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DOSSIER: EL CERCO DE ZAMORA:
LA HISTORIA, LA LEYENDA
Y EL LEGADO CULTURAL






El Cerco de Zamora: la historia, la leyenda

y el legado cultural. Presentacién del dossier

The Siege of Zamora: the History, the Legend and the cultural Legacy.
Presentation of the dossier

Charles GARCIA
Universidad de Poitiers y CNRS
Centre d'études supérieures de civilisation médiévale (CESCM)

RESUMEN

Esta presentacién resume algunos de los principales problemas que plantean los relatos sobre el episo-
dio del Cerco de Zamora.

ABSTRACT
This presentation summarizes some of the main problems posed by the tales of the episode of the
Siege of Zamora.

El episodio del legendario cerco de Zamora es uno de los acontecimientos histéricos mds des-
tacados de la Edad Media hispdnica. Poco tiempo después de que se produjera el regicidio magno
de Sancho II bajo las murallas de la villa, se empezé a escribir sobre él y a comentar la dolorosa
tragedia. Las circunstancias politicas y el dramatismo que lo envuelven han dejado una profunda
huella en la cultura y literatura espafolas como lo recuerda el famoso refrdn: «No se gané Zamora
en una hora», quizds el mds antiguo de la lengua castellana, aunque sea de origen cldsico en cuanto
a su forma se refiere.

Si bien es cierto que los estudios sobre el cerco han abundado en el pasado, también es verdad
que se vienen renovando desde hace algunos afios en el panorama cientifico con nuevas lecturas
que el nimero monogréfico de Studia Zamorensia de 2016 pretende actualizar y ampliar cruzando
las interpretaciones sacadas de la literatura, de la filologfa, de la lingiiistica o de la historia.

sQué ocurrié en la Zamora del cerco? ;Cudl es el significado del asedio con respecto a la me-
moria? Ademds de ser el lugar de un encuentro bélico sefialado, Zamora es un espacio geografico
singular fecundado por las ldgrimas de la Historia, una parcela de territorio sacralizado por una
gesta, abrumado por una tragedia particular, como una especie de paraje peculiar que, mds alld
de los siglos, sigue transmitiendo el eco de los sufrimientos silenciados y de las glorias pasadas.
La Zamora del conocido episodio serfa, al fin y al cabo, algo parecido a un paisaje regado por las
ldgrimas y la sangre.

En sus Memorias histéricas de la ciudad de Zamora, el inclito historiador Cesdreo Ferndndez
Duro coment§ el cerco de la manera siguiente: «dofia Urraca, compadecida de tantas muertes y
desdichas por su causa, convocaba otra vez el Concejo para repetir con ldgrimas la expresién de su
gratitud y dar por concluida una resistencia que la falta absoluta de viveres no consentia prolon-
gar»l. Una vez Sancho II fallecido, el segundogénito Alfonso VI se apoderé del reino de Castilla
tras el sangriento enfrentamiento.

Al margen del regicidio, el Cerco de Zamora es mucho mds que un mero episodio bélico. A
los pocos afios de haberse producido el homicidio, la lucha entre los hijos de Fernando I fue vista

! FERNANDEZ DURO, Cesdreo, Memorias histdricas de la ciudad de Zamora, su provincia y obispado, 4 t., Madrid:
Rivadeneyra, 1882-1885, t. 1, p. 267.
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colectivamente como un combate digno de ser recordado en el tiempo porque en él se jugé en
parte el futuro de Le6n y Castilla. Al poco de terminar la batalla, el cerco fue: «conocido y afeccio-
nado en todo el orbe literario. Desde el mismo siglo XI, en que ocurrié el suceso, fue elegido por
los juglares para las composiciones con que se iniciaba la poesfa castellana»’. A rafz de la muerte
de Sancho y de la victoria de Alfonso, se inicié de inmediato una auténtica guerra de memorias.
El famoso acontecimiento, cuidadosamente escenificado por los cronistas, fue retomado por los
historiadores, los literatos y demds artistas quienes lo adaptaron a su gusto personal. Por si fuera
poco, la referida instrumentalizacién se vio reforzada durante la separaciéon de los reinos mese-
tefios en los siglos XII y XIII. Desde que se produjera el emotivo asesinato, los protagonistas del
enfrentamiento han sido asociados a hechos que, posteriormente y con frecuencia, han encontra-
do resonancias particulares. Incluso hoy, el Cerco de Zamora, sigue utilizdndose localmente como
elemento clave de referencia identificadora’.

Acaecido en el seno de la sociedad cristiana medieval hispdnica del siglo XI, el Cerco de
Zamora fue ante todo un acto politico de primer orden para los reinos de Castilla y de Ledn. El
objetivo de los trabajos aqui reunidos, que actualizan la investigacién de muchos de los aspectos
del suceso, con nuevos enfoques, pretende ser igualmente una invitacién para contemplar la ela-
boracién del potente imaginario creado en torno al evento, y para analizar la sorprendente trans-
formacidén de la famosa batalla en piedra de toque memorial. Como complemento a este tema,
varias de las contribuciones defienden la perspectiva de abrir nuevos horizontes metodolégicos en
el manejo de los materiales con el propésito de ampliar los conocimientos de un asunto sobrada-
mente tratado por la critica.

Mis que la propia historiografia, el romancero transmite una inagotable fuente de comentarios
sobre el célebre episodio. Verdad es que los poemas, ademds del cometido de informar a las masas
medievales analfabetas de los entresijos de la tragedia zamorana, legitiman por ejemplo la victoria
de la infanta Urraca cuando acusan a Sancho de ser el causante de la guerra y escenifican el final
de una lucha equiparada con un «juicio de Dios». Los juglares recordaron que la victoria de Urraca
habia sido total, si bien es cierto que estuvo empanada por una serie de faltas que imposibilitaron
que el triunfo fuera considerado como un acto fundador. As{ pues, el combate fratricida se carac-
teriza principalmente por el asesinato de Sancho, sin olvidar por ello que el sacrificio «poético»
y mitico de los hijos de Arias Gonzalo fue muy sangriento. El choque militar zamorano puso
definitivamente fin a las repetidas guerras que venfan oponiendo a los hijos de Fernando I entre
si. En clave simbdlica, la batalla de Zamora fue considerada como un hecho sagrado porque, mds
que dar a ver el enfrentamiento de dos bandos enemigos, fue una ordalia en la que Dios se incliné
por uno de los contrincantes.

La impronta del Cerco de Zamora en la sociedad ha sido doble desde el punto de vista cul-
tural. En primer lugar porque se puede disfrutar con los relatos que escribieron los cronistas y
los literatos sobre dicho episodio, en segundo por la impetuosa fuerza de la transmisién oral. Por
lo que se refiere a la escritura, carecemos de huellas contemporineas de los hechos®. Este vacfo
significa que las descripciones que han llegado hasta nosotros fueron escritas a posteriori y que
por lo tanto no son objetivas. Considerado desde esta dptica, resulta vano empefiarse en encon-
trar la verdad de las cosas del pasado —la historicidad—, inestables por esencia, sabiendo que, para
el investigador, resulta mds interesante indagar por qué se escribieron las historias, que intentar
separar a toda costa lo verdadero de lo falso. Puesto que cada cual suele barrer para su casa, los
autores zamoranos acostumbraron a defender en sus escritos la reputacién de lealtad de la ciudad
y de sus habitantes, mientras que los fordneos desatendieron generalmente el tema del honor local.

2 Ibidem, p. 279.

3 «Dofia Urraca de Zamora se queda sin herederas. Fallece la tltima mujer que portaba el nombre de la Sefiora de
Zamora y protectora del supuesto Santo Grial», La Opinidn de Zamora, 31 de mayo de 2015.

* Sobre este tema, remitimos a las acertadas reflexiones que ha hecho Alberto Montaner a partir de la leyenda de
los infantes de Lara, ¢ff MONTANER FRUTOS, Alberto, «Los siete infantes de Salas: cuestién de método», Cahiers d études
hispaniques médiévales, 36, 2013, pp. 11-23.

STUDIA ZAMORENSIA, Vol. XV, 2016 12 ISSN 0214-736X



El Cerco de Zamora: la historia, la leyenda y el legado cultural. Presentacion del dossier

Las visiones del cerco son interesantes en su diversidad porque nos informan de manera mds
concreta sobre la memoria o las leyendas disefiadas en un momento dado que sobre lo que real-
mente ocurrié al pie de la espectacular muralla. ;Cémo se ha contado la historia del Cerco de
Zamora en sus variantes? ;Qué pasé para que el encuentro bélico se volviera mitico de forma tan
temprana? Es sabido que la memoria no existe sin la interpretacion del pasado. El recuerdo es
siempre parcial, mientras que la historia es total. La memoria contribuye a definir la identidad
de un grupo, recoge del pasado lo que mejor le conviene, y por eso se torna con tanta frecuencia
en ideologfa. Existen tantas memorias como colectivos humanos’, y por ello proliferan con tanta
abundancia las memorias antagonistas, selectivas o dispares, un hecho que, por supuesto, también
se produjo en el caso zamorano.

La visién comun del asedio de Zamora es, en gran parte, parcial porque, curiosamente, los
relatos transformaron precozmente al agresor en casi mdrtir, o por lo menos en victima del alevoso
Vellido. El epitafio de Ofia que se escribié poco después del sepelio de Sancho II deja las cosas
claras al respecto: «Rex iste occius est proditore consilio sororis suae Urracae apud Numantiam
ciuitatem per manum Belliti Adelphis magni traditoris in era MCX nonis Octobris rapuit me cur-
sus ab horis»®. Sancho 11, al dejar de ser un vencido ordinario, dificulté que Alfonso VI fuese un
héroe vencedor en Zamora, un objetivo que el rey Bravo sélo conseguirfa dieciocho afios después,
en 1085, cuando conquist6 Toledo.

La historiografia actual apenas trata los temas especificamente militares y prefiere estudiar
otros aspectos como las formas de la violencia, las representaciones o las emociones, o sea un
cometido bastante alejado del tradicional enfoque centrado en los acontecimientos y meramente
bélico’. A ello se debe que el conocido acoso castellano a Zamora sea preferentemente estudiado,
en este dossier, en el marco de una realidad social y politica estructurada por una serie de cédigos,
de ritos y de costumbres que precisaban ser puestos al dfa. La historia del Cerco de Zamora no
pertenece a la ciudad, desborda los limites de ésta y, para ser entendida, debe ser analizada en un
dmbito mucho mds amplio: el de las relaciones entre los Estados peninsulares, cristianos y musul-
manes, en la segunda mitad del siglo XI. Cierto es que a Zamora acudieron caballeros de Castilla,
de Ledn, de Galicia..., y sin duda de muchos mds rincones de Espafia. En 1072, cuando la urbe
del Duero se vio atenazada entre Leén y Castilla, ambos soberanos, o sus representantes legales,
Urraca en sustitucién de Alfonso VI, escogieron a sendos pretendientes: Arias Gonzalo para el rey
de Leén y Rodrigo Diaz de Vivar para el de Castilla. Tras la apariencia engafiosa de la lucha entre
dos hermanos rivales puesta en primer plano por los cronistas, se vislumbra un trasunto de mucho
mayor calado: el del dominio politico del viejo reino, con sus costumbres y su idiosincrasia, o el
del nuevo. En fin de cuentas, es posible que radique en estos aspectos la longeva popularidad de
la gesta que se trabé en Zamora y que todavia no se ha agotado.

Pablo Martin Prieto nos introduce en el mundo complejo de la historiografia del cerco me-
diante el estudio minucioso de los elementos que componen la trama zamorana. Las distintas y
contradictorias narraciones, en vez de ser un inconveniente como legitimamente se podria pensar,
abren al contrario el paso a una serie de perspectivas que aclaran las influencias y las pautas de
lo que acabé siendo un relato por todos conocido, con sus variantes. Los detalles, y por eso se
acostumbra a decir que «el Diablo estd en ellos», son con frecuencia las mirillas que nos permiten
acercarnos al nudo del episodio histérico: la muerte del soberano castellano y la identidad del
causante del homicidio. Por medio de su variedad, las fuentes nos permiten contemplar la galerfa
de unos protagonistas que se mueven entre la historia y la ficcién: ;tuvo razén Fernando I cuando
repartié el reino entre sus hijos?; stuvo parte indirecta el ambicioso y orgulloso Sancho en su pro-
pio asesinato? Dentro de las principales figuras estd por supuesto la infanta Urraca, aunque con un
perfil bastante borroso que se mueve entre la neutralidad de las crénicas y el activismo culpable del

> HALBWACHS, Maurice, Les cadres sociaux de la mémoire, Paris: Alcan, 1925.
¢ FERNANDEZ DURO, Memorias histdricas, op. cit., p. 304. .
7 GAIER, Claude, « Dire et faire a guerre au Moyen Age », Le Moyen Age, 2006/3, t. CXII, pp. 643-655.
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romancero. Por supuesto, el asesino Vellido ocupa un lugar céntrico en la tragedia. El hecho por
ejemplo de que el traidor encontrara refugio bajo el manto de la sefiora de Zamora parece delatar
la complicidad de la infanta en el crimen. Por fin, Alfonso VI y el Cid fueron utilizados por los
narradores para prolongar el capitulo zamorano y salir de un escenario topografico tan singular en
el que destaca el espacio del famoso «portillo»®.

La muralla de la ciudad es el elemento clave sobre el que se basa nuestra propia comunicacién.
Los paredones de la urbe «duriense», considerados como una construccién casi sagrada en la Edad
Media hispdnica, eran mds que meras piedras. Dentro de ellos vivia una comunidad cohesionada
frente al mundo exterior, visto con frecuencia de forma hostil. En el romancero y en las crénicas,
Zamora supo resistir a Sancho II cuando el rey castellano la cercé porque la ciudad tenfa una
historia muy antigua, muy noble y honrada. Heredera de la mitica Numancia, sus habitantes ha-
bfan conservado intacta la audacia bélica para resistir ante al enemigo, y asf lo hicieron, aunque el
acto desencadenador de la trama, hazafia o deshonor segtin el punto de vista, fuese llevado a cabo
individualmente por Vellido.

:De qué fuentes procede y como se diseii$ el relato del Cerco de Zamora? En su pormeno-
rizado trabajo de investigacién, Alberto Montaner demuestra de manera muy convincente que
el Cantar del rey don Sancho fue una obra elaborada en el taller alfonsi, basada en las crénicas
anteriores y en las versiones épicas o legendarias que circulaban sobre los trdgicos acontecimientos
zamoranos. En lo que de hecho es una auténtica taracea concluida a principios del siglo XIII, el
profesor Montaner evidencia la aportacién de tres crénicas latinas: el Chronicon mundi de Lucas
de Tuy; el De rebus Hispanie de Jiménez de Rada y la Chronica naiarensis, sin por ello desestimar
las aportaciones de otras fuentes variadas entre las que destaca el Cantar de mio Cid, una obra
escrita en romance.

Serfa equivocado considerar la narracién del Cerco de Zamora como un relato aislado. En su
estudio, Alberto Montaner demuestra una estructura organizada en torno a las luchas fratricidas
entre los hijos de Fernando I, o mejor dicho entre don Sancho y sus hermanos, en tres momentos
histéricos: la batalla de Santarém contra don Garcfa, la de Golpejera contra Alfonso, un cantar
hoy perdido, y la de Zamora contra Urraca. Entre los aspectos mds interesantes del relato zamora-
no es de destacar la neutralidad de los autores en el tema del magnicidio que, sin excusar el dolor
que el drama causd, no culpan al colectivo zamorano porque éste ignoraba los planes nefastos
tramados por el traidor Vellido.

Con relacién al tema del cerco, y como antecedente directo del enfrentamiento bélico zamo-
rano, Francisco Bautista centra su estudio en el episodio de la divisién del reino dentro del Cantar
de Sancho II, un poema preservado en dos versiones de la Estoria de Esparia alfonst: la critica, con
abundantes referencias épicas, y otra posterior, conocida como amplificada, con escasas influen-
cias de esa misma indole. El problema que se presenta ante E. Bautista es el de situar dentro de la
narracién de la crénica el tema de la divisién de Fernando I con relacién a la leyenda.

Después de llevar a cabo una pormenorizada exposicién, el profesor Bautista defiende la exis-
tencia de un relato detallado del reparto que sirvié de arquetipo para la Estoria de Esparia, el cual
alimentarfa las dos versiones, siendo la Versidn critica mis fiel textualmente y mucho menos la
amplificada, probablemente por razones ideoldgicas relacionadas con el momento en el que se
elabord, es decir durante el reinado de Sancho IV. De forma resumida, se puede pensar que, para
escribir la crénica, los compiladores de la corte de Alfonso X utilizaron un poema épico hoy per-
dido que narraba el asedio de Sancho II a Zamora, su muerte y el posterior reto.

Toda escritura es contempordnea. El célebre aforismo puede ser aplicado al episodio del Cerco
de Zamora como lo analiza Patricia Rochwert-Zuili en su articulo. Dicho estudio llega a la con-
clusién de que el legendario episodio empezé por ser amafado en el siglo XII con la insercién en
él de una materia épica cuyos principales personajes, el Cid, Urraca o, incluso, los propios zamo-
ranos, favorecieron la difusién del relato. Con el tiempo, se fueron perfilando las personalidades

# Bautizado «de la Traicién» por los romdnticos locales del siglo XIX movidos por reivindicaciones patrias.
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y las actuaciones de los protagonistas de la tragedia. La profesora Rochwert destaca que la historia
del cerco, o mejor dicho su interpretacién, no fue nunca tnica o exclusiva y por ello dio lugar a
numerosas ampliaciones y enfoques como se observa a lo largo del siglo XIII.

La produccién historiografica alfonsi y neo-alfonsi evidencia la importancia de las extensiones,
bien sea en la Versidn primitiva alfonsi de 1270 o en la Estoria de Espaia. De la primera salieron
la Crénica de veinte reyes o Version critica de la Estoria de Esparia, escrita en los afios 1282-1284,
y también la Crdnica de Castilla compuesta a principios del siglo XIV. La intensa ampliacién del
episodio del Cerco de Zamora en las décadas situadas a caballo entre los siglos XIII y XIV es una
respuesta a los problemas politicos del momento, siendo el mds notable el de la legitimidad de
la monarquia durante los reinados de Alfonso X, de Sancho IV y de Fernando IV, pero también
durante las regencias de Marfa de Molina. Decepcionado al final de su reinado por la guerra civil
contra su propio hijo, el rey Sabio vefa con ilusién el comportamiento ejemplar de los vasallos en
el episodio del cerco, mientras que su nuera, Marfa de Molina, se identificaba en cierto modo a
la infanta Urraca, una mujer que estuvo respaldada sin fallo por la caballerfa urbana de Zamora,
hasta llegar a sacrificarse por la infanta.

Contra la presuncién neotradicionalista, muy acufiada y difundida, de unos romances pro-
cedentes de la disolucién de los cantares épicos, Alejandro Higashi defiende en su comunicacién
la idea de unas composiciones seriales vinculadas a la creacién de la imprenta, y a su espectacular
desarrollo en el siglo XVI, una hipétesis que resta protagonismo al origen tradicional y popular
de la mayoria de los cantares. La influencia de la nueva tecnologfa no fue la tnica puesto que el
llamado romancero artistico o erudito contribuyd, a su vez, a la popularizacién de muchos poemas,
principalmente los ciclicos o episédicos de las unidades narrativas, de forma que se puede afirmar
que el imaginario colectivo hispdnico resulta mds tributario de las composiciones novelescas com-
puestas en la época moderna que de las épicas que se disefiaron en la Edad Media.

Los romances, nos dice Virginie Dumanoir, nacieron de las leyendas presentes en las crénicas
regias, a la vez que alimentaron las mds tardias, como si en cierto modo hubiesen desandado el
camino. Entre los acontecimientos histéricos y la puesta de éstos por escrito en el siglo XVI existe
una distancia temporal que favorece de manera inevitable una reescritura. La transmisién oral no
debe ser desdefiada por ello ya que siempre conté con el respaldo de la repeticién, avalada por los
siglos, que fue lo que a la postre dio verosimilitud a los relatos del ciclo zamorano. Para los medie-
vales, los romances del cerco decian la verdad porque en ellos las bases histéricas eran siempre las
mismas a pesar de las constantes actualizaciones que hicieron los autores, guiados por lo general
por la voluntad de enfatizar los valores caballerescos de la nobleza castellana mediante la epopeya.
El caso es que el romancero, como género poético, es en definitiva una excelente forma de expre-
sidén para narrar historias «en tono cortés y cortesano».

Ademds de la escritura, el episodio del cerco también ha nutrido el imaginario de numerosas
expresiones pldsticas. En el presente dossier, José Luis Hernando Garrido centra su estudio en la
creacién contempordnea E/ Cerco de Zamora de José Luis Alonso Coomonte. Esta obra de bronce,
integrada por diez grupos escultéricos, se puede ver actualmente en el Hospital de la Encarnacién
de la villa. En ella podemos contemplar a los principales protagonistas del drama aderezados con
sus atributos distintivos. Hernando Garrido analiza cémo se plasma en la obra el simbolismo
creativo coomontiano, bastante influenciado por los objetos del mundo rural de nuestros ante-
pasados. Tétem o tabu, lo cierto es que las piezas del conjunto se presentan ante nosotros como
«custodias laicas 0 modernos relicarios de epopeyas» que dan rienda suelta a la imaginacién de
quienes las contemplan.
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RESUMEN

El articulo intenta una anatomfa o reconstruccién de cada elemento implicado en los hechos e in-
terpretacién en torno a la crucial muerte del rey Sancho II de Castilla ante los muros de Zamora en
1072. Tanto los procesos politicos que condujeron hasta este punto de inflexién en la historia medieval
hispana, como las variadas actitudes tomadas ante el mismo por los distintos grupos concernidos, con-
tribuyen a dibujar un ejemplo tnico de construccién de memoria e historiografia. La forma como los
hechos en torno a este regicidio se articularon y recogieron puede rastrearse con vistas a obtener una
mejor comprensién de cémo se hacfa y escribfa la historia en la Espafia medieval.
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ABSTRACT

This paper deals with an anatomy or reconstruction of every item involved in the facts and inter-
pretation around the crucial death of King Sancho II of Castile before the walls of Zamora in 1072.
Both the political developments leading to this turning point in the history of medieval Spain and
the different attitudes towards it by the various communities implied, sum up to a unique showcase
of the construction of memory and historiography. The way the factual elements around this regicide
is built and recollected can be traced so as to get a better understanding of how history was made and
written in medieval Spain.
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0. INTRODUCCION!

En el presente estudio proponemos una anatomia o diseccién de los elementos que componen
el relato en torno a la muerte de Sancho II en las principales fuentes historiogrificas de época
medieval. Se trata, a todas luces, de uno de los hitos decisivos en el curso de la historia medieval
hispana, tanto por el indudable punto de inflexién que marca en ésta, como por la misma indole
sensacional del acontecimiento, que nos ha permitido considerarlo como uno de los «mds dra-
miticos y dramatizados» de dicha historia®. Por el ingrediente de conspiracién politica que se
ha querido ver envuelto en el suceso, la muerte de Sancho II se puede comparar con la del joven

' El presente trabajo se enmarca dentro del proyecto de investigacion HAR2013-42211-P de la Secretarfa de
Estado de Investigacién, Desarrollo e Innovacion del Gobierno de Espafia, «Prdcticas de comunicacién y negociacién
en las relaciones de consenso y pacto de la cultura politica castellana, ca. 1230-1504».

2 MARTIN PRIETO, Pablo. «La infanta Urraca y el Cerco de Zamora en la historiografia medieval castellana y leo-
nesa». Anuario de Estudios Medievales, 2010, 40/1, p. 35-60 [37].
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conde Garcfa II Sdnchez de Castilla, asesinado en Leén en 1029; por el escenario guerrero en que
se encuadra, se asemeja algo a la del rey Ramiro I de Aragén en la batalla de Graus, en 1063; pero
por derecho propio el regicidio de 1072 reviste caracteres singulares, y como hecho especialmente
impresionante y prefiado de consecuencias histéricas serfa recordado en las canciones de gesta, las
crénicas y la memoria colectiva, popular y literaria, hasta y mds alld del final de la Edad Media.

Debido a la brevedad de su reinado, es inevitable evocar, cuando se trata de Sancho II, antes
su muerte, tan famosa y cantada, que otros hechos cualesquiera de su vida. En torno al célebre
Cerco de Zamora se cruzan en 1072 los destinos de personajes histéricos —Sancho II, su hermana
Urraca, el regicida Vellido, el mismo Cid, entre otros— que la épica y el romancero tornardn legen-
darios y arquetipicos por mds de un motivo. Es conocida la parcialidad —y aun el apasionamien-
to— con que unos y otros cronistas de los siglos XII y XIII recogen el regicidio de Zamora y los
acontecimientos que lo rodean, segin sean mds o menos afines al proyecto politico de Alfonso VI
0 acusen mayor o menor simpatia en general respecto de lo leonés o por lo castellano; un hecho
tan espectacular como determinante no podfa menos de convertirse en controvertida piedra de
toque que divide los testimonios y los relatos historiogrificos, resaltando unos hechos y omitiendo
otros, cuando no proporcionando versiones divergentes a cuenta de algunos de ellos.

Puede discutirse si los romances tardios contienen propiamente mds informacién sobre los
hechos que el relato de la Estoria de Espanna o Primera Crénica General de Alfonso X; o si ésta
aporta mds de lo que se cantaba en el ciclo épico llamado de Las particiones del rey don Fernan-
do —del que el Cantar del Cerco de Zamora forma parte— tal como quedé parcialmente reflejado,
un siglo atrds, en la Crdnica Nﬂjeremeﬁ . Pero cuando se entra a analizar los pormenores de esa
muerte, emerge la impresién, familiar a quienes se ocupan criticamente de la historia medieval,
de que ni las piezas del rompecabezas encajan ficilmente, ni estdn acaso todas a la vista; algunas
discrepancias, menores y mayores, entre las distintas fuentes de época medieval que se ocupan del
hecho, a cuenta de varios elementos mds o menos importantes del relato, han sido reiteradamente
puestas de relieve?, y conviene pasarles revista una vez mds, con cierto orden, para subrayar en
qué medida revelan tanto como ocultan distintos aspectos de las mismas fuentes, en punto a su
intencionalidad y construccién.

1. LA MUERTE DE SANCHO II DE CASTILLA EN LAS FUENTES MEDIEVALES HISPANAS

Se impone en primer lugar, antes de entrar a analizar los elementos constitutivos y porme-
nores que integran el relato (o los relatos) sobre la muerte de Sancho II, una descripcién y valo-
racién someras de aquellas fuentes hispanas de época medieval ttiles para el conocimiento del
episodio. Todas ellas son sobradamente conocidas, y de antiguo han servido para trazar la pauta
de la narracién y explicacién de este crucial hecho en el marco de la historiografia, tradicional y
renovada; pero conviene aqui pasarles revista otra vez y ordenar sus noticias, como paso previo
para la posterior diseccién de los aspectos y elementos que en ellas asoman. La reproduccién de
los pasajes mds directamente relacionados con el regicidio de Zamora que aqui hacemos se basa

3 Registramos, al respecto, la opinién de Paola LASKARIS: «no hay mds completo Cantar de la muerte de Sancho II
y cerco de Zamora que el que se nos ofrece, en toda su admirable variedad, en los versos asonantes del romancero»: E/
romancero del cerco de Zamora en la tradicion impresa y manuscrita (siglos XV-XVII). Milaga: Universidad de Mélaga,
2006, p. 13.

* Tratando de la historia peninsular, se ha recalcado que sélo empieza a pisarse suelo firme a partir del siglo XII:
GOMEZ REDONDO, Fernando. «La materia cidiana en la crénica general alfonsi: tramas y férmulas». En WARD, Aengus
(ed.). Teoria y prictica de la historiografia hispanica medieval. Birmingham: University of Birmingham, 2000, p. 99-123
[100]. Por su parte, Hayden WHITE estima que una «mala» narrativa revela en ocasiones mds sobre la naturaleza de
la narratividad que otra «buenar: The Content of the Form. Narrative Discourse and Historical Representation. Baltimo-
re-Londres: The John Hopkins University, 1986, p. 15.
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en las ediciones consultadas, minimamente retocadas por nosotros —especialmente en cuestiones
de puntuacién— para mejorar alguna lectura.

Estrechamente coetdnea del hecho es la famosa «carta de Irache», deditio de Jimeno al monas-
terio de Irache fechada el 23 de noviembre de 1072, con indicacién del regicidio de Zamora en la
férmula de regnante de la cldusula de datacién del diploma:

«in anno quo fraudulenter, lancea percussus a quodam milite, Sancius rex Castellanorum occu-
buit»’

Es notable, dentro de la concisién del testimonio, la inclusién de algunos elementos fun-
damentales del relato, que oportunamente comentaremos: la omisién del nombre del asesino,
a quien se designa como caballero («quodam milite»), la calificacién de la muerte como alevosa
o a traicién («fraudulenter»), y la presencia como instrumento de la misma de la lanza («lancea
percussus»).

Si bien no estd fechada, se considera también préxima temporalmente al hecho narrado la
llamada «apostilla de Silos», nota manuscrita en letra visigética en el Liber comicus del monasterio
de Silos®. Parece un testimonio vivo e inmediato, quizds no enteramente bien informado, de las
guerras por la sucesién de Fernando I y Cerco de Zamora, anotado por un monje de Silos en un
espacio en blanco dejado por una ilustracién arquitectdnica de un folio de este cddice; el hecho
de que en el texto haya algunos espacios en blanco sugiere que pueda haber sido copiado de otro,
tal vez una minuta o nota preparatoria.

«Transhacto paucis diebus, ius frater[/tri] fedusque Dei paruipendens, audacter seductus
ciuibus, [Alfonso VI] ingressus in urue Zamora reuellis factus fratri et Dei; exhinc obpressum
inimicum in urbe Zamora rex Sancius [obsedit]. Angustie fameque lacerati, cibes obpidi simul
[et rex] fraudulenter consilium inierunt [quomodo/quatenus] fraudulenter Sancium regem oc-
ciderent, et [...] expleuerunt parrucidium suum; percussa lancea in latus, occiderunt regem
piissimum, nonis octobris, notum die dominico, [...] sanctorum Sergi et Bacci, era MCX»’

Se suministra en esta nota la fecha concreta —el domingo 7 de octubre de 1072°- del regici-
dio, que se califica mds concretamente de parricidio, como cometido por persona no identificada,
pero atribuyendo la iniciativa y disefio de la operacién conjuntamente a los ciudadanos de Zamo-
ra y al mismo Alfonso VI, al que se presenta como fisicamente presente en la ciudad del Duero
para encabezar la rebelién contra su hermano, y participando en el consejo en que se decide cémo
ejecutar la muerte de éste; nuevamente, en esta fuente (acusatoria contra Alfonso VI y partidaria
de Sancho 11, a quien llama «rey piadosisimo»’) el arma homicida es la lanza, y se suministra la
precisién adicional del lugar por donde penetré en el cuerpo del finado («in latus», por el costado
o tronco). El hecho de que ésta sea la tinica fuente que sitda a Alfonso VI no en su exilio toledano,

> LACARRA, José Marfa. Coleccidn diplomitica de Irache I. (950-1222). Zaragoza: Instituto de Estudios Pirenaicos,
1965, p. 67 (doc. no. 50).

¢ Bibliotheque Nationale, Paris, Nouvelles acquisitions latines, ms. 2171, fol. 21r. Cédice publicado por MORIN,
Germain (ed.). Liber comicus sive lectionarius missae quo Toletana ecclesia ante annos mille et ducentos utebatur. Mared-
sous: Monastere de Maredsous, 1893. La nota histdrica, por BERGANZA, Francisco. Antigiiedades de Espaia. Madrid:
Francisco del Hierro, 1719, t. I, p. 426-427; también en MENENDEZ PIDAL, Ramén. La Espaiia del Cid (72 ed.). Ma-
drid: Espasa-Calpe, 1969, facsimil en t. I, p. 196, y edicién en t. II, p. 711. Nueva edicién de la nota, en VIVANCOS
GOMEz, Miguel C. Glosas y notas marginales de los manuscritos visigticos del monasterio de Santo Domingo de Silos. Silos:
Abadia de Santo Domingo de Silos, 1996, p. 409-410.

7 MENENDEZ PIDAL, La Espafia del Cid, . 11, p. 711.

¢ El dfa de las nonas de octubre es el 7 de ese mes, que en 1072 cay$ efectivamente en domingo, y en el mismo
Kalendarium gotho-hispanum incluido en el Liber comicus de Silos donde estd escrita la nota se indica que la fiesta ce-
lebrada ese dia era la de los santos mdrtires Sergio y Baco: «nonis sanctorum Sergi et Bacci martyrum Xpi», MORIN,
Liber comicus, p. 403.

9 MENENDEZ PIDAL considera a su autor «un monje contempordneo de Sancho y enemigo de Alfonso», La Esparia

del Cid, t. 11, p. 710.

ISSN 0214-736X 19 STUDIA ZAMORENSIA, Vol. XV, 2016



Pablo Martin Prieto

sino en la misma ciudad de Zamora al tiempo que sucedié el crimen, o al menos en algiin mo-
mento inmediatamente previo al mismo, ha sido valorado de forma divergente: bien como indicio
de confusién o mala informacién del redactor de la nota'®, o como testimonio fiel de una verdad
histdrica posteriormente silenciada'’.

El epitafio del mismo Sancho II, sepultado en el monasterio de San Salvador de Ofia, cons-
tituye una fuente epigréfica que también ha sido tradicionalmente aducida como préxima a los
hechos; consta de cuatro hexdmetros dactilicos y una aclaracién final en prosa:

«Sanctius, forma Paris et ferox Hector in armis,

Clauditur hac tumba iam factus puluis et umbra.

Femina mente dira, soror, hunc uita expoliauit,

lure quidem dempto, non fleuit, fratre perempto.

Rex iste occisus est proditore consilio sororis suae Urracae, apud Numantiam ciuitatem, per ma-
num Belliti Adelfis, magni traditoris; in era MCX, nonis octobris, rapuit me cursus ab horis»'?

Como indicara Menéndez Pidal, la erudicidn cldsica que anima estos versos no es incom-
patible con la época inmediatamente posterior a la muerte de Sancho II'°. Dos elementos, la
acusacién a la infanta Urraca como instigadora del crimen, y el nombre del autor material del
regicidio, a quien se caracteriza como «gran traidor», remiten al desarrollo épico posterior del
tema; si el epitafio de Ofa es producto genuino de la época inmediatamente posterior al sepelio
de Sancho IT —como cree la mayorfa de autores'*~, constituirfa la primera aparicién documentada
de dichos elementos, antes de que el gran venero de la tradicién oral desemboque definitivamente
en la Crénica Najerense, casi un siglo mds tarde. Por otro lado, se ha transmitido este texto desde
los dias de Berganza, pero el mismo epitafio como tal no se conserva: en los primeros afios del
siglo XVT los cuerpos de Sancho Il y ciertos condes de Castilla y de Bureba fueron trasladados a
nuevos sepulcros, por iniciativa del abad Andrés Gutiérrez de Cerezo, insigne humanista, a quien
se atribuye la redaccién de los epitafios de los condes de Bureba'’; las coincidencias de estilo en-
tre estos epitafios (consta cada uno igualmente de cuatro hexdmetros dactilicos) debidos al abad
Gutiérrez de Cerezo ha llevado a Pablo Kurt Rettschlag a postular la misma autorfa para el de
Sancho I1'%: si se tratase, asf, de un producto humanista de comienzos del siglo XV1I, ello podria

1" «Precisamente por ser estrictamente coetdneo de los hechos que relata, el monje silense pudo recibir en los
primeros momentos noticias confusas y no del todo acertadas»: VIVANCOS GOMEZ, Miguel C. Reinado y diplomas de
Sancho 11 de Castilla y Ledn. Madrid: La Ergdstula, 2014, p. 51. Por su parte, REILLY, Bernard E E/ reino de Ledn y Cas-
tilla bajo el rey Alfonso VI (1065-1109). Toledo: Instituto Provincial de Investigaciones y Estudios Toledanos, 1989, p.
89, nota 7, ni tan siquiera estima probado que esta nota sea coetdnea de los hechos que narra.

" Concretamente, Georges MARTIN se muestra tentado de creer que el relato de la nota de Silos es el mds préximo
a la verdad de lo que sucedié: «Je parierais volontiers que la version des événements proposée par 'apostille castillane,
rapidement enfouie par le refoulement régalien de 'histoire monastique, est la moins éloignée de la vérité»: Les juges de
Castille. Mentalités et discours historique dans UEspagne médiévale. Paris: Université de Paris XIII, 1992, p. 102.

12 BERGANZA, Antigiiedades de Espania, t. 1, p. 435; FLOREZ, Enrique. Espania Sagrada, t. 27. Madrid: Antonio de
Sancha, 1772, col. 266; MENENDEZ PIDAL, La Espaiia del Cid, t. 1, pp. 186-187.

3 El mismo autor aporta algunos ejemplos de este género de erudicién relacionada con el ciclo troyano en los
ambientes de la época (segunda mitad del siglo XI): MENENDEZ PIDAL, La Espaiia del Cid, t. 1, p. 186, nota 1.

4 Con alguna reserva inicial, Georges CIROT creyé que el epitafio es poco posterior a la muerte de Sancho II:
«Lhistoire et 'épopée. A propos de «Lépopée castillane 4 travers la litérature espagnole» de M. Ramén Menéndez
Pidaly. Bulletin Hispanique, 1911, 13, p. 76-82 [81-82]; tal es la opinién, asimismo, de MENENDEZ PIDAL, La Espadia
del Cid, t. 1, pp. 186-187; Amaia ARIZALETA cree que los versos son de finales del siglo XI: «La Historia Scholastica
en la Chronica Naiarensis. Genealogfa alejandrina de la traicidn sororal». e-Spania, 2009, 7, §§ 16-17 [e-spania.re-
vues-org/18033]. Consultado: 14-04-2015.

5 Hovo, Javier del. «No morirdn del todo. Humanismo y clasicismo en torno a los condes de Bureba». En GUTIE-
RREZ GALINDO, Marco A.; LOBATO, Marfa Luisa (coords.). E/ otro Humanismo castellano: Andrés Gutiérrez de Cerezo (c.
1459-1503). Vigo: Academia del Hispanismo, 2007, p. 85-110.

!¢ RETTSCHLAG GUERRERO, Pablo Kurt. «El epitafio de Sancho II de Castilla, ;obra de Cerezo?», en GUTIERREZ
GALINDO; LOBATO, El 070 Humanismo castellano, p. 111-115; del mismo autor: «<Humanismo y clasicismo en unos epi-
tafios medievales», en MAESTRE MAESTRE, José Marfa e alii (eds.). Humanismo y pervivencia del mundo cldsico: homenagje
al Prof. Antonio Prieto, Alcaniz-Madrid: CSIC, 2009, t. IV/3, p. 1477-1482.
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explicar la inclusién en el mismo de los elementos referidos, como tomados de una tradicién cuya
aparicién en las fuentes medievales escritas no se registra hasta la segunda mitad del siglo XII. Me-
néndez Pidal, estimando que los epitafios de Ofia no son todos de la misma mano ni de la misma
época, explica la semejanza que tienen entre si por la proximidad y coherencia del conjunto'’s
podria ser que en el epitafio de Sancho I los versos fueran de finales del siglo XI o comienzos del
XII, y posterior la parte en prosa final («Rex iste occisus est...»).

De finales del siglo XI (ca. 1090) data el poema latino Carmen Campidoctoris, donde sélo se
hace una alusién breve y de pasada a la muerte de Sancho II, resefiable por la caracterizacién de la
misma-— consistente con toda la tradicién anterior y posterior —como dolosa o a traicién («necem
dolose peractam»):

«Illo nolente Sancius honorem
Dare uolebat ei meliorem,

Nisi tam cito subiret rex mortem
Nulli parcentem.

Post cuius necem dolose peractam
Rex Eldefonsus obtenuit terram.
Cui quod frater uouerat per totam
Dedit Castellam»'8

En los Annales Portucalenses veteres, que datan presumiblemente de finales del siglo X1, se re-
gistra la muerte fechada como en la apostilla de Silos (y en la parte en prosa del epitafio de Ona),
el dia de las nonas de octubre, y localizada frente a Zamora («ad faciem Zamore»): «Era MCX,
nonis octobris, occisus est rex domnus Sancius, filius domni Fernandi regis, ad faciem Zamore»'?

En la segunda década del siglo XII se ha fechado® la compilacién historiografica latina tradi-
cionalmente conocida como Historia Silensis, si bien modernamente la critica ha propuesto para
ella otras denominaciones alternativas, como Historia Seminensis o Legz’onmsiyzl, por suponerse
que pudo escribirse en Leén o en sus proximidadeszz, al calor en todo caso de los circulos de la
corte. El propésito expreso de la obra es realizar la loa de Alfonso VI y su reinado, si bien se ha
discutido en qué grado la obra estd concluida y cémo alcanza el autor su objetivo™; en todo caso,
al ser una obra en buena medida «cortesana» y adicta al proyecto de Alfonso VI, no caben en ella
insinuaciones ni reproches dirigidos a este tltimo, a cuenta de la muerte de su hermano Sancho:

«Interim, congregato exercitu, Sancius rex obsedit Semuram, que prisco tempore Numantia
uocabatur. Semurenses etenim ea tempestate immobiles permansere; qui profecto Semurenses,
Adefonso regis presidio muniti, repulsam domini sui non ferentes, misso magne audacie milite,
dum circumsederet eos, Sancium regem dolo interfecerunt. Qui nimirum ab eo lancea inopi-
nate ex aduerso perfosus, uitam pariter cum sanguine fudit. Idem uero qui eum tam audaciter

17 MENENDEZ PIDAL, La Espaia del Cid, t. 1, p. 187, nota 2.

'8 FALQUE, Emma; GIL, Juan; MAYA, Antonio (eds.). Chronica Hispana saeculi XII. Pars I. Turnhout: Brepols,
1990, p. 106, versos 37-44.

19" DAVID, Pierre. Etudes historiques sur la Galice et le Portugal du Vie au XIle siécle. Lisboa-Paris: Livraria Portugalia
Editora — Société d’édition Les Belles Lettres, 1947, p. 298.

20 Sobre su datacién probable: GOMEZ MORENO, Manuel. Introduccién a la Historia Silense con version castellana
de la misma y de la crénica de Sampiro. Madrid: Junta para la Ampliacién de Estudios e Investigaciones Cientificas,
1921, pp. xxi-xxii; SANCHEZ ALONSO, Benito. Historia de la historiografia espaiiola. Madrid: CSIC, 1947, p. 113; PEREZ
DE URBEL, Justo; GONZALEZ RUIZ-ZORRILLA, Atilano (eds.). Historia Silense, Madrid: CSIC, 1959, p. 68-69; MON-
TANER FRUTOS, Alberto. «Presencia y ausencia de Alfonso VI en la Historia Legionensis (hactenus Silensis nuncupata)».
e-Spania, 2012, 14, § 21 [e-spania.revues.org/21750]. Consultado: 14-04-2015.

2! Véanse, como muestra de esta tendencia, los trabajos del monogrifico titulado Historia Legionensis (llamada
Silensis). Ecriture de Uhistoire de la revista e-Spania, ntimero 14 (diciembre de 2012) [e-spania.revues.org/21568]. Con-
sultado: 14-04-2015.

2 Historia Silense, ed. cit., pp. 44-45; HENRIET, Patrick. «Historia Silense». En THOMAS, David; MALLET, Alex
(eds.). Christian-Muslim Relations. A Bibliographical History. Leyden-Nueva York: Brill, 2001, ¢. ITI, p. 370-374.

» MONTANER FRUTOS, «Presencia y ausencia», op. cit..
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percussit, sicuti consilium fuerat, cursu rapidissimi equi, apertis portis, ab oppidanis incolumis
receptus est»*!

El autor de la Historia Silensis recalca que el reparto de sus reinos hecho por Fernando I fue
equitativo®® (descartando asf de rafz los motivos que Sancho II pudiera haber tenido para levantar-
se contra aquél*®), califica de providencial el destierro de Alfonso VI en Toledo?, asigna genérica y
colectivamente la responsabilidad de la muerte de Sancho a los zamoranos («Semurenses [...] in-
terfecerunt»), evita nombrar al autor material del hecho, califica la muerte como dolosa («dolo»),
perpetrada a traicién, en un descuido e hiriendo al rey por la espalda («lancea inopinate ex aduerso
perfosus»), si bien no se recata de subrayar la audacia (o atrevimiento) de la accién («misso magne
audacie milite [...] Idem uero qui eum tam audaciter percussit»), en lo que no serfa imposible
percibir alguna velada nota de admiracién. Indica el detalle de la lanza como arma homicida, pero
no fecha el acontecimiento.

El Chronicon Compostellanum, considerado en poco posterior a 1126, es la primera fuente que
atribuye expresamente a la infanta Urraca el liderazgo de la rebelién de Zamora contra Sancho II,
asistida por Pedro Ansdrez. Sin embargo, no le atribuye responsabilidad por el regicidio, que
presenta efectuado por un caballero innominado («quidam miles») actuando de acuerdo con los
zamoranos, califica como traicién y fecha sin precisién (aporta el dato de la era, <MCX», y sobre
el dia en que sucedid sélo indica que fue sdbado — en discrepancia con otros testimonios):

«Regno ita diuiso, et unoquoque fratrum suam partem iam tenente, Sancius primogenitus
frater cum duobus fratribus singulis uicibus pugnauit, et bello captos, alterum, scilicet Adefon-
sum, Toletum; alterum uero, scilicet Garseam, Ispalim, cum omnibus suis militibus in exilium
abire permisit. Regno ita acquisito, et suo iuri subiugato, Urracha sua germana, magni consilii
femina, cum quodam comite nomine Petro Ansuriz, cum aliis suis proceribus in Zamurensi
ciuitate ei rebellauit. Hoc auditu, Sancius rex, totius regni sui posse congregato, Scemuram
inauspicato obsedit. Dum ille in castris suis moraretur, quidam miles, Scemurensium ciuium
consilio et machinatione, ab urbe exiuit, et eum in era MCX, die sabbati, proh dolor!, proditorie
interfecit. Regnauit autem menses VIII et XXV dies»*®

Algo posterior es la Crénica del obispo Pelayo de Oviedo, escrita probablemente entre 1130
y 1140, donde el sobrio y extremo laconismo del pasaje dedicado a la muerte de Sancho IT*” no
impide que en €l figure, por vez primera, el nombre del asesino, autor de una muerte a traicién (y
en solitario, pues para nada se alude a consejo, maquinacién o encargo de otros):

«Regnauit autem annos VI et interfectus est extra muros Zemore, quam obsederat, ab uno
milite nomine Velliti Ariulfi, [per] prodicionem, et sepultus est in Castella, in monasterio sancti
Saluatoris de Onia»®

2 Historia Silense, ed. cit., p. 120-121.

# «quanquam adhuc uiuens pater eis regnum eque diuisissetr: Historia Silense, § 8 (ed. ciz., p. 120).

%A cuenta del relato de este reparto sucesorio, se estima que el autor de la Silense pretendfa la «deslegitimacién
de las posteriores acciones de Sancho de Castilla»: Luis CORRAL, Fernando. «Y sometid a su autoridad todo el reino de
los leoneses’: formas de ejercicio del poder en la Historia Silense o cémo Alfonso VI llegé al trono». e-Spania, 2012, 14,
§16 [e-spania.revues.org/21696]. Consultado: 14-04-2015.

7 «sed hoc prouida Dei dispositione credimus factum fuisser: Historia Silense, § 9 (ed. cit., p. 120).

8 Huict MIRANDA, Ambrosio (ed.). Las crénicas latinas de la Reconquista. Valencia: Hijos de E Vives Mora, 1913,
p. 84-85.

# Como recalca un editor del texto: «cuenta las luchas fratricidas que siguieron a su muerte [de Fernando I con
la misma frialdad que sucesos vulgares, sin que el dramdtico final de Sancho comunique un poco de nervio a su estilo»:
SANCHEZ ALONSO, Benito (ed.). Crénica del obispo don Pelayo. Madrid: Sucesores de Hernando, 1924, p. 48.

3 Crénica del obispo don Pelayo, ed. cit., p. 78.
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Aln mds lacénico es el testimonio de los llamados Annales Castellani II (olim Annales Com-
plutenses), de mediados del siglo XII: «Era MCVIIII, die dominico, nonas octobris, occiderunt
regem Sancium in Zamora»”'

A partir de algin momento del siglo XII se produce la difusién oral de un posible Canzar de
Sancho I1 o del cerco (o reto) de Zamora, dentro del ciclo épico que Diego Cataldn®” llama de Las
particiones del rey don Fernando; reflejado posterior y parcialmente en una variedad de fuentes
escritas, su forma y contenido originales son ain objeto de controversia entre los especialistas, que
han avanzado distintas reconstrucciones hipotéticas del mismo??. Puede discutirse si la carrera del
asesino una vez cometido el hecho, con la que se puso a salvo dentro de los muros de Zamora,
puede haber sido un elemento que la Historia Silense toma del material épico oral, o un reflejo en
aquel texto de alguna otra procedencia; en cambio, es criterio undnime que la confeccién de la
Crénica Najerense no puede explicarse sin tener en cuenta la integracién en su urdimbre de una
cantidad notable de material narrativo procedente de los cantares de gesta de la época®. Por eso
hay que referirse aqui, entre las fuentes medievales para el conocimiento del hecho que estudia-
mos, a los elementos de ese Cantar del cerco de Zamora. Tal como hipotéticamente lo reconstruye
Charles F. Fraker®, este cantar de gesta comenzarfa con la intencién de Sancho II de ocupar Za-
mora, presentaria las negociaciones fallidas con Urraca al efecto, seguirfa con el asedio de la ciudad
y su levantamiento tras la muerte de Sancho, cometida por Vellido, inspirado de alguna manera
por Urraca; hasta este punto, presentaria, asf, a Sancho II como agresor y su muerte como vengan-
za de Urraca. La segunda parte del cantar (el reto) describiria el desafio colectivo a los zamoranos,
el consiguiente combate judicial y, para terminar, la jura de Santa Gadea (juramento exculpatorio
de Alfonso VI exigido por los castellanos con ocasién de su regreso al trono). Diego Cataldn esti-
ma que algunos elementos muy concretos del relato, comunes a los pasajes de procedencia épica
de la Najerensey de la Estoria de Espanna de Alfonso X, proceden del referido cantar romance: asi,
la negativa de Urraca al cambio de Zamora por otras posesiones, los detalles en torno a la muerte
del rey aprovechando un momento de descuido mientras satisfacfa una necesidad natural, la huida
del asesino hacia la ciudad, casi estorbada in extremis por el Cid, entre otros>®.

Como decimos, algunos de estos elementos estdn integrados en la Chronica Naierensis, escrita
hacia finales del siglo XII?’, en cuya confeccién se ha sefialado la importancia precisamente de esos
elementos de procedencia épica; atrds quedan el laconismo y la reserva: en esta obra se incluyen di-
lataciones generosas del material narrativo, con profusién de detalles, didlogos y dramatizaciones,
entrando en la esfera de lo popular y juglaresco al tiempo que en ocasiones se enrarece o difumina
la verosimilitud del relato®®:

31 MARTIN, José Carlos. «Los Annales Castellani Antiquiores y Annales Castellani Recentiores: edicién y traduccién
anotada». Territorio, Sociedad y Poder, 2009, 4, p. 203-229 [217].

32 CATALAN, Diego. La épica espariola: nueva documentacion y nueva evaluacion. Madrid: Fundacién Ramén Me-
néndez Pidal — Universidad Complutense de Madrid, 2001, p. 140-149 y passim.

33 BONILLA SAN MARTIN, Adolfo. «Cantar de gesta de Don Sancho II de Castillar. Boletin de la Real Academia de
la Historia, 1912, 61, p. 153-160; PUYOL ALONSO, Julio. E/ cantar de gesta de Sancho II de Castilla. Madrid: Librerfa
General de Victoriano Sudrez, 1912; REIG, Carola. £/ Cantar de Sancho II y cerco de Zamora. Madrid: CSIC, 1947.

Sobre un posible poema latino previo o coetdneo al cantar de gesta: ENTWISTLE, William James. «On the Carmen
de Morte Sanctii Regis». Bulletin Hispanique, 1928, 30, p. 204-219; no aceptan su existencia: CHALON, Louis. Listoire
et I'épopée castillane du Moyen Age. Paris: Editions Honoré Champion, 1976, p. 281; CATALAN, La épica espaiiola, p.
145-146.

3 MARTINEZ, Salvador. «Tres leyendas heroicas de la Najerense y sus relaciones con la épica castellana». Anuario
de Letras, 1971, 9, p. 115-177.

3 FRAKER, Charles E. The Scope of History. Studies in the Historiography of Alfonso el Sabio. Michigan: University
of Michigan, 1996, p. 49-50. El capitulo en cuestién reproduce su articulo «Sancho II: Epic and Chronicle». Romania,
1974, 95, p. 467-507.

3¢ CATALAN, La épica espaiola, p. 144-145.

37 Sobre su fecha de composicién: Lomax, Derek W.. «La fecha de la Crdnica Najerenser. Anuario de Estudios
Medievales, 1974-79, 9, p. 405-406; ESTEVEZ SOLA, Juan Antonio. «La fecha de la Chronica Naierensis». La Cordnica,
1995, 23/2, p. 94-103; CATALAN, La épica espariola, p. 865-869.

3% Nos referimos, asi, y entre comillas, a la «contaminacién» de la Najerense: MARTIN PRIETO, «La infanta Urracay,

p. 42.
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«Certus ergo de promisso, habens cum quibusdam consilium, portas fecit aperiri et se quasi
fugientem insequi et, ut reuertenti portas aperiant, mandat uigilanti oculo prospectare. Ad regem
dolose ueniens, graue conqueritur quod uix eorum manibus emersisset, pro eo scilicet quod dixerat
eis: «multo melius est nos regi tradere, quam esse sub femine potestate, que nec suos nec se, siue
pace siue bello, poterit aut nouerit gubernare. Quin etiam domini nostri filius iure nobis potius
debet, quam filia dominari». Credulus his uerbis rex Sancius, in tantum eum carum et familiarem
habuit, quod eum a suo latere nunquam discedere sustineret, et, relictis aliis, huius solius consilio
frueretur. Qui cum quadam die dominica nonas octobris regem extra castra iusta muros quasi ad
explorandum urbis introitum deduxisset, et rex de equo descendens ad nature sederet neccessaria,
ipse super alterum equum insidens, emisso eum uenabulo interfecit, era MCX»*

Animado por una promesa que se le ha hecho, el asesino se pone de acuerdo con los vigilantes
de las puertas y finge salir de Zamora huyendo; como préfugo se presenta ante Sancho y gana su
confianza refiriendo falsamente haber aconsejado a los zamoranos que abandonasen a Urraca y se
le sometieran; en adelante, el rey no consiente apartarse de su lado y sélo se guia por su consejo.
Siguiéndolo, acompana el rey al traidor a una salida para explorar los muros de la ciudad asediada,
y el regicidio tiene lugar cuando Sancho se apea del caballo para satisfacer una necesidad natural,
arrojdndole Vellido un venablo mortal desde lo alto de su caballo. La Najerense fecha el suceso en
domingo, dia de las nonas de octubre de la era de MCX.

Entre las fuentes analisticas o del tipo de cronicones que menudean desde finales del siglo XII
hasta mediados del siglo XIII y, mds alld, se extienden hasta el siglo XIV, se puede destacar el
tratamiento de la noticia que se da en el Liber regum (ca. 1194-1196), primera historia espafiola
en romance, donde se culpa a Urraca como instigadora del crimen y se nombra al asesino como
caballero a su servicio:

«E pues est rei don Sancho cerco a so ermana, la ifant dona Urracha, en Zamora, ¢ ella
faulo con un so cauero e fizo lo matar a so ermano, el rei don Sancho, e matolo Bellit Adolfez
a traicion»*

La noticia es recogida sobriamente, sin nuevos detalles, en las Cordnicas navarras editadas por
Ubieto®!, en el Chronicon Burgense42, en los Annales Composte//ﬂni43, en los Anales Toledanos I*, en
el Cronicén de Cardesia®, en los Anales Toledanos III*°, entre otros textos de este tipo.

Hay un relato histérico incluido en la supuesta ratificacién, por Alfonso VI, de una parte del
fuero de Castrojeriz que, por la presencia al lado del rey de su esposa Isabel, se ha querido datar
entre 1100 y 1107, pero que a todas luces es adicién posterior al texto del fuero?, tal vez poco
anterior a la confirmacién del mismo en tiempo de Fernando 111%:

% ESTEVEZ SOLA, Juan Antonio (ed.). Chronica Naierensis. Turnhout: Brepols, 1995, p. 174-175.

% CoOOPER, Louis. El Liber regum. Estudio lingiiistico. Zaragoza: Institucién Fernando el Catélico, 1960, p. 34.

4 «Era MCX aynos, fo muerto el rey don Sancho en Camora, et matolo Belid Alfonso»: UBIETO ARTETA, Antonio
(ed.). Cordnicas navarras. Valencia: Anubar, 1964, p. 40.

# «Era MCX: Sancius rex interfectus est in Zamora»: HUICI MIRANDA, Las crénicas latinas, p. 36.

# «Era MCX: interfectus est rex Sancius in Zamora, IIII non. octobr.»: HUICI MIRANDA, Las crdnicas latinas, p. 64.

4 «Mataron al rey D. Sancho en Zamora: era MCX»: HUICI MIRANDA, Las crénicas latinas, p. 343.

% «Era de MCX annos, fueron arrancados los leoneses e tomo el rey D. Sancho al rey D. Alfonso, so hermano,
en Golpejares en Santa Maria de Carrion, e ese mismo anno mataron al rey D. Sancho en Zamora»: FLOREZ, Enrique.
Espania Sagrada, t. 23. Madrid: Antonio de Sancha, 1767, p. 371-372.

% «Era MXCV annos, regno el rey don Sancho, que mataron en Zamora, fijo del rey don Fernando. Era MC[X]
I anno, el rey don Alfonso, que fuyo a Toledo, torno a su tierra e regno en los regnos de los hermanos, e regno XL e 11T
annos»: FLOREZ, Esparia Sagrada, t. 23, p. 410.

4 GARCIA-GALLO, Alfonso. «Aportacién al estudio de los fueros». Anuario de Historia del Derecho Espaiol, 1956,
26, p. 387-446 [422, nota 102]; BARRERO GARCIA, Ana Marfa. «La politica foral de Alfonso VI». En Estudios sobre
Alfonso VI y la reconquista de Toledo (Actas del II Congreso Internacional de Estudios Mozdrabes, Toledo 20-26 mayo 1985).
Toledo: Instituto de Estudios Visigético-Mozdrabes, 1987, t. I, p. 115-156 [131]; GAMBRA GUTIERREZ, Andrés. Alfon-
so VI. Cancilleria, curia e imperio. Leon: Centro de Estudios e Investigacién «San Isidoro», 1998, t. I, p. 415.

4 REILLY, Bernard E «The Chancery of Alfonso VI of Leén-Castile (1065-1109)». En REILLY, Bernard E (ed.).
Santiago, Saint-Denis, and Saint Peter. The Reception of the Roman Liturgy in Ledn-Castile in 1080. Nueva York: Ford-
ham University, 1985, p. 1-40 [17].
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«Egrotauit rex Fernandus usque ad mortem, et dedit Castellam ad filio suo Sancio rege, et
regnauit in modico tempore; ipse fuit occisus per consilium domna Urraca, germana sua, in
ciuitate que dicitur Camora»®

Menéndez Pidal®® y otros, creyendo que esta afirmacién pudo efectivamente haber sido leida
ante Alfonso VI con ocasién de su sancién de esta parte de los fueros de Castrojeriz, derivan con-
secuencias sobre la aceptacién por omisién, por parte del soberano, del relato asi consignado en
lo que toca a la responsabilidad de la infanta Urraca por los sucesos de Zamora; pero creemos que
el pasaje es muy posterior, probablemente de comienzos del siglo XIII, y no refleja una memoria
viva de los hechos, sino la huella de la tradicién popular y de los romances.

Regresando a las obras propiamente historiogréficas, la llamada Chronica latina regum Cas-
tellae (de hacia 1226-1236, atribuida —no sin alternativas— al canciller de Fernando III Juan Do-
minguez, obispo de Osma’") tiene el centro de su relato en acontecimientos més recientes, y no
recoge en detalle los hechos en torno al Cerco de Zamora:

«Sed rex Sancius, nil credens actum cum quid superesset agendum, Zamoram obsedit,
quam tenebat soror sua Urraca, ubi et interfectus est a quodam satellite Sathane prodiciose,
sicut fama reffert, scilicet a Vellido Adolfez»**

Destaca en este breve resumen del hecho la referencia a la muerte como dada a traicién («pro-
diciose») y bajo inspiracién diabdlica, pero el redactor se encarga de dejar claro que la noticia le es
distante («sicut fama reffert»), razén probable de que la refiera tan por encima.

El Chronicon mundi de Lucas de Tuy (concluido hacia 1239) presenta la resistencia de los
zamoranos, fieles a Alfonso VI, como dirigida por Arias Gonzalo, ayo de Urraca (tal vez en un
intento de atenuar la responsabilidad de ésta al frente de la rebelién®?), da el nombre del asesino
cuya accion (herir por detrds al rey con una lanza) se califica de traicidn, y reiterativamente como
atrevida o audaz; se mantiene la indicacién de la carrera con que el regicida regresa a Zamora, pero
sin intervenir en ella el Cid:

«Cum hec agerentur, rex Sancius uoluit capere Urracam sororem suam et horum ipsa prescia
se Zemore inclusit. Sed rex Sancius, aggregato exercitu magno Legionensium, Castellanorum et
Pampilonensium, Zemoram obsedit. Zemorenses uero Adefonso regis domini sui non feren-
tes repulsam, eo tempore inuictissimi perstiterunt et Ariam Gundissalui, qui eadem Urracam
nutrierat, super se principem erexerunt, sicut eis nobilis Urraca constituerat. Et dum Sancius
rex esset in ipsa obsidione, egressus est de ipsa ciuitate magne audacie miles, nomine Vellitus
Arnulfi, qui ipsum regem Sancium ex aduerso lancea inopinate percussit. Qua lancea rex dolo
perfossus, uitam simul cum sanguine fudit. Idem uero miles, qui eum tam audacter percussit,
cursu rapidissimi equi Zemore receptus est»*!

Como se aprecia, es elevado el grado de dependencia textual del pasaje con la Historia Silense,
como en general de toda la primera parte del libro IV de la obra de Lucas de Tuy, hasta el reinado
de Alfonso VI™°.

Ligeramente posterior (ca. 1243) es el relato del hecho incluido por el arzobispo Rodrigo
Jiménez de Rada en su Historia de rebus Hispanie:

4 GAMBRA, Alfonso VI, t. 11, p. 492-493 (doc. no. 194).

5 MENENDEZ PIDAL, La Espadia del Cid, t. 1, p. 187.

51 Sobre estos detalles de la misma: CHARLO BREA, Luis (ed.). Crdnica latina de los reyes de Castilla. Madrid: Akal,
1999, p. 14-20.

52 CHARLO BREA, Luis (ed.). Crénica latina de los reyes de Castilla. Cddiz: Universidad de C4diz, 1984, p. 2.

> MARTIN PRIETO, «La infanta Urraca», p. 47.

>4 Lucas DE Tuy. Chronicon mundi (ed. FALQUE, Emma). Turnhout: Brepols, 2003, p. 299.

> REILLY, Bernard E. «Sources of the Fourth Book of Lucas de Tuy’s ‘Chronicon mundi’». Classical Folia, 1976,
30, p. 127-137.
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«Occupatis itaque fratrum regnis, terram sororum uoluit etiam occupare, indignans soro-
ribus eo quod Aldefonso fugitiuo et exuli condolebant, et dicionis sue phalangibus conglobatis,
urbem aggressus est Zemorensem, et obsidione conclusam cepit fortiter impugnare. Set Arias
Gundisalui, de quo diximus, et obsessi alii uiriliter resistebant, nec obsessor optinere potuit
quod obtabat. Cumque utrimque certamina agerentur, miles quidam ex ciuitate egrediens, qui
dicebatur Belidius Athaulphi, regem per castra deambulantem lancea peciit incunctanter, et
festinatione qua uenerat se restituit ciuitati. Uerum Rodericus Didaci Campiator, zelo domini
interfecti, eum prosequitur sine mora et fere in ipsa urbis ianua interfecit, set uelocitatem Belidii
non potuit preuenire. Rex autem Sancius, priuatus habitis et ambitis, recepto uulnere uita caruit
atque regnis»*®

Incluye el Toledano la direccién por Arias Gonzalo de la resistencia de los zamoranos, no
evita nombrar al regicida pero si adornar su accién (alancear a Sancho mientras estaba a pie en el
campamento sitiador) con calificativos a cuenta de su supuesta audacia, y recoge la persecucién
frustrada del asesino, por el Cid, hasta las puertas de la ciudad. Don Rodrigo depende del Tuden-
se, pero se discute si lleg6 a conocer la Historia Silense por otra via.

Tanto el Tudense como el Toledano conforman la base sobre la que se estructura el relato en
la Primera Cronica General o Estoria de Espanna encargada por Alfonso X, de la que los criticos
distinguen una redaccién primitiva o «versién concisa» hacia 1270, una «versién critica» o revi-
sada de hacia 1282-1284, y una «versién amplificada», ya de época de Sancho IV, hacia 1287.
La generosa acogida que la redaccién de la historia alfonsi hace de la tradicién épica, ensamblada
con la materia extraida de los historiadores eruditos anteriores, amplificada y dilatada retérica-
mente de forma sistemdtica, facilita que emerja, con sus contornos discernibles, la fisonomia del
perdido ciclo épico de Las particiones del rey don Fernando —incluido en él el Cantar del cerco de
Zamora— en forma prosificada donde menudean elementos del relato familiares a los lectores de la
Najerense, que en definitiva no pasaba de ser, en ese punto, como otro resumen del cantar, «ante-
rior en un siglo al resumen de Alfonso X», como dice Diego Cataldn’’. En el punto concreto del
regicidio, el texto reza:

«Et caualgaron amos; et andando a derredor de la villa allongados de la hueste catando el
rey como la podrie mas ayna prender et ueyendo sus cauas, mostrol aquel traydor aquel postigo
quel dixiera por o entrarien la villa; et pues que la villa ouieron andada toda a derredor, ouo el
rey sabor de descender en la ribera de Duero a andar por y assolazandosse; et traye en la mano un
venablo pequenno dorado como lo auien estonces por costumbre los reys, et diol a Vellid Adolfo
que gele touiesse, et el rey apartosse a fazer aquello que la natura pide et que ell omne non lo
puede escusar. Et Vellid Adolffo allegosse alla con el, et quandol uio estar daquella guisa, lancol
aquel venablo, et diol por las espaldas et saliol a la otra parte por los pechos. Et pues quel ouo
ferido daquella guisa boluio la rienda al caballo, et fuesse quanto mas pudo pora aquel postigo
que el mostrara al rey pora furtar la villa. [Posteriormente, cuando se narra como el Cid adivina
algo turbio y emprende la persecucion del regicida, se afiade:] Et Vellido dexo de yr al postigo et
fuesse a la puerta de la villa»*®

La llamada Crénica de Castilla (ca. 1300) aporta un relato con un alto indice de coincidencia

textual; no en vano es una versién tardia més de la alfonsina®.

¢ RODRIGO JIMENEZ DE RADA. De rebus Hispanie (ed. FERNANDEZ VALVERDE, Juan). Turnhout: Brepols, 1987,
p. 198-199.

57 CATALAN, La épica espaiola, p. 140.

% MENENDEZ PIDAL, Ramén (ed.). Primera Crénica General de Espaiia que mandé componer Alfonso el Sabio y se
continuaba bajo Sancho IV en 1289 (22 ed.). Madrid: Gredos, 1955, p. 511.

%% «Et caualgaron amos en derredor de la villa arredrados de la hueste, cuidando el rey por donde la tomaria mas
ayna. Et catando sus reales, mostrole aquel traydor aquel postigo que le dixiera por donde entrarian la villa. Et pues que
la villa ovieron andada en derredor [toda], ouo el rey de desgender en ribera de Duero e de andar por ende solazandose.
E el rey traya en la mano vn venablo pequefio dorado, commo lo trayan los reys estonces, e diole a Vellido que ge lo
touiesse, et el rey apartosse a solazar et a fazer lo que los omnes non pueden escusar. Vellido Afolffo, quando lo vido de
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Escrito algo después de la primera versién de la Estoria de Espanna alfonsina, el libro De preco-
niis Hispanie (1278-1282) de fray Juan Gil de Zamora, espejo de principes para la formacién del
futuro Sancho IV, recoge un relato independiente: Vellido lleva al rey al otro lado del Duero, junto
al confin de los olivares (y no a la sombra de las murallas); Sancho discurre sobre la ventaja de
tomar Zamora y, cuando se dispone a regresar (cabe inferir que sin haber descendido del caballo)
recibe la herida mortal del venablo por la espalda:

«Post triduum uero uasallagii confirmati, solus rex Sancius cum solo Bellido Acchulphi,
contempta baronum et militum comitiua, Dorium pertransit iuxta confinia oliuarum, sedu-
la mente tractans, a parte Dorii ciuitatis altitudinem, murorum spissitudinem que tunc erat,
obsessorum magnanimitatem et fortitudinem, terre circumadiacentis pinguedinem, ciuium di-
sertitudinem, famosas nichilominus ciuium constantias et gloriosas uictorias quas habuerant ab
antiquis tempore romanorum. [...] Finitis autem uerbis, cum rex procederet, et uersus Zamo-
ram faciem conuertisset, Bellidus Acchulphi regem percussit uenabulo inter scapulas adeo nimis
dure, quod pectus regium cuspis uenabuli penetrauit. Nec fuit necessarium, ut ictum secundum
primo ictui cumularet, quia post primum letale uulnus inter duas rupes rex corruit prono uultu,
et uno ictu regem superbum regno et uita privauit»®

Subraya este autor numerosas veces la soberbia castigada de Sancho II, pero no se hurta de
calificar como traidor a Vellido, y su accién como crimen®'. En otro punto (a cuenta de la noticia
sobre amores incestuosos de Alfonso VI con su hermana Urraca), se ha sefialado la coincidencia
de fray Juan Gil de Zamora con autores drabes; no es el caso con el pasaje que acabamos de citar,
pero dicha relacién nos conduce precisamente a comparar las fuentes cristianas vistas hasta ahora
con el tratamiento del regicidio de Zamora que dan algunos escritos, algo tardios ya (del siglo XIV,
pero basados en tradiciones mds antiguas), debidos a autores musulmanes. Asf, Ibn Idari compone
el episodio en clave de cacerfa, indica la responsabilidad de Urraca como inductora del crimen, da
forma de lanza al arma homicida y hace del asesino un vasallo del muerto:

«Tenfan Sancho y Alfonso una hermana llamada Urraca, que preferia a su hermano Alfonso,
y comprometié a uno de los hombres de Sancho para matarlo. Sali6 Sancho a cazar [...] de sus
caballeros y en su compaiifa el comprometido a matarlo. Se adelantaron aquellos caballeros en su
marcha y corrié aquel jinete con una lanza preparada en su mano. Cuando se acercé a Sancho,
lo hirié y lo matd, y se pas6 con su montura al castillo de Zamora, donde estaba la hermana de
ambos, Urraca, y se refugié [...] la invocacion de Alfonso, lo envié y lo alcanzé en seguida y se
quedd solo en el reino. Cuando se consolidd su situacién, matd al matador de su hermano y dijo
en su lengua: ‘acto bueno y costumbre mala’»®

Por su parte, Ibn al-Jatib reproduce el escenario de la cacerfa y la responsabilidad inductora
de Urraca, pero compromete a otros jinetes en la conjura, ademds de al mismo Vellido, autor
material del hecho:

«Y asi permanecié [Alfonso], refugiado junto a Ibn Di-I-Nun, hasta que su hermano Don
Sancho fue asesinado por su hermana Urraca, quien le odiaba tan honda, profunda y encarni-
zadamente que no vacil6 en encomendar su asesinato a algunos jinetes: sucedid, a la sazén, que
Don Sancho salié a cazar y, en el ardor de la monterfa, se distancié de los suyos, que le perdieron

aquella guisa, tirole el venablo e diole por las espaldas, [e saliole] a la otra parte por los pechos. Et desque lo ovo ferido,
boluio la rienda quanto pudo para aquel postigo que el mostrara al rey»: ROCHWERT-ZUILL, Patricia (ed.). Crdnica de
Castilla. Paris: Les Livres d’e-Spania, 2010, § 31 [e-spanialivres.revues.org/63]. Consultado: 14-04-2015.

€ JUAN GIL DE ZAMORA. De preconiis Hispanie (ed. CASTRO CASTRO, Manuel). Madrid: Facultad de Filosoffa y
Letras, 1960, p. 259-260.

6 «scelere perpetrato, «sese proditor ab equo deposuit»: JUAN GIL DE ZAMORA, De preconiis Hispanie (ed. cit.),
p. 261.

¢ HuiCl MIRANDA, Ambrosio (ed.). Ibd Idari al Bayan al-Mugrib. Nuevos fragmentos almordvides y almohades.
Valencia: Anubar, 1963, p. 120-121.
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de vista. Esa circunstancia fue aprovechada por los jinetes que, acechdndole, cabalgaban a su
zaga, los cuales le dieron alcance en un lugar solitario. Bellido, uno de ellos, le alanceé con ho-
rrible safia, le dio muerte y huy6 a ufia de caballo hasta que se refugié en la mencionada ciudad
de Zamora, donde se puso al amparo de la hermana del difunto. A continuacién cabalgé hasta
Toledo y alli se reunié nuevamente con Alfonso. Esto acaecia en el afio 1101 de la Encarnacién.
Cuando obtuvo el reino, Don Alfonso ejecutd a los asesinos de su hermano, al tiempo que ex-
clamaba: ‘;Excelente obra y pésima costumbre!’»%

Como se observa, es indudable la relacién existente entre ambos testimonios, bien entre sf o
con un modelo anterior.

Por lo demds, hay muchas otras crénicas cristianas tardfas (las mds en la tradicién de la Estoria
de Espanna de Alfonso X, como la Crénica de Castilla ya vista o las versiones de la llamada Crénica
de 1344°%), pero las fuentes que hasta ahora hemos recordado nos parecen suficientes para recoger
y analizar lo esencial de los elementos del relato en torno a la muerte de Sancho II. La amplifi-
cacién retdrica y en algin caso la inventiva de los redactores anadird detalles suplementarios al
mismo en las obras historiograficas mds tardfas®; asimismo, los romances, elaboraciones tardias,
«artisticas» e incluso «cultas» en muchos casos, del material suministrado por los antiguos cantares
de gesta y las crénicas, se recreardn en los episodios de esta que podriamos llamar «materia de
Zamora»®, llamada a una larga perduracién en las letras hispanas, hasta y mds alld del Siglo de
Oro®. El valor histérico de las noticias y elementos desarrollados en el romancero, con todo, es
como minimo desigual68, y debe ser manejado con cautela, sobre la pauta de los datos presentes
en las fuentes historiogréficas a las que hemos pasado revista en este apartado de nuestro estudio.

2. DRAMATIS PERSONAE

Una vez pasada revista a los mds relevantes testimonios de época medieval que tratan del Cerco
de Zamora y la muerte de Sancho II, nuestra atencién se dirige ahora a los actores principales del
drama, tal como aparecen caracterizados en esas y otras fuentes.

Fernando I el Grande figura en esta historia como desencadenante primero o mediato del
drama, por su decisién de repartir el reino entre sus hijos, lo que acarreé entre ellos discordias que
algun cronista entiende previsibles, debido principalmente al desacuerdo del primogénito Sancho
con el reparto. El ciclo épico completo llamado de Las particiones del rey don Fernando se inicia
precisamente con este reparto, justo antes del fallecimiento de Fernando I; un motivo importante
transmitido por la tradicién épica y cronistica es el de la maldicién del rey moribundo a aquel
o aquellos de sus hijos que se revolvieran contra el reparto patern069: por la fuerza de las cosas,

 TURIENZO, Gustavo. El reino de Ledn en las fuentes isldmicas medievales (siglos II H. / VIII d. C. — VI H. / XII d.
C.). Traduccion critica y directa de la lengua drabe a la espafiola de los pasajes referentes al reino de Ledn hasta el siglo XII d.
C. y contenidos en las compilaciones histdricas isldmicas. Ledn: Universidad de Ledn, 2010, p. 242-243.

¢ LINDLEY CINTRA, Luis Filipe (ed.). Crdnica Geral de Espanha de 1344. Edicao critica do texto portugués. Lisboa:
Impresa Nacional — Casa de Moéda, 1951; CATALAN, Diego; ANDRES, Marfa Soledad de (eds.). Crdnica de 1344 que
ordend el conde de Barcelos don Pedro Alfonso. Edicién critica del texto espasiol. Madrid: Gredos, 1971.

% VAQUERO, Mercedes. «The Tradition of the Cantar de Sancho II in Fifteenth-Century Historiography». Hispa-
nic Review, 1989, 57/2, p. 137-154.

% Tuis CORRAL, Fernando. Zamora de las crénicas al romancero. Salamanca: Fundacién Sdnchez-Albornoz, 1993.

7 LASKARIS, El romancero del cerco de Zamora, op. cit..

% Ramén MENENDEZ PIDAL sintetizaba la diferencia esencial entre la épica antigua de los cantares de gesta, que
reflejan hechos singulares sobre una base de realidad, y los romances, tardios, que recrean tipos generales o ideales, sin
contacto ya con la realidad vivida que dio origen a los primeros; de ahi el menor valor histérico del romancero: Roman-
cero hispdnico. Teoria e historia. Madrid: Espasa-Calpe, 1953, t. I, p. 195-196.

© La Crénica de veinte reyes pone la maldicién directamente en boca de Fernando I: «e sy por aventura después
quisiere alguno de vos quebrantar lo que yo agora mandare, darle por ende mi maldigién» (ed. coord. por César HER-
NANDEZ ALONSO, Burgos: Ayuntamiento de Burgos, 1991, p. 173). Mds tarde, esta crénica atribuye a Fernando I una
maldicién especial que tiene a Sancho como destinatario: «yo dy a don Sancho Castilla, que es la flor de los rreynos,
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se presentard sobre todo a Sancho II como victima de esta maldicién, porque no juré a su padre
fidelidad al reparto hecho’; a Alfonso VI, como el dnico que no atenté contra la voluntad de
Fernando I, le corresponderfa reinar en paz y morir reinando”'.

Sancho II es el protagonista indiscutible del episodio: él muere y no por capricho su nombre
designa el Cantar de Sancho II o del cerco de Zamora. Designado usualmente como «el Fuerte»’?
(también «el Valiente»”) en las crénicas, es en ellas un lugar comtin —compartido con la épica y
74, iracundo o impaciente’” y belicoso’®. En tanto
que impulsivo y jactancioso, se le hace contrastar con la mesura del Cid como su contrafigura’”
(cuando en visperas de la batalla de Golpejera insiste en que el Cid diga a cudntos enemigos
vencerd, y éste, a diferencia del rey, sélo se compromete a combatirlos de uno en uno’®); «<muy
yrado»” contra el Cid por el mal resultado de la embajada que éste lleva a Urraca proponiéndole
un arreglo amistoso; aparece también como crédulo® y confiado en exceso, por el demasiado
crédito que da a Vellido y de que éste se sirve para darle muerte. Todo indica que estos rasgos de
cardcter dependen de recursos dramdticos de procedencia épica, empleados por los juglares para
aumentar el interés de sus cantares; pero probablemente no se habrian atribuido a Sancho de no

el romancero— caracterizarlo como ambicioso

mas non plaze a Dios que los él logre, ca dos vezes me desonrré mi casa, malfirié a don Garcfa e a don Alfonso, amos
hermanos, ante mi, de que me toue por aviltado, e mande Dios que nunca fijo faga que mande el rreyno» (ed. cit., p.
174): esto se repetird en la Crdnica de 1344.

70 «Et fizo alli yurar a sus fijos que non fuessen unos contra otros, et que uisquiesse cada uno en paz con lo suyo,
ca assaz les dexaua en que; et a sus hermanas que les non tomassen nada de lo que les el daua, mas que las guardassen.
Et prometieronle alli todos que assi lo complirien [...] sinon don Sancho que lo non otorgo»: Primera Crénica General,
ed. cit., p. 494. Los romances «Rey don Sancho, rey don Sancho, / ya que te apuntan las barbas» y «Rey don Sancho,
rey don Sancho, / ya te apuntavan las barvas» recuerdan la maldicién, singularizada en Sancho II: «Mas nunca se logran
hijos / que al padre quiebran palabra» (versos 51-52 y 47-48 respectivamente: LASKARIS, E/ romancero, p. 90, 92).

Sobre el motivo de la maldicién de Sancho II: GRACIA, Paloma. «La maldicién de los hijos como tema épico: Raoul
de Cambrai, Sancho II y Alfonso Henriques». En LUENGO, Salvatore (ed.). Lépopée romane au Moyen Age et aux temps
modernes. Actes du XIV Congrés Internacional de la Société Rencesvals pour I'Etude des Epopées Romanes (Naples 24-30 jui-
llet 1997). Népoles: Friderician Editrice Universitaria, 2001, t. II, p. 905-915; de la misma autora: «Algunas reflexiones
en torno a la leyenda de Sancho II». Lingiifstica y literatura, 2007, 51, p. 115-125.

"' «Des y fizo jurar a todos sus fijos sobre los santos euangelios que maldito fuese e nunca fijo fiziese que sefior
fuese del rreyno el que fuese contra aquello quél mandaua, e ellos otorgauan e ellos dixeron amen, mas por sus malos
pecados todo lo quebrantaron ellos después, synon don Alfonso»: Crdnica de veinte reyes, ed. cit., p. 176.

7 «fortis uiribus»: Chronica Naierensis, ed. cit., p. 170.

7> GARIBAY, Esteban de. Compendio historial de las chronicas y universal historia de todos los reynos de Espaia. Bar-
celona: Sebastidn de Cormellas, 1628, ¢. II, p. 21.

74 El Toledano lo pinta sediento de la sangre de sus hermanos y 4vido de cobrar sus reinos: «et sanguinem fratrum
sitire et ad eorum regna cepit cupidus anelare, ut [...] solus totum ambiciosus haberet»: RODRIGO JIMENEZ DE RADA,
De rebus Hispanie, ed. cit., p. 195.

7> «non potuit animo sustinere», «impaciens animi, nimium inflamatus in iram», «magnam succensus in iram»:
Chronica Naierensis, ed. cit., p. 171, 171-172, 174.

76 uir strenuus et bellicosus»: Chronica latina regum Castellae, ed. cit., p. 1. En el romance «Como jamds el que
reina» se resume el cardcter de Sancho II tal como ha quedado proverbialmente caracterizado: «siendo de su condicién
/ fuerte, velicoso y bravo» (versos 29-30: LASKARIS, E/ romancero, p. 101).

77" BAUTISTA, Francisco. «Sancho II y Rodrigo Campeador en la Chronica naierensis». e-Spania, 2009, 7 [e-spania.
revues.org/18101]. Consultado: 14-04-2015.

78 «Set cum Legionenses multo plures esse probarentur quam Castellani, rex Santius hortatus suos sic ait: ‘si illi
numerosiores, nos meliores et forciores. Quin inmo lanceam meam mille militibus, lanceam uero Roderici Campidoc-
ti, centum militibus comparo’. Ad hec Rodericus cum uno tantum milite cum Dei adiutorio se pugnaturum et quod
Deus disponeret facturum asserebat»: Chronica Naierensis, ed. cit., p. 172. «El Campeador constitufa una especie de
contra-modelo del impetuoso y arrogante rey «don Sancho el Fuerte», pues reunfa en sf la cauta y mesurada prudencia
del varén sabio, junto con el valor y arrojo del guerrero joven»: CATALAN, La épica espaiiola, p. 499.

7 Primera Crénica General, ed. cit., p. 508.

80 Chronica Naierensis, ed. cit., p. 175.
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haber existido alguna base real para ello: si parecen defectos, la disculpa que se da es la de la corta

edad del rey®!, pero lo cierto es que murié con mds de treinta afios®.

En apurar las consecuencias de la maldicién (en este caso la soberbia de su propio cardcter)
cargard especialmente la mano Gil de Zamora, probablemente con una intencién moralizante y
diddctica (su De preconiis Hispanie es un manual para la formacién de un principe, «otro Sancho»,
casualmente): si Sancho II aspiré a cobrar los reinos de sus hermanos, fue «spiritu superbie eleu-
atus»®’; cuando capturd a Alfonso VI tras la batalla de Golpejera, por hallarlo refugiado en una
iglesia «correspondié impfamente a la piedad de Alfonso»®; si quiso tomarle Zamora a Urraca, fue
porque era «ambitiosus seu cupidus glorie ac honoris»®’; Gil de Zamora lo llama «rex superbus»86
e insiste machaconamente en caracterizarlo como tirano®’; si cayé en la trampa de ir a solas con
Vellido a reconocer las defensas de Zamora, sélo fue tras una fuerte discusién («uerba durissima»)
con sus caballeros, y nuevamente cuando estaba «in superbiam eleuatus»®®; cuando Sancho cae
muerto, Gil de Zamora encadena varias reflexiones con base biblica contra la soberbia®, como
sugiriendo que Vellido hubiera sido instrumento de la justicia divina para abatir a un Sancho tan
soberbio e iracundo como ha venido pintando.

Tal vez sea la infanta Urraca, hermana de Sancho Il y Alfonso VI, el personaje mds complejo y
por alguna razén el mds atractivo del relato, si bien se percibe a cuenta de ella una notable despro-
porcién entre el papel mds neutro y atenuado que le atribuyen las crénicas, y el enorme desarrollo
dramdtico que recibe en la épica y el romancero™. Puesto que se le atribuye haber encabezado en
Zamora la resistencia de los elementos leales a Alfonso VI que se oponfan a la reciente coronacién
de Sancho II como rey de Ledn, resulta a todas luces un personaje clave de nuestra historia. Era, al
parecer, la mayor de los hijos de Fernando I”' y la historia le atribuye undnimemente (si bien con
distinto sesgo’®) una predileccién afectiva por Alfonso VI. Habiendo tenido una esmerada for-

81 Cuando resolvié mover guerra sobre Zamora, se indica que «el rey don Sancho era mogo assi que estonces le
uinien las baruas»: Primera Crénica General, ed. cit., p. 505. Es tema muy desarrollado en el romancero: romances «Rey
don Sancho, rey don Sancho, / ya que te apuntan las barbas», «<Rey don Sancho, rey don Sancho, / ya te apuntavan
las barvas», «Rey don Sancho, rey don Sancho, / quando en Castilla reind, / le salfan las sus barbas / jy qudn poco las
logré!»: LASKARIS, El romancero, p. 89, 91, 119.

82 Calcula su nacimiento en torno a 1038: MENENDEZ PIDAL, La Espadia del Cid, t. 11, p. 709.

8 GIL DE ZAMORA, De preconiis Hispanie, ed. cit., p. 250.

«pietati regis Aldefonsi rex Sancius impie correspondens»: ibidem, p. 252.

8 Ibidem, p. 252.

8 bidem, p. 253.

Al menos cinco veces en las pdginas 253-255 de la edicién citada.

88 Tbidem, p. 258.

«uno ictu regem superbum regno et uita priuauit, ut cognosceret quod Altissimo superbi gigantes non placue-
runt ab initio, set in angelis et hominibus signanter peccatum superbie castigauit. Cunctis sit certum, frangit Deus
omne superbumv: ibidem, p. 260.

% Sobre el tratamiento de su figura que se hace en las principales historias y crénicas hasta la Estoria de Espanna
de Alfonso X, con las significativas diferencias de enfoque entre unas y otras, véase MARTIN PRIETO, «La infanta Urra-
ca», op. cit.. Sobre aspectos de su figura, a caballo entre la historia y la leyenda que vive en el romancero y la literatura
posterior: LEVI-PROVENGAL, Evariste. «Alfonso VI y su hermana la infanta Urraca. I». Al-Andalus, 1948, 13, p. 157-
159; MENENDEZ PIDAL, Ramén. «Alfonso VI y su hermana la infanta Urraca. II». Al-Andalus, 1948, 13, p. 159-166;
ARMISTEAD, Samuel G.. «The Enamoured dofa Urraca in Chronicles and Balladry». Romance Philology, 1958-58, 11,
p- 26-29; PEREZ DE TUDELA VELASCO, Marfa Isabel. «El papel de las hermanas de Alfonso VI en la vida politica y en las
actividades de la corter. En Estudios sobre Alfonso VI 'y la reconquista de Toledo, t. 11, p. 163-180; RATCLIFFE, Marjorie.
«Urraca: de heroina épica a heroina romdntica». En PAREDES NUNEZ, Juan Salvador (ed.). Medioevo y literatura. Actas
del V Congreso de la Asociacidn Hispdnica de Literatura Medieval (Granada, 27 septiembre — I octubre 1993). Granada:
Universidad de Granada, 1995, t. IV, p. 113-122; FUENTE PEREZ, Marfa Jesus. «Dofia Urraca de Zamora: historia, mito
y género». Revista de Historiografia, 2006, 5, p. 61-75; CATARELLA, Teresa. «Dofa Urraca and Her Brother Alfonso VI:
Incest as Politics». La Cordnica, 2007, 35, p. 39-67.

9" MENENDEZ PIDAL, La Espaiia del Cid, ¢. 11, p. 709.

2 Oscilando entre la dileccidn casi maternal que le atribuyen la Historia Silense («eum [Adefonsum] loco matris
allebat induebatque», ed. cit., p. 122) y Lucas de Tuy («Rex autem Adefonsus [...] obediebat sorori Urrace tamquam
matri»: LUCAS DE TUY, Chronicon mundi, ed. cit., p. 297) y la acusacién de incesto recogida en la cronistica drabe y en
Gil de Zamora (MENENDEZ PIDAL, La Espaiia del Cid, . 1, p. 188).
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macién®, siempre se la caracteriza como mujer inteligente y de grandes dotes personales (<magni
consilii femina»™, «decore et moribus nobilissimam»’*, «polebat namque et consilio et probita-
%, «consilii prouida»”’, «sapientissimam [...] prudenti consilio»’®, «prudens et piis operibus
dedicata»”, «muy entenduda et muy anuisa duenna»'”, «muy entenduda et sesuda»'""). Se ha
dicho de Urraca que como mujer al frente de la defensa de Zamora desempefié «asombrosamente
bien»'??
le reconocen, eligiendo mds bien situar su actuacién como desempenada bajo el refrendo o tutela
de hombres, sefialadamente Pedro Anstrez y su ayo Arias Gonzalo'®.

Realmente, si la historia del Cerco de Zamora tiene, como se ha sefialado, «la fuerza de una
tragedia griega»'", ello se debe en gran medida al ingrediente de la lucha entre hermanos, prota-
gonizada en primer término por Sancho y Urraca, y a la sugestién de venganza de la segunda sobre
el primero que gravita en torno a la accién de Vellido. La tradicién épica reflejada en los cantares
y romances, y en parte en la cronistica, acusa a Urraca, siquiera de ambigiiedad moral frente a
Vellido, por haberle dado a entender cudnto podia esperar de ella quien la librara de su hermano
Sancho que la estaba cercando'®, o directamente, por haberle encargado matarlo, a cambio de
una recompensa prometida'®. La acusacién se quiere apoyar, segin el relato épico, en una ame-
naza que supuestamente habrfa pronunciado contra Sancho, en un momento de desesperacién'?’,
y se subraya con la indicacién de que, cometido el crimen, el asesino corrié a refugiarse bajo el
manto de la infanta'®®. La consideracién de Urraca como inductora del regicidio de Zamora que-
da, pues, fijada en la tradicién épica, y aflora en crénicas y otros testimonios como en el epitafio
de Ona; posteriormente, en obras histdricas de voluntad «oficial» se hardn esfuerzos por liberar a
la infanta de dicha acusacién'®.

Dentro de esta galerfa de personajes la historia asigna un puesto eminente, asimismo, al asesi-
no, brazo ejecutor de la muerte de Sancho; los primeros testimonios no lo nombran, pero a partir

te»

un papel tipicamente masculino (el liderazgo politico-militar), que no todas las crénicas

%3 Historia Silense, ed. cit., p. 184.

% En el Chronicon Compostellanum: HUICI MIRANDA, Las crénicas latinas, p. 85.

% Historia Silense, ed. cit., p. 184.

% Historia Silense, ed. cit., p. 122.

7 Chronica Naierensis, ed. cit., p. 175.

% Lucas DE TuY, Chronicon mundi, ed. cit., p. 302.

% RODRIGO JIMENEZ DE RADA, De rebus Hispanie, ed. cit., p. 201.

Y0 Primera Crénica General, ed. cit., t. 11, p. 495.

101 Thidem, p. 507.

192 SPONSLER, Lucy A.. Women in the Medieval Spanish Epic and Lyric Traditions. Lexington: University Press of
Kentucky, 1975, p. 16.

103 Vedse, por ejemplo, este procedimiento en la Historia Gothica de Rodrigo Jiménez de Rada, como se describe
en MARTIN PRIETO, «La infanta Urraca», p. 49-51.

104 SMITH, Colin C. «The Distinctiveness of the Poema». En DEYERMOND, Alan (ed.). Mio Cid Studies. Londres:
Tamesis, 1977, p. 171.

19 Palabras que se le atribuyen: «digote que non a omne en el mundo que a mio hermano tolliesse de sobre Ca-
mora et me la fiziesse descercar que yo non le diesse quequier que me demandasse»: Primera Crénica General, ed. cit.,
w11, p. 510.

1% Vellido marchd a matar a Sancho, estando «certus ergo de promisso», dice la Chronica Naierensis, ed. cit., p.
174.

7" «yo mugier so, et bien sabe el [Sancho] que yo non lidiare con el, mas yol fare matar a furto o a paladinas»:
Primera Crénica General, ed. cit., t. 11, p. 507. Pasaje utilizado en el romance «Entrado ha el Cid en Camora», versos
27-32: «muy bien sabe el rey don Sancho / que soy mujer femenina, / que no lidiaré con ¢l, / mas a furto o paladina /
yo le haré dar la muerte, / que muy bien lo merescia»: LASKARIS, E/ romancero, p. 131.

1% «con el grand miedo con que yua fuesse pora la infante donna Vrraca, et metiosele so el manto»: Primera Crd-
nica General, ed. cit., t. 11, p. 511.

19 Asi, por ejemplo, en un manuscrito del s. XV de la Estoria amplia del fecho de los godos de Rodrigo Jiménez
de Rada (Biblioteca Nacional, Madrid, ms. 9563, fols. 37v-38r) se apostilla, a cuenta de lo que Urraca dijo a Vellido,
que ella hizo «aquel atreuimiento pero non por que ella fuese nin mandase que tal enemiga el fiziese nin le pluguiese a
ella dela muerte del rey don Sancho su hermano, maguera que la tenia el ¢ercada alli»: CATALAN, Diego. «El Toledano
romanzado y las Estorias del fecho de los godos del siglo XV». En Estudios dedicados a James Homer Herriott. Wisconsin:
University of Wisconsin, 1966, p. 33 y 51, nota 163.
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de la crénica del obispo Pelayo de Oviedo se le llama, con alarmante variacién, «Velliti Ariulfi»''°,
«Bellit Adolfez»'"!, «Vellitus Arnulfi»''?, «Belid(i)us Athaulphus»'"?, «Vellid(o) Adolfor»'"*, Belli-
dus Acchulphi»'®, «Belliti Adelfis»''°, e incluso «Belid Alfonso»''”. De él se indica siempre que
era un miles, un caballero''®; ;leonés o castellano''”?, ;al servicio de Urraca'*’, o de Sancho'*'? En
todo caso, traidor porque —como veremos— hizo creer a Sancho que estaba a su servicio y le dio
muerte afectando estarlo. Se califica su acto como traicién, y a él mismo como hijo de la perdi-
122 y traidor notorio o proverbial, antes incluso de que matara a Sancho'*. Los elementos
del relato sobre la accién de Vellido comunes a la Najerense y a la Estoria de Espanna (sus tratos
con Urraca, su salida simulando ser un desertor perseguido, la muerte de Sancho con un venablo
cuando hacia su necesidad, el regreso lento, la interpelacién del Cid, la falta de respuesta, la huida
a toda velocidad, la persecucién del Cid y la lanza de éste que, a las puertas, no alcanza al asesi-
no) hay razén para creerlos relacionados con la elaboracién juglaresca del episodio'**. No puede
precisarse si cierto «Vellit Adulfiz» que se descubre en la documentacién en 1057'® es en efecto
el regicida de 1072, o si su nombre sirvié para individualizar mds tarde al asesino anénimo de los
primeros relatos. El obscuro final de su historia se relaciona con el amparo que buscé en Urraca
(acogiéndose bajo su manto) y en su suerte final, castigado por Alfonso VI, por traidor y regicida,
segun los cronistas drabes'?°.

Dos personajes importantes ocupan, en fin, una posicién lateral o secundaria en el relato de la
muerte de Sancho II: Alfonso VI, beneficiario dltimo de dicha muerte, que al decir de las fuentes
se hallaba por entonces en su exilio toledano (ignorante o no de lo que se tramaba en Zamora, esa
es otra cuestion), y el Cid, convocado a participar de la historia por los juglares (y posteriormente
por los cronistas que incorporan las fuentes épicas), persiguiendo y tratando de dar caza, sin éxito,
al asesino una vez el hecho habia sido cometido. Ya hemos anotado la variante aportada por la
apostilla de Silos, segtin la cual Alfonso VI pudo haber estado personalmente en Zamora en algin
momento anterior al cerco, levantando allf la rebelién de sus leales contra Sancho!?’. En cuanto
al Cid, el hecho de que su participacién en el episodio no se vea coronada por el éxito (no logra
alcanzar a Vellido, que se le escapa justo en las mismas puertas de Zamora) no perjudica desde

cién

10 Crdnica del obispo don Pelayo, ed. cit., p. 78.

" Liber regum, ed. cit., p. 34.

2 Lucas DE Tuy, Chronicon mundji, ed. cit., p. 299.

3 Chronica Naierensis, ed. cit., p. 174; RODRIGO JIMENEZ DE RADA, De rebus Hispanie, ed. cit., p. 199.

"4 Primera Crénica General, ed. cit., p. 511; Crénica de Castilla, ed. cit., § 31.

5 JUAN GIL DE ZAMORA, De preconiis Hispanie, ed. cit., p. 260.

"¢ En el epitafio de Ofia: MENENDEZ PIDAL, La Espaia del Cid, t. 1, p. 187.

17 Bien que en fuente no leonesa ni castellana: UBIETO ARTETA, Cordnicas navarras, p. 40.

En la carta de Irache: «quodam milite»: LACARRA, Coleccidn, p. 67; «magne audacie militer: Historia Silense,
ed. cit., p. 121; Chronicon Compostellanum: «quidam miles»: HUICI MIRANDA, Las crénicas latinas, p. 85; «uno militer:
Crénica del obispo don Pelayo, ed. cit., p. 78; «un so cauero» [de Urraca]: Liber regum, ed. cit., p. 34; «magne audacia
miles»: LUCAS DE TuY, Chronicon mundi, ed. cit., p. 299; RODRIGO JIMENEZ DE RADA, De rebus Hispanie, ed. cit., p.
199; «un cauallero»: Primera Crénica General, ed. cit., p. 509; «quidam militi Castellano»: GIL DE ZAMORA, De preconiis
Hispanie, ed. cit., p. 256.

19 Castellano, segtin GIL DE ZAMORA, iderm.

120 «un so cauero», referido a Urraca, dice el Liber regum, ed. cit., p. 34.

2 «uno de los hombres de Sancho»: HUICI MIRANDA, 767 Idari, p. 121.

122 «quidam filius perditionis»: Chronica Naierensis, ed. cit., p. 174; férmula habitual para referirse al Diablo; de
hecho, el mismo Vellido serd llamado «quodam satellite Sathane» en la Chronica latina regum Castellae, ed. cit., p. 2.

' Noticia sobre su progenie como estirpe de traidores, en GIL DE ZAMORA, De preconiis Hispanie, ed. cit., p. 257,
se incorporard a la Crdnica de Castilla; sobre ello, CATALAN, La épica espaiiola, p. 303.

124 CATALAN, La épica espariola, p. 145.

125 HERRERO DE LA FUENTE, Marta. Coleccidn diplomdtica del monasterio de Sahagiin (857-1230), t. II (1000-
1073). Leén: Centro de Estudios e Investigacién «San Isidoro», 1988, p. 282.

126 HuiCl MIRANDA, Ibn Idari, p. 121; TURIENZO, El reino de Ledn, p. 243.

127" La transmisién del romance «De la cobdicia que es mala» contiene un indicio que apunta en la direccién de la
apostilla de Silos: aunque en él se llama a Urraca «Urraca Fernando», en un verso (el 41) se la llama «Urraca Alfonso», tal
vez por haberse encontrado en un texto o cantar anterior los nombres de ambos hermanos unidos por una conjuncién
copulativa que aqui se omite: LASKARIS, E/ romancero, p. 49.

118
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un punto de vista épico la fama del héroe, adornada aqui de perspicacia en adivinar la accién de
Vellido, fidelidad al rey moribundo o muerto, constancia en la persecucién, y reproche que a si
mismo se hace por no terminarla bien.

3. LOS ESCENARIOS DE LA ACCION

El escenario de la muerte de Sancho II es Zamora; como en seguida veremos, las fuentes de
época medieval no dejan lugar a mucha mayor precisién al respecto. Si la ciudad de Zamora, que
en tiempos medievales era tenida por la Numancia antigua, y asi llamada cultamente, evoca un
episodio o suceso singular, éste es, ante todo, el cerco de 107228, La muerte le llegé a Sancho 11
cuando se hallaba fuera de los muros de la ciudad, asedidndola; por eso se indica en las fuentes que
el regicidio tuvo lugar cabe o junto a Zamora: «apud Numantiam»'*’, «ad faciem Zamore»'?’
bien en algunas no se especifica sino el lugar mayor, «in / en Zamora». No coinciden entre si las
fuentes que aportan mayores detalles: en algunas se indica que Sancho II estaba en el campamento
sitiador cuando fue agredido por su asesino («Dum ille [Sancho II] in castris suis moraretur»'';
«regem per castra deambulantem»'?); en otras se precisa que el hecho tuvo lugar al pie o cerca
de los muros («extra castra iusta muros quasi ad explorandum urbis»'33); otras, en fin, sitdan el
crimen en un paraje mds alejado de la ciudad, ya préximo a la ribera del Duero («en (la) ribera
de Duero»'*%; «iuxta confinia oliuarum [...], a parte Dorii»'*), o «en un lugar solitario»'*, en el
curso de una cacerfa, como dicen las crénicas drabes. La tradicién local llama «cruz del rey don
Sancho» a un sencillo monumento que en fecha indeterminada (acaso préxima a los hechos) se
erigié en un paraje algo alejado de Zamora, en recuerdo de la muerte del rey; si este lugar es efecti-
vamente aquél donde cay6 herido o murié Sancho II, tendrfamos acaso la posibilidad de conciliar
los testimonios que lo sittian apartado de Zamora, y los que indican que allf estaba el campamento
de los sitiadores; pero subsiste otra tradicidén concurrente, que sitda el crimen a la sombra misma
de los muros de Zamora, mientras Sancho II los inspeccionaba en compafifa de su asesino (como
en seguida veremos, esta discrepancia de localizacién se relaciona con la existente a cuenta de si la
entrada de Vellido en Zamora tras dar muerte a Sancho se efectué por la puerta o por el postigo).

Escenarios también de la historia y cantares del Cerco de Zamora, colaterales al de la muerte
en si, serfan los palacios de Zamora donde tienen lugar las entrevistas de Urraca con el Cid, con
Vellido, las deliberaciones con Arias Gonzalo y los del concejo, etc.

, sl

4. ELEMENTOS DEL RELATO

Una vez indicados los personajes y escenarios del drama, revisaremos brevemente, en lo que
sigue, algunos de los principales elementos del relato, en cuanto nos permiten conocerlos los tes-
timonios historiogréficos y épico-legendarios.

128 Sobre Zamora en las crénicas medievales hispanas, antes de la época del cerco: MONSALVO ANTON, José Ma-
rfa. «Zamora y Salamanca en la Alta Edad Media segun la cronistica cristiana (de Sampiro a la Estoria de Espasia». En
ARIZAGA BOLUMBURU, Beatriz, ez alii (eds.). Mundos medievales. Espacios, sociedades y poder. Homenaje al Prof. José A‘ngel
Garcia de Cortdzar y Ruiz de Aguirre. Santander: Universidad de Cantabria, 2012, t. I, p. 769-783 [770-778].

12 En el epitafio de Ofia: MENENDEZ PIDAL, La Espaiia del Cid, t. 1, p. 187.

130 En los Annales Portucalenses veteres: DAVID, Etudes historiques, p. 298.

B En el Chronicon Compostellanum: HUICI MIRANDA, Las crénicas latinas, p. 85.

132 RODRIGO JIMENEZ DE RADA, De rebus Hispanie, ed. cit., p. 199.

1335 Chronica Naierensis, ed. cit., p. 175.

34 Primera Crénica General, ed. cit., p. 511; Crénica de Castilla, ed. cit., § 31.

13 GIL DE ZAMORA, De preconiis Hispanie, ed. cit., p. 259.

136 TURIENZO, El reino de Ledn, p. 243.
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El primero es la fecha del regicidio, que desde la apostilla de Silos'” se fija en el domingo, dfa
de las nonas de octubre (7 de ese mes) de la era (hispdnica) de 1110 (afio del nacimiento de Cristo
de 1072), fiesta de los santos mdrtires Sergio y Baco segtn el calendario litdrgico hispano vigente
entonces. Algunos cronicones y anales nicamente dan el afio; el Cronicén Compostelano no indica

el dfa, pero afirma que fue sdbado'®; en los Anales Castellanos segundos se da la era de 1109, un

afio antes"’; en los Anales Compostelanos se da la fecha del dfa cuarto de las nonas de octubre (4

de dicho mes)'*%; al lado de estas oscilaciones menores, explicables tal vez por corrupcién textual,
mayor es la confusién de una fuente 4rabe («afio 1101 de la Encarnacién»'*!). Con todo, puede
notarse que un acontecimiento excepcional y tan relevante queda fechado con razonable seguri-
dad (y puede comprobarse que, en efecto, el 7 de octubre de 1072 cay6 en domingo).

El lugar, como hemos visto, no se alcanza a determinar con precisién, ya fuera en el campa-
mento sitiador, a orillas del Duero, a cierta distancia de Zamora (;donde se alza atin la «cruz del
rey don Sancho»?), o en las mismas inmediaciones de la muralla.

:Un conjurado, o varios? En la mayoria de las fuentes cristianas se singulariza la accién en un
individuo, el caballero (con nombre o sin €él) que hirié de muerte al rey; pero en la nota de Silos
y en la Historia Silense se relata la accién en plural, como atribuida a un protagonista colectivo:
los zamoranos'*; en la crénica drabe de Ibn al-Jatib se afirma que fueron varios caballeros los
que, participes de la conspiracién, salieron de cacerfa con Sancho, le dieron alcance y facilitaron
que uno de ellos lo hiriera!®®. Otra cuestién es el conocimiento que, de acuerdo con los textos,
pudieran haber tenido otros de las intenciones del caballero que efectivamente maté a Sancho: ya
hemos visto los vaivenes entre acusar a la infanta Urraca punto menos que como inductora del
crimen, o exonerarla de esa acusacion; Vellido pudo haberse puesto de acuerdo con los defensores
de Zamora para salir de la ciudad afectando ser perseguido por éstos como desertor'*4, o haberlos
engafiado para lograr un mayor realismo de cara al punto de vista de los sitiadores'®’; en todo
caso, el Cronicén Compostelano sehala a los zamoranos como participes de la accién individual de
Vellido, y prestatarios del consejo necesario para llevarla a cabo'%.

Por otra parte, si se admite que la muerte de Sancho II tuvo un autor singular, se impone
considerar si éste actué por su cuenta, espontineamente, como un «aventurero»'?, o como un
emisario en cumplimiento de una misién encomendada. Algunas fuentes dejan este punto en la
ambigiiedad: registran la accién del caballero que dio muerte a Sancho, pero sin entrar en detalles;
el pie en prosa del epitafio de Ofia acusa de la muerte al «consejo traicionero» de la infanta Urraca,
ejecutado «por mano de Vellido»'8; en la Historia Silense 1a redaccién asigna el crimen, en plural,
a los zamoranos, y a ellos les atribuye haber enviado al «audaz caballero» encargado de cometer-

10'%; el Cronicén Compostelano indica también que el asesino actué contando «con el consejo y

137 MENENDEZ PIDAL, La Espafia del Cid, . 11, p. 711.

138 HuiCl MIRANDA, Las crénicas latinas, p. 85.

139 MARTIN, «Los Annales Castellani», p. 217.

140 Huicl MIRANDA, Las crénicas latinas, p. 64.

141 TURIENZO, El reino de Ledn, p. 243.

12 En la nota de Silos: «expleuerunt parrucidium suum [...] occiderunt regem piissimum»: MENENDEZ PIDAL,
La Espaiia del Cid, t. 11, p. 711; en la Historia Silense: «Semurenses [...] Sancium regem dolo interfecerunv, ed. cit., p.
120-121.

14 TURIENZO, El reino de Ledn, p. 242-243.

14 «habens cum quibusdam consilium, portas fecit aperiri et se quasi fugientem insequi et, ut reuertenti portas
aperiant, mandat uigilanti oculo prospectarer: Chronica Naierensis, ed. cit., p. 174.

15 En la Primera Crénica General se cuenta cémo injurié a Arias Gonzalo para salir de Zamora perseguido por
sus hijos: ed. cit., p. 510.

146 «quidam miles, Scemurensium ciuium consilio et machinatione»: HUICI MIRANDA, Las crdnicas latinas, p. 85.

7O como hoy se dice, en otro contexto, un «lobo solitario».

148 (Rex iste occisus est proditore consilio sororis suae Urracae [...] per manum Belliti Adelfis»: MENENDEZ PIDAL,
La Esparia del Cid, t. 1, p. 187.

9 «Semurenses [...], misso magne audacie milite [...], Sancium regem dolo interfecerunt»: Historia Silense, ed.
cit., p. 120-121.
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maquinacién» de los zamoranos"’; la Najerense presenta a Vellido «certus [...] de promisso» y po-
niéndose, como hemos visto, de acuerdo con los vigilantes de la muralla para realizar su acciénl;
el Liber regum es muy directo en la acusacién a Urraca como cerebro del regicidio, pues le atribuye
haberle encomendado el crimen, sin mds adornos, a un caballero suyo'>*; el contrario de esta
atribucién directa lo representan el Tudense y el Toledano, que construyen el relato de la accién
de Vellido desconectado de la voluntad de Urraca, y de manera que pueda interpretarse como un
hecho aislado e incluso como una iniciativa personal del asesino, sin participacién de otros; desa-
rrollando el relato épico ya recogido en la Najerense, la Estoria de Espanna de Alfonso X ordena to-
dos los elementos del mismo, y presenta a Vellido como actuando segtin su propia iniciativa, pero
convencido de ajustarse a los deseos de Urraca, de la que espera ser recompensado'*® (el hecho de
que tras cometer el crimen se refugie bajo el manto de la infanta y ésta muestre su preocupacién
por hallar algtin modo de salvar al asesino ciertamente parece incriminador para Urraca'*); en los
textos posteriores que siguen la tradicién historiogrdfica alfonsina, como hemos visto, se afiadirdn
aclaraciones dirigidas a salvar la memoria de Urraca de cualquier sombra de participacién en los
hechos como inductora del crimen. Por su parte, las fuentes drabes no vacilan en atribuir directa-
mente a Urraca el plan del regicidio, encargado por ella a uno o varios conjurados'>’.

Como se aprecia, una cuestién conexa, a la que tangencialmente ya hemos hecho referencia,
radica en determinar de quién era vasallo el asesino (para algunas fuentes, Vellido): si era un
caballero de Urraca, como se dice en el Liber regum y repiten los historiadores musulmanes; o,
meramente, uno mds de los zamoranos (un caballero leonés, pues, leal tal vez a Alfonso VI); o, en
fin, si era un castellano. Las fuentes que recogen el relato de su aproximacién a Sancho II, cuya
confianza habria llegado a ganar ofreciéndole sus servicios como desertor del bando zamorano
(elemento popular, juglaresco, destinado a dejar clara la idea de la traicién), indican que se hizo
vasallo de Sancho'®
llero al servicio del rey de Castilla en el momento del regicidio. En particular, Gil de Zamora toma
extraordinarias precauciones para liberar a los zamoranos de toda sospecha relacionada con el
crimen de Vellido, y asi hace de éste un caballero castellano venido de fuera, y no un zamorano'”’.

Son notables, asimismo, las diferencias a cuenta de los pormenores de la muerte del rey. De
acuerdo con un grupo de fuentes (sefialadamente, la Historia Silense, el Tudense y el Toledano),
Vellido simplemente salié6 de Zamora, llegé al campamento sitiador, alcanzé de una lanzada al
rey y regresé (cabe suponer que sin descender en ningtin momento del caballo); segin este relato,
el hecho fue repentino y no debié dejar tiempo a reaccionar (ni al Cid de dar alcance al regicida,
como el Toledano recoge de la Najerense). Por su parte, las fuentes en las que priman los elementos
épicos de origen juglaresco conceden mds tiempo a la preparacién y ejecucién del crimen (Crd-
nica Najerense, Estoria de Espanna): recogen los tratos de Vellido con Urraca antes de abandonar
Zamora, el engafio con que sale para ser reconocido como desertor por los sitiadores, la confianza
que gana del rey, y la partida de reconocimiento de las defensas de la ciudad que emprende en
compafifa de Sancho, de la que dltimamente se aprovecha para darle muerte. Ajenas a esta tradi-
cidn, las crénicas drabes representan la muerte de Sancho durante una partida de caza, con varios

, ¥ en ese caso, con independencia de su origen, Vellido habria sido un caba-

150 «quidam miles, Scemurensium ciuium consilio et machinatione [...] interfecitr: HUICI MIRANDA, Las crdnicas
latinas, p. 85.

Y Chronica Naierensis, ed. cit., p. 174.

«la ifant dona Urracha [...] faulo con un so cauero e fizo lo matar a so ermano»: Liber regum, ed. cit., p. 34.
Primera Crénica General, ed. cit., capitulo 835, p. 509-510.

Primera Cronica General, ed. cit., capitulo 837, p. 511.

[Urraca] «comprometié a uno de los hombres de Sancho para matarlo»: HuiCI MIRANDA, [bn Idari, p. 120;
«Sancho fue asesinado por su hermana Urraca, quien [...] no vacilé en encomendar su asesinato a algunos jinetes»:
TURIENZO, El reino de Ledn, p. 242.

156 «Er esse Vellid Adolffo salio et fuesse poral rey don Sancho, et besole la mano, et dixol [...] fagome uuestro
uasallo»: Primera Crénica General, ed. cit., p. 510; «Bellidus Acculphi coram rege [...] asistebat, uassallagio confirmato.
[...] Post triduum uero uasallagii confirmati»: GIL DE ZAMORA, De preconiis Hispanie, ed. cit., p. 259.

17 «cuidam milidi castellano, dicto Bellidus Acchulphi, [...] Zamoram ueniens»: GIL DE ZAMORA, De preconiis
Hispanie, ed. cit., p. 256-257.
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jinetes conjurados para atajar al rey en un lugar apartado y solitario, donde Vellido se le aproximé
y lo hirié mortalmente. Cada eleccién comporta un escenario distinto: el campamento sitiador,
algin punto en las inmediaciones de la cerca, o un paraje mds alejado de la ciudad donde se desa-
rrollaba la cacerfa. Las respectivas posiciones del asesino y de la victima dependen, asimismo, de
las circunstancias que cada relato impone: Vellido habria estado en todo caso sobre su montura en
el momento de herir a Sancho (ya en el relato de su llegada repentina al campamento sitiador, en
el de la cacerfa a caballo, o en el del reconocimiento de las murallas), pero la posicién del rey es
distinta: a pie o a caballo si fue atacado en el campamento, a caballo durante la cacerfa, y a pie si
fue acometido durante una pausa que hizo al reconocimiento de los muros.

Otra discrepancia atafie al arma con que Sancho fue herido de muerte: ;lanza o venablo? Las
fuentes mds antiguas recogen la lanza: «lancea percussus»'>® (carta de Irache), «percussa lancea in
latus»' (apostilla de Silos), «lancea [...] perfosus»'®’ (Historia Silense); y en concordancia con
ellas, también indican la lanza como arma homicida el Tudense («lancea [...] percussit»'!) y el
Toledano («ancea peciit»'*?); igualmente se menciona la lanza en las crénicas musulmanas («con
una lanza»'®, le alanceé»'%%). Conviene anotar al respecto la coincidencia textual de Lucas de Tuy
con la Historia Silense en este punto, y que el arzobispo Rodrigo toma al Tudense como referencia.

Otro grupo de fuentes escogen el venablo, que aparece por primera vez como arma usada para
matar a Sancho en la Crdnica Najerense y de ella pasa a la Estoria de Espanna de Alfonso X, al De
preconiis Hispanie de Gil de Zamora, a las obras tardias que dependen de la tradicién historio-
grifica alfonsina (en primer término, la Crdnica de Castilla) y al romancero. Concretamente, del
venablo, arma arrojadiza, no se indica cémo vino a la mano de Vellido en la Najerense («emisso
eum uenabulo interfecit»'®); en la Primera Cronica General de Alfonso X se precisa que era de
Sancho («traye en la mano un venablo pequenno dorado como lo auien estonces por costumbre
los reys») y que éste, cuando descendié del caballo para retirarse un momento a hacer su nece-
sidad, se lo confié a Vellido, el cual aproveché la ocasién para arrojérselo al rey («langol aquel
venablo»'); por su parte, Gil de Zamora precisa que el venablo era arma con la que Vellido, con-
vertido en hombre de confianza del rey, velaba por éste como miembro de su guardia («dum rex
comedebat uel dormiebat, Bellidus Acchulphi coram rege armatus tenens in dextera uenabulum
asistebat»'®’): aqui no habrfa lanzado el venablo, sino que se lo habrfa clavado a Sancho («percussit
uenabulo»'%®); precisamente, segin Gil de Zamora, lo que hizo sospechar al Cid de Vellido cuan-
do lo vio regresar sin el rey, fue el detalle de que no llevara consigo el venablo, arma con que solia
guardar su persona («respexit eum absque uenabulo uenientem»'®’). La atencién al venablo como
arma regicida, derivada del relato juglaresco recogido en la Najerense y en la Estoria de Espanna de
Alfonso X, pasard a los romances: en uno de ellos, incluso se indica, como elemento de suspense,
que Vellido lo tenfa escondido, previamente, en el lugar adonde luego condujo a Sancho con in-
tencién de darle muerte («El traidor Vellido Dolfos / por un venablo se abaxa, / que dexado avia

escondido / bien cerca de la muralla»'”?).

158 TACARRA, Coleccidn, p. 67.

159 MENENDEZ PIDAL, La Esparia del Cid, t. 11, p. 711.

10 Historia Silense, ed. cit., p. 121.

161 Lucas DE Tuy, Chronicon mundi, ed. cit., p. 299.

162 RODRIGO JIMENEZ DE RADA, De rebus Hispanie, ed. cit., p. 199.
19 HuiCl MIRANDA, Ibd Idari, p. 121.

164 TURIENZO, El reino de Ledn, p. 243.

1 Chronica Naierensis, ed. cit., p. 175.

Primera Crénica General, ed. cit., p. 511.

17 GIL DE ZAMORA, De preconiis Hispanie, ed. cit., p. 259.

18 Tbidem, p. 260.

19" Idem.

170" Romance «Estando el rey don Sancho», versos 63-66: LASKARIS, E/ romancero, p. 234.
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Hay algo tal vez simbélico en la preferencia de la tradicién épico-legendaria por el venablo,
identificado con el mismo poder del rey'”! y que, al transferirse de la mano de Sancho II a la
de Vellido comunicaba una expectativa aciaga y de especial tensién (como de Grand-Guignol)
al publico de los cantares, advertido ya de las intenciones homicidas del tltimo. Por otra parte,
el venablo aparece como arma en las mismas fuentes que recogen el detalle de gusto naturalista
de la necesidad que Sancho quiso satisfacer, para lo cual descendié del caballo adquiriendo con
ello, frente a Vellido, que seguia montado, una posicién desventajosa de especial vulnerabilidad.
En el relato de la lanza, ambos eran jinetes (s6lo en la versién del Toledano se indica que Sancho
«deambulaba» por el campamentoln, sugiriendo que podia ir a pie cuando fue atacado); en el otro
relato, también podria Vellido haber herido con la lanza, estando a caballo, al indefenso Sancho
que habfa descabalgado para «solazarse»'”® y hacer su necesidad, pero si la tradicién afiade aqui un
venablo, un proyectil o arma arrojadiza, es algo que Ramén Menéndez Pidal, impresionado por
los paralelos senalados por Erich von Richthofen!”4, consideraba si podria tener resonancias de
la muerte de Sigfrido en la épica germdnica de los Nibelungos'”>. Y ciertamente, si esos paralelos
parecen mds bien improbablesl76, algo especial ha de tener el venablo, cuando aqui recibe el pro-
tagonismo visto, en contradiccion con la linea principal, la de la lanza, apoyada en los testimonios
mds antiguos.

La precisa localizacién del hecho, como hemos visto, dista de quedar clara en las fuentes; por
eso, también se observa discrepancia en ellas a cuenta de un pormenor directamente relacionado:
si Vellido, cuando regres6 a Zamora tras cometer el regicidio, entré en la ciudad por la puerta o el
postigo. De acuerdo con los datos incluidos en las distintas narraciones, es esto algo mds que una
denominacién. Una vez mds, se observan en esencia dos tradiciones: la que sitda el regicidio a la
sombra misma de las murallas indica que Vellido quiso mostrar a Sancho un postigo o portillo (el
que aun muestran a los visitantes en Zamora como «Portillo de la Traicién») por donde supues-
tamente el rey y sus partidarios podrian ingresar en la ciudad — cometido el crimen, ese mismo
portillo serfa el acceso de Vellido para ponerse a salvo dentro de la poblacién; en cambio, la tra-
dicién que localiza el hecho en el campamento sitiador, o en un punto mds distante de la ciudad,
identifica no un postigo o portillo, sino una puerta de la muralla, como medio de ingreso del re-
gicida después de herir a Sancho. En la Historia Silense se citan las «puertas abiertas»'”” por las que
el asesino regresé a la ciudad; también la Crénica Najerense menciona insistentemente las puertas
y a sus guardianes, puestos de acuerdo con Vellido para tenérselas abiertas a su salida y posterior
regreso — y de hecho, la persecucién del asesino por el Cid fracasé cuando le arrojd, sin alcanzar
salvo al caballo, una lanza por las «puertas semicerradas»'’%; el arzobispo Rodrigo narra asimismo
la persecucién infructuosa del Cid hasta las mismas puertas'”. La «versién discrepante», la del
postigo, la aporta la Estoria de Espanna de Alfonso X, donde se habla de aquel postigo siempre

71 «La accién de Vellido [...] tiene el agravante [...] de emplear como instrumento mortal un venablo que sim-
bolizaba, de alguna manera, el poder del rey»: DEVIA, Cecilia. «Los regicidios de Zamora y de Montiel en las crénicas
castellanas». En Décimas Jornadas Internacionales de Literatura Espaiiola Medieval y de Homenaje al Quinto Centenario
del Cancionero General de Hernando del Castillo, 24-26 agosto 2011. Buenos Aires: Universidad de Buenos Aires, 2011
[http://bibliotecadigital.uca.edu.ar/repositorio/ ponencias/regicidios-zamora-montiel-cronicas-castellanas.pdf].  Con-
sultado: 14-04-2015.

172 «regem per castra deambulantem»: RODRIGO JIMENEZ DE RADA, De rebus Hispanie, ed. cit., p. 199.

73 Primera Crénica General, ed. cit., p. 511; Crénica de Castilla, ed. cit., § 31.

174 RICHTHOFEN, Erich von. Estudios épicos medievales. Madrid: Gredos, 1954, p. 131.

175 «Es bien notable que la poesfa heroica espafiola no rechazaba ese toque de realismo naturista, aunque tal rea-
lismo era muy fdcil de sustituir por otro cualquier expediente, pues no procedia de la realidad de los sucesos, ya que el
rey segtin la historia fue alanceado frente a frente. Quién sabe si tal naturismo no venfa impuesto por un viejo episodio
nibeldngico»: MENENDEZ PIDAL, Ramén. La épica medieval espariola desde sus origenes hasta su disolucion en el romancero.
Madrid: Espasa-Calpe, 1992, p. 544-545.

176 Diego CATALAN los ve forzados e innecesarios: La épica espaiiola, p. 146.

177 «apertis portis»: Historia Silense, ed. cit., p. 121.

178 «portas fecit aperiri [...] ut reuertenti portas aperiant mandat [...] inter portas semiclausas lancea proditoris
equum percutit fugientis»: Chronica Naierensis, ed. cit., p. 174-175.

17 «fere in ipsa urbis ianua interfecit»: RODRIGO JIMENEZ DE RADA, De rebus Hispanie, ed. cit., p. 199.

ISSN 0214-736X 37 STUDIA ZAMORENSIA, Vol. XV, 2016



Pablo Martin Prieto

abierto de la muralla por donde Vellido decfa poder introducir a Sancho en Zamora, motivo de la
partida de reconocimiento que ambos hicieron, en el curso de la cual el rey fue victima del atenta-
do; pero como se ha sefalado'®, aun los redactores de la crénica alfonsina fueron conscientes de
estar manejando materiales diversos y puntualmente contradictorios, cuando en el mismo relato
tuvieron que justificar que, al pasar al tramo basado en la tradicién de la Najerense y del Toledano,
relativa a la persecucién del asesino por el Cid, se mencionase «la puerta» de la ciudad, y no «el
postigo» de antes'®'. Con todo, el postigo har4 fortuna definitivamente en los romances, y ganard
como hemos visto la precedencia en la memoria popular de cara a la posteridad.

Al hilo de esa persecucién del asesino hasta las puertas —o el postigo— de Zamora podemos
traer aqui nuevamente a colacién la persona del Cid y considerar su papel, ciertamente no pro-
tagonista, en los relatos de la muerte de Sancho II. Nada dicen de él las fuentes mds antiguas, si
bien es razonable suponer que, como hombre de confianza de Sancho, estuviera presente a los
hechos del Cerco de Zamora. La veloz carrera con que el regicida se puso a buen recaudo una vez
cometida su accién se recoge ya en la Historia Silense, pero se omite toda referencia al Cid a este
respect0182; es la Crdnica Najerense el primer texto historiogréfico en mencionar la persecucién del
Cid, que en esencia se relata con los mismos elementos luego ampliamente difundidos, un siglo
mds tarde, por el texto alfonsino de la Estoria de Espanna: la sospecha del Cid cuando ve pasar a
Vellido regresando sin el rey, le interroga por él y por toda respuesta recibe el silencio del asesino,
quien aumenta el paso de su montura y llega a Zamora in extremis, perseguido a pleno galope por
el Cid, quien sélo alcanza a arrojar su lanza sobre el caballo de Vellido, sin alcanzarlo a él. El epi-
sodio, de indudables resabios juglarescos por sus pormenores tan llenos de suspense, intenta tal vez
explicar el fracaso del héroe suministrando el detalle de que cuando decidié salir en persecucién
de Vellido lo hizo de improviso, sin tiempo de prepararse debidamente, saltando sobre un caballo
«que estaban limpiando»'®.

Aparte del detalle subliminal de que la limpieza del caballo concuerde bellamente con la lim-
pieza moral del héroe, el apunte serd mejor entendido cuando comprendamos que si el Cid no
tuvo éxito en su persecucién del asesino, ello se debid a que cabalgaba a pelo, o sin la montura
adecuadamente preparada: esto se hard mds explicito y se concretard en el motivo de la falta de
espuelas, llamado a un notable desarrollo en los romances, y que aparece por primera vez en el
texto de la Estoria de Espanna de Alfonso X', La crénica alfonsina atribuye al arzobispo Rodri-
go la noticia sobre la falta de espuelas, pero ese detalle no aparece en el texto del Toledano. En
cambio, como decimos, el motivo de las espuelas retendrd la atencién de los juglares y reaparecerd
en el romancero; a este respecto, resulta tentador relacionarlo con la circunstancia de que, en los
mismos romances, se recuerde que fue precisamente la infanta Urraca quien en el pasado le puso
ceremonialmente las espuelas al Cid, cuando éste fue armado caballero'®’. Tal vez la combinacién
de ese tema con la premura e insuficiente preparacién del Cid para salir en persecucién de Vellido

'8 MONTANER FRUTOS, Alberto. «La huida de Vellido, ;por las puertas o el postigo? (o De la Chronica Naierensis
y las fuentes alfonsies)». En ALEMANY, Rafael, ez alii (eds.). Actas del X Congrés Internacional de IAssociacid Hispanica
de Literatura Medieval (Alicante, 16-20 septiembre 2003). Alicante: Institut Interuniversitari de Filologia Valenciana,
2005, t. ITI, p. 1179-1197.

181 «mostrol aquel traydor aquel postigo quel dixiera por o entrarien en la villa [...] pues quel ouo ferido [...]
fuesse quanto mas pudo pora aquel postigo que el mostrara al rey pora furtar la villa [...] Et Vellido dexo de yr al postigo
et fuesse a la puerta de la villar: Primera Crénica General, ed. cit., p. 511.

182 Historia Silense, ed. cit., p. 121.

18 «mox mundo insiliens equo, quem forte tunc ei scutigeri detergebant»: Chronica Naierensis, ed. cit., p. 175.

18 «Et con la grand cuyta que el Cid auie de su sennor, luego que touo la langa, fue su uia tras Vellido a poder
de cauallo que sol non atendio quel pusiessen las espuelas. [...] et dizen quel [a Vellido] mato y el cauallo, et ouiera y
muerto a el si las espuelas ouiesse tenidas. Pero dize ell arcobispo don Rodrigo esta razon desta guisa: quel non pudo
alcancar por las espuelas que non touo; mas pero quel segudo fasta las puertas de la villa, et alli maldixo el Cid a todo
cauallero que sin espuelas caualgasse»: Primera Crénica General, ed. cit., p. 511.

'8 Romance «Por qué a las puertas agenas», versos 49-50: «yo [Urraca] te calcé espuelas de oro / porque fuesses
mds honrado»; romance «En los tiempos ya passados», versos 49-50: «yo te calcé las espuelas / porque fuesses mds hon-
rado»: LASKARIS, E/ romancero, p. 152, 153.
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diera en la imaginacién de los juglares el resultado reflejado en la crénica alfonsina y las que de
ella dependen.

Otra cuestidn que, vistos los pormenores de la muerte de Sancho II, interesa abordar es su
calificacién, undnime en las fuentes'®®, como traicién. Vellido, en adelante, es casi el trzidor o
alevoso por antonomasia. Ambos términos son de distinto origen (latino uno, germdnico otro, al
parecer) y aunque no eran al principio sinénimos perfectos, el tiempo acabard tornando su em-
pleo indistinto, como se observa en los romances'®’. Segtin los textos normativos (fueros y otros)
de la época, la traicién es el delito mds grave: el aleve se convierte en traicién cuando concurren
ciertos agravantes, que concretamente, cuando se trata de una muerte, se relacionan con el que-
branto de la fidelidad, vinculo, promesa o tregua, o bien con la forma de cometerla aprovechando
la confianza e indefensién de la victima'®®. «Matar a traicién» atin significa hacerlo por la espalda,
o cuando la victima estd indefensa o descuidada. La muerte de Sancho II no tuvo consideracién
de acto de guerra propiamente (no es muerte en combate), porque cuando sucedié, el rey esta-
ba descuidado: o caminando inadvertidamente por el campamento sitiador, o satisfaciendo una
necesidad natural, o participando en una cacerfa, segin las dispares versiones; pero en todas ellas
se subraya que el ataque fue repentino, sin avisar. No un combate singular, que diera a Sancho
posibilidad de defenderse. Para recalcar mejor este hecho, se indica la desigualdad de los dos hom-
bres en aquel momento: bien que Sancho estaba a pie y su agresor a caballo, bien que la herida
(de lanza o venablo) fue infligida por la espalda'®’. O, alternativamente, se quiere significar que
aquella muerte fue a traicién porque Vellido la cometié contra aquel que se consideraba su sefior.

Sin embargo, como ha sefalado Ariel Guiance, en el relato tradicional y en las crénicas la
muerte de Sancho II no es tratada como crimen de majestad, sino que recibe el tratamiento penal
de una traicién mds'”’, con el desaffo o riepto contra quienes ayudaron, acogieron o ampararon al
traidor préfugo, sustanciado en una lid o combate judicial como medio (orddlico) de prueba de la
acusacién formulada'®! (el famoso reto de Zamora atribuido a Diego Ordéfiez). Sélo tardfamente
se dard noticia de que Vellido hubiera sufrido un castigo por su accién (lo indican los autores 4ra-
bes) o, especificamente, el castigo adecuado a los regicidas (lo que se refleja en algtin romance'®?).

18 Carta de Irache: «fraudulenter [...] occubuit» (LACARRA, Coleccidn, p. 67); apostilla de Silos: «fraudulenter [...]
occiderent» (MENENDEZ PIDAL, La Espaia del Cid, t. 11, p. 711); epitafio de Ofia: «occisus est proditore consilio [...]
per manum Belliti Adelfis, magni traditoris» (MENENDEZ PIDAL, La Espadia del Cid, t. 1, p. 187); Carmen Campidoc-
toris: «Post cuius necem dolose peractam» (FALQUE et alii, Chronica Hispana, p. 106); «dolo interfecerunt [...] lancea
inopinate ex aduerso perfosus» (Historia Silense, ed. cit., p. 121); Chronicon Compostellanum: «proditorie interfecits
(HuiCt MIRANDA, Las crénicas latinas, p. 85); «interfectus est [...] per prodicionem» (Crdnica del obispo don Pelayo, ed.
cit., p. 78); «Ad regem dolose ueniens [...] lancea proditoris equum percutit fugientis» (Chronica Naierensis, ed. cit., p.
174-175); «matolo Bellit Adolfez a traicion» (Liber regum, ed. cit., p. 34); «interfectus est a quodam satellite Sathane
prodiciose» (Chronica latina regum Castellae, ed. cit., p. 2); «ex aduerso lancea inopinate percussit. Qua lancea rex dolo
perfossus» (LUCAS DE TuY, Chronicon mundi, ed. cit., p. 299); «con sabor de complir la traycion que tenie raygada en
el coragon» (Primera Crénica General, ed. cit., p. 510); «scelere perpetrato [...] sese proditor ab equo deposuit» (GIL DE
ZAMORA, De preconiis Hispanie, ed. cit., p. 260).

187 Aplicado a los zamoranos: «traidor pueblo ¢camorano, / que matastes con aleve / a vuestro rey esforcado»; «Yo
os reto por alevosos / traidores sois, zamoranos»; «reptados son de traidores, / de alevosos son llamados»: LASKARIS, E/
romancero, p. 288, 311, 342.

188 GARCIA GONZALEZ, Juan. «Traicidn y alevosia en la Alta Edad Media». Anuario de Historia del Derecho Espafiol,
1962, 32, p. 323-345. IGLESIA FERREIROS, Aquilino. Historia de la traicidn. La traicién regia en Ledn y Castilla. Santiago
de Compostela: Universidad de Santiago, 1971.

18 Claramente indican que Sancho II fue herido por la espalda la Historia Silensis («ex aduerso perfosus»: ed. cit.,
p. 121), el Chronicon mundi de Lucas de Tuy («ex aduerso [...] percussiv: ed. cit., p. 299), la Primera Crénica General
(«et diol por las espaldas et saliol a la otra parte por los pechos», ed. cit., p. 511) y Gil de Zamora en su De preconiis
Hispanie («regem percussit uenabulo inter scapulas adeo nimis dure, quod pectus regium cuspis uenabuli penetrauit»:
ed. cit., p. 260). Menos clara es la apostilla de Silos: «percussa lancea in latus» (MENENDEZ PIDAL, La Esparia del Cid, t.
11, p. 711): latus puede traducirse por lado o costado, pero también, mds genéricamente, como #ronco o cuerpo.

190 GUIANCE, Ariel. «'Ir contra el fecho de Dios’: regicidios y regicidas en la cronistica castellana medieval». Histd-
ria: Questées e Debates, 2004, 41, p. 85-105 [102].

1 TORRES LOPEZ, Manuel. «Naturaleza juridico-penal y procesal del desafio y riepto en Leén y Castilla en la
Edad Media». Anuario de Historia del Derecho Espafiol, 1933, 10, p. 161-174. OTERO, Alfonso. «El riepto en los fueros
municipales». Anuario de Historia del Derecho Espaiiol, 1959, 29, p. 153-173.

192 1ASKARIS, E/ romancero, p. 19.
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Aun podriamos extendernos sobre consecuencias y circunstancias conexas a la muerte de
Sancho 1II, de las que por otra parte ya hemos dicho algo, como el desarrollo segin las fuentes
de este reto a los zamoranos o combate judicial al que nos acabamos de referir, el destino del
asesino (el motivo del santuario, asociado al manto de Urraca, y su ejecucién recogida en al-
gunas fuentes), o la famosa jura expurgatoria de Santa Gadea, posible episodio final del ciclo
épico de Las particiones del rey don Fernando (y no tanto primero del Cantar de Mio Cid); pero
entendemos que la precedente acumulacién de elementos analizados basta para los propdsitos
de nuestro estudio.

5. CONCLUSION

El examen atento de los elementos presentes en las fuentes de época medieval que recogen
la muerte de Sancho II en el contexto del célebre asedio de Zamora de 1072 permite reconstruir
tentativa y parcialmente al menos dos grandes tradiciones o nicleos de relato que coinciden
en algunos puntos y se separan en otros: como hemos visto, una de esas tradiciones (que in-
formalmente podriamos identificar con el motivo de «la lanza en el costado» — lancea in latus)
presenta a un caballero —a veces anénimo— que sale de improviso de Zamora, alcanza por sor-
presa el campamento sitiador, hiere con una lanza al rey Sancho y regresa a toda velocidad por
donde habia venido; la otra tradicién —la del venablo— se demora mds en los pormenores de una
verdadera intriga, sigue mds de cerca el plan del asesino y su ejecucién, quedando canonizada
por la Estoria de Espanna alfonsina y en la preferencia de los romances y relatos populares, con
ribetes de leyenda.

Aparte de esa bifurcacién esencial (que por simplificar se resume en la alternativa lanza/vena-
blo), toda una serie de detalles conexos llevan a abrir las ramificaciones cada vez mds complejas
del relato, desde los testimonios mds parcos y antiguos, hasta los desarrollos narrativos mds exube-
rantes y pormenorizados, inseparables éstos de la matriz nutricia de los cantares épicos reflejados
de una forma tan arquetipica —y fundamentalmente coincidente— en la Crénica Najerense y en la
Estoria de Espanna de Alfonso X. Para los historiadores de la literatura resulta tentador tratar de
reconstruir, sobre la base de los vestigios del canto de los juglares intuidos en las crénicas de la épo-
ca, aquel posible ciclo épico de Las particiones del rey don Fernando, del que el Cantar de Sancho I1
0 del cerco de Zamora constituye su nicleo mds recordado y llamado a una mds larga posteridad
en la tradicién de las letras hispanas, hasta el Siglo de Oro y el Romanticismo. Parece claro que
un acontecimiento tan relevante, inesperado y capaz de alterar el rumbo de la Historia, no podia
por menos de impactar fuertemente a sus contempordneos; mientras se mantuvo la memoria viva
de lo sucedido no se plasmé por escrito en términos demasiado expresivos, sino mds bien parcos
y ayunos de detalles. Tal vez la falta de pormenores en torno a un hecho que por mucho tiempo
habria de impresionar la imaginacién popular hizo necesario recrearlo en narraciones poetizadas,
progresivamente mds enriquecidas y prolijas, que con el paso del tiempo se fueron separando del
fondo histérico que les servia como punto de partida. Y asi, los mismos juglares, y recogiendo
en parte la labor de éstos, los cronistas e historiadores de épocas mds recientes, llegaron a formar
relatos mds largos del hecho, en los que bien pudieron integrarse reminiscencias de tipos, sucesos,
sentimientos, gestos de resonancias mds amplias, y elementos o recursos narrativos propios del
dmbito de la ficcién, por mds que pudieran disponerse sobre la pauta de una base histdrica. La
dificultad de interpretacién y valoracién de los testimonios escritos a los que pasamos revista en
la primera parte de nuestro estudio responde, precisamente, a la eleccién que, a propésito de cada
elemento del relato, podemos hacer entre la realidad histérica y la imaginacién poética o elabora-
cién legendaria, como origen del mismo.

Por ello, no desde el punto de vista de la historia de la literatura, sino de la llamada histo-
ria general, la que remedando el fiel del paradigma positivista quisiera revelar o reconstruir el
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acontecimiento «como realmente pasé»'?, el estudio de las fuentes aquf analizadas no deja sino
concluir, con Bernard E Reilly, que «el asesinato de Sancho II dista muchisimo de quedar claro
en la literatura de la época»194, y con Miguel Angel Ladero, que es «imposible saber qué hay de
cierto e histérico»'”® en cuanto refieren al respecto dichas fuentes. Y ello es asi, precisamente, por-
que —por poner algin ejemplo- siguiendo a Richthofen podrfamos descubrir un eco de la muerte
por la espalda de Sigfrido en el motivo del venablo que atraviesa la de Sancho II, o incluso pensar
en aquella otra «lanza en el costado» familiar a los lectores u oyentes del Evangelio (en aquella
época todos lo eran) cuando leemos «el otro» relato; y no sabriamos decidir si Vellido cumplia una
misién encomendada, ni por quién, o si el Cid histérico efectivamente traté de dar alcance, en
solitario, al asesino, por citar tnicamente algunos de los «puntos calientes» que hemos revisado
en las pdginas anteriores, debiéndonos contentar, pues, con registrar, ordenar y comprender en su
contexto las noticias que aportan las fuentes, como hemos pretendido hacer.

195 Alusién al famoso «wie es eigentlich gewesen» de RANKE, Leopold von. Geschichten der romanischen und germa-
nischen Vislker. En Simtliche Werke, vol. 33-34, Leipzig: Duncker und Humblot, 1885, p. 7.

94 REILLY, Bernard E Cristianos y musulmanes. 1031-1157. Barcelona: Critica, 1992, p. 56.

19 LADERO QUESADA, Miguel Angel. «Ledn y Castillar. En MENENDEZ PIDAL, Ramén (dir.). Historia de Espana,
vol. IX. La Reconquista y el proceso de diferenciacion politica (1035-1217). Madrid: Espasa-Calpe, 1998, p. 77.
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RESUMEN

Junto a los héroes del episodio histérico del Cerco de Zamora, otro protagonista se impone por su
presencia a la vez fisica, narrativa y simbdlica: la muralla de la ciudad. Carente de tan impresionante
recinto, el asedio militar hubiera conocido otro rumbo y la urbe del Duero no estarfa asociada a sus
murallas para la eternidad. En tanto que auténtico lugar de memoria forjado a finales del siglo XI,
hemos optado por el andlisis de la representacién de la fortaleza como medio metodoldgico para aden-
trarnos en la sociedad y en la cultura de la plena Edad Media en el reino de Leén-Castilla.

PALABRAS CLAVE : Edad Media, Zamora, Sancho II, muralla, regicidio, representaciones.

ABSTRACT

Together with the heroes participating in the historical Siege of Zamora, the city walls emerge as a new
protagonist that imposes a physical, narrative and symbolic presence. Had the city not been surround-
ed by such an astonishing walled enclosure, the military siege would have changed direction, and this
city on the Duero river would not have been connected to its walls forever. As a real memorial place
built up at the end of the 11th century, we have chosen to analyze the representation of this fortress
as a methodological way to approach the Medieval society and culture in the Leon-Castile kingdom.
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Cuando se habla de las ciudades medievales, la idea que de inmediato viene a la mente es la de
las murallas, porque estas son el elemento que mejor tipifica simbélicamente las viejas aglomera-
ciones: «el ideograma urbano por excelencia»'. En la Edad Media, los tratados que se escribfan
sobre las urbes acostumbraban a comentar la disposicién de las murallas o, cuando no, las virtudes
de las fortalezas inexpugnables’. Dado que Zamora encaja a la perfeccién en esta categorfa de
universo mental, la capital duriense fue, y sigue siendo, una de las plazas fuertes mejor recordadas
en el imaginario peninsular.

En tanto que creaciones humanas, las murallas son realidades materiales que remiten a los ha-
bitantes de un lugar. Por sus magnas dimensiones —25,5 ha para el primer recinto—, los paredones
zamoranos edificados con piedras cuarzosas® debieron representar en su dfa un importante coste

! BOUCHERON, Patrick: MENJOT, Denis y BOONE, Marc: Histoire de [’Europe urbaine. 2. La ville médiévale, Paris:
Le Seuil, 2011, p. 287.

? Nutl, Lucia. «El espacio urbano: realidad y representacién», Arte e historia en la Edad Media 1. Tiempos, espacios,
instituciones, Castelnuovo, Enrico y Sergi, Giuseppe (dirs.), Madrid: Akal, 2009, pp. 215- 251, p. 215.

3 NUNO GONZALEZ, Jaime. «Murallas», Enciclopedia del romdnico en Castilla y Ledn. Tomo 6, Zamora, Garcia Gui-
nea, Miguel Angel y Pérez Gonzdlez, José Maria (dir.), Aguilar de Campdo: Fundacién Santa Maria la Real, 2002-2007,
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para los vecinos del lugar?, muchos gastos y sacrificios’. Continuadores y herederos de la An-
tigiiedad clésica®, los zamoranos de la Edad Media vefan los murallones que cercaban las pefias
de Santa Marta con una fuerte carga bélica, aquellas espesas paredes eran para ellos la imagen que
mejor definfa la ciudad, la que mejor reflejaba su importancia y poder. Dentro del recinto, los
zamoranos se sentfan orgullosos de vivir en él, en armonfa con las leyes del universo. Sin embargo,
un dfa del afio 1072, la tranquilidad habitual se rompié a rafz del famoso episodio del cerco y
del enfrentamiento fratricida que acabé en regicidio, un crimen tabu para los medievales que por
su esencia causé espanto entre los guerreros enfrentados’: alguien se habfa atrevido a matar al
monarca castellano, vicario de Cristo en la tierra®.

Muchas son las pdginas que se han escrito sobre un asedio mundialmente conocido que, por
supuesto, ha dejado una fuerte impronta en la ciudad. Desde hace algunos afios, las autoridades
locales han emprendido con éxito la recuperacién progresiva, por tramos, de los lienzos de la mu-
ralla que todavia permanecen ocultados por los edificios adosados’. De hecho el recinto se ha
convertido en la principal sefia de identidad de la ciudad medieval «reinventada» o «recuperada»
por la modernidad. Vista desde una perspectiva romdntico-historicista, la muralla es la imagen de
un pasado, el medieval, ideal y onirico. Pese a los avances de la investigacién, cuando se coteja la
documentacién medieval con los datos que proporciona la arqueologfa, los resultados son relati-
vamente decepcionantes, como si existiera un abismo entre el discurso de las narraciones de los
clérigos de los siglos XII y XIIT'" —los «intelectuales» de la época— sobre Zamora y la materialidad
del parcelario fisico arrojado por las excavaciones, bastante alejado de la retérica eclesidstica'".
Con independencia de ello, es evidente que las representaciones que los autores del Medievo dise-
fiaron sobre la urbe duriense han prevalecido en el tiempo sobre las demds, hasta el punto de que
el imaginario que aquellos hombres inventaron sigue nutriendo la mente de los actuales vecinos y
de todos los que se acercan a visitar la ciudad.

En la Edad Media, la muralla era el simbolo por antonomasia de las villas'?, y por eso se so-
lian representar los muros por abstraccién metonimica en los escudos de armas. La efigie de las
fortalezas expuesta a la vista de todos dejaba entrever una identidad cuidadosamente pensada por
medio de una representacién a la vez material y mental. La primera funcién de la muralla era la de

pp- 357-366, p. 358: «En general la fdbrica se hizo a base de mamposteria y sillerfa arenisca local, empledndose aquella
preferentemente en los sectores del sur, mientras que los sillares son mds caracteristicos de los paramentos del norte».

* Siete Partidas, 111. 32. 20

> LADERO QUESADA, Miguel Angel. «Les fortfications urbaines en Castille aux XI--XV® si¢cles: problématique, fi-
nancement, aspects sociaux», Fortifications, portes de villes, places publiques, dans le monde méditerranéen, Heers, Jacques
(ed.), Paris: Presses de 'université de Paris — Sorbonne, 1985, pp. 145-176, p. 157.

¢ En cuanto a la representacién mental por supuesto se refiere, que no en lo material.

7 MARTIN PRIETO, Pablo. «La infanta Urraca y el Cerco de Zamora en la historiografia medieval castellana y leo-
nesar, Anuario de estudios medievales, 40/1, enero-junio de 2010, pp. 35-60.

8 Siete Partidas, Partida 11, titulo I, ley V: «Vicarios de Dios son los reyes cada uno en su reyno, puesto sobre las
gentes para mantenerlas en justicia ¢ en verdad [...] E los santos dixeron que el rey es puesto en la tierra en lugar de
Dios, para complir la justicia, e dar a cada uno su derecho»; NIETO SORIA, José Manuel, «Imdgenes religiosas del rey y
del poder real en la Castilla del siglo XIII», En la Esparia medieval, 5, 1986, pp. 709-729.

? ARIZAGA BOLUMBURU, Beatriz. La imagen de la ciudad medieval: la recuperacion del paisaje urbano, Santander:
Universidad de Cantabria, 2002, pp. 21-25.

' En la Edad Media, incluso los diplomas eclesidsticos, considerados a veces como documentos «objetivos» es-
critos para dar fe con imparcialidad de un acto, tenfan una elevada carga ideolégica, ¢f, ARIZALETA, Amaia. «Ecritures
de clergie. De la charte  la littérature (Castille, XII*-XIII® siecles)», e-Spania, 2, diciembre 2006, URL: http://e-spania.
revues.org/4253: DOI: 10.4000/e-spania.4253

""" RAMOS FRAILE, Pilar y MARTIN DiEz, Raimundo. «Lectura de paramentos en un tramo del primer recinto amu-
rallado de Zamora. Sector el Carmen de San Isidoro», Anuario del instituto de estudios zamoranos «Floridn de Ocampo»,
28, 2011, pp. 39-58; VILLANUEVA MARTIN, Luis Alberto; BARRANCO RIBOT, José Marfa y DELGADO ARCEO, Maria
Eugenia. «Actuacién arqueoldgica en las obras de emergencia de las murallas de Zamora, tramo Puerta del Obispo /
Pefias de Santa Martay, Anuario del instituto de estudios zamoranos «Floridn de Ocampo», 28, 2011, pp. 59-80.

"2 Asi pensaba ya Gregorio de Tours, un autor para el que la muralla era el atributo urbano mds sugestivo de la
ciudad; Diaz y Diaz, Pablo C. «City and Territory in Hispania in Late Antiquity», Towns and their territories between
Late Antiquity and the Early Middle Ages, Brogiolo, Gian-Pietro; Gauthier, Nancy y Christie, Neil (eds.), Leyden-Bos-
ton-Colonia: Brill, 2000.
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separar, la de delimitar dos espacios diferentes: un interior cerrado opuesto a un exterior abierto e
ilimitado®®. Siguiendo el mismo enfoque, la muralla establecfa una distincién o topografia social
entre los habitantes de adentro, aquellos que se sentfan protegidos y organizados, y los de afuera,
a quienes se sospechaba de querer atentar contra los primeros por el simple hecho de vivir en un
mundo no ordenado. En una sociedad como la medieval estructurada en torno a los dualismos
generados por los contrastes, los habitantes de la ciudad —«civilizados» en sentido propio— se
oponfan a la gente del campo, los rustici, aquellos que moraban en un espacio indémito, poco
organizado y en el que reinaba la soledad. La construccién medieval de los recintos urbanos era
por lo tanto mds que una simple empresa material y fisica —o sea arquitecténica— debido a la
importancia que encerraban los aspectos miticos o heroicos relacionados con lo sobrenatural o lo
misterioso. Guibert de Nogent presenté (circa 1106-1111) por ejemplo a la famosa metrépoli de
Antioquia de la manera siguiente:

«gemino est civitas circundata muro, altero quidem mediocri; altero autem incredibiliter lato et
preter solitum procero saxisque extructo maiestate enormibus, circumpositis eidem quadringen-
tis quiquaginta turribus»'

Construir una magna fortificacién en los tiempos remotos era considerado como una tarea
insuperable para los hombres, por ello, para cumplir con el necesario cometido, los mortales
recibfan la ayuda de alguna divinidad, el respaldo de algin héroe como Ulises o Hércules®, o,
cuando no, se beneficiaban del hallazgo fortuito de un tesoro.

1. ZAMORA: UNA CIUDAD MURALLA

Mientras la mayorfa de las ciudades fortificadas de la Meseta norte cuentan con alguna que
otra rica leyenda sobre unos origenes lejanos'®, Zamora carece de semejantes narraciones etiold-
gicas, a pesar de tener una gran fama literaria de ciudad inexpugnable'’. Esta ausencia problemd-
tica propicié que en la Castilla medieval el romancero' dedicado a la ciudad desempefiase en la
sociedad un papel parecido al que la mitica y amurallada Troya, con sus leyendas, habia tenido en
la literatura de la Grecia cldsica:

Alld en Castilla la Vieja

un rincén se me olvidaba,
Zamora habia por nombre,
Zamora la bien cercada;

13 Salvando los tépicos aqui presentados, por esencia generalizadores, lo cierto es que la muralla zamorana arrastra
un imaginario que obliga a que el historiador lo tenga en cuenta. Sobre los topicos de las murallas mesetefias, BENITO
MARTIN, Félix. La formacién de la ciudad medieval. La red urbana en Castilla y Ledn. Valladolid: Universidad de Valla-
dolid, 2000, p. 133.

4 NOGENT, Guibert de. Dei gesta per Francos et 5 autres textes, R. B. C. Huygens (ed.), Turnhout: Brepols, 1996,
CCCM, 127, 1, pp. 249-250: «La ciudad estd rodeada por una doble muralla, una de las cuales es de dimensién mo-
desta, pero la otra es de una extensién increible y de una altura extraordinaria; esta segunda muralla estd construida con
enormes sillares y reforzada en toda su longitud por cuatrocientas cincuenta torres».

15 SEVILLA, Isidoro de, Etimologias, 2 t., Oroz Reta, José y Marcos Casquero, Manuel-A. (eds.), Madrid: Biblioteca
de Autores Cristianos, 2000, t. 2, XV-1, pp. 210-226.

' CATEDRA, Marfa y TAPIA, Serafin de. «Imdgenes mitoldgicas e histéricas del tiempo y del espacio: las murallas
de Avila», Politica y Sociedad, 27, 1997, pp. 151-183.

17 BUENO DOMINGUEZ, Marfa Luisa. «La fortaleza de Zamora y su muralla en los acontecimientos histéricos
(1072-1371)», Estudios de Historia medieval en homenaje a Luis Sudrez Ferndndez, Alvarez Palenzuela, Vicente Angel et
alii (coord.), Valladolid: Universidad de Valladolid, 1991, pp. 67-74.

'8 LASKARIS, Paola. E/ romancero del cerco de Zamora en la tradicidn impresa y manuscrita (siglos XV-XVII), Mélaga:
Universidad de Mdlaga, 2006.
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de parte la cerca Duero
del otro penia tajada®

Este famoso romance ha dejado acufiado en el tiempo el imaginario sobre Zamora, es el que
ha imprimido con mayor fuerza la representacién en las mentes. El poema resume el perfil de lo
que significaba ser entonces una ciudad invencible, y por ello la imagen se repite, pero ahora de
forma gréfica, en el sello del concejo del siglo XIII*® que permite contemplar los tres elementos
definitorios de la invulnerabilidad: el rio con el puente, la pefa y las torres. El sello medieval que
por fortuna se ha conservado individualiza la ciudad de Zamora, la senala frente a otras, pone
en escena una estrategia de identificacién cuyo objetivo consiste en singularizar la entidad que lo
ostenta: la urbe. En este sentido se puede afirmar que el sello zamorano tiene mds de instancia que
de sustancia; remite a un destino particular, no ontoldgico.

;Cudndo y por quién fueron edificadas las murallas de Zamora?*! Las crénicas cuentan que los
muros ante los que se desarrolld el cerco habfan sido parcialmente restaurados por Fernando I a con-
secuencia de las destrucciones causadas por los musulmanes a finales del siglo X y principios del XI*2.
Se sabe que a partir del afio 977 Almanzor habfa lanzado una serie de ataques contra las fortificadas
ciudades leonesas ubicadas a orillas del Duero. En un contexto de extrema agresividad, las aceifas de
los afios 981-988 fueron devastadoras en el sector central y Zamora, conquistada y dominada por los
«moros», tuvo que soportar la autoridad de un gobernador musulmdn llamado Abu-al-Ahwas Man
abd-al-Aziz al Tudyibi nombrado por el célebre sayib cordobés en el afio 999%.

Tras la época de las destrucciones® volvié la de las restauraciones y, unas cuantas décadas
mds tarde, Sancho II de Castilla se encontré en la margen norte del rio con una linea de defensa
inmejorable®. Poco tiempo después de que los castellanos sitiaran la ciudad, las miradas de los
beligerantes se detuvieron con fijeza en las puertas de la muralla®®, y otro tanto harfan posterior-
mente los cronistas y los poetas que contaron los hechos bélicos?”. Durante los largos meses del
cerco, las puertas del baluarte leonés fueron abiertas simbdlicamente dos veces. La primera, para
dejar entrar a Rodrigo Diaz de Vivar en el alcdzar cuando en él se presentd el adalid en nombre de

19" Romancero de Zamora, Ferndndez-Prieto, Enrique (ed.), Zamora: Semuret, 1998, p. 42.

20 FERNANDEZ DURO, Cesdreo. «Sello del concejo de Zamora en el siglo XIII. Seccién de ciencias histéricas»,
Boletin de la sociedad espaiola de excursiones, t. 2, 17, 1894, pp. 111-112; GOMEZ-MORENO, Manuel. Catdlogo monu-
mental de la provincia de Zamora, Ledn: Nebrija, 1980 (nueva ed.), [1* ed., 1927], Texto, p. 144, Laminas, n° 150; LERA
MAILLO, José Carlos de. «El concejo urbano: sello de la ciudad de Zamoray, Alfonso IX y su época. «Pro utilitate regni
mei», La Corufia: Ayuntamiento de La Corufia, 2008, pp. 227-228.

2! BUENO DOMINGUEZ, Marifa Luisa. Historia de Zamora. Zamora de los siglos XI-XIII, Zamora: Fundacién «Ra-
mos de Castro», 1988, pp. 83-90.

2 Primera crénica general, Menéndez-Pidal, Ramén (ed.) Madrid: Gredos, 1955 (=PCG); p. 490: «Después désto,
rogdronle [a Fernando I] los de Ledn et pidiéronle mercét que poblasse et refiziesse la cibdad de Camora, que estava
despoblada et muy maltrecha por el destruymiento que los moros fizieran en ella. Et el rey fizolo por ruego dellos et
por enfortalecer mds su regno, et pobldla et diél buenos fueros et ensenndles buenas costumbres pora siempre. Et esto
fizieron otross{ los de Ledn porque de antigo tiempo fueran amigos ellos et los de Camora, et porque d4mas aquellas
cibdades destruyera el moro Almancor»; RaAMOS DE CASTRO, Guadalupe. Las murallas de Zamora, Zamora: Ministerio
de Educacién, 1978.

% SENAC, Philippe, Al-Mansir, le fléau de 'an mil, Paris: Perrin, 2006, p. 130.

2 PCG, p. 424: «et los moros estonces, pues se vieron tan bienandantes contral conde Fernand Gongalez et contra
sus cristianos, dexaron Castiella et entraron por Ledn, et crebantaron como moros la postura de las pazes que avien
firmada con el rey don Ramiro [III] de Ledn: et fueron et cercaron Camora et prisiéronla, et entrdronla et destruyéronla
toda.

% GUTIERREZ GONZALEZ, José Avelino. Fortificaciones y feudalismo en el origen y formacién del reino leonés (siglos
IX-XIII), Valladolid: Universidad de Valladolid, 1995, p. 143: «Con todo, podemos percibir una «imagen» de Zamora
como la tnica ciudad leonesa con una arquitectura militar plenamente medieval, mas afin a la que por entonces se
levantaba en Avila que a los modelos hasta ahora conocidos al norte del Duero».

% PCG, op. cit., p. 505: «Después de aquello, cavalg el rey con todos los de su mesnada, et fue andar en derredor
de la ¢ibdad, et vié cémo estava en penna taiada, et los muros fuertes et las torres otross{ fuertes et espessas, et de la otra
parte del rio de Duero quel corrie al pie; et dixo a aquellos que anadavan con él: ‘agora veét cémo es esta villa fuerte. ..».

7 Sobre la singularidad de las puertas y las reiteradas citas, ¢f en este mismo dossier el trabajo que se publica de
Pablo MARTIN PRIETO titulado «Anatomia de un regicidio».
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Sancho para pedir la rendicién de Urraca; la segunda, para que saliera Vellido Dolfos del recinto
a hurtadillas para dar muerte al rey agresor®®. Cuenta la tradicién oral que el regicida salié por la
puerta cercana a la iglesia de San Isidoro, una que estd orientada hacia el norte de la villa¥. La
mentada puerta se hizo famosa a raiz del crimen, razén por la que la vox populi 1a califica con el
apelativo de: «postigo de la traicién»’’, aunque desde el 22 de diciembre de 2010 se llame oficial-
mente: «portillo de la lealtad»’'.

Las crénicas del siglo XIII explican que el cerco duré siete meses sin que la ciudad se rindiera,
como tampoco se habia rendido en la famosa «jornada del foso», o «dia de Zamora», alld por el
ano 901, en tiempos del rey de Oviedo Alfonso 1172, Este combate grabado en las memorias fue
sangriento en ambos bandos, y singularmente espantoso para los musulmanes®. A raiz de la ma-
tanza, la imagen de la indomable Zamora arraigé con fuerza en la mente de los ismaelitas. Duran-
te siglos, Zamora fue para los infieles una ciudad cercada por siete fosos y por siete murallas contra
la que habfan fracasado las tropas sarracenas®, guardando de ella el recuerdo perpetuo de un
amargo baluarte”. La victoria de los cristianos fue en parte obra del héroe hispdnico pre-cidiano
Bernardo del Carpio cuyo protagonismo ante Zamora fue celebrado con orgullo por los cronistas
posteriores®®. El tema bernardino de probable origen épico fue integrado a la cronistica por el
Tudense, el primero en hacerlo, y por sus epigonos: el Toledano y el rey Sabio®. La aparicién de
Bernardo en la geografia zamorana en los albores del siglo X enlaza miméticamente con el modelo

% Chronica naierensis, Estévez Sola, Juan Antonio (ed.), Turnhout: Brepols, 1995, pp. 174-175: «portas fecit
aperiri [...] ut ruertenti portas aperiant mandat [...] arrepta lancea, illum insequitur inter portas semiclausas; lancea
proditoris equum percutit fugientis».

¥ PCG, ap. cit., p. 511: «mostrol aquel traydor aquel postigo quel dixiera por o entrarien en la villa [...] pues quel
ouo ferido [...] fuesse quanto mas pudo pora aquel postigo que el mostrata al rey pora furtar la villa [...] Et Vellido
dexo de yr al postigo et fuesse a la puerta de la villa».

3% MONTANER FRUTOS, Alberto. «La huida de Vellido, ;por las puertas o el postigo? (o de la Chronica Naierensis y
las fuentes alfonsies)», Alemany, Rafael; Martos Sdnchez, Josep Lluis; Manzanaro i Blasco, Josep Miquel (eds.), Actas del
X congrés internacional de ['associacié hispanica de literatura medieval (Alicante, 16-20 septiembre 2003), Alicante: Institut
interuniversitari de filologia valenciana, 2005, t. IIL, pp. 1179-1197.

31 Cuando los politicos se ponen a instrumentalizar la historia. .., las cosas acaban en farsa. Resulta curioso que
a algunos se les antoje cambiar lo que el pueblo creé y mantuvo durante siglos. Por mucho que se altere legalmente el
nombre de la puerta, poca fuerza tendrd ante el calado popular y la gente la seguird llamando de la «traicién», guste o
no guste a los oficiales.

32 Luis CORRAL, Fernando. Zamora, de las crénicas al romancero, Salamanca: Fundacién Sdnchez-Albornoz, 1993,
pp. 22-31; pp. 63-71.

33 MAILLO SALGADO, Felipe. Zamora y los zamoranos en las fuentes ardbigas medievales, Salamanca: Universidad de
Salamanca, 1990, Ibn Hayyan (987-8/1076), Kitib al -Mugrabis, p. 29: «Esta derrota, en que los musulmanes sufrieron
muchas bajas aumentd la audacia de sus enemigos, los leoneses, quienes sin pérdida de tiempo empezaron a tomar el
desquite, maltratando a los islamitas. Dicha batalla es conocida entre los habitantes de la Frontera por el «dfa de Zamo-
ra», y acaecié diez dfas antes del fin de rayab, el afio 288 de la hégira (10 de julio de 901)».

3 Ibidem, Al-Mas'Gd1 (1956-957), Kitidb Muriy, pp. 18-19: «Zamora. Estd rodeada de siete murallas de magnifica
fabrica que los antiguos reyes procuraron hacer inaccesibles, poniendo entre ellas taludes y anchos fosos llenos de agua»;
al-Idrisi (1100-1166), p. 34: «Zamora, ciudad importante, [es] una de las capitales de los cristianos, situada en la orilla
septentrional del Duero, con sélidas murallas de piedra»; Ibn Fadl Allah al-‘Umari (1301-1349), Masélik al-absar, pp.
44-45: «Zamora es una ciudad importante, una de las capitales de los cristianos. Situada al norte del rio Duero, estd
guarnecida de una sélida muralla de piedra»; sobre el Kitdb al-Rawd al-Mitir, de Al-Himyari (1461), p. 51: «Es una
hermosa ciudad, una de las capitales de los Rum. Estd rodeada de un cerco de siete murallas [concéntricas] de notable
construccién con las que fue dotada por soberanos de la antigiiedad. Entre las murallas hay antemuros, fosos y anchas
zanjas de aguar.

3 SANCHEZ-ALBORNOZ, Claudio. Origenes de la nacién espaiiola. Estudios criticos sobre la historia del reino de Astu-
rias, 3 t., t. 3, El reino de Asturias, Oviedo: Instituto de Estudios Asturianos, 1984 (nueva ed.), p. 583.

3¢ Tuy, Lucas de, Chronicon mundi, Falque Rey, Emma (ed.), CCCM, 74, Turnhout: Brepols, 2003, libro IV, cap.
20; JIMENEZ DE RADA, Rodrigo. De rebus Hispaniae siune historia gothica, Ferndndez Valverde, Juan (ed.), CCCM, 72,
Turnhout: Brepols, libro IV, cap. XV; PGC, caps. 649-650, p. 370.

%7 Varias son las crénicas que relatan el episodio zamorano, caso de la Historia Silensis, de la Chronica naierensis
o del Chronicon Mundi. Sobre la actuacién de Bernardo, seguimos el relato mds completo, el de la PCG, p. 370: «Et
Bernaldo veno luego y con muy grand hueste, et en llegando fue ferir en ellos, et vencidlos et matd y a aquel so sennor
déllos et a muchos de los otros: et los que pudieron déllos escapar, fuxieron. Et cuenta aquf la estoria que tan grand
espanto avien ya deste rey don Alffonso los moros, que por fuerca le ovieron a enviar demandar treguas et ganarlas et
ponerlas con €ll por una grand sazén por mucho aver quél pecharon».
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de la presencia del Cid en el mismo escenario a finales del siglo XI28. Bernardo, como luego haria

el Cid, participé en innumerables batallas ayudando a Alfonso III y acabé siendo desterrado por
el monarca a pesar de su firme y constante lealtad.

Siete meses de asedio, siete murallas, siete fosos..., para los medievales, el nimero siete®,
considerado como la suma del 3 y del 4 era simbolo de universalidad, es decir de un elemento
que lo englobaba todo*’. Para los cristianos el siete, desde la éptica de la relacién entre el cielo y
la tierra, asociaba las cuatro virtudes cardinales (prudencia, justicia, fortaleza y templanza) con las
tres virtudes teologales (fe, esperanza y caridad). El siete remitia a lo trascendente y, si nos atene-
mos al imaginario de la Edad Media, una de las ciudades donde mejor se unia el cielo con la tierra
serfa precisamente Zamora.

2. LA FORTALEZA Y LAS CRONICAS DEL CERCO

Cuando los cronistas del siglo XIII escribieron sus obras®!, el imaginario de Zamora como
ciudad inexpugnable ya existfa entre la poblacién®?. Bastaba por lo tanto a dichos autores con
retomar el tema de la conocida invulnerabilidad para dar un sesgo dramdtico a la epopeya que se
habia desarrollado al pie de los anchos muros. Lo curioso del caso es que para estos «historiado-
res» el trdgico desenlace ocurrido en Zamora habia sido una especie de prueba, como una suerte
de ordalfa, previa a la reunificacién de Castilla y Ledn, cosa que ellos mismos estaban viviendo,
aunque de forma distinta, en torno a 1230. Las noticias de las crénicas*® no son por lo tanto
alusiones a la realidad histérica del momento, analizada por asf decir en clave positivista, y por eso
merecen ser estudiadas por lo que nos dicen sobre la sociedad feudal, de la que nos ofrecen una
visién codificada.

A pesar de la importancia simbélica de las murallas zamoranas, y como ya se ha observado,
poco se sabe sobre su origen, el tiempo que duré la edificacién o la cantidad de obreros que

3% MENENDEZ-PIDAL, Ramoén. El romancero tradicional. I. Romances del rey Rodrigo y de Bernardo del Carpio,
Madrid: Gredos, 1957.

39 SILVERMAN, Joseph H. y ARMISTEAD, Samuel. «Siete vueltas dio al castillo...», Revista de dialectologia y tradi-
ciones populares, 30, 3-4, 1974, pp. 323-326; TEJERO ROBLEDO, Eduardo. «El siete, nimero césmico y sagrado. Su
simbologfa en la cultura y rendimiento en el Romancero», Diddctica (Lengua y literatura), 15, 2003, pp. 221-253.

# JEREZ, Enrique. «7 infantes 7. La leyenda a la luz del simbolismo tradicional», Les sept infants de Lara. 1. Lhis-
toire face & la légende, Cabiers d'études hispaniques médiévales, 36, 2013, p. 239-255.

4 Es de observar que la llamada Historia Silensis, la fuente mds préxima del episodio del cerco zamorano, es la
menos «novelada» puesto que se conforma con recordar el asedio de la ciudad por Sancho, y la muerte «normal» del rey
castellano, o sea propia de una operacién militar. El monarca habfa muerto como victima del «dolo» y de la «audacie»
pérfidos de un caballero —puesto que todavia no se nombra a Vellido— dentro de un marco «legal» puesto que cuando
ocurrid el regicidio, los zamoranos se beneficiaban del apoyo de Alfonso VI. Cf., Historia silense, Santos Coco, Francisco
(ed.), Madrid: JAEIC, 1921, p. 9: «Interim congregato exercitu, Sancius rex obsedit Semuram, que prisco tempore
Numancia vocabatur. Semurenses etenim ea tempestate immobiles permansere: qui profecto Semurenses Adefonsi
regis presidio muniti, repulsam domini sui non ferentes, misso magne audacie milite, dum circumsederet eos, Sancium
regem dolo interfecerunt. Qui nimirum ab eo lancea inopinate ex adverso perfossus, vitam pariter cum sanguine fudit.

2 PGC, p. 506: «Después de aquello, cavalgé el rey con todos los de su mesnada, et fue andar en derredor de la
¢ibdad, et vié cémo estava en penna taiada, et los muros fuertes et las torres otrossi fuertes et espessas, et de la otra parte
el rio de Duero quel corrie al pie»; p. 511: «et mandé [Sancho] pregonar por toda la hueste que se guisessen pora yr otro
dfa combater la villa. Et combatiéronla muy de rezio III dfas et III noches. Et las cdrcavas, que eran muy fondas, todas
fueron llenas de piedra et de tierra et allanadas. Et derrobaron las barvacanas et fiérense de las espadas a mantenient los
de dentro con los de fuera». El célebre cédice de Roda copiado en Ndjera entre los siglos X y XI ya destaca la magnitud
y esplendor de Zamora, equiparable con las ciudades mds famosas de la época, ¢f Diaz Y Diaz, Manuel C. Visiones
del mds alld en Galicia durante la Alta Edad Media, Santiago de Compostela: s. n., 1985, pp. 102-103: «La ciudad de
Toledo fue la primera fundada en Hispania, y le estdn sometidas todas las ciudades hispanas. Hubo en Toledo un rey,
llamado Octaviano, cuando atin Lugo, Astorga, Leén, Zamora, Braga, Chaves, oporto, Tuy no estaban construidas».

# LINEHAN, Peter. Historia e historiadores de la Espafia medieval, Salamanca: Universidad de Salamanca, 2012 [Ed.
original en inglés, 1993].
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participaron en la obra*. Como en muchos otros poblados, la critica ha valorado la tesis «conti-
nuista» y, en sintonia con ello, buscado origenes romanos a la pequefia ciudad, cuando no visi-
godos, aun cuando los hallazgos arqueoldégicos no son de momento fehacientes para afirmar que
Ocelo Duri o Semure se asentaron en la Peiia tajada®. Puesto que las pruebas materiales no son del
todo concluyentes, los mitos pueden servir, a su manera, como instrumentos*® para acercarnos al
imaginario pergefiado en un momento dado y, a partir del segmento temporal en el que aparecen,
alcanzar el mundo de las representaciones porque mientras la historia ha sido siempre un objeto
de constante reelaboracién, y mds en la Espana medieval que en otras partes, los mitos presentan
la ventaja de ser atemporales.

En realidad, Zamora no precisaba ningtin mito fundador porque ya tenfa uno, aunque fuese
por procuracién, o sea como medio prestado”’. Una ciudad de tanta categorfa tenfa que haber sido
necesariamente edificada por un héroe, porque estos eran quienes habian fundado las viejas urbes.
En su caso, Zamora no precisé de ningtin Hércules para alcanzar un anhelado prestigio dado que
éste le venfa de la remota e invencible Numancia con la que se le identificé en la Edad Media®®. La
fuerza, y el valor de los histéricos numantinos fueron recuperados por Zamora para realzar su propio
pasado en el marco de una sociedad de frontera bélica muy peligrosa basada en los valores (ezhos) de
resistencia a muerte®’. Como dijera Plutarco refiriéndose a la época de los romanos —un tiempo que
posteriormente fue reivindicado por los moradores de la villa—, los numantino-(zamoranos) siempre
estuvieron dispuestos a dar su vida para defender las murallas de la ciudad.

En la Edad Media, la muralla era un elemento sagrado que, por el papel que desempenaba,
no se podia alterar. Su cresteria era especialmente cuidada porque inmediatamente por encima de
ella se encontraba el lugar en el que la tierra y el cielo entraban en contacto. El individuo que se
atrevia a asaltar las murallas era considerado como un enemigo de la vida y de la seguridad que
los muros procuraban a los hombres™. Las Siete Partidas recordaban, ademds de la santidad de los
recintos’’, que nadie podfa destruir, cavar o salvar una muralla y que para entrar en una ciudad

habfa que hacerlo con franqueza por las puertas®*. Como se puede notar una vez mds, los bajos in-

tereses materiales suelen estar a menudo asociados a la buisqueda de los lejanos origenes étnicos’>.

# BENITO MARTIN, E La formacién de la ciudad medieval. .., op. cit., p. 155: «La poblacién altomedieval de Za-
mora se sitda en una pefia entre el Duero y un valle lateral por el que discurre el arroyo Valorio. La fortaleza se localiza
en la proa y cerca de ella la Catedral, con su cortejo de Palacio Episcopal y sus canonjias que se extienden en la parte
sur del recinto».

4 SANCHEZ-MONGE, Macarena y VINE, Ana Isabel. «Excavaciones arqueoldgicas en la iglesia de San Ildefonso
(Zamora) », AIEZFO, 1989, pp. 133-144, p. 136: «Una primera fase se corresponderia con las de la planta rectangular,
confirmada por la presencia, en una de ellas, de un ajuar fechable en los siglos V-VI»; GARCIA SANZ, Francisco Javier ez
alii. «La «casa del Cidrde Zamora: trabajos arqueoldgicos de excavacidn, seguimiento y documentacién estratigrdfica
muraria», AIEZFO, 2001, pp. 67-84, p. 81. Las excavaciones llevadas a cabo durante los dltimos afios en otros sectores
de la ciudad son desalentadoras en cuanto a los resultados conseguidos, demasiado frdgiles y lagunares, ¢f LARREN
1ZQUIERDO, Hortensia. «La evolucién urbana de la ciudad de Zamora a través de los vestigios arqueoldgicos», Codex
Aguilarensis, 15, 1999, pp. 91-119, p. 111: «La conclusién a la que nos lleva este breve recorrido por el subsuelo de la
ciudad de Zamora es que, si bien es cierto que en los tltimos afios tenemos mds conocimientos materiales, todavia nos
quedan grandes lagunas por completar».

“ ELIADE, Mircea. Aspectos del mito, Barcelona: Paidés, 2000.

47" GARCIA, Charles. «La invencién de la identidad de la ciudad de Zamora por el franciscano Juan Gil (siglo XIII)»,
Ante su identidad. La ciudad hispdnica en la baja Edad Media, Jara Fuente, José Antonio, (coord.), Cuenca: Universidad
de Castilla la Mancha, 2013, pp. 243-262.

8 JIMENO MARTINEZ, Alfredo y TORRE ECHAVARRI, José Ignacio de la. Numancia. Stmbolo e historia, Madrid:
Akal, 2005, pp. 42-51.

# YEPES, Antonio de. Crénica general de la orden de San Benito 11, Pérez de Urbel, Justo (ed.), Madrid: BAE, 1960,
t. 124, p. 389: «Pero tengo por muy gran gloria de la ciudad de Zamora que la hayan dado el nombre de Numancia,
porque para mi es muy verosimil que fué por alusién a la mucha nobleza y fortaleza de los naturales».

0 RYKWERT, Joseph. La idea de ciudad. Antropologia de la forma urbana en el Mundo Antiguo, Madrid: Hermann
Blume, 1985, pp. 154-156.

St Siete Partidas, 7, 6, XXXIII, la ciudad es: «todo aquel lugar que es cerrado de los muros con los arrabales et los
edificios que se tiene con ellos».

52 VALDEON BARUQUE, Julio. «Reflexiones sobre las murallas urbanas de la Castilla medieval», Estudios de Historia
medieval en homenaje a Luis Sudrez. .., op. cit., pp. 509-522.

53 CARO BAROJA, Julio. E folklore de las ciudades, Madrid: CSIC - Instituto de Filologia, 1987.
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Durante el cerco, las puertas de la ciudad jugaron un papel relevante debido a su cardcter ge-
nérico’®. Se puede decir que fueron propiamente el espacio més «ritualizado» y mejor considerado
de todos los de la ciudad, no por casualidad el nombre de la puerta llamada de Olivares era Opti—
ma>. De manera general, las puertas fueron siempre particularmente atendidas por los cronistas
por su aspecto ambivalente y vulnerable®®. En la mentalidad del Medievo, las aberturas solfan ser
bien vistas; eran el simbolo de la confianza, de la alianza y de la salvacién por medio de la peniten-
cia”. El hecho de pasar por un portal sin esconderse era considerado como un pacto ticito hacia
quienes se visitaba. Pese a todo, las puertas podian ser también lugares peligrosos porque obraban
a modo de frontera con otros espacios inquietantes sin posibilidad de volver atrds.

El segundo elemento de importancia para la ciudad es que, ademds de ser un espacio fisico
claramente delimitado, también era un territorio moral, una universitas en el sentido social. Si la
gente miraba tan a menudo las puertas, era porque de ellas venfa con frecuencia el peligro, como
en el episodio del cerco, por eso eran lugares particularmente «ritualizados». La Segunda partida®®
advierte que el espiritu de los hombres podia ser atacado con facilidad por los orificios naturales,
y por eso, de modo analdgico, las puertas periféricas de las urbes cumplian el mismo cometido
dejando a su vez que entraran los peligros. Por una de ellas salié alevosamente Vellido Dolfos y
por ella volvié a entrar el homicida tras el asesinato sin saber de manera segura si la lanza del Cid
lo alcanzé o no antes de que los sitiados cerraran el postigo™.

Las murallas de Zamora se grabaron en la memoria colectiva porque fueron el escenario
del cerco en el que se decidié la suerte de la lucha épica entre los bandos irreductibles de una
misma ozkoumené hispdnica: los castellanos y los leoneses. Considerando que el asesinato de 1072
podia perjudicar a los miembros de la dinastia real, la historiografia palatina del siglo XIII se apli-
6 en atenuar el hecho sin conseguirlo del todo debido a las huellas que la tragedia habia dejado en
la toponimia de la ciudad, desde las puertas individualizadas de las murallas hasta la llamada «cruz
de don Sancho». Para algunos como Juan Gil de Zamora, el diablo era el culpable del asesinato
de Sancho porque Satands habia sido el inspirador de Vellido, y por lo tanto el dnico responsable.
En su obra titulada De preconiis Hispaniae, el franciscano recuerda que Urraca prometié a Vellido
el matrimonio y las heredades de Villalube y Lenguar —propiedad del obispo don Suero en el
siglo XII1°°— a cambio de la eliminacién de su hermano. Por insignificantes que parezcan, estos
detalles sirven para que no olvidemos que, en sus escritos, los cronistas nos informan mds sobre
ellos mismos que sobre la realidad®® de lo que ocurrié ante Zamora durante el cerco®.

54 Partida 111, 28-15.

% Archivo de la catedral de Zamora (=ACZ), 16/111/13, 1082.

%6 Se considera que en la época del cerco la ciudad tenfa ocho puertas: Zambranos (o de dofia Urraca), Mercadi-
llo, Santa Colomba, Olivares, San Pedro, San Cipriano (Cebridn), Alcazaba y la Nueva de San Juan, ¢f, RAMOS, Las
murallas..., op. cit., p. 14.

57 PALAZZO, Eric. Liturgie et société au Moyen Age, Parfs: Aubier, 2000, p. 145.

8 Partida 11, 13-2

% PCG, pp. 511-512: «Et con la grand cuyta que el Cid avie de su sennor, luego que tovo la alanga, fue su via
tras Vellido a poder de cavallo que sol non atendié quel pusiessen las espuelas. Et Vellido dexé de yr al postigo et fuesse
a la puerta de la villa: aqui dize la estoria que alcangé el Cid a Vellido entrante de la puerta de la villa, et quel firié de
la langa et quel metié por medio de las puertas adentro, et dizen quel matd y el cavallo, et oviera y muerto a él si las
espuelas oviesse tenidas.

 LINEHAN, Peter y LERA MAILLO, José Carlos de. Las postrimerias de un obispo alfonsino. Don Suero Pérez, el de
Zamora, Zamora: Semuret, 2003.

61 Pocas son las fuentes escritas conservadas en el archivo catedralicio de Zamora contempordneas del cerco. Entre
los afios 1060 y 1100 sélo existen cuatro documentos sin que ninguno haga referencia directamente al acontecimiento.

2 ZAMORA, Juan Gil de. De preconiis Hispaniae. Estudio preliminar y edicidn critica, de Castro y Castro, Manuel,
Madrid: CSIC, 1955, cap. 10.
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3. La NUEvA NUMANCIA: LA BIEN CERCADA

A finales del siglo IX, la Crdnica de Alfonso 111° acufié la identificacién entre Zamora y Nu-
mancia porque ambas se encontraban a orillas del Duero y porque las dos ciudades, o la misma
para el caso, tenfan unas murallas funcionalmente muy fuertes. Después de la crénica, los diplo-
mas recogieron el tema de la identidad comun y asi quedd afianzado conforme fue pasando el
tiempo. Pero, ;por qué haber buscado con tanto tesén la equiparacién de ambas oppida®*? Para
contestar a la pregunta cabe indicar que la sociedad medieval estaba profundamente estructurada
por la memoria y las autoridades del pasado. En la Espafia medieval fue imposible crear un obis-
pado ex nihilo, como lo prueba sobradamente el caso de la vecina Simancas®. Mientras el tema
de la legitimidad histdrica entretenia a los «sabidores», la realidad de los hechos socio-politicos
socavaba la memoria y la celebracién de las glorias pasadas, razén por la que hubo que adaptarse
al mundo tal y como era dado que las nuevas condiciones geopoliticas habfan vuelto obsoleta la
vieja estructura diocesana®. Lo dificil para quienes decidfan era salvar la contradiccién entre
el imaginario y la materialidad visible de las cosas. Cuando se inicié el proceso de restauracién
neo-gdtica, mds conocido bajo el nombre de «Reconquista», los reyes de Oviedo-Ledn restauraron
las viejas sedes episcopales, es decir aquellas que tenfan una tradicién histérica conocida, aunque
en realidad fuese artificial®”’. El problema de las restauraciones se complicé cuando hubo que
fundar sedes donde nunca habfan existido con anterioridad, caso de Zamora.

A principios del siglo X, poco después de que se escribiera la crénica asturiana, Zamora se
habia convertido la principal fortaleza del reino de Oviedo frente al islam. Se habia desarrollado al
calor del impulso cristiano hacia el sur. La posicién defensiva era tan fuerte que las aceifas sarrace-
nas debfan contar con ella antes de iniciar sus correrfas anuales por la Meseta®. Por sus defensas,
y por la poblacién que en ella residfa, Zamora no podfa ser militarmente ignorada®. Astorga,
Salamanca o Palencia tenfan una vieja tradicién episcopal y cristiana, pero no Zamora’’. Ahora
bien, puesto que la necesidad defensiva apremiaba sobre las consideraciones de la legitimidad, las
élites ovetenses hicieron lo propio para equiparar la reciente fundacién situada a orillas del Duero
con la antigua y heroica Numancia’'. La actuacién no era para nada inédita puesto que ya se ha-

& Les Chroniques asturiennes & la fin du IX* siécle, Bonnaz, Yves (ed.), Parfs: CNRS, 1987, versién rotensis, 8.1, p.
45: «qui cum fratre Froilane saepius exercitum mouens, multas ciuitates bellando cepit, id est, Lucum, Tudem, Portu-
galem, [...] Letesmam, Salamanticam, Numantiam quae nunc uocitatur Zamora...».

¢ Sobre los avatares histéricos del mito numantino, ¢f JIMENO MARTINEZ y TORRE ECHAVARRI, Numancia, stm-
bolo..., op. cit.

¢ DESWARTE, Thomas. «Restaurer les évéchés et falsifier la documentation en Espagne. La suppression du diocese
de Simancas (974) et I'église cathédrale d’Astorga», Revie Mabillon, n.s., 15 (t. 76), 2004, pp. 81-106.

% REGLERO DE LA FUENTE, Carlos Manuel. «Los obispos y sus sedes en los reinos hispdnicos occidentales. Media-
dos del siglo XI — mediados del siglo XII: tradicién visigoda y reforma romana», XXXII Semana de estudios medievales
(Estella, 18-22 de julio de 2005). La reforma gregoriana y su proyeccion en la Cristiandad occidental, siglos XI-XTI, s.a.,
Pamplona: Gobierno de Navarra, 2006, pp. 195-288.

7 La division de Wamba: contribucion al estudio de la historia y geografia eclesidsticas de la Edad Media espafiola,
Vizquez de Parga, Luis (ed.), Madrid: CSIC, 1943, p. 113: «Numantia, quam nostrates Goti postea Cemoram voca-
verunt». Sobre el mismo tema, ¢f, la versién pelagiana forjada en Oviedo por su obispo Pelayo (1101-1130) a partir
del Liber Itacii, p. 101.

% RuIz ASENCIO, José Manuel. «Campafas de Almanzor contra el reino de Leén (981-986)», AEM, 5, 1968, pp.
31-64.

© PEREZ DE TUDELA y VELASCO, Marfa Isabel. «Guerra, violencia y terror. La destruccién de Santiago de Com-
postela por Almanzor hace mil afos», En la Espaiia Medieval, 31, 1998, pp. 9-28.

70 LERA MAILLO, José Carlos de. «Los procesos de fundacién y restauracién de la didcesis de Zamora. Siglo X-XII»,
XI centenario de la fundacion de la didcesis de Zamora (901-2001), Zamora: Obispado de Zamora, 2002, pp. 7-19.

"' FLOREZ, Enrique. Esparia Sagrada, X1V, p. 386: «Los que hablaron de Zamora después del siglo IX le aplicaron
el nombre de Numancia, siendo tan comtn este dictamen en tiempo de los reyes de Ledn, que no se oye otra cosa en los
escritores de aquel tiempo. El Silense, que la describe Semura, dice guae prisco tempore Numantia vocabatur. El cronicén
Iriense, para decir que el rey Ordofio II enfermé en Zamora, no hallé mds voz que la de Numancia: Numantiae aegrotus.
El obispo de Oviedo Pelayo dio titulo de obispado a Numancia en la divisién atribuida a Wamba, entendiendo por
aquel nombre a Zamora, por lo que la colocd entre los sufragdneos de Mérida. lo mismo practicaron los obispos, que
después de Alfonso el Magno usaron el titulo de numantinos, los cuales denotaban a Zamora, por ser cosa generalmente
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bia llevado con éxito anteriormente una serie de translatio sedis. El subterfugio habia sido utilizado
en tiempos pasados cuando Iria Flavia pasé a Compostela’; o cuando la sede de Lucus Asturum
pasé a Oviedo. Lo cierto es que cuando Sancho II se presentd con sus tropas ante la ciudad estaba
convencido de sitiar de nuevo Numancia, como en su dia lo hiciera el prestigioso c6nsul romano
Escipién El Africano. Numancia no habia tenido obispado, pero su fama guerrera era suficiente
para legitimar cualquier nueva fundacién (czvitas), y asi fue como el legado numantino recayé en
Zamora a partir de finales del siglo IX".

La muralla edificada en la pena de Zamora, al oeste de la poblacién, ha sido siempre vista
como el recinto primigenio de la acrépolis que contenia la catedral y el castillo’4, las dos cons-
trucciones de creacién regia que dominaban simbélicamente la ciudad. Relativamente alejadas de
las casas del pueblo llano, las torres del alcdzar y las de la iglesia mayor se erguian orgullosamente
en el horizonte. Ambas ponfan de manifiesto las autoridades que imperaban en la ciudad: el
obispo —inexistente y por lo tanto anacrénico en el episodio del cerco—y el domina villae, para el
caso la infanta Urraca, que con ellas afirmaban su poder. En Zamora, la ciudadela asentada en el
espoldn estd separada con nitidez del resto de la poblacién por su posicién mds elevada y excén-
trica con relacién al entorno inmediato. En la cispide de la altiplanicie, los muros y las torres de
la catedral eran piezas elementales del sistema militar urbano”. Era el dltimo refugio de la po-
blacién’® y alli fue donde se asentaron seguramente los nobles leoneses que acudieron a respaldar
a Urraca”’. Sin embargo, a pesar del cardcter sagrado del recinto, las murallas de Zamora fueron
horadadas en 1278 por un grupo social que abrié en ellas un importante hueco. ;De qué se trata?

Aquel afo, unos candnigos, hastiados de dar rodeos para llegar a las huertas y a las bodegas
que tenfan al pie de la roca, mandaron arrasar un pafio del recinto para hacer en €l una escalera’.

recibida en aquel tiempo la identidad de uno y otro nombre», p. 387: «El motivo que tuvieron los de la edad media
en aplicar a Zamora aquel nombre serfa por escribirlo asf algunos indoctos gedgrafos antiguos, que andaban escasos en
aquel tiempo nada culto (sic) y, por tanto, le adoptaron otros sin escripulo».

2 Historia Compostellana, Falque Rey, Emma, (ed.), Corpus Christianorum Continuatio Medieualis, 70, Turnhout:
Brepols, 1988.

73 Coleccion documental de la catedral de Salamanca. T. I (1098-1300), Guadalupe Beraza, Marfa Luisa; Vaca Lo-
renzo, Angel; Martin Martin, José Luis y Villar Garcfa, Luis Miguel (ed.), Leén: Centro de estudios e investigacién «San
Isidoro», 2010; y la edicion mds antigua, Documentos de los archivos catedralicio y diocesano de Salamanca (siglos XII-XI-
11), Martin Martin, José Luis; Villar Garcfa, Luis Miguel ez a/ii (ed.), Salamanca: Universidad de Salamanca, 1977, doc.,
n° 4, p. 86: «urbem Zamoram, que antiquitus Numantia vocatur, et universa que tunc in temporis diebus in eadem
urbe ab ipso Episcopo obtinendo possideri videbantur, cum Campo de Tauro, his subsequentibus terminis, concessit:
videlicet: Morerola de ripa Estole, de abbate don Fortes; Rego de auro Alvariz nominato; Manganeses, Archelinos, Villa
ardega, Cotanes, Barzianos, Villar de Fratribus. Et inde quomodo determinat per Almaraz; deinde per Gregos et per
Mozot et per Sanctam Mariam de Castellanos et per Villam Felix; et ab hinc, per Villam Petrosam; inde per Villa Lali,
et inde ad Villam Lobroiso, in ripa Dorii»; SANCHEZ HERRERO, José. «Historia de la Iglesia de Zamora. Siglos V al XV»,
Historia de Zamora, 3 t., t. 1. De los origenes al final del Medievo, Zamora: Diputacién de Zamora, 1995, pp. 687-753.
Entre otros muchos, un diploma con fecha del 28 de mayo de 1131 basado en la tradicién afirma la equivalencia entre
Zamora y Numancia; ACZ, Tumbo negro de Zamora (=TNZ), £ 18-19r, £* 18: «in honore sancti Saluatoris et beate
Dei Genitricis et Virginis Marie et omnium sanctorum martyrum, scilicet, confessorum et virginum, quoru baselica
fundata esse dinoscitur in urbe Neumantia que uocatur Zamora, discurrente flumine Dorio».

74 No se trata por supuesto del edificio actual, posterior al cerco, momento en el que, por lo demds, Zamora tam-
poco tenfa obispo propio pues estaba incorporada a Astorga.

7> LADERO QUESADA, Miguel Angel. Cindades de la Espaiia medieval. Introduccion a su estudio, Madrid: Dykinson,
2010, p. 104. En Zamora, la torre de la iglesia de San Cebridn reforzaba por ejemplo la muralla en aquel espacio.

76 HEERS, Jacques. La ville au Moyen Age en Occident. Paysages, pouvoirs et conflits, Paris: Hachette-Fayard, 1990,
p.73.

77 Luis CORRAL, Fernando. «Leoneses y castellanos en el cerco de Zamora», Fundamentos medievales de los par-
ticularismos hispdnicos. IX congreso de estudios medievales, 2003, Ruiz de la Pefia, Juan Ignacio (dir.), Avila: Fundacién
Sdnchez-Albornoz, 2005, pp. 391- 410, p. 407: «Se produjo, por tanto, una oposicion de la nobleza leonesa a los
intentos usurpadores de Sancho II que se hizo efectiva utilizando como baluarte la ciudad de Zamora y que se encarné
en la persona de la infanta Urraca».

78 Sabemos que en esta zona los obispos elaboraban sus propios caldos como lo prueba el testamento que Pedro II
redacté en el afio 1302, ¢f’ LERA MAILLO, José Carlos de. «El testamento del Obispo de Zamora Pedro II. Afio 1302,
edicién diplomdtica», Homenaje a Antonio Matilla Tascén, Zamora: Instituto de estudios zamoranos «Floridn de Ocam-
po», 2002, pp. 355-360, p. 357: «Otrossi, mandamos a la nostra capelania dos cubas [...] que estdn enna bodega de las
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El concejo se enojé ante el atrevido sacrilegio de los clérigos™. Era impensable que unos canénigos
derribaran una parte de la muralla sabiendo ellos mejor que nadie que ésta era un bien propiedad
de la comunidad (bien de propios), ademds de ser inalienable. Sin perder tiempo, la recién creada
escalera fue deshecha, actuacién que generd un largo pleito entre el cabildo y el concejo de la
ciudad®. El «intelectual»® local Juan Gil de Zamora intervino en el asunto con la intencién de
arreglar las cosas®. El fraile franciscano conocfa la urbe mejor que nadie por haberle dedicado
un pequefio estudio al que habfa puesto por titulo: De preconiis civitatis Numantine®. Para Juan
Gil, muy inspirado por la tradicién de las alabanzas isidorianas, Zamora era la mejor ciudad del

mundo. En ella habia y sobraba de todo. Era la nueva tierra prometida ubicada en medio de un

valle feraz donde la naturaleza prodigaba lo mejor que tenfa a los habitantes: caza, pesca, vinos®...

Ademds de tener unas magnificas murallas, la urbe duriense se distinguia de las demds por sus es-
pléndidos puentes construidos nada menos que por el pontifex Numa Pompilio®, el fundador de
Numancia y sucesor de Rémulo como rey de Roma. En el librito de alabanzas destinado a asentar
la comparacién entre Zamora y Numancia, el autor recordé que la ciudad habia sido arrasada por
los agarenos en tiempos de Ramiro III. Con este detalle daba a entender que los lugarefios siempre
habian preferido la muerte a la rendicidn, el sacrificio al deshonor. Para el franciscano, los genes
de los habitantes se habfan mantenido sin alteracién como los vecinos lo demostraron a la vista
de todos en varias ocasiones:

«Y aunque los ciudadanos [de Zamora] resistian valientemente y no querfan pagarles tributo
alguno, después de muchas destrucciones y calamidades que soportaron para mantener libres

nostras cassas sobre la Pena, e mandamos a esta capelania treszientos maravedies para vinas o para casas o para aquello
que viren nostros executores que serd meyor.

7 Concejos y ciudades en la Edad Media hispanica. II Congreso de estudios medievales, Avila: Fundacién Sdnchez-Al-
bornoz, 1990.

8 ACZ, 9-25b: «Otrossi, mandé [Sancho IV] que el obispo et las otras personas de la eglesia de Camora ayan las
escaleras quelle fueron cerradas que salfan sobre la penna a sos huertos et a sos bodegas et alos labrados»; ACZ-TBZ,
f° 201-v, 20v: «Otrosi, mando que el obispo e las otras personas de la eglesia de Cammora ayan las escaleras que les
furon cerradas, que salfan sobre la penna a sus uuertos et a sus bodegas et a sus salidos». Sobre la importancia del suelo
eclesidstico en la ciudad y el crecimiento del elemento «civico» contrario a aquel, ¢ff MONSALVO ANTON, José Marfa.
«Espacios y poderes en la ciudad medieval. Impresiones a partir de cuatro casos: Ledn, Burgos, Avila y Salamancan, Los
espacios de poder en la Espania medieval. XII semana de estudios medievales, Ndjera, 2001, IGLESIA DUARTE, José Ignacio
de la (coord..), Logrofio: Instituto de estudios riojanos, 2002, pp. 97-147, p. 132-143.

81 LE GOFF, Jacques, Los intelectuales en la Edad Media, Barcelona: Gedisa, 1986. Las comillas indican el anacro-
nismo de un término forjado a finales del siglo XIX como lo indica el autor del libro.

82 ACZ, 9-25a: «E sabida la uerdat por todas aquellas maneras quelo yo meior e mas conpridamientre pude saber
a la sazon, e seyendo yo en Camora asi en la uilla de Camora como en derredor a auido mio conseyo con el dean de
Seuilla a con el Maestre de Alcantara e con Pero Aluarez e con frey Iohan Gil doctor de los frayres descalcos de Camora
[...] que fueran anbos tractadores desta auenencia entre el obispo e el cabildo de la Eglesia de Camora e el conceio e
los juyzes dese mismo lugar». Tumbo blanco de Zamora (=TBZ), 22v-25r, 23v. Sobra decir que la élite eclesidstica salié
ganando, porque as{ eran las cosas en el mundo judicial de la Edad Media.

8 El opusculo ha sido publicado varias veces. Hemos consultado dos versiones con algunas variantes, sabiendo
que seguiremos preferentemente el texto de la RAH, Ms. 9/4922, 2 99-136 publicado por Fita, Fidel. Informe. Dos
libros (inéditos) de Gil de Zamora», BRAH, 5, 1884, p. 131-200; la segunda versién es la que se conserva en la univer-
sidad de Salamanca, Ms. 2319.

8 FITA, «Informe. Dos libros...», op. cit., traducido por COSTAS, Jenaro, Juan Gil: alabanzas e historia de Zamora
(trad. y estudio), Zamora: Ayuntamiento de Zamora, 1994, p. 67: «Ningtin ejército puede privarla de la abundancia de
agua, puesto que pozos sempiternos brotan de las rocas por casi toda la ciudad manando constantemente. Las montafias
de Sayago y Aliste le suminsitran caza abundante; un valle excelso, un valle campestre, un valle regio, un valle dorado,
un valle laborable la fecundan con admirable feracidad. Estd separada por dos jornadas de distancia del lugar donde se
pescan lampreas y sollos. En direccién a Portugal la distancia desde el mar, desde Oporto, es de siete jornadas de una
bestia de carga. En direccion a Asturias dista desde el mar, desde el puerto de Avilés, unas cinco o seis jornadas. Por esta
razén en las épocas adecuadas tiene abundancia de pesca marina. Los rios que la rodean le suminsitran pesca fluvial en
gran cantidad. Tiene frutos con con admirable fecundidad. Su vino guarda un término medio entre el grueso y el ligero,
es abundante, excelente y conveniente para la salud».

% FITA, «Informe. Dos libros...», ap. cit., pp. 169-170: «Pontibas et fluviis, muris phorisque decora, Urbibus est
aliis regni prelata Zamora»; «Con sus puentes y rios, sus muros y plazas engalanada, / es preferida Zamora a las otras
ciudades de Espanar; COSTAS, Juan Gil, op. cit., p. 67.

ISSN 0214-736X 53 STUDIA ZAMORENSIA, Vol. XV, 2016



Charles Garcia

los dominios de sus sefiores, como no querfan en modo alguno entregar la ciudad y no tenfan
posibilidades, los enemigos la arrasaron hasta sus cimientos. Y prometieron que preferfan morir
antes que pasar esta vida en la molicie pagando tributos a quien no era su sefior natural. Efec-
tivamente, siempre fue innato y peculiar que los numantinos o zamoranos el preferir la muerte
antes que vivir sometidos a un tributo. Sin duda les produce inmensa tranquilidad el dominio
natural y consideran siempre abominable el que no lo es».5

Con relacién al episodio del cerco, Juan Gil no podia pasar por alto el tema del regicidio.
Para acortar las criticas que se habian escrito contra los zamoranos, principalmente las debidas al
arzobispo Rodrigo Jiménez de Rada, el fraile menor afirmé en su opusculo que el alevoso Vellido
Dolfos era castellano, de la infame familia de los Vela®. M4s contundente todavia, no dudé en
afirmar que Vellido habfa obrado por inspiracién del diablo como se ha visto, y en parte influen-
ciado por Urraca®, con lo cual el honor de la ciudad quedaba a salvo. El fraile querfa que todos
se enterasen que los zamoranos no habian participado en el asesinato, por lo que su reputacién
permanecia inmaculada.

A pesar de la intensa emocién que las murallas levantaban en el imaginario medieval®, las
élites bajomedievales de Zamora nunca pensaron representarlas en el escudo de armas de la ciu-
dad, prefiriendo colocar en €l el brazo armado de Viriato, el valiente guerrero-pastor lusitano, y
el puente de la vieja Mérida. Dentro o fuera de la ciudad murada, lo cierto es que en el sistema
de valores siempre ambiguo de la Edad Media, la comunidad de los vecinos se sentia participe de
un proyecto comun y positivo”, con independencia del lugar de residencia. En Zamora, los ha-
bitantes de los populares «barrios bajos», densamente poblados por oposicién a la «acrépolis»”!,
situados fuera del recinto superior, se sentfan tan zamoranos como los demds, los superiores de
«adentro», porque una cosa son los escritos de los clérigos cronistas —una pura representacién
mental- y otra las informaciones que aporta la arqueologfa® con relacién a la topograffa urbana.
En la Zamora de finales del siglo XI, en la época del cerco, la ciudad ya contaba con una serie
de arrabales conocidos por su impronta rural y artesana: Puebla del Valle, San Ldzaro, Olivares,

8 Fr1A, «Informe. Dos libros...», op. cit., p. 154 para el texto original; y COSTAS, J., Juan Gil, op. cit., p. 51 para
la traduccién.

8 VAQUERO, Mercedes. Tradiciones orales en la historiografia de fines de la Edad Media, Madison: The Hispanic
seminary of medieval studies, 1990, pp. 68-73.

8 Fr1A, Informe. Dos libros...», op. cit., p. 159 para el texto original, y COSTAS, J., Juan Gil, op. cit., pp. 56-57
para la traduccién: «Y estando asf asediada la ciudad largo tiempo, sucedié que el diablo se aparecié a ciero caballero
castellano, llamado Bellido Dolfos, sobrino de Rodrigo Vela, que en Ledn asesiné alevosamente al infante Garcfa con
las mismas manos que usé para alzarlo de la pila bautismal. Y al tal caballero Bellido, que trafa su origen de sangre de
condes, le persuadié el demonio de que, si venfa a Zamora y liberaba a dofia Urraca de las manos del rey Sancho, podria
disfrutar de su concubinato. Accediendo a tales incitaciones Bellido y viniendo a Zamora, traté del asesinato del rey
Sancho solamente con Urraca Ferndndez, con el desconocimiento de todos los ciudadanos».

8 SETA, Cesare de y LE GOFF, Jacques (coords.). La ciudad y las murallas, Madrid: Cdtedra, 1991, LE GOFF, Jac-
ques. «Construccidn y destruccién de la ciudad amurallada. Una aproximacién a la reflexién y a la investigacién», pp.
11-20: SETA, Cesare de. «Las murallas, simbolo de la ciudad», pp. 21-66.

% Cabe recordar que la muralla medieval de Zamora existié hasta finales del siglo XIX, momento en el que fue,
en parte, derribada. Hasta dicha fecha relativamente tardia, las puertas de la ciudad eran cerradas cada noche, siguiendo
una costumbre atdvica que fue denunciada con virulencia por los habitantes de «afuera» que se sentian excluidos de los
servicios de urgencia, ¢f La Opinién de Zamora, 7 de mayo de 2006, «Aguas para sanar, IX: «Corria la primavera de
1868 y Zamora conservaba integro su recinto amurallado, el cual cerraban totalmente llegada cierta hora de la noche...
No es agradable que nuestros vecinos y hasta forasteros las encuentren cerradas a las nueve o nueve y media de la noche.
Y que esos viajeros que vienen caminando durante horas, para despachar asuntos que tengan pendientes de resolver en
la ciudad tengan que pernoctar fuera... Lo contrario sucede con los vecinos que habian en los arrabales fuera del recin-
to..., a nada que se descuiden en el interior de la ciudad, cuando van a salir para casa ya estdn cerradas las puertas...
O esas personas de citados arrabales, que enfermando repentinamente, sus familiares no pueden entrar en busca del
médico, o alguna medicina en la botica».

' REPRESA, Armando. «Génesis y evolucion urbana de la Zamora medievaly, Hispania, 122, 1972, pp. 525-545.

%2 LARREN IZQUIERDO, Hortensia. «La evolucién urbana de la ciudad de Zamora a través de los vestigios arqueold-
gicos», Codex aquilarensis. Cuadernos de investigacion del monasterio de Santa Maria la Real, Valdés Ferndndez, Fernando
(coord.), 15, 1999, pp. 91-118.
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Puebla de la Vega®..., que aunque estaban fuera de la primigenia muralla formaban parte de la
misma communitas porque, repitiendo lo afirmado por Isidoro de Sevilla, la ciudad, en sentido
genérico, recibia el nombre de los habitantes que en ella moraban, y no de sus murallas”®. Cuando
Sancho II se present$ ante Zamora se encontré ante las murallas de una urbe «bien cercaday,
conforme a la poliorcética medieval, pero también frente a un colectivo humano animado por
una idea vital comdn.

Hemos insistido en que los acontecimientos que cuentan las crénicas medievales no pueden
ser considerados «histéricos» en el sentido moderno de la palabra, no asi en la percepcién histo-
riogrdfica medieval para la que era suficiente poner unas determinada fechas a unos hechos para
volverlos «histéricos» *°. Para los autores de la Edad Media, la historia que narraban se situaba
dentro de la zona intermedia que existfa entre el tiempo cdsmico y el tiempo vivido. Cuando se
produjo el cerco castellano, la ciudad «feudal» de Zamora estaba delimitada por una muralla, pero
también abierta al campo circundante del alfoz. Los habitantes de la ciudad traspasaban a diario el
recinto amurallado para trabajar fuera de él, mientras que muchos labradores residian dentro del
casco urbano. Dejando de lado el aspecto imaginario%, no hay que olvidar que tanto la ciudad
amurallada como el campo eran los componentes bésicos del sistema econémico y politico medie-
val, y ese fue de hecho el conjunto —universitas— con el que se enfrentd el rey Sancho en Zamora
durante siete meses —;cémo no?—, entre mayo y el 7 de octubre del afno 1072.

La muralla de Zamora era una pared de piedra, un elevadisimo e infranqueable muro pétreo
de unos 8 metros de altura. Para la sensibilidad medieval, la piedra, aunque un objeto muerto,
era una materia resistente opuesta a la madera, considerada ésta como un elemento vivo y dind-
mico”. A pesar de su relativa inferioridad simbélica, de su inercia y de su aspecto grosero, se
asociaba a la piedra con lo sagrado por su cardcter inmutable, una virtud que a menudo le conferfa
una dimensién de eternidad, como algo firme y duradero, insensible al transcurso del tiempo, y
este aspecto tranquilizaba a los habitantes que vivian dentro de ella. Los medievales sabfan que
las estatuas de piedra eran las que mds duraban, crefan que eran eternas porque resistian al fuego,
y por eso infundfan confianza en la poblacién con relacién al futuro, como también lo hacia la
muralla protectora.

9% El trabajo del cuero en la Castilla medieval. Las curtidurias de Zamora, Cano Herrera, Mercedes (dir.), Valladolid:
Castilla ediciones, 2015, pp. 31-34.

% SEVILLA, Isidoro de. Etimologtas, op. cit., p. 226: «Civitas est hominum multitudo societatis vinculo adunata,
dicta a civibus, id est ab ipsis incolis urbis..., civitas autem non saxa, sed habitores vocantur»; p. 227: «Ciudad es una
muchedumbre de personas unidas por vinculos de sociedad, y recibe este nombre por sus ciudadanos, es decir, por los
habitantes mismos de la urbe..., en tanto que civitas hace referencia, no a sus piedras, sino a sus habitantes».

% GUENEE, Bernard. Histoire et culture historique dans ['Occident médiéval, Paris: Aubier, 1980, pp. 147-148.

% MITRE, Emilio. Ciudades medievales europeas. Entre lo real y lo ideal, Madrid: Cdtedra, 2013, p. 16: «La ciudad
se inscribe en el centro de una relacién entre habitar y construir, entre la ciudad real y la filoséfica e ideal de Platén».

97 PASTOUREAU, Michel. Une histoire symbolique du Moyen Age occidental, Paris: Le Seuil, 2004, pp. 82-83.
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The epic episode of the division of the kingdom by Fernando I
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RESUMEN

En este trabajo se examina la posicién del episodio épico de la divisién del reino por Fernando I den-
tro de la leyenda del Cantar de Sancho II. Las dos versiones de la Estoria de Esparia que preservan esta
leyenda épica presentan fuertes diferencias en este punto. La Versidn critica (c. 1282-1284) ofrece un
amplio relato, en el cual se incorporan abundantes informaciones tomadas de la tradicién épica. Por
el contrario, la Versidn amplificada (c. 1289) proporciona solo dos breves pasajes vinculados con la le-
yenda. Este articulo analiza estas diferencias y trata de extraer sus implicaciones para la reconstruccién
de la tradicién épica sobre Sancho I1.
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ABSTRACT

This paper examines the position of the epic episode of the division of the kingdom by Fernando I
within the legend of the Cantar de Sancho 1I. The two versions of the Estoria de Espaia which preserve
this epic legend present strong differences at this point. The Version critica (c. 1282-1284) offers a full
account, which incorporates abundant information from the epic tradition. By contrast, the Versidn
amplificada (c. 1289) gives only two brief passages related to the legend. This article analyzes these
differences and secks to reflect on their meaning for the reconstruction of the epic tradition related
to Sancho IL
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La leyenda épica de las guerras entre los hijos de Fernando I, que culmina con el Cerco de
Zamora por Sancho II, la muerte de este y los posteriores retos de Zamora, nos es conocida solo
de forma indirecta, a través de su inscripcién, mds o menos detallada, en ciertas obras histéricas
de los siglos XII y XIIT'. Las mds importantes, aunque no las dnicas, son la Chronica Naierensis
(c. 1190), si aceptamos que su autor conocid y aproveché un relato épico sobre esta materia, y la
Estoria de Esparia, en las dos versiones que transmiten esta seccion: la Versidn critica (1282-1284) y
la Versién amplificada (1289)%. En este trabajo, quisiera centrarme en el lugar que ocupa la escena

' El presente trabajo se inscribe en las actividades del Proyecto de I+D del Programa Estatal de Fomento de la
Investigacién Cientifica y Técnica de Excelencia del Ministerio de Econom{a y Competitividad (con cofinanciacién
de fondos FEDER) FF12015-64050-P: Magia, Epica e Historiografia Hispanicas: Relaciones Literarias y Nomoldgicas.

% Cito en lo sucesivo abreviadamente estos dos textos de acuerdo con las siguientes ediciones. La Versidn critica por
la edicién de Campra, Mariano de la (ed.), La «Estoria de Esparia» de Alfonso X: estudio y edicién de la «Versién critica» des-
de Fruela II hasta la muerte de Fernando II, Mélaga: Universidad, 2009 (= VC), y la Versidn amplificada de acuerdo con
MENENDEZ PIDAL, Ramén (ed.), Primera cronica general de Esparia que mandd componer Alfonso el Sabio y se continuaba
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del reparto de los reinos por Fernando I, asunto que también ha sido estudiado ya anteriormente
por otros estudiosos’. Trataré solo de este relato épico de acuerdo con el testimonio de la Estoria
de Espaiia, que presenta problemas especificos y que quizd se basa en una leyenda con diferencias
frente a la reflejada en la Chronica Naierensis, en la cual ademds no hay huellas épicas o legendarias
al referir el reparto de los reinos por Fernando I. ;Este episodio formaba un cantar independiente
del que se centraba en las guerras entre los hijos del rey? ;O mds bien debe considerarse como su
apertura, como el episodio inicial que da lugar al conflicto? En suma, ;dénde colocar este episodio
en relacién con la leyenda? Sefialaré, en primer lugar, los motivos que suscitan esta cuestién, y
luego trataré de enfrentarla examinando las versiones de la Estoria de Esparia.

La dificultad para resolver esta duda proviene, en primer lugar, de las diferencias que encon-
tramos entre las dos versiones de la Estoria de Espaia. Pero antes de describir tales diferencias,
digamos algo sobre la cronologfa y las caracteristicas de ambas redacciones. La Versidn critica fue
elaborada al final del reinado de Alfonso X, entre 1282-1284, seguramente como un intento de
culminar una obra que habia quedado interrumpida anos atrds, en torno a 1274. Ninguno de los
testimonios de esta version original, conocida como Versidn primitiva, transmite la historia de los
reyes de Castilla, de modo que ninguno de ellos contiene el fragmento que aqui nos interesa. Por
otro lado, la Versidn critica no se basa directamente en el texto de la Versidn primitiva, sino en un
borrador de esta, como evidencian algunas de las diferencias entre ambos textos en el tramo (hasta
los reyes de Castilla) en que disponemos de los dos. Por su parte, la Versidn amplificada corres-
ponde a la redaccién elaborada en época de Sancho IV, hacia 1289. También en este caso se usé
un borrador de la Estoria de Esparia, aunque por lo general en un estado de compilacién algo mds
avanzado y muy préximo a la Versidn primitiva, con algunas excepciones, como por ejemplo en la
llamada «Jaguna cidiana» y en la seccién posterior a Alfonso VII.

Por lo que respecta a nuestro caso, ambas ofrecen una narracién muy similar a partir de la
muerte de Fernando I, es decir, durante el reinado de Sancho Il y los primeros afios de Alfonso VI:
las dos presentan bdsicamente los mismos contenidos, con una parecida combinacién entre infor-
maciones procedentes de las fuentes historiograficas y las derivadas del poema épico. Esto prueba
que dependen de una misma compilacién de materiales, elaborada en el taller historiogréfico de
Alfonso X. A pesar de todo ello, estas dos versiones son muy distintas en la escena del reparto de
los reinos. Aqui, la Versidn critica incluye un amplio relato, en el que se alude en varios momentos
a los cantares de gesta, y en el que se dan numerosos detalles acerca de los debates que sobre el
lecho de muerte del rey se producen en torno al reparto: la negativa de Sancho, la presencia del
Cid, la reclamacién de un territorio por parte de Urraca, el enfrentamiento de Nufio Ferndndez
con Sancho, o el lamento de Arias Gonzalo. Al mismo tiempo, en esta redaccién se combinan
también informaciones procedentes de varias fuentes historiograficas, en particular la Historia
gothica de Rodrigo Jiménez de Rada y el Chronicon mundi de Lucas de Tuy. En cambio, la Versidn
amplificada proporciona una narracién basada exclusivamente en la Historia gothica, con solo dos
breves pasajes relacionados con la leyenda épica, como veremos. Asi pues, esta diversa documen-
tacién, si bien indica que en el modelo textual comin a la Versidn critica y ala Amplificada se usé
un cantar sobre Sancho II a partir de la muerte de Fernando I (pues la leyenda épica se integra de
forma similar en ambas redacciones), parecerfa apuntar a que en €l no existia la escena del reparto,
o al menos no con el detalle con que la presenta la Versidn critica, de modo que su aparicién en esta
tltima podria interpretarse como una innovacién propia de esta redaccién, que habria conocido
una nueva fuente épica.

Esta conclusidn, a su vez, podria venir avalada por las referencias a los cantares de gesta que
encontramos en los textos, particularmente en la Versidn critica. En esta obra se explicitan las

bajo Sancho IV en 1289, 22 ed., con la colaboracién de Antonio G. Solalinde, Manuel Mufioz Cortés y José Gémez
Pérez, Madrid: Seminario Menéndez Pidal y Gredos, 1955, 2 vols. (= PCG).

3 Véase la bibliograffa proporcionada por CATALAN, Diego, La épica espariola: nueva documentacion y nueva eva-
luacién, Madrid: Fundacién Ramén Menéndez Pidal y Seminario Menéndez Pidal, 2000 [2001], pp. 38-51, y también
la que recoge Alberto Montaner en su estudio incluido en este mismo nimero.
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fuentes en algunos puntos en los que las historias latinas entraban en contradiccién con la infor-
macién épica. Asi, se dice que mientras las primeras situaban la divisién de los reinos en Leén
tiempo antes de la muerte de Fernando I, el cantar lo referfa de otro modo: «fallamos [...] en el
cantar que dizen del rey don Fernando que [fue] en el castillo de Cabegon, yaziendo el doliente»
(VC, 417). Esta indicacién podria tomarse como el titulo mismo del cantar de gesta, que se cen-
trarfa entonces en Fernando. De hecho, en esta misma version, en la parte dedicada a las guerras
de Sancho II con Alfonso VI y Garcia, se contrasta la secuencia de los hechos de las historias lati-
nas con el relato épico, y se alude de nuevo a los cantares, aunque ahora con una referencia distin-
ta: «Mas commo quier que en el cantar del rey don Sancho diga que fue luego sobre el rey Garcia
[...]» (VC, p. 429). Asi pues, estas dos alusiones parecerfan distinguir dos cantares distintos, uno
centrado en Fernando, y otro en Sancho II. Sin embargo, preciso es reconocer que en la literatura
romance, sobre todo en la mds antigua, pocas obras cuentan con un titulo explicito y estos no en
absoluto son estables, aparte de que un mismo texto puede ser referido de mds de una forma*.

Una de las claves para enfrentar este problema con apoyos mds firmes se relaciona con el estu-
dio de la compilacién alfonsi que sirve de modelo tanto a la Versidn critica como a la Amplificada.
Si podemos probar que en esa compilacién se conocié la seccién dedicada a las guerras de Sancho
IT con sus hermanos, pero no la escena del reparto, entonces eso apoyarfa la idea de que ambas
narraciones corresponden a cantares distintos, uno de los cuales (el de Fernando I) no fue conoci-
do por los compiladores alfonsies cuando elaboraron tal seccién de la historia. Por el contario, si
hay pruebas de que los compiladores de la redaccién original de la Estoria de Espasia conocieron,
junto al relato épico de las guerras fratricidas de Sancho II, el episodio del reparto de los reinos
en un modo similar a como lo presenta la Versidn critica, entonces lo mds verosimil serfa plantear
que ambas secciones hacfan parte del mismo relato, que como una unidad habria sido conocido
y utilizado en el taller alfonsi.

Veamos en primer lugar las diferencias entre las dos versiones. Ambas van de acuerdo en lo
esencial a lo largo del reinado de Fernando I hasta el final del afio 35, pero a partir de este punto,
y hasta el afio segundo de Sancho II, presentan un relato bastante distinto. La Versidn critica narra
en detalle todos los hechos, para lo cual combina, como he indicado, informaciones procedentes
de varias fuentes, en particular el Chronicon mundi, la Historia gothica y la leyenda épica sobre
el reparto de los reinos por Fernando I (VC, pp. 413-425). Ademds, esta versidn ofrece una
secuenciacién analistica tipica de la Estoria de Espaiia, y presenta las sincronias caracteristicas
con el Papado y el Imperio. Por contra, la Versidn amplificada (PCG, caps. 812-813) se basa casi
exclusivamente en la Historia gothica de Jiménez de Rada, carece de las citadas sincronias, y la
secuenciacién analistica resulta poco precisa. Las diferencias que se producen en este punto, cual-
quiera que sea su explicacién (sobre lo que volveré brevemente mds adelante), indican que se ha
producido un cambio en la relacién de ambas versiones con el modelo de la Estoria de Esparia en
que se basan. Mientras que antes y después siguen una compilacién similar, aqui parecen basarse
en materiales muy distintos.

De ellos, el usado por la Versidn critica presenta las mismas caracteristicas que en las secciones
anterior y posterior, con el mismo sistema de sincronias y de combinacién de fuentes. En cuanto
a la Versidn amplificada, cabria plantearse si hace uso aqui de un material alfonsf, o mds bien el
autor recurrié de nuevo al texto de la Historia gothica, que tradujo para elaborar este fragmento.
A este respecto, si se comparan las secciones derivadas de esa fuente latina en ambas versiones,
veremos que ambos textos dependen de una misma traduccién de la Historia gothica. Asi pues, el
autor de este texto no recurrié directamente a la obra original, sino que se valié de una traduccién
alfons{ conservada probablemente entre los materiales que sirvieron para la creacién de la Estoria
de Esparia.

* Véase en este sentido DEYERMOND, Alan, «De las categorfas de las letras: Problemas de género, autor y titulo en
la literatura medieval espafiola». En TORO PASCUA, Marfa Isabel (ed.), Actas del III Congreso de la Asociacion Hispdnica
de Literatura Medieval, Salamanca, 3 al 6 de octubre de 1989, Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca, 1994,
vol. I, pp. 15-39.
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Al margen del uso de esta fuente histdrica, la Versidn amplificada incluye dos pasajes clara-
mente derivados de la leyenda épica. En el primero de ellos, se muestra la oposicién de Sancho IT
al reparto de los reinos, y en el segundo se indica cémo Fernando I pide al Cid que aconseje a sus
hijos y hace jurar a estos que acatardn el reparto, si bien se aclara nuevamente que Sancho rechaza
la divisién realizada por su padre. Lo que me interesa notar a propdsito de estos dos pasajes es que,
al igual que sucede con la Historia gothica, evidencian claras conexiones textuales con la Versidn
critica, lo cual indica que remontan también a un material alfonsi, probablemente a una prosifi-
cacién del cantar de gesta. Vale la pena, por tanto, confrontar estos pasajes en ambas versiones.
Veamos el primero, que refiere la oposicién de Sancho II al reparto:

«El rrey don Sancho, que era el fijo mayor, quando vio que su padre partiera asi los rregnos,
pesole mucho e non lo touo por bien, e dixo a su padre que lo non podie fazer, ca los godos
antigua mente fezieran postura entresi que nunca fuese partido el ynperio de Espafia, mas que
todo fuese de vn sefior, e que por esta rrazon non lo deuie partyr nin podie, pues que Dios en el
lo avie ayuntado lo mas dello. El rrey don Fernando dixo que lo non dexarie por eso de fazer, es-
tonges dixo don Sancho: «Vos fazed lo que quisieredes, mas yo non lo otorgo» (VC, p. 417-418).

«Quando el rey don Fernando esta partida fizo de su tierra entre sus fijos, ell infant don
Sancho, que era el mayor hermano, non lo touo por bien; antes le peso, et dixo a su padre que lo
non podie fazer, ca los godos antiguamente fizieran su postura entresi que nunqua fuesse partido
el imperio de Espanna, mas que sienpre fuesse todo de un sennor, et que por esta razon non lo
deuie partir nin podie, pues que Dios lo auie ayuntado en el lo mas dello. Et el rey don Fernando
dixo estonces que lo non dexarie de fazer por esso. Dixol estonces don Sancho: “vos fazet lo que
quisieredes, mas yo non lo otorgo”. Et finco assi esta partida entredicha de parte del rey don

Sancho» (PCG, p. 494a4-17).

Como puede apreciarse, no hay duda de que ambas versiones dependen aqui de una misma
fuente, e incluso de un mismo modelo textual, dada la total sintonfa entre ambas redacciones.

Algo parecido, si bien con menor nitidez, sucede en el segundo caso, vinculado a la presencia
del Cid en la muerte de Fernando I:

«Et quando el rrey oyo las bozes del Cid, fue entrado ya quanto mas en acuerdo, e quando
sopo que era el Cid, folgo todo con el e dixole: “Bien seades venido Cide, mio leal vasallo, ca
nunca rrey tal consejero ovo nin tan bueno commo vos sodes, e do tardaste tanto; rruego vos
pues que aqui sodes venido, que aconsejedes bien sienpre a mis fijos ca se que si vos quesieren
creer que sienpre seran bien consejados” [...] Desi fizo jurar a todos sus fijos sobre los santos
Euangelios: que maldito fuese e nunca feziese fijo que sefior fuese del rregno el que fuese contra
aquello que el mandaua, e ellos otorgauan. E ellos dixeron “amen”, mas por sus malos pecados
todo lo quebrantaron ellos despues, si non don Alfonso [...] Alli juramento otra vez a sus fijos
el rrey don Fernando, e dio maldicion al fijo que feziese quebranto por canbio nin por ninguna
cosa que fiziese pesar a sus hermanos, ¢ ellos prometieron gelo e otorgaronlo» (VC, pp. 419-420,

421y 424).

«Et alli mando llamar a Roy Diaz el Cid que era y, et comendol sus fijos et sus fijas que
los conseiasse bien et touiese con ellos do mester les fuesse. Et fizo alli yurar a sus fijos que non
fuessen unos contra otros, et que uisquiesse cada uno en paz en lo suyo, ca assaz les dexaua en
que; et a sus hermanas que non les tomassen nada de lo que les el daua, mas que las guardassen.
Et prometieronle alli todos que assi lo complirien, el Cid lo quel mandaua, et los fijos otro tal,
sinon don Sancho que non lo otorgo todo aquello paladinamente por la razon de la partida de
los regnos. Sobresso mando el rey a todos sus fijos que se guiassen por el conseio del Cid Roy

Diaz, et non le saliessen de mandado» (PCG, p. 494a34-47).

En este caso, la conexién textual es menos estrecha, pero las dos versiones coinciden en los
motivos esenciales, esto es, la peticién al Cid de que aconseje bien a los hijos y la demanda a estos
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de un juramento de que respetardn la divisién. Es de notar que una referencia posterior tanto en
el texto de la Version critica como en el de la Amplificada, inserta en el relato sobre Sancho II, estd
mds préxima a la primera que a la segunda. En efecto, Sancho recuerda el consejo de su padre
con las siguientes palabras: «lo que mi padre uos dixo quando se querie finar: que non serie mal
conseiado quien creeruos quisiese» (PCG, p. 497b35-37; VC, 429). Esto parece apuntar a que al
menos en algunos aspectos el texto de la Versidn amplificada se aleja, al menos en lo textual, del
modelo utilizado.

Con todo, también hay algunas diferencias notables. Por ejemplo, en la Versidn critica se insis-
te en la idea de «maldicién», que no figura en la Amplificada, y también se propone a Alfonso VI
como el dnico que respeta la voluntad paterna. Por su parte, en la Versidn amplificada se remarca el
hecho de que Sancho no estd de acuerdo con el reparto, y también se afiade que Fernando I pide
a sus hijos que se guien por el Cid, algo que no figura explicitamente en la Versidn critica. Algunas
de estas variantes podrian tener que ver con los compiladores y con la orientacién ideolégica de
cada texto, aunque otras tal vez deriven de la tradicién épica. Estas diferencias podrian explicarse
porque ambos textos usan una prosificacién de un poema épico que adaptan o reformulan de
forma independiente.

:Cémo explicar la presencia en la Versidn amplificada de estos dos fragmentos de origen épi-
co, claramente emparentados con el texto de la Versidn critica? A mi juicio, habria en esencia dos
posibilidades. La primera es que el autor de la Versidn amplificada se hubiese basado aqui en un
borrador muy primitivo de la Estoria de Espasia, que constaba tnicamente de una traduccién de
la Historia gothica mis los dos pasajes de origen épico, como introduccién al relato posterior sobre
las guerras entre los hijos de Fernando I. El autor de la Versidn critica habria conocido tal vez un
material similar, y sobre él habrfa llevado a cabo una auténtica compilacién, integrando datos
procedentes del Chronicon mundi, introduciendo las sincronfas y otros detalles, y a todo lo cual
anadié la narracién procedente de una nueva leyenda épica, que desarrollaba toda esta escena.
Una segunda posibilidad seria que el autor de la Versidn amplificada hubiera conocido un relato
similar al de la Versidn critica, del que tomé solamente los dos pasajes en cuestién, uno de forma
literal, y otro en forma de resumen o compendio, que servian como minimo trasfondo de los su-
cesos posteriores tomados de la leyenda épica e incluidos en ese mismo texto. Traducidas a otros
términos, estas dos posibilidades consisten en ver, por un lado, el texto de la Versidn critica como
innovador frente al modelo de la Estoria de Esparia, o por contra proponer que aqui la redaccién
que innova es la Versidn amplificada’.

Hay un argumento, sefalado por Diego Cataldn, que parece inclinar la balanza por esta se-
gunda hipétesis®. Se trata de una serie de afirmaciones situadas en la seccién dedicada a Sancho 11,
que figuran tanto en la Versidn critica como en la Amplificada, y que remiten claramente al relato
épico recogido solo en la primera. Asf en la arenga que el rey Garcfa hace a los portugueses antes
de la batalla de Santarem, les dice: «vos auedes prez de fazer pocos sennores buenos entre uos; pues
fazet uos oy bueno de mi» (PCG, p. 500a25-27; VC, p. 429). Esta afirmacidn se relaciona con lo
que, solo en la Versidn critica, declara Fernando I sobre los portugueses, cuando ofrece el reino
de Galicia y Portugal a su hijo Garcia: «pero dizen que dixo alli a los portogaleses vna escatima,
que nunca fezieran buen sefior que entre las manos les cayese» (VC, 417). Sancho le recuerda al
Cid que le ha concedido un condado en Castilla («Et por esso uos di yo un condado en mi tie-
rra», PCG, p. 497b37-38; VC, p. 429), pero solo en la Versidn critica se recoge este hecho, que se

> Otra posibilidad atn pasarfa por suponer que en el borrador de la Estoria de Esparia usado por el autor de la Ver-
sidn amplificada hubiera perdido justamente esta seccidn de la parte final del reinado de Fernando Iy los dos primeros
afios de Sancho II. De haber sido asi, el autor de la Versidn amplificada habria debido recurrir a los materiales alfonsies
(traduccién de la Historia gothica més prosificacion de un cantar con algunos elementos sobre el reparto de Fernando I).
En cualquier caso, esta posibilidad es una variante sobre la segunda enunciada en el texto, al entender que la Versidn
amplificada innovaria sobre el modelo alfons{ (en este caso por no haber tenido acceso a él).

¢ CATALAN, Diego, La «Estoria de Esparia» de Alfonso X: creacidn y evolucién, Madrid: Seminario Menéndez Pidal,
Fundacién Ramén Menéndez Pidal y Universidad Auténoma de Madrid, 1992, pp. 56-58.
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produce en el marco de la divisién de los reinos: «Et el rrey don Sancho que estaua ay estonges
dixo: «Sefior, dalde lo que touieredes por bien en la mi tierra». El rrey touo gelo por bien lo que
dezie, e dio vn condado al Cid en tierra de Castiella» (VC, p. 420). Por fin, en el relato sobre la
divisién de los reinos segin la Versidn critica se refiere un lamento de Arias Gonzalo tras la muerte
de Fernando I en el que augura una guerra entre los hermanos:

«Don Arias Gongalo lloraua e fazie su duelo muy grande, por ende dezie: “Sefior, non lloro
yo por uos, mas por nos mesquinos que fyncamos desaconsejados, ca vos quanto quesiste fazer
todo lo acabastes, e moristes agora muy honrrada mente, e sefior, bien se yo que la guerra que
vos soliedes dar a los moros que se tornara agora sobre nos, e matar nos hemos parientes con
parientes e asi seremos todos estragados los mesquinos de Espana”» (VC, p. 425).

Alusiones a este lamento reaparecen en dos ocasiones en el relato de la guerra de Sancho 11
contra Garcfa, tanto en la Versidn critica como en la Amplificada. Asi, antes de la batalla de San-
tarem dice Urraca: «ca lo que Arias Gongalo dixo ya se ua llegando» (PCG, p. 497a25-26; VC,
p- 429), y poco después, antes del desenlace, se reitera: «Et segund cuenta la estoria alli se yua ya
cumpliendo lo que dixiera Arias Gongalo que se matarien sobre los regnos hermanos con herma-
nos et parientes con parientes» (PCG, p. 499b41-44; VC, p. 431)’.

Estas referencias retrospectivas, presentes en las dos redacciones, apuntan claramente a que el
relato épico del que depende la narracién sobre las guerras de Sancho II se encontraba precedido
por una narracién sobre la divisién de los reinos similar a la transmitida por la Versidn critica, al
menos en lo que se refiere a esos tres puntos concretos. Tales alusiones se producen en un nivel
textual, que estd llamado a dar cohesién y unidad a todo el relato. En efecto, no nos encontramos
aquf ante simples motivos épicos que podrian ser desarrollados en un relato posterior, sino ante
breves referencias (sobre los portugueses, sobre el condado del Cid o sobre el lamento de Arias
Gonzalo), que indican que el relato sobre Sancho II en las dos versiones presupone una escena del
reparto de los reinos como la contenida en la Versidn critica.

Si este andlisis es correcto, implicarfa que el texto mds cercano a la compilacién de la Eszo-
ria de Esparia seria aqui el de la Versidn critica, mientras que la Version amplificada habria innovado
en esta seccién incluyendo un breve relato sobre los momentos finales de la vida de Fernando I en
el que apenas hay resonancias épicas. Como hemos visto antes, la Versidn critica mantiene todos
los rasgos de la Estoria de Espaiia en esta seccion, mientras que la Amplificada en cambio ofrece
un texto con claras anomalfas, y con un nivel de elaboracién mucho mds rudimentario. Es mds,
hay algin dato que indica que el autor de la Versidn critica no es en este punto quien compilé
los materiales, sino que heredaba un texto ya elaborado, similar al usado antes y después de este
punto, y que serfa un borrador bastante avanzado de la redaccién original de la Estoria de Espana.
Asi, se indica que Fernando I enfermé durante un asedio a Valencia (VC, p. 416), y mds adelante
se repite una afirmacién parecida, pero valorada de forma critica:

«Dizen aqui el ar¢obispo don Rrodrigo de Toledo, e don Lucas de Tuy, e Pero Marchos car-
denal de Santiago, que en su salud antes que enfermase el rrey don Fernando nin fuese a tierra
de Celtiberia e a Valengia, assi como dixiemos» (VC, p. 417).

Este comentario puede atribuirse con seguridad al autor de la Versidn critica, que en otros mo-
mentos se refiere también a este Pero Marchos, mediante el cual alude a una compilacién histo-
riogréfica latina similar a la transmitida por el manuscrito BNE 1358, que contiene, entre otras,

7 Otro dato mds se relaciona con la localizacion de la muerte en Cabezén, que procede de la fuente épica. Aunque
la Versién amplificada no recoge este dato al tratar de Fernando I, sf lo hace después al rememorar este hecho en el marco
de la narracién sobre Sancho II. Este detalle ha sido sefialado por LACOMBA, Marta, Au-delir du «Cantar de mio Cidy: Les
épigones de la geste cidienne a la fin du XIII siécle, Madrid: Casa de Veldzquez, 2009, pp. 43-45.
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la Crénica de Pelayo de Oviedo®. Parece tratarse aquf esta informacién sobre Celtiberia y Valencia
como ajena a los historiadores latinos, y por tanto de origen épico o juglaresco, pero lo cierto es
que tal dato procede en realidad del Chronicon mundi de Lucas de Tuy (quien a su vez la toma de la
llamada Historia silense, o mas propiamente Historia legionense)’. Asf pues, al hacer esta valoracién,
su autor muestra no conocer bien al menos una de las fuentes fundamentales de esta seccidn, lo que
indica que no puede ser el creador de este fragmento, sino que mds bien habria reelaborado e intro-
ducido algunos comentarios sobre una compilacién previa, que le servia de modelo.
Recapitulemos. El relato sobre el reparto de los reinos por Fernando I transmitido por la Ver-
sién critica muestra una serie de conexiones con la seccién posterior sobre las guerras de Sancho 11
(tanto en dicha versién como en la Amplificada) que sugieren que ambas partes proceden de una
misma fuente, que serfa por tanto un cantar de gesta que recogfa todos esos nuicleos. Esta hipdtesis
parece reforzada por algin comentario en la Versidn critica que muestra que su autor no conocfa
en detalle algunas de las fuentes esenciales de este fragmento, como el Chronicon mundi, lo que
sugiere que no puede ser considerado el creador de la compilacién en este punto, sino que mds
bien se habria basado en un modelo anterior, en un borrador de la Estoria de Espaia, similar al
que usa antes y después de esta seccién. Todo ello, en fin, parece avalar la idea de que el episodio
de la divisién de los reinos hacfa parte de la fuente épica utilizada por el taller alfonsi para narrar

I'°. El hecho de que la Versidn critica se refiere a esta fuente como «Cantar

las guerras de Sancho I
del rey Fernando» cuando trata de la muerte del rey, y como «Cantar del rey don Sancho» cuando
se habla de las guerras de Sancho II parecerfa mds bien racionarse con la materia narrada en cada
caso y no con una diferenciacién de dos obras distintas.

Un asunto un poco distinto es el de cémo explicar las diferencias entre las dos redacciones
de la Estoria de Espaia. Si, como hemos visto, la mds fiel al arquetipo alfonsi es la Versidn critica,
sc6mo ha de interpretarse la narracién tan diferente que presenta la Versidn amplificada? Una
hipétesis posible es la planteada por Cataldn, quien propuso la existencia aqui de una laguna com-
pilatoria''. De acuerdo con este planteamiento, la dificultad para armonizar los diversas fuentes
habria tenido como consecuencia que esta seccién quedase sin elaborar en el taller alfonsi, y que
fuese resuelta luego independientemente por los autores de las versiones Critica y Amplificada.
Sin embargo, este planteamiento es poco coherente con la unidad de fuentes y de tratamiento
que se observa en la Versidn critica, al margen del detalle ya senalado que sugiere que el autor de
esta version no parece conocer bien alguna de las fuentes fundamentales del fragmento. Otra hi-
pétesis, avanzada por Marta Lacomba, y que se ajusta mejor al andlisis aqui realizado, consistiria
en proponer que no nos encontramos aqui ante un problema técnico, de tipo compilatorio, sino
ante un problema de tipo ideolégico'®. De este modo, mientras que el autor de la Versidn critica
habria sido mds fiel al modelo de la Estoria de Esparia, el de la Versidn amplificada habria decidido
suprimir todo lo relativo a los momentos finales de Fernando I, sustituyéndolo por la traduccién
alfonsi de la Historia gothica, adicionada con dos pasajes imprescindibles para poder conectar con
los hechos que se narran a continuacién en el texto'.

Un andlisis detenido de este problema se encuentra mds alld de los objetivos de este traba-

jo, pero se observa claramente en la Versidn amplificada un intento consistente por dignificar y

8 Este punto fue aclarado por MENENDEZ PIDAL, Ramén, «Un historiador medieval desconocido», Cuadernos de
Historia de Esparia, 20 (1953), pdgs. 5-11.

? Por lo demds, aunque ni Pelayo de Oviedo ni Jiménez de Rada aluden, por ejemplo, a Valencia, en modo alguno
desmienten esta informacién, como se afirma en la Versidn critica.

12 Esta es en esencia la misma conclusién propuesta por CATALAN, Diego, La épica espariola, pp. 38-51, y LACOM-
BA, Marta, Au-delar du «Cantar de mio Cidy, pp. 46-51.

""" CATALAN, Diego, La «Estoria de Espafia» de Alfonso X, pp. 56-58.

12 LACOMBA, Marta, Au-delix du «Cantar de mio Cidy, pp. 46-51.

'* Esta interpretacion es igualmente vélida si suponemos que el autor de la Versidn amplificada usé un borrador en
el que habfa desaparecido esta seccidén, que por tanto debié crear por su cuenta. En efecto, puesto que usé la prosifica-
cién del cantar de gesta usado también en la Versidn critica, como hemos visto arriba, puede deducirse que desestimé la
mayor parte de lo que se recogfa en ella, incluyendo solo unos minimos detalles indispensables.
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justificar la figura de Sancho II. Asi, ya hemos visto que en la escena del reparto de los reinos se
insiste en que no acepta nunca la decisién de Fernando I, que coincidiria con la tesis de la indi-
visibilidad del reino, un asunto de innegable importancia durante los afios iniciales del reinado
de Sancho IV, cuando se prepara esta redaccién. También estd conspicuamente ausente del relato
la idea de la «maldicién», otro asunto particularmente sensible en ese mismo momento. Por otro
lado, Inés Ferndndez-Ordéfiez ha destacado el castellanismo como uno de los rasgos ideoldgicos
caracteristicos de esta versién, lo que lleva a su autor a dar un singular tratamiento, por ejemplo, a
la figura del conde Ferndn Gonzdlez'*. A mi juicio, las transformaciones operadas en torno a los
momentos finales de Fernando I obedecen a ese mismo principio, por el que se trata de dignificar
la historia castellana, y dentro de ella la actuacién de Sancho II. En cuanto a la escena del reparto
en general, cabe plantear que el retrato de una crisis en la sucesién al reino como el que muestra el
texto de la Versidn critica (y que, si aceptamos la hipStesis aqui propuesta, figurarfa también en el
arquetipo de la Estoria de Espaiia) tuviese implicaciones incoémodas para Sancho IV, cuya sucesién
al trono, como es sabido, le llevé a enfrentarse abiertamente con su padre, Alfonso X.

Para concluir, el andlisis de las dos versiones de la Estoria de Espasia que transmiten la historia
de los reyes de Castilla ofrece diversos argumentos en favor de la existencia de un relato detallado
del reparto de los reinos por Fernando I en el arquetipo de esta obra. En este sentido, la Versidn
critica ofrecerfa en este punto un reflejo mds fiel de ese modelo textual, mientras que la Versidn
amplificada, por las razones que fueran (bien por deseo expreso del autor de suprimir esta conflic-
tiva escena, bien porque este segmento hubiera desaparecido del borrador sobre el que trabajaba),
darfa aqui un texto mds innovador, cuya construccién, efectuada a partir de materiales alfonsfes,
serfa por tanto propia de esta redaccién. Si se acepta, entonces, la presencia del episodio épico
del reparto de los reinos en el arquetipo de la Estoria de Espaia, entonces lo mds verosimil es su-
poner que esa seccién deriva del mismo poema épico que fue utilizado para narrar las guerras de
Sancho II, su muerte y el reto de Zamora. La cohesién entre ambas partes viene favorecida por
las referencias cruzadas que he recordado anteriormente. Aunque obviamente se trata solo de una
hipétesis, los datos de que disponemos parecen favorecer la idea de que los compiladores alfonsies
conocieron un cantar de gesta en el cual la escena del reparto (en un modo similar a como lo re-
fiere la Version critica) servia de antesala a las guerras entre los hijos de Fernando I.

En todo caso, no quisiera cerrar esta nota sin dejar de sefalar el cardcter hipotético de la pro-
puesta aqui avanzada. He incidido en lo anterior en los rasgos comunes al resumen del episodio
del reparto de los reinos segtin la Versidn critica y el desarrollo posterior de la leyenda segin el
texto coincidente de esa misma redaccién y de la Versidn amplificada. Pero no debe dejar de no-
tarse que hay también importantes disonancias, entre ambas partes, como la aparicién de algunos
personajes en la escena del reparto que luego no vuelven a intervenir en el desarrollo del relato
segtin las dos versiones de la Estoria de Esparia. Por otro lado, aunque he reducido las posibilidades
explicativas a dos opciones contrapuestas, serfan sin duda vélidas otras opciones, mds complejas,
que podrian dar quizd cuenta mejor de las variaciones que encontramos. Por ejemplo, serfa posible
proponer que el arquetipo de la Estoria de Espasia comin a ambas versiones contenia solo algunos
elementos esenciales en el episodio del reparto (los que reaparecen luego mds tarde en la seccién
sobre Sancho 1II), y que sobre ese material compartido la Versidn critica habria procedido a un
desarrollo con el uso de una leyenda épica nueva, mientras que la Versidn amplificada habria depu-
rado el texto". La pérdida de las fuentes épicas usadas por los compiladores alfonsfes, as{ como la
carencia de la Versidn primitiva para la seccién que comienza con Fernando I, hacen que debamos
movernos solo entre probabilidades, de modo que la reconstruccién de la trama argumental del
cantar usado en la compilacién original de la Estoria de Esparia y en general la descripcién de la
evolucién de esta leyenda solo pueden ser tentativas.

!4 FERNANDEZ-ORDONEZ, Inés, «Variacién en el modelo historiogrdfico alfons{ en el siglo x1: las versiones de la
Estoria de Espaia». En MARTIN, Georges (ed.), La historia alfonsi: el modelo y sus destinos (siglos X11-xv), Madrid: Casa
de Veldzquez, 2000, pp. 63-64.

15 Agradezco a Alberto Montaner haberme sefialado este punto.
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RESUMEN

El andlisis de la constitucién del relato alfonsi de las guerras fratricidas durante el reinado de Sancho
IT permite deslindar tres fuentes principales: el De rebus Hispanie de Ximénez de Rada, la Chronica
Nuiarensisy el Cantar del rey don Sancho. La distincién de lo que procede de cada una permite advertir
que el cuerpo central del poema épico se componfa de un enfrentamiento entre don Sancho y cada
uno de sus hermanos: Garcfa, Alfonso y Urraca. De estos episodios, puede reconstruirse con bastante
precisién el primero, la batalla de Santarém, y el dltimo, el Cerco de Zamora, que concluye con la
muerte del propio Sancho a manos de Vellido Dolfos. En cambio, del intermedio, la batalla de Gol-
pejera, solo se conocen versiones historiogréficas.

PALABRAS CLAVE: Cantar del rey don Sancho, Cerco de Zamora, cantares perdidos, Estoria de Espafia
alfonsi, prosiﬁcaciones épicas.

ABSTRACT

This paper is an analysis of the constitution of the plot of fratricidal wars during the reign of Sancho II
in Alfonso X the Wisc’s Estoria de Esparia. The analysis identifies and examines three main sources,
indicating what comes from each source: archbishop Ximenez de Rada’s De rebus Hispanie, the Chron-
ica Naiarensis and the lost Cantar del rey don Sancho. The paper argues that the main body of the epic
poem consists of a confrontation between King Sancho and each of his brothers Garcfa, Alfonso and
Urraca. Of these episodes, the first can be reconstructed fairly accurately, i.e. the battle of Santarém,
as well as the last, the Siege of Zamora, ending with the murder of King Sancho by Vellido Dolfos.
However, the middle episode, the battle of Golpejera, is only known through chronicle versions.

KEYWORDS: Cantar del rey don Sancho, Siege of Zamora, lost epic songs, Alfonso X the Wise’s Estoria
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Al narrar lo relativo a las luchas intestinas que siguieron a la fragmentacién de la Corona
Castellano-Leonesa por parte de Fernando 1, la Estoria de Espaia alfonsi* hace una excepcional

! El presente trabajo se inscribe en las actividades del Proyecto de I+D del Programa Estatal de Fomento de la
Investigacion Cientifica y Técnica de Excelencia del Ministerio de Economfa y Competitividad (con cofinanciacién
de fondos FEDER) FF12015-64050-P: Magia, Epim e Historiografia Hispdnicas: Relaciones Literarias y Nomoldgicas.

2 Dara referirme a sus versiones y ediciones, emplearé las siguientes abreviaturas: CVR = Crdnica de Veinte Reyes, VC
= Version critica, VS = Version sanchina y PCG = Primera Crénica General. En cuanto a sus fuentes, se abrevian asi: CM =
Chronicon mundi de Lucas de Tuy, CN = Chronica Naiarensis, CRL = Chronicon Regum Legionensium de Pelayo de Ovie-
do, DRH = De rebus Hispanie de Rodrigo Ximénez de Rada, HL = Historia Legionensis (hactenus Silensis nuncupata), HR
= Historia Roderici. La materia épica aludida se halla recogida en la Versidn critica (ca. 1282-1284) y la Version sanchina
o amplificada (ca. 1289), asi como, de forma mds lejana, en la Crdnica de Castilla (ca. 1300). La comparacién entre las
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referencia expresa a fuentes épicas, como subrayé Menéndez Pidal’. La mayorfa son genéricas:
«Algunos dizen en sus cantares que avié el rey don Ferrando un fijo de ganangia que era cardenal
en Roma» (VC, p. 417 =CVR, p. 173a), «mas esto, como quier que lo cantan asy los juglares, non
fue asi la verdav» (VC, p. 434 = CVR, p. 185a), «e dizen en los cantares de las gestas que la tovo
cercada VIl afos» (VS, f. 152v = PCG, vol. I1, p. 5094).Un par de ellas, sin embargo, concretan el
tema de los correspondientes cantares, proporciondndonos el equivalente de lo que hoy serfa un
titulo: «fallamos en otros lugares e en el cantar que dizen del rey don Fernando que en el castillo

de Cabegdn, yaziendo €l doliente, partié los regnos» (VC, p. 417= CVR, p. 173b) y

«Mas commo quier que en el cantar del rey don Sancho diga que luego fue sobre el rey don
Gargfa, fallamos en las estorias verdaderas que cuentan y el arcobispo don Rodrigo, e don Lucas
de Tuy, e don Pedro Marques, cardenal de Santiago, que ovieron sabor de escodrifiar las estorias
por contar verdaderamente la estoria de Espafia, que sobre el rey don Alfonso fue luego que esta-
ba en comedio, e esta es la verdat. Mas porque vos queremos contar aqui complidamente toda la
estoria del rey don Sancho asi como la cuentan los juglares, dexaremos aqui de contarla as{ como
la cuenta el Arcobispo e los otros sabios».

Esta doble mencién obliga, ante todo, a preguntarse por la integracién de estos episodios (tan
intimamente ligados) en una sola composicién o en dos, algo que se hace extensible a la jura en
Santa Gadea, aunque en las fuentes no haya al respecto ninguna indicacién semejante a estas. La
critica ha vacilado al respecto. Menéndez Pidal considerd inicialmente que existié un solo Cantar
del cerco de Zamora, que abarcarfa desde la particién de los reinos («en guise de prologue») a la
jura en Santa Gadea («son epilogue») y que comprenderfa los siguientes episodios: particién de
los reinos, derrota y prisién de don Garcfa, derrota y prisién de don Alfonso, Cerco de Zamora,
muerte de don Sancho a manos de Vellido Dolfos, reto de Diego Ordéiez a los zamoranos, re-
greso de don Alfonso y jura en Santa Gadea’. Ms tarde, a la vista del texto de CVR, planteé que

mismas revela la existencia de un modelo comun, el texto perdido de la «cuarta parte» de la Versidn primitiva (ca. 1270),el
cual se transparenta netamente (a veces con minimas discrepancias) bajo el texto de las versiones conservadas. Para VC
sigo a CAMPA, Mariano de la (ed.). La Estoria de Espafia de Alfonso X: Estudio y edicién de la Versién Critica desde Fruela 11
hasta la muerte de Fernando II. Analecta Malacitana, anejo LXXV. Mdlaga: Universidad, 2009, aunque indico también las
referencias del texto de su subarquetipo mds divulgado, CVR = Crdnica de Veinte Reyes, ed. César Herndndez Alonso et alii.
Burgos: Ayuntamiento de Burgos, 1991. Para V&, sigo el texto del cédice regio £2 = Escurialense X-i-4 (transcrito por
Lloyd A. Kasten y John Nitti en Admyte II: Archivo digital de manuscritos y textos espaioles [CD-ROM], ed. Francisco Marcos
Marin et alii. Madrid: Micronet, 1999, nim. 7), cotejado con F = ms. Salmanticense 2628 (transcrito en esta parte por
REIG, Carola. El Cantar de Sancho Il y Cerco de Zamora. Anejos de la Revista de Filologia Espaiola, 37. Madrid: CSIC,
1947, p. 219-264) y con la edicidn critica de PCG = MENENDEZ PIDAL, Ramén (ed.). Primera Crénica General de Esparia.
Madrid: Gredos, 1955, 2 vol. En las citas de estas y otras fuentes medievales regularizo parcialmente la ortografia en casos
como 7/}, u/v, consonantes dobles no intervocdlicas, uso de mayusculas, acentuacién y puntuacién. Respecto de las fuentes
latinas, las ediciones empleadas son las siguientes: CM = FALQUE, Emma (ed.). Lucae Tudensis Chronicon mundi. Corpus
Christianorum: Continuatio Mediaeualis, Lxx1v. Turnhout: Brepols, 2003; CN = ESTEVEZ SOLA, Juan A. (ed.). Chronica
Hispana saeculi XII, Pars II: Chronica Naierensis. Corpus Christianorum: Continuatio Mediaeualis, 1XXI A. Turnhout:
Brepols, 1995; CRL = SANCHEZ ALONSO, Benito (ed.). Crdnica del obispo don Pelayo. Madrid: Junta para Ampliacién de
Estudios e Investigaciones Cientificas, 1924; DRH = FERNANDEZ VALVERDE, Juan (ed.). Roderici Ximenii de Rada Historia
de rebus Hispanie siue Historia Gothica. Corpus Christianorum: Continuatio Mediaeualis, LxX11. Turnhout: Brepols, 1987;
HIL= SaNTOS COCO, Francisco (ed.). Historia Silense. Madrid: Centro de Estudios Histéricos, Junta para Ampliacién de
Estudios e Investigaciones Cientificas, 1921; HR = FALQUE, Emma (ed.). Historia Roderici uel Gesta Roderici Campidocti.
En FALQUE, Emma; GIL, Juan; MAYA, Antonio (eds.). Chronica Hispana saeculi XII, Pars I. Corpus Christianorum: Con-
tinuatio Mediaeualis, LXx1. Turnhout: Brepols, 1990, p. 1-98.

3 MENENDEZ PIDAL, Ramén. Poesia juglaresca y juglares: Origenes de las literaturas romdnicas. Madrid: Instituto de
Estudios Politicos, 1957 (reed. con prél. de Rafael Lapesa. Madrid: Espasa-Calpe, 1990), p. 382-383, y Reliquias de la
poesia épica espaiiola, Madrid: Espasa-Calpe, 1951 (reimp. con introd. de Diego Cataldn, Madrid: Gredos, 1980), p.
XLIX-LII y LXV-LXVI.

4 VC, p. 429-430 = CVR, p. 183a. Como se verd luego, al comentar el cap. cCL de VC, correspondiente al 824
de la Versidn sanchina, se trata, en efecto, de la versién transmitida por Lucas de Tuy, CM, IV, 62, y Rodrigo Ximénez
de Rada, DRH, V1, Xv, p. 195

> MENENDEZ PIDAL, Ramén. Lépopée castillane & travers la littérature espagnole. Paris: Armand Colin, 1910, p.
57-74; précticamente idéntico en su version espafola: La epopeya castellana a través de la literatura espariola. Madrid:

Espasa-Calpe, 1959, p. 49-61.
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habia dos cantares distintos: uno relativo al episodio ampliado de las particiones, que al mismo
tiempo pondria fin al Cantar del rey Fernando, par de emperador (es decir, las Mocedades de Rodri-
go)G y darfa inicio al Cantar del rey don Sancho, y este propiamente dicho, que abarcarfa desde las
primeras acciones del reinado de Sancho II hasta la jura en Santa Gadea’. Mientras tanto, Puyol
habia considerado que el tema de las luchas fratricidas se repartia en tres cantares: un Cantar de
Sancho II consagrado a las particiones y a las guerras civiles, hasta la muerte de don Sancho; un
posterior Cantar de Zamora que abarcarfa el reto de Diego Ordéfiez a los zamoranos (y que se
habria fundido con el anterior en uno solo, el conocido en el taller alfons{) y un tercero de La
Jura en Santa Gadea®. Siguiendo, en cambio, el primer planteamiento pidaliano, Reig defiende
la existencia de un cantar unitario desde las particiones a la jura’, mientras que Carlos y Manuel
Alvar no se pronuncian sobre aquellas, pero sf incluyen esta como remate del poema épico'®. Por
su parte, Cataldn piensa que hubo una gesta de Las particiones del rey don Fernando, dividida en
tres cantares, el del rey don Fernando (que inclufa la divisién de los reinos y la muerte del monarca
castellano), el del rey don Sancho (que narraba las luchas fratricidas hasta la muerte del mismo)
y el del reto de Zamora (que abarcaba este con sus lides y la jura en Santa Gadea)''. Sin embar-
go, no da ninguna prueba fehaciente ni del titulo principal ni de la integracién de sus supuestas
secciones, cuya presunta intitulacién por parte de los cronistas alfonsies responde, a mi entender,
a una interpretacién de VC con un criterio anacrénico'?. Al margen de que se discuta si hubo
un episodio sobre las particiones al inicio del Cantar del rey don Sancho, el texto de VC, desde su
propio contexto, solo puede entenderse referido a dos composiciones distintas.

La otra cuestién que suscitan los pasajes precitados es el del modo en que los materiales épicos
se han integrado en la narracién historiogrdfica y la funcién que desempefan en su nuevo contex-
to, ya que esto, ademds de esclarecer la propia elaboracién y funcionamiento del texto cronistico,
es imprescindible para delimitar lo que con seguridad se conserva de la composicién épica en
que se basa y que ha podido ser presumiblemente afectado por los procedimientos cronisticos de
armonizacién de fuentes, abreviacién de aspectos considerados irrelevantes y racionalizacién del
relato. Se trata, en consecuencia, de un estudio que, yendo del andlisis de la crénica a la recupe-
racién argumental de su fuente, se retroalimenta y resulta beneficioso para ambas. Un aspecto

¢ Esto lo habfa apuntado ya en Lépopée castillane, p. 58.

7 MENENDEZ PIDAL, Religuias, p.1XV'y 240; La épica medieval espariola desde sus origenes hasta su disolucién en el
romancero, ed. Diego Cataldn y Marfa del Mar de Bustos. Madrid: Espasa-Calpe, 1992, p. 539-548; ¢f también Prime-
ra Crénica General, vol. 11, p. CXLVIII-CXLIX.

8 PuyOL, Julio. Cantar de gesta de Don Sancho Il de Castilla. Madrid: Librerfa General de V. Sudrez, 1911.

9 REIG, El Cantar de Sancho I, p. 42-57. No indica nada respecto de la estructura FRADEJAS LEBRERO, José. Estu-
dios épicos: El Cerco de Zamora. Aula Magna, 5. Ceuta: Instituto Nacional de Ensefianza Media, 1963.

19 ATVAR, Carlos; ALVAR, Manuel (eds.). Epica medieval espariola, Letras Hispdnicas, 330. Madrid: Cdtedra, 1991,
p. 271-273.

""" CATALAN, Diego. La épica espariola: Nueva documentacion y nueva evaluacidon, Madrid: Fundacién Ramén Me-
néndez Pidal, 2001, p. 38-51. La propuesta de Cataldn se parece mucho a la avanzada por Puyol, pese a que solo lo cita
de pasada y para descalificarlo (p. 39, n. 21). A su vez, LACOMBA, Marta. Au-delis du «Cantar de mio Cidy: Les épigones de
la geste cidienne a la fin du XIlIe siecle, Madrid: Casa de Veldzquez, 2009, p. 40-61, aunque inicialmente parece plantear
la existencia de tres cantares independientes (el de don Fernando, el de don Sancho y el de la Jura, sobre el primero de
los cuales véase LACOMBA, Marta. «Le Cid et le roi dans I'historiographie castillane de la fin du x111° siecle: la bonne mort
royale au service de I'exaltation de la chevalerier. Cabiers détudes hispaniques médiévales. 2006, 29, p. 63-81), finalmente
se alinea en lo fundamental con la propuesta de Cataldn. Lacomba ofrece, ademds, un repaso mds detallado que el mio
sobre las opiniones de la critica precedente, mientras que ofrece una muy completa relacién bibliografica al respecto en
la nota 7 de LACOMBA, Marta. «Lutilisation des cantares et la notion de vérité dans la Version de ca 1283 de I Estoria de
Espaia: le recours A ' argumentum comme critere de définition du vraisemblable». Cahiers d'études hispaniques médiéva-
les. 2006, 29, p. 265-276 (en p. 268).

"2 No pueden traerse a colacién aqui ni el principio ni el final del segundo cantar del Mio Cid (que cito por MON-
TANER FRUTOS, Alberto (ed.). Cantar de mio Cid. Biblioteca Cldsica de la RAE, 1. Madrid: Real Academia Espafiola,
2011; reimp corr. 2016), porque en el verso 1085: «Aqui-s’ conpiega la gesta de mio Cid el de Bivar», la estructura de
incipit no proporciona un titulo ni gesz significa ‘cantar’, mientras que el verso 2276: «Las coplas d’este cantar aqui-s’
van acabando», aunque garantiza que dicho término designaba tanto la parte como el todo, no indica que en la primera
acepcion fuese objeto de rubrica alguna, lo que resulta légico, habida cuenta de que la mayoria de las obras verndculas
medievales carecen de titulo propio, al menos en el sentido moderno del término.
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esencial de esta problemdtica y mi objetivo principal en estas pdginas tiene que ver con esa armo-
nizacién de fuentes. La labor historiogréfica no consistia solo en prosificar un poema épico y dotar
de una minima fluidez narrativa al conjunto resultante, sino que suponfa adaptar el texto a las
exigencias del género, lo que, por ejemplo, en la Estoria de Espaiia comienza por su adecuacién a la
estructura analistica de la misma. Dentro de esta tarea, uno de los retos principales se daba cuando
el relato épico debia acompasarse al que, sobre los mismos temas, aunque de forma habitualmente
mds sucinta, daban las principales fuentes de informacidn, las crénicas latinas hispdnicas, y en par-
ticular, para este periodo, la Historia de rebus Hispanie siue Historia Gothica de Rodrigo Ximénez
de Rada y el Chronicon mundi de Lucas de Tuy (en este orden de prelacién).

Respecto del Cantar del rey don Sancho prosificado en la Estoria de Espasia alfonsi, la cuestién
consiste en dilucidar qué elementos proceden de las crénicas latinas, cudles del poema épico per-
dido y cudles son el fruto de la labor de ensamblaje por parte de los cronistas. Para ejemplificar la
problemdtica inherente a esta situacién, resumiré un caso del que ya me he ocupado en detalle,
pero a cuyo andlisis he de hacer una precisién'’. Se trata del episodio en que, tras haber dado
muerte al rey don Sancho, Vellido regresa a Zamora'®, En un principio, el regicida se encamina
a la muralla a fin de entrar por el postigo que él mismo habifa mostrado previamente al rey como
posible acceso a la ciudad asediada. Aunque esa era, sin duda, la mejor via de escape, el magnicida
cambia inopinadamente de rumbo y se encamina a la puerta de la ciudad, siendo entonces perse-
guido por el Cid. El desajuste que supone este extrafio quiebro en su trayectoria podria deberse a
una anomalia del propio poema épico, pero también hace pensar en el resultado de un ajuste de
informacion diversa en la prosa historiogréﬁcals. A mi juicio, lo que ha sucedido es esto dltimo,
pues la huida a través del postigo y la importancia de este dltimo en todo el argumento estd garan-
tizada por los romances viejos'®. En cuanto a la noticia relativa al regreso a Zamora por la puerta
de la muralla, se encuentra en las dos principales fuentes latinas ya citadas, el DRH, VI, xvi11, del
Toledano, y el CM 1V, 65, del Tudense. La primera incluye también la infructuosa persecucién del
Cid cuando ve huir a Vellido, pero no el didlogo que ambos mantienen, cuando se cruzan ante el
campamento castellano. Dado que este episodio no se contaba asi en el perdido cantar, o bien la
escena procede de una tercera fuente, o bien es una recreacién imaginativa de los cronistas alfon-
sfes. La opcién correcta es la primera, pues el pasaje se encuentra casi a la letra en CN, III, 16".

Hay, sin embargo, dos elementos que tampoco se encuentran alli. Una es la maldicién del
Cid a todo caballero que, como hizo €l con las prisas, cabalgase sin espuelas y la otra, que cierra el
pasaje, es la reflexién sobre la actuacién del Cid, que es la tnica en que los omnes buenos encontra-
ban algo que reprochar al héroe castellano. Este tltimo elemento representa, sin duda, lo que era
objeto del rezraer cortesano en el entorno de Alfonso X y remite al dmbito de la memoria histérica
compartida'®. En cuanto a la maldicién cidiana, la propia Estoria de Espafiala atribuye al Toleda-
no: «dize el argobispo don Rodrigo que non le pudo alcancar por las espuelas que non trayé»

3 MONTANER FRUTOS, Alberto. «La huida de Vellido, ;por las puertas o el postigo? (o De la Chronica Naierensisy
las fuentes alfonsies)». En ALEMANY, R.; MARTOS, J. L.; MANZANARO, J. M. (eds.). Actes del X Congrés Internacional de
[Associacié Hispanica de Literatura Medieval (Alacant, 16 al 20 de setembre de 2003). Alicante: Institut Interuniversitari
de Filologia Valenciana, 2005, vol. III, p. 1179-1197.

VS, £ 153v-154r = F, p. 248-249 = PCG, vol. 11, cap. 836, p. 5106-5116; VC, cap. CCLXILI, p. 447-448 = CVR,
p. 1906-1914.

1> El desajuste fue ya advertido por quienes prepararon el cédice regio £2, cuyos compiladores afiadieron una frase
que, sin explicar el cambio de decisién de Vellido, cuando menos facilita la transicién entre estas dos acciones contra-
dictorias: «E Vellido dexé de yr al postigo e fuesse a la puerta de la villa» (f. 154rb = PCG, p. 5115).

!¢ Reunidos por REIG, El Cantar de Sancho II, p. 265-325, y LASKARIS, Paola. E/ romancero del cerco de Zamora
en la tradicion impresa y manuscrita (siglos XV-XVII). Anejos de Analecta Malacitana, IVIIL. Milaga: Universidad de
Milaga, 2006.

17" A la misma conclusién llegé, de modo independiente, LACOMBA, «Lutilisation des cantares», p. 273.

'8 Sobre el modo en que el texto alfonsi incorpora ocasionalmente las discusiones vivas entre sus compiladores y su
entorno, puede verse también MONTANER FRUTOS, Alberto. «La mora Zaida, entre historia y leyenda (con una reflexién
sobre la técnica historiogrdfica alfonsi)». En TAYLOR, Barry; WEST, Geoffrey (eds.). Historicist Essays on Hispano Medie-
val Narrative in Memory of Roger M. Walker. Publications of the Modern Humanities Research Association. London:
Maney Publishing, 2005, p. 272-352 (esp. p. 344-344 y 349-352).
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(VC, p. 447 = CVR, p. 191a) = «dize ell ar¢obispo don Rodrigo esta razén d’esta guisa que-I’ non
pudo alcangar por las espuelas que non tovo» (VS5, f. 154r = PCG, vol. I, p. 5116). Sin embargo,
el Toledano solo dice que el Campeador «uelocitatem Bellidi non potuit preuenire» (DRH, VI,
xvilL, 13-14, p. 199), por lo cual, concluf en aquella ocasién que quizd se habfa producido aqui
una confusion de los cronistas y que el dato revelaba igualmente una procedencia de la historia
oral”. Sin embargo, Menéndez Pidal habfa sefialado ya otra posibilidad: «la cita del arzobispo don
Rodrigo no responde al texto latino, sino que se hallaba sin duda en la TRADUCCION AMPLIADA
DEL TOLEDANO, aprovechada también en la Crdnica General de Espaiia hasta 1454, 1, p. 394,20,
En realidad existen cinco versiones verndculas de la obra de Ximénez de Rada: el Sumario
analistico de la Historia Gothica del ms. BNE 10046, también conocido como versién toledana o
leonesa del Toledano, de fines del reinado de Alfonso X ( 1284)'; la Estoria de los godos, reali-
zada hacia 1252-1253, de los mss. BNE 302 y 12990 la llamada Versidn completa de 1256, en
realidad mds tardfa, de los mss. BNE 684, 7801 y 8173; el Toledano romanzado de fecha incierta
(¢fines del siglo XIII?) de los mss. = BRAH 9/6511 (0lim11-1-2-63),E = Esc. V-1I-5 y B = His-
panic Society B2580, y la de la Biblioteca Colombina, ms. 57-4-20 (olim 83-4-20)%. En la mejor
conocida de estas, la Estoria de los godos, el interpolador «se interesé de modo muy particular» en
la figura del Cid*, pero en ninguna de sus adiciones se encuentra la frase incorporada a la Estoria
de Espasia®. Esta se halla, en cambio, en el Toledano romanzado™, que no es propiamente una
traduccién ampliada, pero si posee diversas adiciones puntuales respecto del texto de su mode-
lo. Entre ellas se encuentra la que aqui nos interesa: «E dizen que Roy Diaz no llevava espuelas,
como que no se catava de tal tray¢ién, pero que no es de creer que tal ome estudiese a cavallo
syn espuelas, mas de verdad las cosas pasan como Dios tiene por bien»”. El problema es que,
segtin todos los indicios, este romanceamiento es posterior a la obra alfonsi y, en todo caso, no fue
conocido en su taller historiogréfico?®. Cataldn pensé que ambas noticias posefan un origen épico

19 LACOMBA, «Lutilisation des cantares», p. 274, se limita a sefialar que «cette citation indirecte est fausse dans
une large mesure».

2 MENENDEZ PIDAL (ed.), Primera Crénica General, vol. 11, p. CLXXI. El planteamiento pidaliano sobre esta fuente
puede verse en el vol. I, p. Xxxv1il, y con mds detalle, p. XLIX-LXII (las cuales atribuye directamente a José Gémez Pérez,
uno de los colaboradores de don Ramén, CATALAN, Diego. La Estoria de Esparia de Alfonso X: creacidn y evolucién, Fuen-
tes Cronisticas de la Historia de Espafia, V. Madrid: Fundacién Ramén Menéndez Pidal; Universidad Auténoma de
Madrid, 1992, p. 63; sin embargo, el texto de la propia «Noticia sobre la traduccién ampliada del Toledano» contradice
tal autorfa, aunque sin duda don Ramén se basase en las indagaciones de dicho colaborador; ¢ff MENENDEZ PIDAL (ed.),
Primera Crénica General, vol. 1, p. vi).

2 Editado por WARD, Aengus. Sumario analistico de la Historia Gothica. Edition and Study. Papers of the Medieval
Hispanic Research Seminar, 57. London: Queen Mary College, University of London, 2007; para la fecha, vid. pp.
10-11.

2 Es la primera de las cuatro en ser publicada; la edicién mds reciente es Estoria de los godos, ed. Aengus WARD.
Medium Avum Monographs: New Series, XXIV. Oxford: The Society for the Study of Medieval Languages and Lite-
rature, 20006.

2 CATALAN. La Estoria de Espaiia de Alfonso X, p. 62-63; CATALAN, Diego, De la silva textual al taller historiogrdfico
alfonsi: Cédices, crénicas, versiones y cuadernos de trabajo, Fuentes Cronisticas de la Historia de Espafa, IX. Madrid:
Fundacién Ramén Menéndez Pidal; Universidad Auténoma de Madrid, 1997, pp. 351 y 483-484; CATALAN, Diego;
JEREZ, Enrique. «Rodericus» romanzado en los reinos de Aragén, Castilla y Navarra. Madrid: Fundacién Ramén Menén-
dez Pidal, 2005. El ms. B del Toledano Romanzado solo aparece incidentalmente mencionado en la Silva textual (p. 351,
n. 278,y p. 484); lo habia dado a conocer FAULHABER, Charles B. Medieval Manuscripts in the Library of the Hispanic
Society of America. Religious, Legal, Scientific, Historical, and Literary Manuscripts, New York: The Hispanic Society
of America, 1983, vol. I, pp. 488-491, n° 489 (agradezco a Francisco Bautista haberme llamado la atencién sobre su
existencia).

24 CATALAN; JEREZ, «Rodericus» romanzado, p. 78-94.

» El pasaje relativo al Cerco de Zamora estd en el cap. LXVI.

%6 Se halla también en la que don Ramén llamé Crénica General de Espaia hasta 1454 y hoy se conoce como
Estoria del fecho de los godos, pero en este caso la coincidencia no es probatoria, porque esta obra, compilada en el
siglo XV, combina el 7oledano romanzado con la propia Estoria de Espasia (CATALAN, La Estoria de Espana de Alfonso X,
p. 231-247).

27 Toledano romanzado, ms. H, f. 147r (olim 146r); ms. E, f. 124r (olim 45r). El ms. B carece de la parte relativa
a Sancho II; donde deberfa aparecer el cuadernillo correspondiente, estd inserto otro relativo a los reyes aragoneses.

8 CATALAN, La Estoria de Espaia de Alfonso X, p. 89-91; CATALAN; JEREZ, «Rodericus» romanzado, p. 658.
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independiente®’, pero resulta extremadamente improbable que un dato que los cronistas alfonsies
atribuyen de modo expreso a don Rodrigo y que efectivamente se halla en una fuente vinculada
al Toledano posea otro origen. Este, ademds, dificilmente pudo ser épico, si —como creo haber
demostrado— la huida de Vellido en el Cantar del rey don Sancho conocido en el taller alfonsi se
producia por el postigo y no por la puerta de Zamora. En todo caso, volveré luego brevemente
sobre este punto.

El objetivo de las presentes lineas es aplicar el mismo tipo de andlisis al conjunto del Cantar
del rey don Sancho, aunque necesariamente de forma mucho mds sucinta y abocetada. De este
modo, se obtendrd una visién mds precisa de cémo pudo ser realmente el poema épico perdido,
sin atribuirle pasajes que sin duda son de origen cronistico, bien por proceder de fuentes histo-
riogrdficas, bien por deberse a los propios redactores de la Estoria de Espasia®®. Con todo, antes
de proseguir, es necesario aquilatar un punto, que es la influencia de la Chronica Naiarensisen la
Estoria de Esparia, dado que esta fue negada taxativamente tanto por Menéndez Pidal como por
Cataldn®'. Para empezar, no cabe duda alguna de que un ejemplar de la misma fue conocido en
el taller historiogréfico alfonsi, junto a la Historia Roderici, esta si indiscutiblemente utilizada por
los cronistas para la biograffa cidiana®”. El problema es que aquella crénica fue empleada tam-
bién como fuente por Lucas de Tuy™ y, aunque de modo mds puntual, por Rodrigo Ximénez
de Rada*, de modo que es dificil encontrar noticias procedentes de la misma que no puedan
deberse a este influjo mediato. No obstante, ademds del pasaje ya sefialado, existen unos pocos
pasos que se sustraen a esta duda y, por lo tanto, refuerzan la conclusién de que CN fue tenida en
cuenta en el taller alfonsi.

Uno de ellos es el pasaje de la Estoria de Esparia relativo a la traicién de Rueda: «E pues que
los Alvofalac vio dentro, mentié al rey don Alfonso de quanto pusiera con el rey e los moros que
estavan en las torres comengaron de apedrear e matar en ellos; e murieron y muchos e murié el
infante don Ramiro e el conde don Gongalo. E el rey don Alfonso, con pesar d’esto, tornose para
su posada mucho yrado» (VC, p. 484 = CVR, p. 213a)=«E pues que ellos fueron dentro, mintio-
les Albofalac de quanto pusiera con el rey; e los moros que estavan en las torres comengaron de
darles a piedras e a apedrearlos, e mataron y muchos d’ellos; e murié y el infant don Ramiro e el
conde don Gongalo. Quando esto vio el rey don Alfonso, ovo ende muy grand pesar etornose a
la posada muy yrado e muy safiudo» (VS, f. 147r = PCG, vol. 11, p. 5034). Esta noticia se basa
claramente en HR, 18: «At ubi ingressi sunt, dolus et proditio Albolfalac statim cognita uidetur.
Milites autem et pedites, qui custodiebant castrum, percusserunt principes imperatoris lapidibus
et saxis et multos de illis nobilibus occiderunt. Imperator autem recepit e<os><et> reuersus est ad
sua castra nimium tristis», por lo cual Menéndez Pidal pensé que en este caso la version alfonsi

? CATALAN, La Estoria de Espaiia de Alfonso X; p. 86-87.

30 Se evitard asi, ademds, el error de atribuir al cantar perdido e incluso de intentar reconstruir pasajes del mismo
que en realidad proceden de las crénicas latinas, cometido por REIG, E/ Cantar de Sancho II, p. 42-53 y 87-113.

3! MENENDEZ PIDAL, Reliquias, p. XUI-XLIL, y La épica medieval espafiola, p. 540-541; CATALAN, La épica espariola,
p. 144-145, 302-303 y 497-499.

32 Para la existencia del *Exemplar Alphonsinus derivado del *Archetypum Naiarensis, que transmitfa conjuntamen-
te ambas crénicas, véase MONTANER FRUTOS, Alberto. «El proyecto historiogrdfico del Archetypum Naiarense», e-Spa-
nia, 2009, 7, § 31-33 y 39-40. Disponible en: http://e-spania.revues.org/index18075.html.Consultado el 02/01/2016.

33 MONTANER, «El proyecto historiografico del Archetypum Naiarense», § 20-30, y ¢f- BAUTISTA, Francisco. «Pseu-
do-historia y leyenda en la historiografia medieval: La Condesa Traidora». En BAUTISTA, Francisco (ed.). £/ relato his-
toriogrdfico: textos y tradiciones en la Espasia medieval. Papers of the Medieval Hispanic Research Seminar, 48. London:
Queen Mary College, University of London, 2006, p. 59-101, (esp. p. 76-77). Creo que las pruebas son incontrover-
tibles, aunque FALQUE (ed.), Chronicon mundi, p. XXx11-Cv, no incluye CN entre las fuentes del Tudense (véase esp. p.
ci-ci). Previamente, Bernard F. REILLY («Sources of the Fourth Book of Lucas de Tuy’s Chronicon mundi», Classical
Folia : Studies in the Christian Perpetuation of the Classics, 1976, 30.2, p. 127-137, esp. p. 134-135), habia planteado que
ciertas innegables semejanzas se deberfan més bien al uso de fuentes comunes a CN'y CM, aunque mds tarde el mismo
autor parece dar por sentado que aquella es una de las fuentes de este (REILLY, Bernard E «Bishop Lucas of Tty and the
Latin Chronicle Tradition in Iberia», Catholic Historical Review, 2007, 93, p. 767-788, esp. p. 778).

3 FERNANDEZ VALVERDE (ed.), De rebus Hispanie, p. XXXVII-XXXIX; MONTANER, «La mora Zaida...», p. 311y
320, y «La huida de Vellido», p. 1184.
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permitia detectar una laguna relativa a los nombres de los fallecidos, que serfa comtn a los dos
manuscritos latinos conservados®. No obstante, no hay nada en el texto de la biografia latina del
Campeador que denuncie una omisién®®, mientras que ese dato lo proporciona CN, 111, 20: «Inter
hec era MCXXI? missi sunt ab eo ad recipiendam Rodam, quam rex ei dandam promiserat in
dolo, infans Ranimirus Aldefonsi regis consanguineus germanus, Garsie Pampilonensis regis filius
et comes Gundissaluus et multi alii de nobilioribus Castelle. Qui fraude parata cum diuisim unus
post alium introirent, omnes fere 7bidem interfecti sunt». Resulta, pues, claro que en este punto
los cronistas alfonsies se atuvieron a su texto.

El otro pasaje es menos obvio, pero muy signiﬁcativo37. Al narrar la batalla de Golpejera, se
cuenta el lance del Cid en lucha con los catorce caballeros leoneses que llevan preso al rey don
Sancho: «que todos los matd, si non uno solo que fincé y cansado, que non quiso matar (VC, p.
436 = CVR, p. 1856-186a) =«que todos los matd, si non uno solo que fincé y cansado, e a aquel
non le quiso ya matar Roy Diaz mio Cid» (V5§, f. 146r = PCG, vol. 11, p. 5014). Esta frase tiene
como unica correspondencia conocida la siguiente de CNV, III, 15.44-45: «Sicque ambobus pre-
liantibus factum est, ut de illis X111 non euaderet nisi unus grauissime sa<u>ciatus». Mds alld de
la equivalencia précticamente literal, lo verdaderamente relevante es que aqui los dos manuscritos
conservados de la crénica latina, 7 = ms. BRAH 9/4922 (olim A-189) y S = ms. BRAH 9/450
(olim G-1), que remontan a un subarquetipo comun, el *Deperditus Naiarensis, de hacia 1200-
12307, leen en este pasaje, no el sauciatus ‘herido’ que oportunamente enmiendan los editores
(como exige el sentido), sino saciatus (una grafia normal en latin medieval por satiatus), que no
cuadra en este contexto, lo que permite hacer remontar la leccién deturpada al *Archetypum Naia-
rensis del que derivan todos los testimonios conocidos directa o indirectamente tanto de CN como
de HR. Esto revela que el incongruente «cansado» de los historiégrafos alfonsies es un intento de
verter ad sensum ese saciatus, interpretado sin duda como ‘saciado / hastiado / harto [de comba-
tir]’. Se aprecia, pues, que el cuerpo de la frase deriva de C/V, mientras que la apostilla «que non
quiso matar» = «e a aquel non le quiso ya matar» constituye una de las tipicas adiciones cronisticas
para paliar los problemas de sus fuentes.

Podria objetarse a este planteamiento que no es propio de los historidgrafos alfonsies hacer un
uso tan puntual y esporddico de una fuente. Como luego se verd, su empleo fue en realidad mds
amplio; pero incluso de no serlo, se tratarfa de un argumento carente de peso. Ante todo, existen
otros ejemplos parecidos. Asi, en el texto de la Version primitiva usado en la Version critica para
la parte comprendida entre el asedio de Aledo y la muerte del Cid se encuentran solo datos muy
puntuales procedentes de una historia 4rabe de la dominacién cidiana de Valencia que, en cambio,
se utilizé de forma extensiva en la parte correspondiente de la Versidn sanchina®. Pero, mds alld
de estos y otros posibles paralelos, hay que destacar que es este un dmbito en el que no se puede
operar por deduccidn, sino por induccién. Resulta, en definitiva, irrelevante cudl sea el modo
mds usual en que los cronistas de Alfonso X aprovechaban sus fuentes, si se cuenta con suficientes
pruebas textuales del empleo de una en particular en unos pocos pasajes, como parece ser el caso
aqui. Por otro lado, esto deja abierta la posibilidad de que otros lugares en que el dato se atribuia
al Toledano o al Tudense, o carecian de fuente precisa, en realidad procedan también directamente
de CN, lo que solo podrd demostrar un cotejo detallado. En resumidas cuentas, lo que ensefia el

% MENENDEZ PIDAL, Ramén. La Espadia del Cid, 7* ed. Madrid: Espasa-Calpe, 1969, vol. II, p. 930.

3 FALQUE (ed.), Historia Roderici, p. 56, no admite esta supuesta laguna.

37 Agradezco a Francisco Bautista haberme hecho reparar en esta frase, aunque no coincida necesariamente con
mi andlisis.

3% MONTANER FRUTOS, «El proyecto historiografico del Archetypum Naiarense», § 39-40; Ruiz ALBl, Irene. «Los
cédices de la Historia Roderici y sus relaciones», e-Spania, 2010, 10. Disponible en: http://e-spania.revues.org/20106.
Consultado el 17/01/2016.

% POWELL, Brian. Epic and the Chronicle: The «Poema de Mio Cid» and the «Crdnica de veinte reyes». London: Mo-
dern Humanities Research Association, 1983, p. 64-69; MONTANER FRUTOS, Alberto; Boix Jovani, Alfonso, Guerra
en farq Al'andalus: Las batallas cidianas de Morella (1084) y Cuarte (1094), Zaragoza: Instituto de Estudios Islémicos y
del Oriente Préximo, 2005, p. 107, 131, 216; DE LA CAMPA (ed.), La Versidn critica, p. 219 y 224-228.
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pasaje de la huida de Vellido es que, alo largo de la narracién cronistica correspondiente al reinado
de Sancho 11, es preciso ampliar el elenco de fuentes, mds alld de las imprescindibles historias del
Toledano y del Tudense, y del Cantar del rey don Sancho, para incluir otras fuentes latinas, muy
particularmente esos dos textos de transmisién conjunta, CN'y HR, asi como la memoria colectiva
vehiculada en una mds o menos difusa historia oral, si bien con mucha menor importancia.

Dejando de lado el episodio mismo de las particiones, que la Versidn critica, como se ha visto,
atribuye a un cantar diferente, el primer episodio que puede adscribirse con suficiente seguridad
al consagrado a don Sancho corresponde al inicio de las guerras fratricidas y, en particular, al
enfrentamiento de este con don Garcfa. A partir de aqui, puede proponerse la constitucién del
texto que iré dando®, siguiendo (salvo indicacién en contrario) las ribricas de los capitulos de la
Version sanchina®. Asi, la materia narrada en los capitulos 817 y 818 de VS, correspondientes al
ccxXL y al ccxuvi de la Version critica, que es el arranque del enfrentamiento entre los dos herma-
nos, procede con claridad del Cantar del rey don Sancho, como indica expresamente esta segunda,
en el pasaje citado al principio de estas pdginas. A este respecto, la recapitulacién de la escena de
las particiones en el didlogo entre el Cid y don Sancho, que en el texto cronistico es redundante,
parece tratarse de una forma de poner en antecedentes al auditorio, en un cantar que comenzaria
in medias res*. Se ha de notar, por otra parte, el protagonismo que a partir de este momento pre-
senta «un su caballero que avié nonbre Alvar Féfiez que era sobrino del Cid» (VC, p. 430 = CVR,
p. 1856-1864)= «Alvar F4fiez, un caballero muy bueno, que era sobrino del Cid» (VS, f. 144r =
PCG, vol. 11, p. 4985), lo que, a mi entender, revela con claridad que la versién conocida por el
taller alfonsi es posterior al Cantar de mio Cid®, mientras que la que podria estar en la base de CV
0, en todo caso, los materiales legendarios que esta acoge no lo son necesariamente.

Tras el paréntesis del capitulo 819, «de cdmo los cavalleros del rey don Gargia se quitavan
d’él»*, que traduce DRH, VI, xv11, 5-19, p. 198%, el capitulo 820 retoma el hilo épico, tratando

4 Ya hizo una primera y muy util aproximacién en este sentido MENENDEZ PIDAL (ed.), Primera Crnica Gene-
ral, vol. II, p. CLXVIII-CLXXIL, pero, entre otras limitaciones estd el haber descartado el influjo de CV. Véasse también
LACOMBA, Au-delis du «Cantar de mio Cid», p. 53-61, quien ademds realiza una préctica colacién sindptica entre HR,
CN, el «Linage de Rodric Diaz» (véase abajo la nota 54), CM, DRH, VC, VS y la Crénica de Castilla, en el anexo 11
(CD-ROM adjunto, p. 8-70).

41 Prefiero seguir la capitulacién de la Versidn sanchina, pese a la precedencia cronoldgica de la Critica, porque esta
segunda, como su propio nombre indica, muestra una actitud mds escéptica con sus fuentes (en particular, las épicas,
vid. LACOMBA, «Lutilisation des cantares», p. 265-273), por lo que VS parece hallarse, en lineas generales, mds cercana
al borrador de esta parte de la Versidn primitiva.

“ Esto no tendrfa nada de extrafio; la misma funcién desempefia, en parte, el episodio de Rachel y Vidas en
el Cantar de mio Cid (MONTANER (ed.), Cantar de mio Cid, p. 435 y 632-633). Por su parte, LACOMBA, Au-delir du
«Cantar de mio Cidy, p. 46, considera que esta reminiscencia prueba el conocimiento del Canzar del rey don Fernando
también por VS. Volveré de nuevo sobre este asunto al final de estas pginas.

# En la misma direccién apunta el plazo dado al Cid para abandonar el reino cuando es airado por don Sancho:
«E mdndovos que d’aqui a nueve dias que me salgades de toda mi tierra» (V5, . 151v = PCG, vol. 11, p. 5084; VC, p.
442 = CVR, p. 1894); ¢f MONTANER (ed.), Cantar de mio Cid, p. 636-637. Mds adelante se irdn viendo otros datos que
refuerzan esta hipétesis, que dan por probada DEYERMOND, Alan D. La literatura perdida de la Edad Media castellana:
Catdlogo y estudio, I: Epim y Romancero. Salamanca: Universidad de Salamanca, 1995, p. 93; CATALAN, La épica espafio-
la, p. 51, 149 y 500-504, y LACOMBA, Au-deli du «Cantar de mio Cid», p. 58, basdndose solo en la preeminencia de un
Rodrigo Diaz «maduro» en la versién alfonsi frente a la de CNV.

4 Este capitulo desaparece de VC, sin duda por relatar un atentado contra el poder regio, segtin una actitud tipica
de sus redactores.

% MENENDEZ PIDAL (ed.), Primera Crénica General, vol. 11, p. CLXIX, sefiala esta adicién al inicio del capftulo:
«Este rey don Gargfa, como quier que era el hermano menor, era muy fuerte, segund dize la estoria, e quando oy6 lo
que el rey don Sancho le enviava dezir, quiso sacar hueste contra él» (VS, f. 144v = PCG, vol. II, p. 499a). Si se tiene
en cuenta que estoria no se refiere habitualmente en la cronistica alfons{ a una fuente, sino a la propia materia narrativa
(vid. MONTANER, «La mora Zaida», p. 344; MONTANER; BOIX, Guerra en Sarq Al'andalus, p. 110; lo habfa apuntado
ya CHALON, Louis. L'Histoire et 'Epopée Castillane du Moyen Age. Paris: Honoré Champion, 1976, p. 223) y dado que
el tema del desafio procede del cantar perdido, es muy probable que también corresponda al mismo la mayor fortaleza
del menor de tres hermanos, que se relaciona con el motivo L101: «Unpromising hero (male Cinderella). Usually, but
not always the unpromising hero is also the youngest son» (¢£L.10: «Victorious youngest son», L12: «Favorite youngest
son», H1242:«Youngest brother alone succeeds on quest») de THOMPSON, Stith. Motif-index of folk-literature, ed. rev.
Bloomington: Indiana University Press; Conpenhagen: Rosenkilde & Bagger, 1955-1958, 6 vol.
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«de cédmo el rey don Sancho e el rey don Gargfa lidiaron, e de cémo vencid la primera vez el rey
don Sancho al rey don Gargfa»*. No obstante, el texto no se limita aqui a prosificar el Cantar del
rey don Sancho, con la mera adicién de la cronologfa analistica, como sefiala Menéndez Pidal?,
puesto que las primeras lineas (descontada en VS la cronologfa), desde «el rey don Sancho (de Cas-
tiella)» hasta «toda la tierra (en derredor)»*%, traducen, de forma levemente amplificada, DRH, V1,
XV1L, 20-22, p. 198. No obstante, la idea esencial, que es el avance del monarca castellano contra
Galicia tenfa que formar parte también del poema épico perdido, si bien cabe que se hablase de
ella tras la convocatoria de la mesnada de don Garcia, que parece una reaccién directa a la negativa
de su hermano Alfonso a prestarle socorro, con la que se cierra en la Estoria de Esparia el capitulo
precedente. La misma combinacidn, pero en orden inverso, se da en el siguiente, el 821, «de cémo
el rey don Garcfa se consejé con sus vassallos e fue demandar ayuda a los moros contra el rey don
Sancho, su hermano»*, que comienza refiriendo la escena épica del consejo que toma el rey Gar-
cfa con portugueses y gallegos y sigue, con la mencién expresa de «ell argobispo don Rodrigo»,
traduciendo la infructuosa embajada ad Agarenos narrada en DRH, V1, xv11, 22-29, p. 198.

El capitulo 822 de la Versidn sanchina refiere ya «cémo priso el rey don Garcia al rey don
Sancho e le libré Alvar Héfez, su cavallero»®. Asi se cuenta en el cuerpo del capitulo, pero, tras
narrar esa liberacién, se afiade: «Pero dize la estoria en otro logar que el Cid fue aquel cavallero
que allf acorrié e libro de la prisién al rey don Sancho. Pero mds se afirma que fue Alvar Fdfiez que
non el Cid»’'. Al poco, refiere quecellos estando allf, vieron venir el Cid con cCC cavalleros. Ca
non se acertara éll en el comiengo de la batalla. E vos avemos a dezir aqui la una razon e la otra
en este fecho; pues que la estoria lo departe assi. El rey don Sancho, quando sopo que Roy Diaz
mio Cid era aquel, plogol’ mucho con éll»*%. A propésito de esta discrepancia, sefiala Menéndez
Pidal: «Sancho II prisionero y liberado: *CANTAR DE SANCHO II Y CERCO DE ZAMORA, con alusién
quiz4 al LIBER REGUM [...] en lo relativo a la libertad de Sancho II por el Cid y el hecho de ser
éste reconocido por el rey castellano»™.

Respecto del primer punto, sin duda acertaba don Ramén, pues, de todas las fuentes de la
Estoria de Espafia, la Gnica donde se encuentra ese detalle es el «Linage de Rodric Diaz» que forma
parte del Libro de las generaciones e linajes de los reyes (olim Liber regum): «E quoandos conbatié
el rey don Sancho con el rey don Garcfa, su hermano, en Sanctarén, no ovo millor cavayllero de
Rodric Diaz. E secudié su seynor que levavan preso; e preso Rodric Diaz al rey don Garcia con sus
ombres»’*. Sin embargo, como puede apreciarse, el reconocimiento del Cid no solo no procede
de esta fuente, sino que la contradice, ya que justamente depende de la versién épica en la que
el liberador de don Sancho es Alvar Fifiez, mientras que Rodrigo Diaz llega luego. Esto plantea,
a su vez, la cuestién del origen de la noticia dada por el Libro de las generaciones, ya que en este

VS, £. 11451 = PCG, vol. 11, p. 4996-5004. Corresponde al capitulo ccxivit de VG, p, 431, y al lib. IX, cap. vi
de CVR, p. 1836,

4 MENENDEZ PIDAL (ed.), Primera Crénica General, vol. 11, p. CLXIX.

# Los paréntesis marcan el texto ausente de la Versidn criticay, en el primer caso, también de F, p. 228.

9 VS, £ 1451-v = PCG, vol. 11, p. 5004-b. Corresponde al capitulo ccxiviil de VG, p. 432-433, y al lib. IX, cap.
vit de CVR, p. 1844-1854.

0 VS, f. 1461 = PCG, vol. 11, p. 5014. Corresponde al capitulo ccxuix de VG, p. 433-434, y al lib. IX, cap. vi
de CVR, p. 1834-184a.

U VS, £ 145v-146v = PCG, vol. 11, p. 5024. El texto de F, p. 231, es mds escueto: «Pero dize en otro logar la estoria
que el Cid fue este que le libré».

52 VS, £ 145v-146v = PCG, vol. 11, p. 502a. La Versién critica omite la primera indicacién y simplifica la segunda:
«E estando alli, vieron venir a Ruy Dfaz Cid con trezientos cavalleros, ca non se acercara [sic pro acertara] en la primera
batalla. e el rey don Sancho, quando lo vio, plégole mucho con él» (p. 434 = CVR, p. 1844, con cuyo texto corrijo
entre corchetes).

53 MENENDEZ PIDAL (ed.), Primera Crénica General, vol. 11, p. CLXIX.

> Cito (prefiriendo alguna de las variae lectiones) por UBIETO, Antonio (ed.). «Cordnicas» navarras, 2* ed. Textos
Medievales, 14. Zaragoza: Anubar, 1989, § 2.13, p. 39. Véase también MARTIN, Georges. Les juges de Castille: Menta-
lités et discours historique dans 'Espagne médiévale. Annexes des Cahiers de Linguistique Hispanique Médiévale, 6. Paris:
Klincksieck, 1992, p. 54.
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caso no responde a sus fuentes habituales (HR y CN)*>. La noticia podria proceder de la historia
oral o bien tener fuente épica, pero en ese caso, se tratarfa de un cantar diferente del prosificado
en la Estoria de Espaia, quizd coincidente con el que parece estar en la base de la segunda crénica
citada, segin abonan algunos detalles legendarios de la misma, como la mencién de la supuesta
peregrinacién de don Sancho a Santiago como excusa para entrar en Galicia. En ese caso, CN
simplemente resumirfa al mdximo el episodio, si bien esta actitud contrasta con el detalle con el
cual se relatan la batalla de Golpejera y el Cerco de Zamora, mientras que una concisién parecida
afecta a la batalla de Llantada (CIV, III, 13.18-24), como veremos luego.

El capitulo 823 se consagra a «cémo el rey don Sancho lidié la segunda vez con el rey don
Garcfa y-I’ priso e echol’ en fierros e metiol” en el castiello de Luna». El episodio carece de corres-
pondencia en las fuentes historiograficas, salvo la escueta indicacién vista en el «Linage de Rodric
Diaz», y sin duda corresponde al Cantar del rey don Sancho. Sin embargo, la precisién final si
parece proceder de una noticia cronfstica: «E el Rey don Sancho mando echar en fierros al rey
don Gargfa e levarle a Luna, que es un castiello muy fuerte. E allf yogo en aquel castiello [£}: en
aquellos fierros F] XIx afios»’°. El texto de la Versidn critica es casi idéntico, «el rey mandolo meter
en fierrose e echarlo en presién en el castillo de Luna e [alli yogo en aquellos fierros] veynte afios»,
pero a continuacién se apostilla que «mas esto, como quier que lo cantan asy los juglares, non fue
asf la verdat, ca fallamos en las estorias verdaderas que después que lo priso, que lo solt6 luego
sobre omenaje que le fizo que en toda su vida fuese su vasallo»””. El caso es que lo que dicen las
estorias verdaderas coincide bdsicamente con lo que refiere el pasaje comentado, que, como se ve,
procede en linea directa del borrador de la Versidn primitiva. Asi se aprecia en CN, III, 13: «Set
cum Garsias illi apud Sanctum Yreneum doli nescius et obsequiosus ocurreret, mox captus et uin-
culis mancipatus Castellam per extra caminum ducitur ei in graui custodia per XXIIII annos usque
ad obitum detinetur», y DRH, VI, xv11, p. 198: «Cui occurrens rex Sancius frater eius, in loco
qui Sancta Hyrenea dicitur ambo fraternas acies ordinarunt, et initio prelio uictus Garsias regno
perdito captiuatur et apud Lunam uinculis et custodie mancipatur». En estao casién, la fuente que
inspira el comentario es CM, IV, 63: «Rex etiam Sancius fratrem suum Garsiam iuniorem cepit, et
ut sibi esset subditus, acceptis obsidibus et sacramento eum demisit» y 67: «Rex uero Adefonsum
regem cepit Garsiam fratrem suum et in uinculi posuit, cui preter licenciam imperandi omnis re-
gius honor exhibebatur»’®. El caso es que, aunque la atribucién del conjunto del capitulo a «lo que
cantan los juglares» es innegable, como avanzaba antes, esa precisién sobre la cautividad de don
Garcia es casi seguro que se toma de una crénica. En este caso, salvo el nombre del castillo, que, si
no procede de la fuente épica, se toma del Toledano®, el conjunto de la noticia parece claramente
inspirado en la CN, por lo que hay que tener cautela con tales indicaciones.

El cap. 824 trata «de cémo lidiaron el rey don Sancho de Castiella e el rey don Alfonso de
Leén en Llantada la primera vez, e fue vengudo el rey don Alfonso»®’. Como ya vio Menéndez
Pidal, el pasaje estd traducido casi a la letra de DRH, VI, xv, p. 195, pero con algunos afiadidos®’.
Don Ramén destacé solo la siguiente frase: «El rey don Alfonso, quando aquello vio, comen¢é a
defendérsele, e pusieron dia sefialado e logar en que se ayuntassen amos e oviessen su batalla en

5 La biograffa latina no recoge esta batalla; si lo hace CNV, III, 13.10-17, pero de forma bastante sucinta y sin
mencionar al Cid. Cf THIEULIN-PARDO, Hélene. «El influjo de la Historia Roderici sobre el Libro de las generaciones
y linajes de los reyes (olim Liber requm)», e-Spania, 2013, 15, § 15. Disponible en: http://e-spania.revues.org/22376.
Consultado el 18/01/2016.

% VS, £ 146v = F, p. 232 = PCG, vol. 11, p. 5006-5016.

7 VG, p. 434-435 = CVR, p. 1854 (con cuyo texto corrijo entre corchetes).

58 El planteamiento y en parte el texto del Tudense derivan de la Historia Legionensis (hactenus Silensis nuncupata):
«Hulus itaque Adefonsus accepto consilio, hac scilicet necessitudine anxius, ne rursus uel sua dolose uel fratris morte
regnum corrumperetur, Garsiam minimum fratrem cepit; cui in uinculis preto - pésito, preter licentiam imperitandi,
omnis regius honor exhibebatur» (HL, p. 11).

%% Véase un caso semejante en la nota 65.

VS, £. 146v-147r = PCG, vol. 11, p. 502a-b. Corresponde al capitulo cCL de VC, p, 434-435, y al lib. IX, cap.
1t [X] de CVR, p. 185a-b.

1 MENENDEZ PIDAL (ed.), Primera Crénica General, vol. 11, p. CLXIX.
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uno, e el que venciesse, que tomasse el regno all otro». A su juicio, esta precisién podria proceder
del Chronicon Regum Legionensium, que es, en efecto, la tnica de las fuentes alfonsies que incluye
el dato. De hecho, todo este breve capitulo es una taracea del texto del Toledano y del de don Pela-
yo, al que en este punto sigue muy de cerca la Chronica Naiarensis, ala cual a su vez parece resumir
el Tudense (aunque sin duda tuvo también en cuenta el texto de CRL). Asi puede apreciarse en

la siguiente tabla (donde subrayo en cada caso el texto latino mds cercano a la versién romance):

suum Adefonsum
regem, ut caperet
regnum. eius,

fratrem exercitum
congregasset,

CRL, p. 77 CN, 111, 13 CM, 1V, 62 DRH, VI, xv VC, cCLI VS, 824
Post hec Sancius Deinde sub era Post hec rex - Pues que el Rey
rex MCVI.2 Sancius, ut erat don Sancho ovo

fortis et animosus, fecho esto que
avemos contado,
- - - - Ya vos de suso -
contamos que la
primera guerra
que el rey don
Sancho ovo con
sus ermanos que
fue con el rey
don Alfonso e fue
sobre esta razén:
- - - Hic [sc. rex el rey don -
Sancius) regna Sancho,queriendo
fratrum sibi woluit | aver los regnos de
uendicare, sus hermanos,
- tam grauis - et primo incursu movid luego -
inter regem cepit Aldefonsum, guerra con su
Aldefonsum et qui evat medius, hermano el rey
regem Santium est infestare. don Alfonso, que
orta dissensio, yazié en comedio,
- - cum magn - e veno sobre ¢l -
exercitu suorum con gran hueste, ¢
castra mouit contra esta es la verdad,
regem Adefonsum
cepit dimicare - - Dumautemrex | ecorriole todala | veno luego contra
aduersus fratrem Sancius contra tierra don Alfonso su

hermano e corriol’
toda la tierra.

ad inuicem, et
quisquis uictoriam

regnum fratris sui

acceperit accipiat et

de so uno, e el
que vengiese que
tomasse el regno
el uno al otro.

- - - ille ueniens ex El rey don El rey don
aduerso occursu Alfonso, quando | Alfonso, quando
opposito se obiecit, | aquello vio, aquello vio,

guisose muy bien | comengé a
e comengd de sele | defendérsele.
defender.

et constituerunt quod coadunatis | - - E pusieron E pusieron

diem et locum uterque suis dfa sefialado e dia sefialado e

designatum exercitibus, lugar en que se logar; en que se

in Piantata, ayuntasen amos ayuntassen amos e

ut dimicarent e oviesen batalla | oviessen su batalla

en uno, ¢ el que
venciesse, que
tomasse el regno
all otro.
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sustinere, fraterno
gladio in se uerso
Christiani miseri

aver de matarse
hermanos con
hermanos cayd

CRL, p. 77 CN, 111, 13 CM, 1V, 62 DRH, V1, xv VC, cCLI VS, 824
Et uenerunt ad statuto die Rex uero Etin loco qui E venieron al E vinieron a dia
constitutum diem, | in locum qui Adefonsus in Plantata dicitur dia sefialado e tajado al logar que
et pugnauerunt ad | Plantata dicitur loco qui Plantata | sunt congessi, lidiaron amos dizen Llantada, e
inuicem conueniunt ad dicitur occurrit ei en un lugar que lidiaron amos en

pugnandum, cum exercito suo. dizen Llantada. aquel logar
- ubi acriter Inito autem Et[...] E assi fue que e assf fue que
pugnantibus ut certamini rex Sancium vengio el rey don | vencid el rey
mutua se cede subcubuerunt fugauit fratrem Sancho e segufn}- | don Sancho es
uastantibus Legionenses et exercitum déa egudé al rey
tandem Legionis. su hermano don Alfonso,su
Aldefonsus rex hermano,
Legionensis a rege
Santio superatus
fugam iniit et
euasit.
- - Et ex utraque Etde utroque e murieron ¥ pero murieron y
parte multa exercitu plurimi muchos de cada muchos de cada
Christianorum ceciderunt. parte. parte.
milia corruerunt.
- - - - E fue enesta E fue en esta
batalla muy bueno | batalla muy
Ruy Dfaz Cide. bueno Roy Dfaz
mio Cid.
- - - Et quod Arabes E la suerte que E la suerte que
consueuerant los moros solién solién aver los

moros de matarse
hermanos con
hermanos, cayé

fuit Adefonsus
rex et reuersus est
Legioni.

Aldefonsus abiit

Legionem.

Alfonso, quando
se vio vengido,
fuese para la

¢ibdad de

Leén.

pertulerunt. estonges con los estonces en los
cristianos. cristianos.
et ibi uictus - - uictusque in prelio | E el rey don E el rey don

Alfonso, uengido,
fuesse pora Ledn.

Tterum autem
diem constituunt
ad pugnandum,
tali pacto ut wictus
uictori regnum
cederet sine pugna.

E pusieron otrosi
atin otra vegada
por sus cartas
que lydiasen

otra vez, e el que
fuese vencido
que dexase el
regno al otro syn
contienda.

E pusieron ¢l e el
rey don Sancho
que lidiasen otra
vez, e el que fuesse
vengudo dexasse
el reyno al otro
sin contienda.
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Como puede apreciarse, una vez mds la Versidn critica da la primacia al Tudense, «e esta es
la verdad», frente al resto de las fuentes historiogrdficas, aunque al mismo tiempo incorpore una
traduccién mds fiel de las lineas introductorias del Toledano. Por otro lado, en el caso de la indi-
cacién sobre Llantada, queda claro que el texto alfonsi vierte a la letra CRL, incluida la locucién
adverbial ad inuicem, traducida por «<ambos». Sin embargo, la indicacién del lugar se inserta en la
versién romance exactamente como aparece en C/N, que a su vez adapta el pasaje de don Pelayo.
Finalmente, resulta notable que el tnico elemento que no procede de ninguna de las fuentes lati-
nas sea la mencién del Cid. Esta podria atribuirse a la fuente épica, pero, de estar dicho episodio
en aquella, se esperarfa un tratamiento mds detallado, como sucede en el ya visto caso de Santarén.
En cambio, el tenor de la mencién recuerda mucho al inciso procedente del «Linage de Rodric
Diaz» visto en el cap. 822y, de hecho, hay una frase muy parecida relativa, no a esta batalla, sino
a la segunda mantenida entre don Sancho y don Alfonso: «Et quoando-s’ combatié el rey don
Sancho con el rey don Alfonso, su hermano, en Volpellera, prob de Carion, no y ovo millor cavero
de Rodric Diaz»®. En todo caso, al margen de la formulacién concreta, que parece inspirada en
esta, el dato, como ya sefial6 Menéndez Pidal®, procede en dltimo término de la HR, 5.4-8: «In
omnibus autem bellis, que Sanctius rex fecit cum Aldefonso rege in Plantata et in Vulpegera et
deuicit eum, tunc Rodericus Didaci tenuit regale signum regis Sanctii et preualuit et meliorauit
se in omnibus militibus regis exercitus». Por otro lado, lo lacénico del relato sobre la batalla de
Llantada ya en CN invita a pensar que esta lid nunca formé parte de las versiones épico-legen-
darias de las guerras fratricidas, pues incluso la escueta relacién de la batalla de Santarém ofrece
un trasfondo narrativo mds evidente. Esto permite conjeturar que la noticia del «Linage» sobre la
participacién del Cid en esa batalla carece de origen épico y es fruto, bien de la historia oral, bien
de una deduccién historiografica.

En el capitulo 825, «De cémo lidiaron la segunda vez en Gulpegera el rey don Alfonso e el rey
don Sancho, e fueron presos amos, e prisiéronse ell uno all otro, e fue librado el rey don Sancho
por Roy Dfaz mio Cid»*, Menéndez Pidal distingue dos secciones: una primera derivada de
DRH, VI, xv, pp. 195-196, con algunos elementos tomados de CM, IV, 62-63, que abarca todo
el combate hasta la captura del rey Alfonso en la iglesia de Santa Marfa de Carrién, y una segunda
que corresponde a la captura del rey Sancho por los leoneses y su liberacién por el Cid, que atri-
buye al Cantar del rey don Sancho, en comprobacién de lo cual remite a la CN®. En efecto, esta
ofrece exactamente el mismo relato, hasta tal punto que, de no ser por la aprioristica negacién del
conocimiento de esta fuente, la opcién mds evidente serfa atribuir este pasaje a una traduccién de
la misma. Esta hipétesis se comprueba porque es aqui donde se incluye la frase ya analizada en
que «cansado» deriva de saciatus, la lectio facilior incluida en el texto latino desde el *Archerypum
Naiarensis. Teniendo esto en mente, una relectura en paralelo de ambos pasajes deja fuera de duda
que la versién alfonsf deriva de CN.

CN, 111, 15 VC, ccL Vs, 825
Tandem paucis Castellanis Los leoneses, quando vieron Los leoneses, quando vieron su
campum obtinentibus su sefior preso, dieron tornada sefior preso, dieron tornada e
Aldefonsus rex Legionensis e lidiaron muy de rezio con lidiaron muy de rezio con el rey
a Castellanis et rex Sancius el rey don Sancho, asf que lo don Sancho e prisiéronle otrossi.
Castelle a Legionensibus uice prisieron.
mutua capiuntur, era MCIX.2
idus Iulii in Vulpeiera circa
Carrionem.

2 UBIETO (ed.), «Cordnicas» navarras, § 2.14, p. 40; MARTIN, Les juges de Castille, p. 56-58.

9 MENENDEZ PIDAL (ed.), Primera Crénica General, vol. 11, p. CLXIX.

VS, £. 147r-v = PCG, vol. 11, p. 5026-503a. Corresponde al capitulo cCLIl de VC, p. 435-436, y al lib. IX, cap.
xul [x1] de CVR, p. 1856-186a.

% MENENDEZ PIDAL (ed.), Primera Crénica General, vol. 11, p. CLXIX.
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CN, 111, 15

VC, ccL

VS, 825

Rodericus uero Campidoctus
circumquaque prospitiens et
dominum suum regem Santium
nusquam uidens, post XIIII
Legionenses qui regem Santium
captum ducebant instanter
properat et cos a longe sic
affatur:

E el Cid, quando vio que su
sefior levavan preso catorze
cavalleros de Ledn, eché enpds
ellos e dixoles:

El Cid, quando vio a su sefior
levar preso a X1l cavalleros
de Ledn, echd empds ellos e
dixoles:

«Quo miseri fugitis, uel que
uictoria uobis si regem nostrum
fertis et uestro rege caretis?

Nostrum reddatis, ut uestrum
post habeatis».

«Cavalleros, datme mio sefior e
darvos he el vuestro».

«Cavalleros, dadme mio sefior e
darvos he el vuestro».

Ili regem suum captum esse
nescientes et id nequaquam
fieri potuisse credentes,

uerba Roderici contemptui
habentes dixerunt: «Stulte,
quid insequeris capti uestigia
regis? Tu solus eum de manibus
nostris liberari confidis?»

Respondieron ellos: «Cristianos
somos nods e vds, e non vos
queremos fazer mal. E, don Ruy
Diaz, tornddevos en paz, si non,
a v6s levaremos preso con él».

Respondiéronle ellos:
«Cristianos somos nds e vos, e
non vos queremos fazer mal. E,
don Roy Diaz, tornatvos en paz,
si non, a vés levaremos preso
con él».

Quibus Rodericus ait: «Si
lancea sola daretur, cum Dei
adiutorio in breui meam uobis
patefacerem uoluntatem».

E el Cid les dixo: «Deme uno
de v6s una langa, ca yo non
trayo ninguna, ca la perd{

en la fazienda, e yo solo sé e
vos catorze,e vos veredes, con
la merged de Dios, si me la
dades, que vos sagudiré [XNK
: sacudiré L : sacaudiré Ss:
quitaré /] mio sefior».

Allf les dixo el Cid:«Deme uno
de vds una langa, ca yo non
trayo ninguna, e yo seyendo
solo e vos XI11I, vos veredes,
con la mercet de Dios, que vos
toldré yo oy mio sefior».

At illi fixa in campo lancea
processerunt.

Ellos, non teniendo en nada un
cavallero e lo que dezié, diéronle
la langa,

Ellos, non teniendo en nada un
cavallero pora tantos, diéronle
la langa,

Qua Rodericus arrepta, equum
calcaribus urgens primo
impetum unum prostrauit, in
reditu alium deiecit et sic in
eos sepius feriendo et ad terram
prosternendo, regem eripuit,
equum et arma exhibuit.

e él combatiose con ellos, e
de guisa sépolos traer en sus
torneos,

e él combatiosse con ellos, e de
guisa los sopo traer e rebolver en
sus torneos,

Sic que ambobus preliantibus
factum est, ut de illis XIIII non
euaderet nisi unus grauissime
sa<u>ciatus

que todos los matd, si non uno
solo que finco y cansado, que
non quiso matar

que todos los matd, si non uno
solo que finco y cansado, e a
aquel non le quiso ya matar Roy
Dfaz mio Cid

Ad campum itaque denuo
uenientes arma et spolia
acceperunt et coadunatis suis
omnibus ad eos qui regem
Aldefonsum captum ducebant
accesserunt et Castellam cum
uictoria sunt reuersi.

E ass{ como oydes, libré él a
su sefior etornose con él a los
castellanos, e levaron preso a
Burgos al rey don Alfonso.

E assi como avemos contado,
libré el Cid a su sefior etornosse
con ¢l a sus castellanos, e

levaron preso a Burgos al rey
don Alfonso®.

6 La precisién sobre la localidad procede del Toledano: «Burgis ducitur captivatus» (DRH, V1, xv1, 28, p. 196).
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Como puede apreciarse, el nivel de semejanza (llegando a la literalidad) entre el texto latino y
la versién romance es tal (contando con las tipicas intervenciones cronisticas alfonsies)®’, que, in-
cluso al margen del fenémeno ya comentado, resulta pricticamente imposible que se haya produ-
cido parejo grado de coincidencia partiendo de una fuente épica comun, pero adaptada de manera
independiente en latin y en castellano (que, por cierto, no muestra rastro alguno de asonancia)®.
Por otro lado, este episodio no resulta totalmente compatible con el precedente relato de la ba-
talla®, también de tintes épicos, que es el transmitido por el Tudense y, a su zaga, el Toledano,
el cual, por las fechas, si podria corresponder al mismo Cantar del rey don Sancho conocido en el
taller alfons{”. Esto separa una vez mds la versién del relato (sea o no de origen épico)’" que trans-
mite CNy hace que la presencia del rescate de don Sancho por el Cid en el cantar prosificado en
la Estoria de Esparia sea extremadamente dudosa. Incluso de aceptarse su presencia, no tendrfamos
dato alguno que proviniese de modo directo del episodio épico correspondiente, lo cual se hace
extensible a toda la batalla de Golpejera.

Los dos capitulos siguientes, el 826, «de cémo el rey don Alfonso se fue pora Almemén, rey de
Toledo», y el 827, «de la caca e de los signos que parescieron en este rey don Alfonso»’?, proceden
esencialmente de las dos fuentes fundamentales de la Estoria de Espasia, de nuevo conveniente-
mente taraceadas. En el segundo de los capitulos sefialados se afiade otra, de naturaleza claramente
legendaria, pero cuya pertenencia al Cantar del rey don Sancho es muy dudosa, dado que rompe
la linea argumental (centrada en el monarca protagonista) y ademds realiza una prolepsis sobre
la conquista de Toledo ajena a su trama. Menéndez Pidal, que identifica las porciones de texto
procedentes de cada fuente, conjetura que en este caso se trata de una «probablemente drabe»’.
Habida cuenta del impacto que en Alandalds y otras partes del mundo isldimico produjo la caida
de Toledo, no serfa extrafio que hubiesen surgido pronto leyendas que intentaban explicarla en
términos casi mdgicos.

Mientras que el capitulo 828, «de cémo el rey don Sancho ovo el regno de Leén»"*, es entera-
mente historiogréfico (combina DRH, VI, xv1, 1-5, p. 197-198; CRL, p. 78, y nuevamente DRH,
VI, xvii, 1-7, p. 198-199), el capitulo 829, «de cémo el rey don Sancho tomé a la infante dofia

4

7 Es revelador, por reflejar dos fases de este proceso (tendente a racionalizar y cohesionar el relato) el paso del la-
tino «Si lancea sola daretur» al castellano «Deme uno de vés una langa, ca yo non trayo ninguna» de la Versidn primitiva
(segun muestra la coincidencia de VCy VS) y de ahi a la adicién de VC «ca la perdi en la faziendar.

8 Pese a aceptar el conocimiento alfonsi de CIV, en este caso LACOMBA, Au-delix du «Cantar de mio Cid», p. 56,
concluye (de forma inconsecuente, a mi juicio), que este episodio procede de un Cantar del rey don Sancho que serfa
«’héritier d’une longue tradition quie reprenait des élements connus de sources datant du XII° siécle».

9 Adviértase que la frase de enlace, «los leoneses, quando vieron su sefior preso», contradice la indicacién (omi-
tida, en consecuencia, por los cronistas alfonsies) que aparece luego en el relato latino: «Illi regem suum captum esse
nescientes et id nequaquam fieri potuisse credentes», lo que revela claramente que se trata de dos versiones distintas de
la batalla, incompatibles entre si.

70 Este, que inclufa el reto de Diego Ordéfiez a los zamoranos y las subsiguientes lides (ausentes del relato de CN),
es con seguridad anterior a 1223; véase MONTANER, Alberto. «El apécrifo del Abad Lecenio y el auge de la materia
cidiana». En FRADEJAS, J. M. et alii (eds.). Actas del XIIT Congreso Internacional de la Asociacion Hispdnica de Literatura
Medieval (Valladolid, 15 a 19 de septiembre de 2009): In memoriam Alan Deyermond. Valladolid: Universidad; Ayunta-
miento, 2010, vol. II, p. 1407-1426 (esp. p. 1423). Para el conocimiento del Cantar del rey don Sancho por el Tudense
y el Toledano, ¢f LACOMBA, Au-delir du «Cantar de mio Cidy, p. 54-55y 57.

7! La procedencia épica del relato de CN fue defendida por MENENDEZ PIDAL, Poesia juglaresca, p. 327,y La épica
medieval espariola, p. 532-539, quien ofrecié una reconstruccién del posible argumento: derrotas de don Garcfa en
Santarém y de don Alfonso en Golpejera, Cerco de Zamora, traicién de Vellido e infructuosa persecucién por el Cid,
muerte de don Sancho (en la segunda obra citada, incluye como «epilogo del cantar el regreso de Alfonso desde Toledo
y, aunque nada dice CV al respecto, la jura en Santa Gadea). Sobre este asunto, inclindndose hacia el origen épico de la
fuente, véase ahora BAUTISTA, Francisco. «Sancho II y Rodrigo Campeador en la Chronica naierensis», e-Spania, 2009,7.
Disponible enhttp://e-spania.revues.org/index18101.html. Consultado el 18/01/2016.

72 VS, £ 147v-149r = PCG, vol. 11, p. 5034-5054. Corresponden a los capitulos ccLui-ccLy de VC, p. 437-439,
y al lib. IX, caps. xu-xu1 de CVR, p. 1864-187a.

7> MENENDEZ PIDAL (ed.), Primera Crénica General, vol. 11, p. CLXIX-CLXX.

VS, £.149r = PCG, vol. 11, p. 505a-b. Corresponde al capitulo ccLv de VC, p. 439, y al lib. IX, cap. xu1 [x1] de
CVR, p. 185b6-186a.
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Elvira, su hermana, la villa de Toro e la meatad dell infantado, e la otra meatat a dofia Urraca»”>,

resulta mds problemdtico. Las primeras lineas, desde «Pues que el rey don Sancho» hasta «amava
él mucho», proceden de DRH, pero no de un solo pasaje76. Lo relativo al deseo de don Sancho
de apoderarse de los territorios de sus hermanas se toma de DRH, VI, xvii, 1-3, p. 198-199,
pero las referidas a dofia Urraca, a partir de «demds que tenié él...», combinan VI, x111, 17-19, p.
195, y Xv, 30-31 y 43-44, p. 196. El pasaje sobre la toma de Toro y del infantazgo es de origen
desconocido y Menéndez Pidal lo considera un «arreglo probablemente del COMPILADOR»"7, es
decir, del taller alfonsi. Luego contintia hasta el final del capitulo con los preparativos para el
asedio de Zamora segun el cantar perdido, aunque cabe la posibilidad de que la frase (igual en
ambas versiones) «Después d’aquello envié dezir a la infante dofia Urraca que-l” diesse Camora e
él que-I'darié en qué visquiesse e quanto oviesse mester. E ella envio-I’ dezir que gela non dariépor
ninguna guisa, pues que su padre gela diera» provenga de CNV, III, 16.1-5: «Interea rex Santius
legatos sorori sue domine Vrrace infantisse dirigit, qui eam ut Semuram reddat et per Zemuram
concambium in planis accipiat alloquantur. Que cum multimode pro aliqua facienda conditione
temptaretur et nullomodo consentiret, tale fertur dedisse responsum [...]». Favorece esta opcién el
hecho de que en el capitulo 831 aparezca una nueva embajada, esta vez realizada por el Cid, cuyo
origen épico es indudable.

La hipdtesis pidaliana del origen historiogréfico de la toma de Toro y el infantazgo es muy
razonable, dado que las fuentes histdricas no hablan de ello. En realidad, ni dofa Elvira habia reci-
bido realmente la villa y alfoz de Toro, ni dona Urraca los de Zamora, ni ningtin otro patrimonio
territorial, sino, por mitad, el infantazgo monacal, es decir el dominio de los monasterios’®, como
atestiguan HL, p. 87: «Tradidit etiam filiabus suis omnia totius regni sui monasteria in quibus
usque ad exitum huius uite absque mariti copula uiuerent, y CM, 1V, 57.12-16: «Tradidit etiam
filiabus suis, Vrrace scilicet et Geloyre, totum infantaticum cum omnibus monasteriis que ipse
construxerat, ammonens ut usque ad exitum huius uite ipsas ecclesias adhornarent et absque ma-
riti copula uiuerent». Sin embargo, la noticia legendaria aparece ya, de modo algo distinto, en C1V,
I1I, 13.4-5: «Vrraca infantissa cum sorore sua Geluira apud Zemoram resedit»”’, y de forma plena
en DRH, V1, X1, 79-81, p. 191: «dedit Vrrace et Geloyre filiabus Zemoram et Taurum». La Estoria
de Esparia recoge el dato (proveniente de la historia oral) combinando las correspondientes frases
del Toledano y el Tudense: «dio y a dofia Urraca, su fija, a Camora con la meytad del Ynfantadgo,
e a dofia Elvira, la otra fija, Toro con la otra meytad del Ynfantadgo» (VC, p. 417 = CVR, p. 173b)
= «Dio a dofa Urraca, que era la mayor hermana, de tierra de Ledn la cibdad de Camora con
todos sus términos e la meatad dell Infantadgo. Dio a dofia Elvira, la hermana menor, Toro con
sus términos e la otra meatat del Infantadgo» (VS, f. 139v = PCG, vol. 11, p. 4936). En cambio,
en la version épica transmitida por VC, es don Alfonso el que cede una parte de Ledn, pero tnica-
mente para su hermana Urraca (de forma vagamente parecida a CM, 1V, 62.1-6), pues Elvira no
aparece en ella: «dole a Camora en todo su término fasta en Senabria, Toro Viejo otrosi con todo
su término, as{ commo parte con Castro Mufo, que es allende Duero, Tiedra, Uruena, Medina
de Rioseco, de consuno con el Ynfantadgo, fasta do parten las montafias»®’. Al margen de que este
pasaje reproduzca o no fielmente el texto épico, resulta obvio que, estando dofia Elvira ausente del

7 VS, £.149v = PCG, vol. 11, p. 5056. Corresponde al capitulo ccLvi de VC, p. 440, y al lib. IX, cap. xv de CVR,
p. 187a-b.

76 Pese a lo que indica MENENDEZ PIDAL (ed.), Primera Crénica General, vol. 11, p. CLXX.

77 MENENDEZ PIDAL (ed.), Primera Crénica General, vol. II, p. CLxX. Sobre la ausencia de Elvira de las versiones
épico-legendarias, véase ademds La épica medieval espaiiola, p. 532.

8 MENENDEZ PIDAL, La Espaiia del Cid, vol. 1, p. 140-141, y vol. II, p. 690.

7 Segun el Tudense, «Vrraca siquidem moribus nobilissima a patre ac matri Adefonso fuerat comendata [...]. Cui
propter uarios imminentes casus Zemoram urbem contulit, in qua se posset a fratrum inminentibus cladibus tueri»
(Chronicon Mundji, 1V, 62.1-6). Previamente habifa dado la versién correcta, como acaba de verse.

8 VG, p. 421 = CVR, p. 1756 (que en la cldusula final lee «fasta o parte con las montafias», que hace mejor sen-

tido).
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cantar, la toma de Toro con la ocupacién del infantazgo ha de considerarse un episodio forjado
por los cronistas alfonsies para no dejar este cabo suelto en el avance victorioso de don Sancho®'.

Los capitulo 830, «de cémo el rey don Sancho cercé Camora», y 831, «de cémo el rey don
Sancho envié dezir a su hermana dofa Urraca que:l” diesse Camora»®?, son, salvo la cronologfa
inicial, enteramente épicos. Cabria pensar que en la reiterada expresién «por aver o por camio»,
referida a la entrega de Zamora, se da un eco del pasaje ya citado de CN, 111, 16.2-3: «qui eam ut
Semuram reddat et per Zemuram concambium in planis accipiat». Sin embargo, la expresién no
es en realidad idéntica®; pues en el texto latino don Sancho propone solo un trueque, mientras
que en el texto procedente del poema épico se reconoce una pareja inclusiva, ‘por cualquier modo

de adquisicién’, que ademds forma un hemistiquio formular, como reflejan los abundantes restos

de rima que se advierten en su entorno®:

«que-l’ non podrién dar batalla nin moros nin cristianos,

e si yo esta pudiesse aver de mi hermana por aver o por camio».®

«Agora quiero vos rogar como a leal vassallo®

que me vayades a Camora

e digades {aun otra vez} a mi hermana dofia Urraca [Fernando]*
que me dé la villa por aver o por camio.

{E el camio sera este:}

Darle he a Medina de Rioseco con todo su Infantadgo,

e de Valledolit fasta Villaelpando®,

e aun Tiedra que es muy buen castiello®.

E yurarle he con X1l de mios vassallos

que nunqua jamds le crebante la yura»”.

81 Pese al romance viejo «En las almenas de Toro», recogido por primera vez en un pliego suelto de 1536 y en el
que don Sancho es sustituido por don Alfonso (ed. LASKARIS, E/ romancero del cerco de Zamora, n° 9, p. 94-95). Lo sitda
entre los romances «imaginados de nuevo, influidos, como es natural, por las gestas hoy conocidas, pero no derivados
de ellas», MENENDEZ PIDAL, Ramén. Romancero hispdnico (hispano-portugués, americano y sefardi): Teoria e historia.
Madrid: Espasa-Calpe, 1953, vol. I, p. 237-238.

82 VS, £ 149v-151r = PCG, vol. 11, p. 5056-507a. Corresponden a los capitulos ccLvil y ccLviil de VC, p. 440-
442,y al lib. IX, cap. xvi-xvil de CVR, p. 1876-188b.

8 MENENDEZ PIDAL, La épica medieval, p. 541, y CATALAN, La épica espaiola, p. 144-145, consideran que la
coincidencia no es casual y que ambas expresiones remontan al mismo modelo épico; pero lo que vamos viendo hace
esto muy dudoso.

8 Doy mi propia versién, sin suplir rimas, haciendo solo algin retoque menor y encerrando entre llaves lo que
considero adiciones cronisticas. También separo con un blanco los posibles hemistiquios. Téngase en cuenta que los
propongo solo a titulo ilustrativo, como apoyo de su procedencia épica y no como una reconstruccién con validez pro-
pia, habida cuenta de la radical inseguridad del procedimiento (véanse la notas 85, 87 y 101).

8 VS, £.150r =F, p. 239 =PCG, vol. 11, p. 5064. Casi igual en VC, p. 441 = CVR, p. 1876, que dice «nin le podrié
dar batalla nin guerra». Este caso es el mds dudoso de todos, pues tanto REIG, El Cantar de Sancho II, p. 91, como
ALVAR; ALVAR (eds.), Epica medieval espariola, p. 300 (§ 11), consideran mds bien que se trataba de una tirada en 4-,
marcada por el hemistiquio «ser sefior de toda Espafia». Sin negar de plano esta posibilidad, hay que destacar que cada
autor ofrece asonantes distintos: mesnada, tajada, batalla, hermana, Espaia la primera y asentada, tajada, mesurada,
batalla y Espaia los segundos.

8 Para el segundo hemistiquio sigo el texto de VC, que no exige ningtin cambio; VS dice: «como a amigo e a buen
vassallo leal» (texto de £2, F omite «leal»).

8 La expresién «aun otra vez» (E£2) = «otra vez ain» (F) = «aun otra vegada» (VC) creo que es una adicién cronis-
tica para armonizar el relato con lo dicho en el capitulo 829. En cuanto al apellido de dofia Urraca, no aparece en E2
ni en VG, lo transmite solo , de modo que se trata de una leccién muy dudosa, sugerida quizd por la marcada similica-
dencia del pasaje, aunque admitida tanto por REIG, E/ Cantar de Sancho II, p. 91, como por ALVAR; ALVAR (eds.). Epica
medieval espariola, p. 301 (§ 111, v. 10).

8 El texto cronistico reza: «E de Villaelpando [E2: om. F] fasta Valledolit». Cambio el orden, al igual que REIG,
El Cantar de Sancho II, p. 91, y ALVAR; ALVAR (eds.). Epica medieval espariola, p. 301 (§ 111, v. 14).

% Esta enumeracion estd ausente de VC, que solo dice «e que yo le daré grant tierra en que biva bien e honrada-
mente», pero véase la nota 92.

% VS, £ 150r = F, p. 240 =PCG, vol. 11, p. 5064. Con diversas diferencias, en VC, p. 441 = CVR, p. 1884, que en

la dltima frase trae «pleito» en lugar de «yura» (jura» en F).
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«Dixo {estonces} dofia Urraca al Cid que dixiesse en salvo {lo que querié}”'.
Mio Cid dizo assi: —El rey don Sancho, vuestro hermano,

vos envia saludar e dizevos

que-l” dedes Camora por aver o por camio

e que vos dard él

de Valledolit fasta Villaelpando®,

e Medina de Rioseco con todo su Infantadgo,

e aun Tiedra que es muy buen castiello e fuerte.

E yurarvos ha con XiI de sus vassallos

que sea esto firme e que nunca vos vaya contra ello—?

La férmula se repite en el capitulo siguiente, en boca de Arias Gonzalo y de la propia dona
Urraca:

«si ellos quisieren tener la villa convusco,

nin la dedes por aver nin por camio,

e si ellos esto non quisieren, luego todos nos espidamos
e pora Toledo, a los moros nos vayamos

o se fue el rey don Alfonso vuestro hermano»*.

«E pues que fueron todos ayuntados,

Dixoles dofia Urraca: —Amigos e vassallos”,

sepades que el rey don Sancho, mi hermano®,

me envia dezir que:’ dé la villa por aver o por camio—"".

El capitulo 832, que trata «dell acuerdo que ovo la infante dofia Urraca con los de Camora,
si darié la villa al rey don Sancho»’®, es también, en principio, enteramente épico. Sin embargo,
la queja inicial de dona Urraca muestras claras huellas de intervencién cronistica, pues incluye al
menos dos elementos que refiere la propia Estoria de Esparia, pero que, como ya hemos visto, no
corresponden al poema épico: «Al rey don Alfonso otrossi tomol’ su tierra e fizol’ salir de tierra e
yr a tierra de moros, como si fuesse alevoso’®, e non quiso que omne ninguno fuesse con éll, sinon
Per Assurez e sus hermanos, que envié yo con éI'. E [F: om. E)] a mi hermana dona Elvira

' En VC: dlo que querié dezir» (p. 442). Posiblemente el hemistiquio épico fuera «fablasse en salvo» (F lee «sa-
ludo»).

92 Como antes, cambio el orden. Esta vez, VC s contiene la relacién de localidades, aunque en una formulacién
algo mds concisa.

% VS, £ 150v =F, p. 241 (que omite «E yurarvos ha con XiI de sus vassallos que sea esto firme») = PCG, vol. 1I,
p. 507a. Casi igual en VC, p. 441-442. = CVR, p. 1884, que en la tltima frase omite «que sea esto firme e» y acaba en
«ellos [SsV : ello J1». Cf REIG. El Cantar de Sancho II, p. 93, y AIVAR; ALVAR (eds.), Epica medieval espariola, p. 300
(S I, v. 49-57).

% VS, £.151r = F, p. 242 = PCG, vol. 11, p. 5074. Casi igual en VC, p. 442 = CVR, p. 1884. En las tltimas frases
hago algunos cambios de orden. El texto cronistico reza: «luego nos espidamos todos e nos vayamos pora Toledo, a los
moros, o se fue vuestro hermano el rey don Alfonso» (Fy VC omiten «todos» y leen «a Toledo»). Cf REIG. El Cantar
de Sancho II, p. 943, y ALVAR; ALVAR (eds.), Epica medieval espaiiola, p. 303 (§ 111, v. 67-69).

% Asf en VC (que suprime, como F, «dofia Urraca»); en VS: «Vassallos e amigos».

% Asien VC; en VS: «yo s6 aqui venida por vos mostrar como el rey don Sancho, mi hermano».

7 VS, £.151r = F, p. 242-243 = PCG, vol. 11, p. 5076; VC, p. 442-443 = CVR, p. 1884 (donde la tltima frase reza
«me enbié dezir que le diese la villa»). Cf REIG, El Cantar de Sancho II, p. 93, y ALVAR; ALVAR (eds.). Epz’m medieval
espariola, p. 303 (§ 111, v. 7). La férmula se repite de nuevo, con una trasposicidn, en las palabras finales de dofia Urraca
al Cid, en un contexto donde no se aprecian posibles asonantes: «Pues yd e dezid a mio hermano que ante morré yo
con los de Camora e ellos comigo que nunqua le demos la villa por camio ni por aver» (VS, f. 151r = PCG, vol. 11, p.
5076) = «Cid, ydevos para mi hermano e dezilde que antes morré yo con los de Camora e ellos comigo que le dé la
villa nin por camio nin por aver» (VC, p. 443 = CVR, p. 1886-1894). En este caso, F, p. 242-243, lee con VC, salvo el
inicio: «Idvos e dezid...»

% VS, £ 151r-v = PCG, vol. 11, p. 5074-5084. Corresponde al capitulo cCLIX de VC, p. 442-443, y al lib. IX, cap.
xviil de CVR, p. 1886-189a.

% En VC, «commo si fuese omne malo e de mala guisa».

1% VC incluye aqui la frase relativa a don Garcfa, que en la Sanchina, siguiendo el orden del propio relato cronis-
tico, inicia la enumeracién de agravios.
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tom¢ Toro sin su grado». Por otro lado, la presencia en este pasaje de posibles asonancias en 4-0
(subrayadas en las citas) nos recuerda lo arriesgado que es tomar las similicadencias como una
prueba fehaciente del origen épico de un pasajelm. El resto del capitulo, en cambio, no ofrece
dudas sobre su procedencia del Cantar del rey don Sancho.

Lo mismo cabe decir de los capitulos 833, «de cémo mandé el rey don Sancho con safia al Cid
que»-l’ saliesse de la tierra, e de cémo envié por él», y 834, «de cémo el rey don Sancho combatié
Camora, e del consejo que dio Arias Gongalo a dofia Urraca»'%?, excepto el enfrentamiento del
Cid con catorce caballeros zamoranos, narrado a la mitad de este dltimo capitulo, que procede
de HR, 5.9-13'%, En cambio, el capitulo 835, «de cémo el rey don Sancho recibié por vassallo
a Vellid Adolfo, e le dixieron los de Camora que se guardasse d’éll»'**, intercala en el texto pro-
cedente del cantar un pasaje que atribuye al Toledano: «Pero dize el arcobispo don Rodrigo que
esto en poridad lo enviaron dezir los ¢amoranos». Sin embargo, al igual que ocurre respecto de
la mencién de las espuelas en el capitulo siguiente, esta precisién estd ausente de DRH, VI, xvil,
por lo que Menéndez Pidal la atribuye igualmente a una traduccién interpolada de la misma'®.
Sin embargo, en este caso la indicacién no solo estd ausente de la Estoria de los godos, sino también
del Toledano romanzado. Cabe ademds que la frase «El rey crévol’ e recibiol’ por su vassallo e on-
rol” mucho, e en tod esto Vellid Adolfo fizosse muy su privado del rey»'% proceda de la CNV, 111,
16.26-28: «Credulus his uerbis rex Santius in tantum eum carum et familiarem habuit quod eum
a suo latere nunquam discedere sustineret et relictis aliis huius solius consilio frueretur», dado que
la privanza de Vellido en el poema épico encaja mejor con sus explicaciones tras el aviso desde las
murallas de Zamora y su amago de marcharse, que don Sancho ataja llamdndolo «Mio amigo e
mio vassallo» (V5) = «Amigo mio e leal vasallo» (VC).

El capitulo 836 relata, segtin se ha visto, «<cémo Vellid Adolfo maté al rey don Sancho e de lo
que fizo Roy Dfaz Cid Canpeador»'”” y su problemdtica constitucién ya se ha abordado arriba.
En sintesis, puede decirse que desde el inicio del capitulo hasta la frase «fuesse quanto mas pudo
pora aquel postigo que él mostrara al rey pora furtar la villa» procede sin duda del Cantar del rey
don Sancho'®®. La frase siguiente, «E ante desto fiziera ya Vellid Adolfo otra traicién, ca matara al

191 Cf° MONTANER, Alberto. «Cave carmen! De huellas de asonancia a «prosa rimada» en las prosificaciones épicas
cronisticas». En NASCIMENTO, Aires A.; RIBERO, Cristina Almeida (eds.). Literatura medieval: Actas do IV Congresso da
Associagio Hispinica de Literatura Medieval (Lisboa, 1-5 outubro 1991). Lisboa: Cosmos, 1993, vol. II, p. 67-72.

102 V8, £. 151v-152v = PCG, vol. 11, p. 50842-5094. Corresponden a los capitulos cCLX y cCLxX1 de VC, p. 443-445,
y al lib. IX, cap. xix-xx de CVR, p. 189a-b.

19 Lo sefial6 ya MENENDEZ PIDAL (ed.), Primera Crénica General, vol. 11, p. cLxX1. El episodio estd ausente de VC,
que lo desplaza al capitulo ccxv, p. 450, donde se convierte en un reto a los zamoranos, previo al de Diego Ordéiiez
(véase abajo la nota 121).

104V, £.152v-153v = PCG, vol. 11, p. 5106-5114. Corresponde al capitulo ccLxit de VC, p. 445-447, y al lib.
IX, cap. xix de CVR, p. 189a-b.

15 MENENDEZ PIDAL (ed.), Primera Crénica General, vol. 11, p. CLXXI.

1% Mids conciso en VC: «El rey creolo todo lo que le dezié e recibiolo por su vassallo e fizole su privado luego».

W7 VS, £ 153v-154r = PCG, vol. 11, p. 5106-5114. Corresponde al capftulo ccrxi de VG, p. 447-448, y al lib.
IX, cap. xxut de CVR, p. 1906-191a.

1% A la vista de las notables discrepancias ya advertidas entre el relato de CN'y el Cantar del rey don Sancho, cabe
preguntarse si la frase «el rey apartosse a fazer aquello que la natura pide e que ell omne non lo puede escusar, en la que
se ha visto «la continuidad en los motivos que componen el relato de la muerte traicionera del rey» (CATALAN, La épica
espariola, p. 145), no serd en realidad una intercalacién cronistica procedente de la fuente latina: «rex de equo descen-
dens ad nature sederet necessaria» (CV, 111, 16.31-32), que a su vez podria poseer inspiracion biblica (segin FRADEJAS,
Estudios épicos, p. 23-24). Esta impresién queda prdcticamente corroborada a la vista del texto de VC (la cual, como
hemos visto, ya habfa anunciado que pretendia reproducir fielmente «lo que cuentan los juglares»), pues alli se aprecia
que las circunstancias del regicidio épico no exigen el detalle escatoldgico, que aparece claramente como un postizo:
«Después que la villa ovieron andado toda aderredor, ovo el rey sabor de desgender ribera de Duero e de andar por y
solazdndose [Ss/KLX: folgdndoselV]. E el rey trayé en su mano un venablo pequefio, ca assi era estonges costunbre de
los reyes,e diole a Vellid Adélfez que ge lo trayese. E después que ovo el rey andado una piega por la ribera dixo a Vellid
Adgdlfez que querié lavar aquel su venablo. El rey lavava el fierro y Vellid Adélfez el astil [Ss/ : astalV]. E después que le
ovieron alynpiado con las puntas de los mantos, el rey apartose a fazer aquello que la natura del omne demanda e se
non puede escusar» (VC, p. 447 = CVR, p. 1906-191a).
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conde don Nufio como non deviera»'”, que carece de paralelos en las fuentes latinas, seguramente
pertenece también al poema épico, pese a su tono de precisién historiogrdfica''’. En cambio, el
resto del capitulo es ajeno al mismo. Desde «Roy Diaz el Cid, quando-l’ vio assi foyr hasta «e
que-I" metio por medio de las puertas adentro»''! procede de CN, III, 16", pero de ahi al final,
es muy problemdtico. La mencién expresa de don Rodrigo para justificar esa noticia''?, tras la
informacién que procede de la CN, revela que sin duda el dato se tuvo que tomar de una fuente
vinculada de un modo u otro al 7oledano romanzado, aunque este en si no fuera usado en el taller
alfonsi!!4. Otro problema es que esta tiltima fuente no incluye la maldicién del Cid, lo cual parece

concordar con el hecho de que esta, en la Estoria de Esparia, no aparezca claramente incluida en la

frase atribuida al arzobispo, por lo que la anécdota completa podria tener otra procedencia''’,que

serfa admisible atribuir a la historia oral, dentro del 4mbito de referencia al que remite la discu-
sién transcrita a renglén seguido. Esta, curiosamente, posee también un paralelo en lo que dice al
respecto el Toledano romanzado, aunque no concuerde en el contenido concreto.

El breve capitulo 837, que refiere «cémo Vellido Adolfo fue preso»''®, se basa dnicamente
en el Cantar del rey don Sancho y queda en parte confirmado por el final del romance viejo «Rey
don Sancho, rey don Sancho»'", pero en el 838, «de la muerte del rey don Sancho»''®, combina
de nuevo lo épico y lo historiografico. Las primeras tres cuartas partes del capitulo prosifican el

poema épico perdido'” y el dltimo cuarto se atribuye expresamente en VS al «argobispo don

19 VC afiade al final «e echole en el rio».

1% Compdrense los versos del romance «Rey don Sancho, rey don Sancho» que avisan de «que de dentro de Ca-
mora un alevoso ha salido; / lldmase Vellido Dolfos, / hijo de Dolfos Vellido: / quatro traiciones ha hecho / y con esta
serdn cinco: / si gran traidor fue el padre / mayor traidor es el hijo» (ed. REIG, £/ Cantar de Sancho II, n° 7, v. 3-10, p.
286; LASKARIS, El romancero del cerco de Zamora, n° 28a, v. 3-10, p. 215).

""" En VC: «e metiose con ¢l por medio de las puertas adentro».

12 Si bien la frase «E Vellido dexé de ir al postigo e fuesse a la puerta de la villa» es un afadido del ms. £2, ausente
del resto de los testimonios, tanto de la VS como de VC (MONTANER, «La huida de Vellido», p. 1182).

13 CATALAN, La Estoria de Espaia de Alfonso X, p. 87, n. 99, intenta desligar la mencién del Toledano de la
indicacién sobre las espuelas: «Creo que el compilador alfonsi no aduce el testimonio del arzobispo para atribuirle ex-
presamente la noticia de la carencia de espuelas, sino solamente para insistir en que «lo non pudo alcangar», afirmacién
que desmiente la versién juglaresca anteriormente citada, segtin la cual el Cid habria alcanzado con su lanza al fugitivo,
matdndole el caballo». Sin embargo, el pasaje aducido no es épico, sino que traduce a la letra CN, 111, 16.39-40: «arrepta
lancea illum insequitur inter portas semiclausas; lancea proditoris equum percutit fugientis», salvo, precisamente, por la
mencidn de las espuelas. Por otro lado, el tenor literal de la frase alfonsi sobre don Rodrigo (citada arriba) no deja lugar
a dudas sobre que le atribuye toda la noticia, incluida la mencién de las espuelas. Esto es, ademds, lo que cuadra con el
caso ya visto en el capitulo 832, en que es la informacién completa, ausente de DRH, la que se atribuye al arzobispo.

114 Cabrfa pensar en un cédice latino del Toledano con adiciones marginales, pero no hay ejemplos que apoyen
esta conjetura. Por otro lado, es casi seguro que el ejemplar empleado en el taller alfonsi es el ms. B = Complutense 143,
que carece de tales marginalia (cf .CATALAN; JEREZ, «Rodericus» romanzado, p. 370-377).

> De todos modos, este asunto ha de quedar en suspenso a la espera de una nueva evaluacién de los varios pasajes
de la Estoria de Espaia que se atribuyen a don Rodrigo, pero no estdn en el texto latino (vid. MENENDEZ PIDAL (ed.),
Primera Crénica General, vol. 1, p. LXX11), problema del que Cataldn se desentiende.

16 VS, £. 154v = PCG, vol. 11, p. 5114-512a. Corresponde al capitulo ccLxtv de VC, p. 448-449, y al lib. IX, cap.
xxil de CVR, p. 1906-191a-b.

W REIG, El Cantar de Sancho II, n.° 7, v. 15-20, p. 286; LASKARIS, El romancero del cerco de Zamora, n.° 28a, v.
15-20, p. 215.

18 VS, . 154v-1551 = F, p. 250-251= PCG, vol. I1, p. 512a-513a. Corresponde al capitulo ccLxv de VC, p. 449-
451, y al lib. IX, cap. xxut de CVR, p. 1916-1924, pero el texto presenta notables diferencias.

19 Adviértase aqui una diferencia fundamental entre la versidn épica alfonsi y el relato de la CN, 11, 16.45. En
esta «Vndique concurrunt, regem requirunt, mortuum reperiunt», mientras que en la Estoria de Espaia: «Los castella-
nos, luego que lo sopieron, fueron buscar su sefior e falldronle en la ribera de Duero, muy mal ferido de muerte, mas
non avié aun perdida la fabla» (VC) = «Recabdado desta guisa Vellid Adolfo, assi fue que los castellanos fueron buscar su
sefior, e falldronle en la ribera de Duero, do yazié ferido de muerte, mas non avié atin perduda la fabla» (V5). Esto es lo
que permite toda la escena dialogada que refiere el capitulo 838, en la cual el papel otorgado al conde Garcfa Ordéfiez
como futuro consejero cercano al rey Alfonso indica de nuevo que el Cantar del rey don Sancho conocido en el taller
alfonsi se compuso a la zaga del Cantar de mio Cid. Por su parte, LACOMBA, Au-dela du «Cantar de mio Cidy, p. 52 y 60,
considera (baséndose en una clara afinidad verbal) que la peticién del Cid a don Sancho agonizante para que asegure
su futuro antes sus hermanos constituye un eco del Cantar del rey don Fernando, pero esta dificilmente puede achacarse
a los cronistas, porque la demanda del Cid solo tiene sentido a la luz de las acciones que (aunque a su pesar) realiza
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Rodrigo»lzo, y si bien ciertamente se atiene bdsicamente a DRH, V1, xvi11, 14-23, p. 199, una vez
mas los cronistas alfonsies realizan labor de taracea:

arripuit fugam,
et non ordinate,
ut exercitus
armis uigiliis que
munitus solitus
est incedere,

sed noctibus
diebusque
laborando,
omnes in patriam
rapiuntur.

CN, 111, 16 CM, 1V, 65 DRH, V1, xvii1 VC, ccrLv VS, 838
Turba ruunt; - - e por que se vieron -
turbat eos solos syn sefior,
regis mors
inopina sui.
dispersis fere Namque ut in exercitu derramaron todos se esparzieron luego
omnibus quisque miles turbatione non | los mds raezes a cada todos los mas de
et ad sua [...]relicro fere modica excitata, | parte, desanparando la hueste, fuyendo
fugientibus omni stipendio todas sus cosas todos a cada parte,

desamparando
todas sus cosas.

inter obsessos
et obsessores
conflictus etiam
interuenit; et
alii diuersa

deuiantes in
captiuitatis et
mortis supplicia

e ovo y muchosd’ellos
muertos e presos por
esta razon.

E ovo y algunos
d’ellos muertos

e presos de sus
malquerientes, en
aquella rebuelta e

fuge pericula priessa de la muerte
atemptantes, del rey.
alii per deuia

Castella memores
sui generis ac
pristine uirtutis
armis

audaci consilio
semper fulsit,

alo que devién e
guardando su lealtad,
commo sienpre su
linaje lo guardara, e la
fama que ellos avién de
armas,

inciderunt.
— Cohors tamen Castellani Mas la cavallerfa de Mas entre tanto
Jortissimorum autem quorum | los nobles castellanos, la cavallerfa delos
militum de constancia metiendo mientes nobles castellanos,

metiendo las

sus mientes a

lo que devién,

e guardando la

su lealtad e la su
buena fama que
ellos avién d’armas,
como la guardara
el lifiage d’aquellos
don ellos vinién,

Rodrigo en el Cantar del rey don Sancho. Por lo tanto, el intertexto no es épico-cronistico, sino puramente épico y cabe
la posibilidad de que vaya del segundo cantar al primero (ya que asi invita a pensarlo su presumible cronologia relativa).

120 Ta frase previa, «Todos sus vassallos fizieron por él muy grand duelo e aun todos los otros de su tierra, e anda-
van por la hueste metiendo grandes bozes e carpiéndose [Ss : mesdndose / : doliéndosse V] por él» (VC) = «E fizieron
por ende muy grand duelo todos sus vassallos e los otros de la tierra»(VS), aunque muy posiblemente derive del cantar
de gesta, podria también inspirarse en las frases «Sic que per castra rediens Rodericus abruptis crinibus caput pugnis per-
cutiens magnis clamoribus intermixtis singultibus mortem sui deflet domini furibundus. Nec mora fit clamor, tolluntur
ad ethera uoces» y «Sed interempto rege, tunc cerneres ex tanta exercituum audacia, tantaque leticia, quanta dispersio,
quantaque tristicia in illo tanto tamque nobili exercitu fuerit. Namque ut quisque miles per castra circumsedebat per-
cussus orribili sonitu, quasi amens», con las que, respectivamente, la CN, 111, 13.44-45, y CM, IV, 65.13-15, describen
la reaccion de los castellanos al enterarse de la muerte de su sefior.
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CN, 111, 16 CM, 1V, 65 DRH, VI, xv1ll VC, ccLv Vs, 838
perpauci Jortiter resistendo - non se quisieron por e segund esto
remanent esto mover, mas ellos estidieron quedos

estovieron fuertes [Ss/: | [E ', & estovieron
firmes e fuertes V].!?! fuertes F].
qui corpus exanime domini corpus principis | Por ende, después que | Después d’esto
rapiunt et ad | sui corpus, in sarcofago el Cid ovo fecho este tomaron la una
monasterium | quantum licebat, | egregie riepto que deximos, partida de los
Sancti egregie detulerunt | locauerunt, ovieron su acuerdo altos omnes de
Saluatoris et regio funere et comercio los altos omes de la hueste, en uno
Onnie circumuentum lugubri la hueste de enbiar con los obispos, el
deferunt apud Oniense et resonis el cuerpo del rey cuerpo de su sefior
cenobium planctibus soterrar al monesterio | el rey don Sancho,
subsequentes de Ofia, allf do se él e levdronle pora
ad Oniense mandara soterrar [X/: | el monesterio de
monasterium enterrar/V : echar Ss], Onfa.
detulerunt, con la una partida de

los omnes buenos e
con los obispos que y
eran,[...]. E tomaron
estonges el cuerpo del
rey, levdronlo

tumulandum, | magno cum ubi expletis e enterrdronlo muy e enterrdronle
era MCX.2 honore sepulture planctus onradamente, asi y muy
tradiderunt era exequiis commo a rey conviene. | onradamientre,
M.a C.aVIIII.2 sepulture assi como convinié
honore regio a rey.
tradiderunt.

La frase que cierra el capitulo, «E la otra partida finco allf con la hueste sobre la villa»'*, es
sin duda producto de la armonizacién cronistica y, si bien en el plano verbal podria inspirarse en
la correlacién que ofrece CIV, 11, 13.46: «dispersis fere omnibus et ad sua fugientibus, perpauci
remanent», estd claro que su objetivo consiste en vincular dos relatos dispares: el historiogréfico,
en que la hueste castellana abandona el cerco, y el épico, en el que esta se mantiene en torno a
Zamora para dar lugar a los sucesos subsiguientes y de la que, sin duda, el enterramiento de don
Sancho en Ofia estaba ausente, concordando en esto con la secuencia inicial de la versién del
romance «Después que Vellido Dolfos» que transmite Escobar:

Después que Vellido Dolfos,
esse traydor afamado,
derribé con cruda muerte

al valiente rey don Sancho,
juntdronse en una tienda
los mayores de su campo,
juntose todo el real,

como estava alborotado.
Don Diego Ordénez de Luna [sic pro Lara]
grandes gritos estd dando

y con coraje encendido,

121 Tras esta frase, VC introduce el episodio en que «El Cid repté estonges a los de Camora», donde se injerta como
parte del relato épico (gracias a varias lineas de arreglo cronistico) un episodio traducido de AR, 5.9-13 (véase arriba la
nota 103). No habiendo advertido este arreglo cronistico, LACOMBA, Au-delis du «Cantar de mio Cidy, p. 57, sittia este
episodio entre aquellos que carecen de una fuente historiogrdfica conocida.

122 E] texto de Festd deturpado: «E ala partida fincé con la hueste ally sobre Camora». En VC, como consecuencia
de las modificaciones introducidas en el capitulo, la frase se acomoda asi: «e la otra partida que fyncase alli sobre Camo-
ra fasta que los reptasen aun otra vegada» y se introduce antes de la relativa al entierro de don Sancho.
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muy presto se avia armado.

Para Camora se ha ydo,

junto al muro se ha llegado,

a grandes bozes diciendo,

d’esta suerte ha razonado: [...]'*

Es a este tema al que se dedican cinco de los seis capitulos restantes relativos al reinado de
Sancho II, del 839 al 844'*, excepto el 840, que trata largamente «de cémo el rey don Alfonso se
veno de Toledo»'?. Mientras que este es de origen historiografico'?®, los restantes son claramente
de procedencia épica, ya que ninguna fuente cronistica habla del reto de Diego Ordéfiez a los
zamoranos y de las subsecuentes cinco lides (de las que solo se celebran tres) con los hijos de Arias
Gonzalo. Como es sabido, el reto queda sin sustanciar: «<mas non quesieron los fieles, nin quesie-
ron judgar si eran vengidos los gamoranos nin si non, e asi fyncé el rieptor(VC, p. 458 = CVR, p.
1966) = «mas non quisieron los fieles, nin tovieron por bien de judgar si eran vencgudos los ¢gam-
branos o si non, e assi fincé este pleyto [, : el pleito F] por judgar [E, : om.F]» (VS, f. 160r = F, p.
262 = PCG, vol. 11, p. 518b). Esto plantea el problema de si el Cantar del rey don Sancho acababa
con ese final, que hoy llamarfamos abierto'?, o si conclufa con el regreso y entronizacién de don
Alfonso y la jura en Santa Gadea. A mi juicio, el andlisis precedente permite plantear la hipétesis
de trabajo (que habrd de ser contrastada con mds detalle) de que el Cantar del rey don Sancho no
inclufa ni la escena previa de las particiones, ni el episodio final de la jura.

Esto no implica, desde luego, que las propias particiones no se narrasen en el Cantar del rey
don Sancho, puesto que se trata del detonante mismo de todo el conflicto épico. Sin embargo, el
Cantar del rey don Fernando es seguramente un desarrollo independiente de esa escena, con un ses-
go no ya dramdtico, sino casi truculento (como, segin se ha visto, plante6 Menéndez Pidal, creo
que muy razonablemente). El problema es, entonces, saber cémo y dénde contaba las particiones
el Cantar de del rey don Sancho, que es el tnico reflejado en la Versidn sanchina. Una posibilidad
es que se narrasen de forma sucinta al principio, como parece deducirse de su aparicién en dicha
crénica. Esto quedaria probado, a juicio de Cataldn y Lacomba, porque posteriormente el texto
cronfstico hace referencias retrospectivas a lo sucedido en el castillo de Cabezén'*. Ahora bien,

123 ESCOBAR, Juan de. Historia y romancero del Cid (Lisboa, 1605), ed. A. RODRIGUEZ-MONINO, introd. A. L.-F.
ASKINS, Madrid: Castalia, 1973, n.° Xxx1L, p. 1594. Lo recogen también REIG. E/ Cantar de Sancho II, n.° 14a, v. 1-16,
p- 319 (que estampa en el v. 13: «para retar a Zamora»; lo comenta en la p. 147) y LASKARIS. E/ romancero del cerco de
Zamora, n.° 40b, v. 1-16, p. 272-273, quienes lo consideran un «romance juglaresco», combinado por el editor con un
romance cronistico de Sepulveda. Existe otra versién con inicio semejante, que arranca con la reunién en torno al lecho
de don Sancho agonizante, narrada de un modo bastante cercano al relato de la Estoria de Espaia, aunque amplificado.
En esta versién también se indica que, justo después de la muerte del rey, «En aquesto sus vasallos / a Camora han em-
biado / <a> aquesse don Diego Ordéfiez, / un cavallero estimado, / a dezir a los vezinos / c6mo a su rey ha matado / el
falso Vellido Dolfos, / vassallo del rey don Sancho, / por tanto, que desafia / al traidor Arias Gongalo / <***> / y a todos
los gamoranos» (REIG, El Cantar de Sancho II, n.° 14, v. 61-71, p. 309; LASKARIS. E/ romancero del cerco de Zamora,
n.° 40a, v. 61-710, p. 259; marco con antilambda mis intervenciones). MENENDEZ PIDAL. Romancero hispdnico, vol. 1,
p. 240-241 sitta este segundo entre los «poquisimos romances juglarescos de tema épico-nacional innovado», aunque
luego afade que deja ver «levisimos recuerdos de romances tradicionales» (vol. II, p. 109).

124V, £.155v-156r y 157v-160r= PCG, vol. 11, p. 5134-514ay 5156-5184. Corresponden a los capitulos cCLxVI
y CCLXVII-CCLXXI de VC, p. 451-452 y 454-459, y al lib. IX, cap. XXv y xxvII-xxx de CVR, p. 1924-193by 1944-196b.

15 VS, £. 1561-157v = PCG, vol. 11, p. 5124-513a. Corresponde al capitulo ccLxvil de VC, p. 452-454, y al lib.
IX, cap. xxvi de CVR, p. 1934-194a.

126 Minuciosamente analizado por MENENDEZ PIDAL (ed.), Primera Crénica General, vol. 11, p. CLXXI-CLXXIL.

127 MENENDEZ PIDAL, Epopée castillane (1910), p. 79, aunque consideraba, como se ha visto, que el cantar con-
clufa con la jura en Santa Gadea, ha subrayado la eficacia estética de este desenlace, siquiera fuese parcial: «De la sorte
le poete laisse mystérieusement indécis le duel, sans que I'accusation des Castillans soit prouvée, et sans que 'ombre de
soupgon qui plane sur Zamora soit entierement dissipée; cette incertitude, ce mystére profondément artistique, domi-
nent également dans la scéne finale du poeme, que nous pouvons appeler son épilogue».

128 CATALAN, La épica espafiola, p. 38-39; LACOMBA, Au-deli du «Cantar de mio Cidy, p. 46-51. Cataldn pensé que
el episodio de las particiones ahf incluido reflejaba el relleno de una laguna compilatoria, que indicarfa un problema de
armonizacién de fuentes, ante las extravagancias del Cantar del rey don Fernando. Lacomba, aunque admite el uso de
esta fuente, rechaza que se produjese esa laguna, basdndose en criterios redaccionales.
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la insistencia en aludir después a esa escena inicial, sobre todo la primera vez que don Sancho
le propone al Cid contravenir el juramento hecho a su padre, sugiere otra hipétesis distinta. A
mi ver, era ahf (al pedirle consejo a Rodrigo el monarca castellano antes de atacar a su hermano
don Garcfa) donde se principalmente se narraba el episodio de forma retrospectiva y fueron los
cronistas alfonsfes quienes lo adelantaron a donde le correspondfa cronolégicamente'”, pero sin
eliminar (aunque quiz4 simplificdndolas) las posteriores reminiscencias. Como queda dicho, este
uso de la analepsis recuerda el modo en el que, en el Cantar de mio Cid, que comenzaba claramen-
te in medias res, se pone en antecedentes al auditorio sobre los motivos del destierro de su héroe
(véase arriba la nota 42).

En cuanto al episodio de la jura, plantea una problemdtica y crea unas expectativas argu-
mentales que no se limitan a cerrar el argumento de las luchas fratricidas, sino que apuntan en
otra direccién'’. Ademds, nada en la prosificacién del Cantar del rey don Sancho da indicios de
la menor participacién de don Alfonso en el magnicidio ni, por tanto, justificaria este episodio,
que, por ello mismo, entra en contradiccién con la irresolucién del reto sobre la culpabilidad de
Zamora. En cambio, Cataldn considera que la palidez (estrictamente, «la color mudada», V§, f.
160v = PCG, p. 519b) que sobreviene a don Alfonso al prestar juramento, «sin que se aclare si
de ira ante los terribles términos en que se le exige la jura, o si por haber mentido», plantea «un
paralelismo con el desenlace del reto de Zamora» que «es demasiado patente como para intentar
131, Dejando al margen que el juramento compurgatorio
no era una ordalfa, sino una purgacién candnica, y que tampoco lo era en rigor la lid por causa de
reto'??, la situacién no es comparable. El reto sobre Zamora realmente queda indeciso, porque asi
lo determinan los fieles del campo; en cambio, segin la mentalidad medieval, el juramento con
compurgadores queda concluso y, de por si, prueba la inocencia del acusado, aunque ese cambio
de color pueda hacer sospechar que miente (lo que, por otro lado, no deja de ser una conjetura, ya
que habrfa que aducir paralelos de otros textos que permitieran aventurar cémo se interpretaba esa
reaccién en su propio marco cultural). En cualquier caso, el reto zamorano procedia de sospechas
razonables, mientras que la jura no, al menos segtin el propio texto alfonsi de procedencia épica.

Procederé, para concluir, a recapitular algunos aspectos que, a mi entender, el precedente
cotejo de fuentes deja suficientemente claros. Ante todo, se confirma que, pese a lo sostenido
reiteradamente hasta aqui, en la confeccién de al menos esta parte de la Estoria de Esparia se tuvo
en cuenta C/V, empleada mayormente segiin una técnica de taracea usual en el taller alfonsi. Por
su parte, las notables divergencias entre su relato y el de los cronistas alfonsies permiten advertir
que el Cantar del rey don Sancho conocido por estos tltimos se diferenciaba notablemente de la

desconectar una de otra ambas ordalfas»

12 Esto no debe extrafiar, pues hay otros casos, como la investidura del joven Rodrigo en Coimbra (narrada en
VC, p. 406, y VS, p. 4874), que no es una primera huella de las perdidas Mocedades, sino que retoma una referencia
retrospectiva del Cantar del rey don Sancho, con descendencia romancistica (MONTANER, Alberto. «La *Gesta de las
Mocedades de Rodrigo y la Crénica Particular del Cidy. En BELTRAN, Vicente (ed.). Actas del I Congreso de la Asociacion
Hispdnica de Literatura Medieval (Santiago de Compostela, 1985). Barcelona: PPU, 1988, pp. 431-444; ¢f’ CATALAN, La
épica espaiiola, pp. 294-296).

130 La principal duda a este respecto es la existencia de una composicién épica tan corta como serfa la consagrada
a la jura, que mds que a un cantar, constituirfa una suerte de protorromance, si bien la existencia del brevisimo epitafio
épico del Cid reduce el peso de esta objecién; Cff MONTANER FRUTOS, Alberto. «El epitafio épico del Cid». En PAMPIN,
Mercedes; PARRILLA, Carmen (eds.). Actas del IX Congreso Internacional de la Asociacién Hispdnica de Literatura Medie-
val (A Corusia, 18-22 de septiembre de 2001). A Corufia: Universidade; Noia: Toxosoutos, 2005, vol. III, pp. 193-203.

131 CATALAN, La épica espafiola, p. 51.

132 MONTANER, «Acusar y defender en la Edad Media: Una aproximacién conceptual». En MUNOZ MACHADO,
Santiago (ed.). Historia de la abogacia espaiiola. Madrid: Thomson-Reuters-Aranzadi, 2015, vol. I, pp. 245-296; ¢f
MONTANER (ed.), Cantar de mio Cid, p. 1010-1011.
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versién de los mismos acontecimientos, ya fuese épica o legendaria, conocida por el historiador la-
tino'*. Esto contribuye a fechar el cantar prosificado con posterioridad a cz. 1190 y posiblemente
haya que llevarlo a los primeros decenios del siglo XIII, toda vez que muestra el claro influjo del
Cantar de mio Cid (ca. 1200), mientras que el apScrifo del abad Lecenio revela que hacia 1223 ya
era un cantar bien conocido. Respecto de su constitucidn, lo mds probable es que comenzase in
medias res y concluyese con un final abierto o suspensivo (lo que posee claras repercusiones éticas
y no solo estéticas). En cuanto a su estructura interna, queda claro que incorporaba la batalla de
Santarém, la de Golpejera y, para concluir, el Cerco de Zamora, interrumpido por el magnicidio
perpetrado por Vellido y el consiguiente reto a los zamoranos. Respecto de la batalla de Golpejera,
seglin se ha visto, desconocemos la forma en que la narraba el cantar perdido, siendo, en todo
caso, mds probable que se pareciese a la versién que transmiten el Tudense y el Toledano que a la
referida por la CN, que es a la que pertenece en realidad el episodio usualmente tomado por épico
en el relato alfonsi de la misma. En todo caso, la presencia de esta batalla en el poema épico per-
dido puede considerarse segura, dado que su estructura responde claramente a un enfrentamiento
con cada hermano (habida cuenta de que la versién épica desconoce a dofia Elvira). De este modo,
don Garcia cae derrotado en Santarém; don Alfonso, en Golpejera y dofia Urraca estd a punto
de serlo en Zamora, pero lo evita la traicién de Vellido. En cuanto al desenlace de esta parte (y
probablemente del cantar mismo), la ambigiiedad de la actitud de la infanta y el hecho de que los
zamoranos, como colectividad, ignorasen los planes del magnicida, justifica un final en suspenso,
que, sin culpar a los asediados, tampoco exonera el doloso regicidio.

'3 Divergencia reconocida hace tiempo por la critica; vid. DEYERMOND, La literatura perdida, p. 92.
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«Apenas era el Rey muerto
Zamora ya estd cercada;

de un cabo la cerca el Rey,
del otro el Cid la cercaba.
Del cabo que el Rey la cerca
Zamora no se da nada,

del cabo que el Cid la aqueja,
Zamora ya se tomaba;

corren las aguas del Duero
tintas en sangre cristiana.»’

' MAJADA, Jests (ed.). Romancero de Zamora, Mdlaga: Caligrama, 2000, p. 28.
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Si en la larga tradicién del episodio legendario del Cerco de Zamora fue determinante la
insercién en la historiografia, a partir del siglo XII, de una materia épica en la que se desarrollaba
la actuacién del Cid al lado de Sancho II%, también contribuy al éxito y posteridad del relato
el papel que se les atribuyé a otros personajes, como fue el caso de la infanta Urraca o de los za-
moranos. Asf fue variando la imagen de la infanta en los textos, desde la atribucién de un papel
segundario hasta la adscripcién de la responsabilidad del regicidio de Sancho II, pasando por la
evocacién de su relacién con Vellido Dolfos o de su amor al Cid o a su hermano Alfonso VI°. Del
mismo modo, en la resistencia ejemplar de los zamoranos frente al rey castellano y sus aliados, que
pudo evidenciar las antiguas tensiones politicas y sociales que existian entre los reinos de Leén y
de Castilla desde el siglo X*, se ilustré la participacién decisiva de unos nobles y ciudadanos, en
particular a través del protagonismo de Arias Gonzalo, ayo de la infanta, de los hermanos Ansurez
o del propio concejo de Zamora. Varios fueron pues los enfoques y varias las interpretaciones a
las que dio lugar el episodio del Cerco de Zamora, lo que se debié sin duda a su amplificacién sin
precedente en la historiografia castellana del siglo XIII.

El propésito de este trabajo es precisamente volver sobre el significado de dicho relato en la
historiografia alfonsi y neoalfonsi destacando los intereses que presidieron a su integracién y am-
plificacién. Entonces, partiendo de la Versidn primitiva alfonsi de 1270° de la Estoria de Espasia,
destacaremos las variantes del episodio que nos parecen mds reveladoras de las orientaciones que
se imprimieron en la historiografia a partir del dltimo tercio del siglo XIII. Nos interesaremos en
particular en aquellas crénicas independientes unas de otras pero cuyo relato se fundamenté en
dicha Versidn primitiva, esto es, la Crdnica de veinte reyes o Version critica de la Estoria de Esparia
compuesta en los afios 1282-1284, y la Crénica de Castilla, de principios del siglo XIV, dejando
de lado a la Versidn sanciana de 1289 que, en el caso del episodio del Cerco de Zamora, presenta
menos variantes’.

2 El relato de la actuacién del Cid al lado de Sancho II se desarrollé en particular en la Historia Roderici y en so-
bre todo en la Chronica Naiarensis, donde dio lugar a toda una serie de amplificaciones. Para la identificacién de estos
pasajes, véase MARTIN, Georges. Les juges de Castille. Mentalités et discours historique dans I'Espagne médiévale, Paris:
Klincksieck, Annexes des cabiers de linguistique hispanique médiévale, vol. 6, 1992, p. 52-60. Sobre el recurso a una
materia épica en la Chronica Naiarensis, podrd consultarse BAUTISTA, Francisco. «Sancho IT 'y Rodrigo Campeador en la
Chronica naierensis», e-Spania, junio de 2009, disponible en http://e-spania.revues.org/18101.

3 Entre los trabajos dedicados al estudio de la imagen de Urraca en el Cerco de Zamora, se pueden citar Luis
CORRAL, Fernando. «La infanta Urraca Ferndndez, prolis imperatoris Fredenandi et soror regis». En La peninsula en
la Edad Media. Treinta afios después, estudios dedicados a José-Luis Martin, Salamanca: Ediciones de la Universidad de
Salamanca, Aquilafuente, 105, 2006, p. 201-217, MARTIN PRIETO, Pablo. «La infanta Urraca y el cerco de Zamora en
la historiografia medieval castellana y leonesa», Anuario de Estudios Medievales, 40 (1), enero-junio 2010, p. 35-60 o
MINGUEZ FERNANDEZ, José Marfa. «La infanta Urraca. Su personalidad a través de la historia y de la leyenda», Anuario
del Instituro de Estudios Zamoranos «Floridn de Ocampo», 2001, 18, p. 371-384.

# Sobre este tema, podr4 consultarse en particular Luls CORRAL, Fernando. «Leoneses y castellanos en el cerco de
Zamorar. En Fundamentos medievales de los particularismos hispanicos. IX Congreso de Estudios Medievales, Ledn: Funda-
cién Sdnchez-Albornoz, 2005, p. 391-410.

> Sobre las amplificaciones del episodio en la historiografia del siglo XIII se podrd consultar, por ejemplo, Luis
CORRAL, Fernando. Zamora: de las crénicas al romancero, Salamanca: Fundacién Sénchez-Albornoz, 1993, p. 31-61. En
cuanto a las principales variantes que aparecen en los textos historiogréficos a partir del siglo XIII véase VAQUERO, Mer-
cedes. Tradiciones orales en la Historiografia de Fines de la Edad Media, Madison: The Hispanic Seminary of Medieval
Studies, 1990, en particular p. 69-88, donde estdn apuntados algunos de los elementos evidenciados en nuestro estudio
pero sobre todo para probar la influencia en los textos de una materia poética.

¢ Aunque en esta seccidén el texto editado por Ramén Menéndez Pidal —al que llamé erréneamente Primera créni-
ca general de Espafia— corresponde a la Versidn sanciana de 1289 de la Estoria de Esparia, emplearemos aqui esta edicién
cada vez que refleje —segun lo revelan la confrontacién de las distintas versiones posteriores que se apoyan en ella, esto
es la Versidn critica y la Cronica de Castilla— el texto de la Versidn primitiva alfonsi de 1270 de la Estoria de Espasia: ME-
NENDEZ PIDAL, Ramén (ed.). Primera crénica general de Esparia, 2 t., Madrid: Gredos, 1977, t. 2 (en adelante Versidn
primitiva).

7 Lavariante mds importante concierne el camino del rey Sancho I y sus tropas hasta Zamora. En efecto, si en las
demds versiones se dice que el rey salié de Burgos y que tras reunirse con las tropas que se habfan ayuntado en Sahagtn,
llegé a Zamora al cabo de tres dias, en la Versidn sanciana aparecen detalles sobre el trayecto recorrido que revelan el
buen conocimiento de la regién por parte del cronista: «Pues que esto dixo, mando pregonar por toda la ¢ibdad de
Burgos que saliessen todos a aguardar su senna. Et el dia que salieron de Burgos fueron albergar a Fromesta. Otro dia
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1. EL CERCO DE ZAMORA EN LA VERSION PRIMITIVA DE LA ESTORIA DE ESPANA: LEALTAD Y DERECHO

«Sennora, gradescauoslo Dios por quanto nos quisiestes onrrar en uenir
a nuestro conceio; et nos uuestros uassallos somos; et nunqua uos desampara-
remos fasta la muerte, et conuusco combremos quanto pudieremos auer ante
que nunqua demos la villa sin uuestro grado»®.

Pronunciado por un hombre sabio y anciano del concejo de Zamora cuando la infanta Urraca
Ferndndez les pide a los zamoranos si quieren entregar la ciudad a su hermano, el rey Sancho II,
este discurso evidencia uno de los propésitos de los historiadores alfonsies al integrar en la Estoria
de Espaiia el episodio del Cerco de Zamora. En efecto, como lo mostré Georges Martin, la inser-
cién de esta materia épica y su amplificacién en el texto alfonsi se funtamentaron en dos objetivos,
siendo el primero ilustrar la lealtad ejemplar de los vasallos para con su sefior, y en particular, tanto
la de la nobleza alta como la de la aristocracia caballeresca, de la caballeria villana o de los omnes
buenos de las ciudades’. Por eso se acenttan en la Versidn primitiva el apoyo de los zamoranos a
Urraca y el papel de Arias Gonzalo como principal consejero suyo'’. Por eso también se desarrolla
la actuacién del Cid, en particular como consejero, auxiliar militar y embajador de Sancho II en
su empresa de recuperacién de los territorios de sus hermanos y hermanas. Buen ejemplo de ello
es el comentario de los condes y ricos omnes de la hueste del rey cuando este lo destierra por el
fracaso de su embajada ante Urraca:

«sennor, non deuiedes querer perder tal uassallo como el Cid por ninguna guisa, et enuiad
por el et non le quitedes de uos, ca mucho perderedes y»''.

passaron por Carrion; mas non quiso y albergar el rey, et fuesse pora San Fagunt do estaua toda su hueste atendiendol,
et poso el fuera de la villa. Et desque fue passada la primera ora de la noche, mando mouer toda la hueste et andar; et
andidieron tanto que al tercer dia llegaron a Camora, et posaron en la ribera de Duero» (en MENENDEZ PIDAL, Ramén,
ed. cit. en la nota anterior, cap. 830, p. 506, l. 13-24). Como lo ha mostrado Marta Lacomba, en las demds variantes
se matiza el cardcter ambicioso del rey Sancho II para hacer mds bien de ¢l un defensor de la cristiandad. Este es el caso
de un afadido que aparece en el relato del enfrentamiento del rey con Ramiro de Aragén y sus tropas (¢ff LACOMBA,
Marta. Au-delir du Cantar de mio Cid. Les épigones de la geste cidienne & la fin du XIIIsiecle, Madrid: Casa de Veldzquez,
2009, p. 163). Se destaca ante todo en el texto la superioridad del rey como vicario de Dios frente a una aristocracia
domesticada (c¢f’ ibidem, en particular p. 166-169).

8 Versidn primitiva, cap. 832, p. 508a, 1. 7-13.

9 MARTIN, Georges. «La gester. En CANAVAGGIO, Jean. Histoire de la littérature espagnole, 2 t., Paris: Fayard, 1993,
t. 1, p. 43-73, y en particular, para el Cerco de Zamora, p. 50-53, p. 52.

1% Son numerosos los pasajes en que Urraca sigue el consejo de Arias Gonzalo. Este es el caso cuando el Cid viene
a comunicarle las intenciones de Sancho II: «Dixol ella essa ora que farie como don Arias Gongalo mandasse. Et dixol
don Arias que era bien de oyr lo que su hermano le enuiaua dezir [...]» (Versidn primitiva, cap. 831, p. 507a, 1. 21-25)
; cuando interroga a los zamoranos para saber si quieren entregar la ciudad a Sancho: «Donna Vrraca, como duenna
muy entenduda et sesuda, fizo assi comol conseio su amo, et mando luego pregonar por toda la uilla que se llegassen
todos en Sant Saluador» (ibidem, cap. 832, p. 507b, l. 39-43) ; cuando Zamora estd a punto de rendirse: «Et don Arias
Gongalo quando uio la yente en tan grand lazeria de fambre et de mortandad dixo a la inffante donna Vrraca: ‘sennora,
pidouos merced que mandedes llegar todos los de la villa [...]. La infante donna Vrraca fizolo assi, et enuio por todos
los de Camora [...]» (ibidem, cap. 834, p. 509b, l. 3-15»; o cuando Vellido Dolfos vuelve a Zamora después de matar
a Sancho: «don Arias Gongalo, conseiadme uos que faga del, en guisa que el non muera por esto que a fecho» (:bidem,
cap. 837, p. 511b, 1. 38-40).

"' Versidn primitiva, cap. 833, p. 508b, 1. 4-7. Estas palabras recuerdan las del propio Sancho II cuando acoge al
Cid que viene a liberarlo de las manos de Garcfa después de la primera batalla que libraron los dos hermanos en San-
tarén: «bien seades uenido, Cid el bien auenturado, ca nunqua uassallo acorrio a meior sazon a sennor, que uos agora a
mi aqui» (ibidem, cap. 822, p. 501b, 1. 40-41).
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Del mismo modo, entre los nobles castellanos del entorno de Sancho 1I, se distingue el conde

don Garcifa, apodado el Crespo de Grandn, que le aconseja al rey que mantenga el sitio hasta que

los zamoranos mueran de hambre'? y que en el momento de su muerte le incita a confesarse'?.

A estas amplificaciones, dedicadas, segin la ideologfa alfonsi, a asentar las bases de un orden
real a través del modelo de un reino en el que todas las fuerzas estén subordinadas al monarca, se
afladen unos elementos que ponen de relieve el otro propésito de los historiadores del rey Sabio:
distinguir el papel primordial de unos hombres encargados de velar por la aplicacién de las leyes'.
Este es precisamente el objetivo del episodio anadido del reto de Zamora en el que se eligen, en
cada bando, a doce alcaldes encargados de definir, segtin el derecho, el modo en que tiene que
desarrollarse la lid. Asf se introducen en el texto las reglas que se aplicaban en caso de riepro a
concejo":

«Et ayuntaronse todos los ricos omnes et los caualleros que eran en la hueste, et acordaron
como fiziessen sobre aquel riepto que era fecho. Et ell acuerdo fue este: touieron por bien de dar
XII alcaldes dell un cabo et XII dell otro que judgassen como deuie lidiar quien reptaua conceio;
et fizieronlo assi. Et pues que ouieron aquellos XXIIII alcaldes acordado en aquello que fablauan
qual era el derecho, leuantaronse dos daquellos que eran mas sabidores et mas onrrados, vno de
los castellanos et otro de los cambranos, et dixieron assi: que fallauan por derecho, et assi era
escripto, que tod aquel que reptaua a conceio, et esse conceio que fuesse cabeca de argobispado
e de obispado, que deuie lidiar en campo con V, uno en pos otro, et que a cada uno dellos quel
camiassen las armas et el cauallo, et le diessen a comer III sopas et a beuer del uino o del agua
qual el mas quisiesse»'®.

Si estas precisiones, a las que se afiaden después la evocacién del lugar dedidado a la lid y la
referencia a los nueve dfas de plazo'’, coinciden con lo que decfan los fueros municipales'®, la
insistencia de los historiadores alfonsies en la actuacién de los alcaldes, entre los que se destacan
los mds sabidores en derecho, asi como el respeto estricto de estas normas en el relato de las lides
que sigue'?, bien podrfan ilustrar las aspiraciones del rey Alfonso X empefiado, durante todo su

12 Ibidem, cap. 834, p. 509a, 1. 23-31: «Quando esto uio el conde don Gargia de Cabra, ouo muy grand duelo de
la yent que se perdie assi, cristianos unos con otros; et fuesse poral rey don Sancho, et besole la mano et dixol: ‘sennor,
la uuestra merced! mandad que dexen de combater la villa, ca perdedes mucha de uuestra yente, et tenetla cercada, ca
por fanbre la tomaredes muy ayna’».

3 [bidem, cap. 838, p. 512a, 1. 21-27: «Dixol estonces el conde don Garcia de Cabra, al que dizien el Crespo de
Grannon: ‘sennor, penssad de uuestra alma, ca mucho tenedes mala ferida’. Dixo el rey estonces: ‘benito seades, conde,
por que lo tan bien dezides, ca bien entiendo que muerto so [...]".

' Véase lo que escribe Georges Martin en «La geste», p. 52: «Prévalence absolue de la soumission du sujet & son
roi, observation, contrdlée par les experts, de la procédure écrite: c’est tout un pan du projet centraliste et codificateur
d’Alphonse X, élaboré dans les traités juridiques des années 1250 et 1260 qui, en profondeur, gouverne le récit du siege
de Zamora dans la Historia de Espasia».

15 Sobre la institucién del riepto, vid. OTERO VARELA, Alfonso «El riepto en el Derecho castellano-leonés», Dos
estudios histdrico-juridicos, Roma-Madrid, 1955, p. 9-82.

1 Versidn primitiva, cap. 841, p. 515b, 1. 42-47—p. 516a, 1. 2-15.

17" Cf respectivamente zbidem, p. 516a, 1. 17-20 y 1. 24.

'8 La eleccién de los alcaldes, la igualdad de tratamiento de los lidiadores en el comer, beber y posesién de armas,
el plazo de nueve dias, o la victoria de aquel que saliese de los limites del campo son elementos que estaban definidos
en los fueros municipales. Segin Alfonso Otero Varela, las principales diferencias que existfan entre el riepto municipal
y el riepto de hijodalgos es que aquél tenfa un cardcter de ordalfa y que la lid, que era obligatoria, se hacfa sin mandato
del rey, por lo visto en unos dias y lugares precisos (¢ff OTERO VARELA, Alfonso. «El riepto de los fueros municipales»,
Anuario de Historia del Derecho Espariol, 29, 1959, p. 153-173). Sin embargo, parece que las diferencias entre ambos
tipos de rieptos no estaban tan marcadas, como lo demostré Marta Madero: «Esto es, en la medida en que el riepto
conduce esencialmente a la lid, intento demostrar que no existe, de forma absoluta y en todo momento, una lid noble
que solo refiere a la honra como categorfa transcendente y especifica de una clase, y una lid de concejo que, en tanto que
ordalfa, solo busca una verdad inscrita en el cuerpo» (¢ff MADERO EGUIA, Marta. «El riepto y su relacién con la injuria,
la venganza y la ordalia (Castilla y Ledn, siglos XIII y XIV)», Hispania: Revista espafiola de historia, vol. 47, n° 167,
1987, p. 805-861, p. 807).

' A modo de ejemplo, véase lo que se dice al final del relato de la primera lid, a propésito de los fieles: «Los fieles
uinieron luego, et tomaronle por la mano, et leuaronle pora la hueste, et desarmaronles, et dieronle de comer tres sopas
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reinado, en la aplicacién de unas leyes comunes a todos los stibditos, esto es, en la uniformizacién
del derecho. O por lo menos, este pasaje permitirfa fijar en la historiografia las normas de aquella
otra lid a la que se referfa el legislador alfons{ en las Siete partidas. Pero en su intento de tener el
monopolio de las leyes, fracasé el rey Sabio, en particular ante una nobleza que se opuso al cambio
y que ademds, apoy6 a su hijo Sancho cuando este se rebelé reivindicando su derecho a la corona
y apartando del poder a su sobrino Alfonso de la Cerda, hijo de su hermano mayor difunto.

2. LA VERSION CRITICA DE LA ESTORIA DE ESPANA: EL HIJO REBELDE Y EL VASALLO MODELICO

De ello guarda testimonio la Versidn critica de la Estoria de Esparia que presenta una versién
aun mds desarrollada de los acontecimientos. En efecto, como bien se sabe, en esta versidn se alar-
ga considerablemente el relato con el episodio de Cabezdn, inspirado en un supuesto *Cantar del
rey don Fernando®, para describir las condiciones en que Fernando I repartié sus territorios entre
sus hijos a la hora de la muerte. En este pasaje, no solo se destaca la protesta de la infanta Urraca
porque su padre, segtin esta versién, se habfa olvidado de ella, sino que se valora atin mds el papel
del Cid como buen consejero y guerrero®. Ademds, y este es quizd el elemento mds significativo,
los autores de la Versidn critica acentian el cardcter rebelde de Sancho, subrayando en su actitud
los defectos que explican por qué murié asesinado.

Tales elementos estdn claramente relacionados con el contexto en que se compuso la crénica,
o sea, en el periodo en que Alfonso X se habia retirado a Sevilla, después de quitarle Sancho las
prerrogativas reales. En efecto, a finales del afio 1282, el desengafio del rey Sabio frente al hijo re-
belde se habfa traducido por la redaccién de dos documentos en los que maldecfa a Sancho®. Es
precisamente esta maldicién la que resuena en el episodio de Cabezdén como si fuera este el princi-
pal objetivo de la amplificacién del relato. Bien lo revelan las palabras del rey Fernando cuando le
agradece a su hijo Alfonso el haber dado a Urrraca parte de su territorio: «e dote la mi bendicion
que seas bendito sobre todos tus ermanos, et todo aquel que cuydare toller a dofia Vrraca esto que
tu le das, aya la mi maldigion>>24.

De hecho, el texto no deja de valorar la actuacién de Alfonso frente a la de sus hermanos y en
particular, frente a la de Sancho, como lo atestiguan dos pasajes. En el primero, se evoca otra vez
la maldicién proferida por Fernando y se destaca la actitud ejemplar de Alfonso mientras que en
el segundo, se pone en tela de juicio la palabra de Sancho cuando le promete entregarle a Nufio
Ferndndez el reino de Navarra:

«Desi fizo jurar a todos sus fijos sobre los santos Euangelios: que maldito fuese e nunca fezie-
se fijo que sefior fuese del rregno el que fuese contra aquello que el mandaua, e ellos otorgauan.

et a beuer del uino como era puesto, et folgo un poquiello. Desi aduxieronle otras armas, et armaronle bien et dieronle
un cauallo muy bueno, et fueron con el fastal cercor (Versidn primitiva, cap. 842, p. 517a, 1. 40-47).

2 «E son dos maneras de lid, que acostumbran a fazer en manera de prueua. La vna es, la que fazen los fidalgos
entre si lidiando de cauallos. E la otra, la que suelen fazer de pie los omnes de la Villas, e de las Aldeas, segund el fuero
antiguo de que suelen vsar» (Las Siete Partidas del rey D. Alfonso el Sabio, glosadas por el S D. Gregorio Lépez, Valencia:
Benito Monfort, 1767, Setena partida, titulo 4, ley 1, p. 52a). Nétese ademds que en el texto historiogrifico la lid se
hace a caballo. A excepcién de la ausencia del rey, las diferencias son pues minimas.

1 Sobre la utilizacién de este Cantar del rey don Fernando como fuente de la historiograffa alfonsi, véase en parti-
cular LACOMBA, Marta. Au-delit du Cantar de mio Cid, p. 41-51.

22 Vid. en particular LACOMBA, Marta. «La représentation nobiliaire dans le discours royal: les nobles dans la
Version de 1283 de | Histoire d’Espagne d’Alphonse X», Cabiers de linguistique et de civilisation hispaniques médiévales,
22,2002, p. 71-85, p. 81-85.

» Cf MARTIN, Georges. «Alphonse X maudit son fils», Aralaya, Revue fran¢aise d'études médiévales hispaniques, 5,
1994, p. 151-178, p. 153.

2 DE LA CAMPA GUTIERREZ, Mariano (ed.). La Estoria de Espafa de Alfonso X. Estudio y edicién de la Versién
critica desde Fruela II hasta la muerte de Fernando II, Médlaga: Analecta Malacitana, anejo LXXV, 2009, cap. 238, p. 421
(en adelante Versidn critica).
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E ellos dixieron «amen», mas por sus malos pecados todo lo quebrantaron ellos despues, si non
don Alfonso»®.

«estonges prometio don Sancho a Nufio Ferrandes ally antel rrey don Ferrando su padre e
ante Rruy Dias mio Cid e el conde don Suero de Caso, e otros muchos altos omes que le darie
el rregno de Nauarra, mas esto todo non semeja palabras de creer».

Esta tltima observacién sobre la actitud de Sancho no puede sino llamarnos la atencién tanto
mds cuanto que esta versién de la Estoria de la Espania se distingue de las demds por su busqueda
constante de la «verdad»?’. Esto es particularmente llamativo en el episodio del Cerco de Zamora
donde aparecen consideraciones sobre las fuentes utilizadas y el relato presentado, como en el caso
del enfrentamiento entre Sancho y su hermano Garcfa:

«Mas commoquier que en el cantar del rrey don Sancho diga que luego fue sobre el rrey don
Gargia, fallamos en las estorias verdaderas que cuentan y el argobispo don Rrodrigo e don Lucas
de Tuy e don Pero Marques cardenal de Santiago, que ovieron sabor de escodrifiar las estorias por
contar verdadera mente la estoria de Espafia, que sobre el rrey don Alfonso fue luego que estaua
en comedio, e esta es la verdat. Mas por que nos vos queremos contar aqui conplida mente la
estoria toda del rrey don Sancho asi commo la cuentan los juglares, dexaremos aqui de contarla
asi commo la cuenta el arcobispo e los otros sabios, ca despues lo contaremos adelante bien e
conplyda mente»®.

Entonces, es de notar cémo la variacidn contribuye a ensombrecer el retrato de Sancho. Por
ejemplo, se suprime la oracién que pronuncia el rey antes de sitiar a Zamora agradeciéndole a
Dios el haberle permitido recuperar los reinos de sus hermanos®’. También se reduce el relato de
la conquista de Zaragoza y desaparece la referencia al desafio del rey Ramiro de Aragén que rei-
vindica sus derechos sobre el territorio recién conquistado. De hecho, en esta versién, es Sancho el
instigador del enfrentamiento durante el cual, ademds, muere el rey aragonés™. Estos elementos
quizd aclaren el significado de la amplificacién de la escena del asesinato de Sancho. En efecto, en
ella se nos dice que antes de ir a aliviarse a orillas del Duero, el rey lavé su venablo con la ayuda

de Vellido Dolfos:

5 Loc. cit.

% Versidn critica, cap. 239, p. 424.

¥ La busqueda de la verdad, o mds precisamente, de la verosimilitud, es una particularidad de la Versidn critica
cuya principal vocacién es «convencer», segtin lo mostré Marta Lacomba (¢f LACOMBA, Marta. Au-delis du Cantar...,
p. 93 -100).

2 Versidn critica, cap. 245, p. 429-430. Véanse también los pasajes en que el cronista evoca el encarcelamiento
de Garcfa en el castillo de Luna afirmando que no fue Sancho quien lo encarceld alli sino Alfonso, cap. 250, p. 434-
435: «Mas esto como quier que lo cantan asy los juglares non fue asi la verdat ca fallamos en las estorias verdaderas que
despues que lo priso que lo solto luego sobre omenaje que le fizo: que en toda su vida fuese su vasallo e veniese a su
mandamiento cada que enbiase por el, e avn sobre esto que le dio arrehenes; e que el rrey don Alfonso lo priso despues
¢ lo echo en Luna asi commo adelante vos lo contaremos e vos diremos sobre que e por qual rrazon. E esta es la verdat.

¥ Version primitiva, cap. 830, p. 5006a, 1. 8-13: «et con el grand plazer que ende ouo, segund cuenta la estoria,
alco las manos a Dios et dixo dos uezes: ‘jloado sea a ti, Sennor! jloado sea a ti, Sennor! que me as dado los regnos que
fueran de mio padre’».

30 Cf. Versidn critica, cap. 244, p. 428: «Et el rrey don Rramiro estonges era en vn lugar que dizen Arce, et quando
sopo que el rrey don Sancho venie sobre el, guisose e apoderose muy bien, e lidio con el en vn lugar que dizen Grados,
¢ fue la batalla muy grande e muy ferida, pero al cabo murio y aquel rrey don Rramiro e muchos de los suyos con el,
e rregno luego en pos el su fijo don Sancho». En ello, la Versidn critica sigue a la Historia Roderici (vid. FALQUE REY,
Emma (ed.). Historia Roderici vel Gesta Roderici Campidocti. En Chronica Hispana saeculi XII, pars I (Corpus Christia-
norum, Continuatio Mediaevalis, LXXI), Turnhout: Brepols, , 1990, p. 1-98, 4 p. 48: «Quandoquidem Sanctius rex ad
Cesaraugustam perexit et cum rege Ranimiro Aragonensi in Grados pugnauit ibique eum deuicit atque occidit [...]»).
Ademds, en la Versidn critica se afiade: «Et el rrey don Sancho tornose estonges para Castiella e comengo de amar mucho
e de onrrar a mio Cid Rruy Dias, por que vio que era buen cauallero e mucho esfor¢ado e fizole su alferez e sefior de
toda su casa. Et aprouo muy bien el Cid en aquel ofigio. Et casole estonges otrosi el rrey don Sancho con dofia Ximena
su sobrina, fija que fue del conde don Diego de Asturias, et ovo el Cid en ella vn fijo que ovo nonbre Diego Ruys, el
que mataron moros en Consuegra, ¢ dos fijas: dofia Eluira, e dofia Sol, que fueron despues casadas con Ferrand Gomes
e Diego Gomes, condes de Carridn» (¢f. Versidn critica, cap. 244, p. 428).
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«Et despues que ovo el rrey andado vna piega por la rribera dixo a Vellid Adolfes que querie
lauar aquel su venablo. El rrey lauaua el fierro e Vellid Adolfes el astil. Et despues que lo ovieron
alynpiado con las puntas de los mantos, el rrey apartose a fazer aquello que la natura del omne
demanda e se non puede escusar»’'.

Bien se puede denotar cierta ironfa en esta escena porque Sancho no solo fue asesinado con su
propia arma sino que antes se habia empefiado en limpiarla con la ayuda de su asesino.

Frente al rey rebelde, se distinguen, al igual que en la Versidn primitiva, unos vasallos mo-
délicos. Entre ellos se destaca el Cid, como ya hemos dicho en el caso del episodio de Cabezén.
Pero también aparecen en el texto otros pasajes anadidos que subrayan el valor del personaje y su
lealtad indefectible. Este es el caso de un comentario sobre su fracaso en la persecucién de Vellido
Dolfos hasta las puertas de Zamora>?. En efecto, si en la Versidn primitiva se explica que el Cid
no pudo alcanzar al traidor por no haber calzado las espuelas, en la Versidn critica se desarrolla el
comentario sacado del De rebus Hispaniae de Rodrigo Jiménez de Rada no solo para identificar la
versién mds verosimil de la historia, sino también para atenuar lo que estd presentado en todos los
textos como el dnico fracaso caballeresco del Cid:

«Pero dize el arcobispo don Rrodrigo que non le pudo alcangar por las espuelas que non
traye, mas que le siguio fasta las puertas de la villa. Er esto es lo mas cierto, ca si le el feriera de la
lan¢a e le matase el cauallo assi commo es dicho, non le podiera estorcer que le non matase commo
quier que el ende escapase»®. (en cursiva, el pasaje afiadido)

Del mismo modo, la Versidn critica es la tnica en mencionar, antes del desafio pronunciado
por Diego Ordéfiez, el desafio del Cid y una primera lid entre el personaje y unos zamoranos:

«El Cid rrepto estonges a los de Camora porque mataran su sefior, et rrespondieron los de
la villa que non dezie verdat, ca nin se feziera por so consejo nin por su mandado nin les plazie
dello, antes les pesaua dello e de coragon. Pero aquel rriepto non se partio por esto, ca ovieron
de lidiar, e lidio estonges el Cid solo con quinze caualleros de los mejores dellos, e los siete de
aquellos quinze caualleros eran armados de lorigas, e los ocho de perpuntes; e mato mio Cid
vno dellos, e firio los dos, e llagolos de mala mente, e derribo los siete, e los ¢inco que fyncauan
quando vieron aquello fuxieron. Agora sabed aqui los que esta estoria oydes que commo quier
que este rriepto fiziese el Cid, que despues los rrepto a los de Camora don Diego Ordofies, des-

pues que ovieron soterrado al rrey don Sancho en el monesterio de Ofnfia»*.

El significado de este pasaje no puede ser mds claro. Se trata de ilustrar la lealtad del Cid asi
como su esfuerzo caballeresco.

3. LA CRONICA DE CASTILLA: EL SERVICIO DEL CABALLERO, LA MUJER DE PODER Y LA PRESERVACION
DEL REINO

Sin embargo, el texto historiogrifico en el que mds se valora la actuacién del Cid es la Crdnica
de Castilla. Compuesta bajo el reinado de Fernando IV, a principios del siglo XIV, probablemente
durante el periodo de minoridad del rey, esto es, en un periodo de debilidad de la realeza, esta obra

3V Ibidem, cap. 263, p. 447.

32 Sobre este pasaje, sus fuentes y sus distintas versiones alfonsies y neoalfonsies, vid. MONTANER FRUTOS, Alberto.
«La huida de Vellido, ;por las puertas o el postigo? (o De la Chronica naierensis y las fuentes alfonsfes)». En ALEMANY,
Rafael, MARTOS, Josep Llufs, y MANZANARO, Josep Miquel (eds.). Actes del X Congrés Internacional de I’Associacid
Hispanica de Literatura Medieval (Alacant, 16-20 de setembre de 2003), Alacant: Institut Interuniversitari de Filologia
Valenciana, 2005, III, p. 1179-1197.

33 Versidn critica, cap. 263, p. 447-448.

3 Ibidem, cap. 265, p. 450.
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da amplia acogida, en particular a través de la integracién en el relato del Cantar de Rodrigo y del
Cantar de mio Cid, a la actuacién de los caballeros. Asf se expresa en el texto, a través del Cid y sus
compafieros, la voz de aquellos que le permitieron a la madre del rey, la regente Marfa de Molina,
asentar a su hijo en el trono frente a unos bandos que ponifan en tela de juicio la legitimidad del
joven monarca. En efecto, el padre de Fernando IV no solo les habia privado a los infantes de la
Cerda de su derecho a la corona, sino que se habfa casado con Maria de Molina, la prima hermana
de su padre.

Esta voz que se afirma en el texto es pues la de un grupo social en plena ascensién en aquel
periodo, una ascensién adquirida gracias al servicio a la realeza. Por eso se valora de modo tan
insistente en la Crdnica de Castilla el buen servicio del Cid. Encontramos un ejemplo de ello en
el pasaje en que Sancho II decide desterrarlo porque no obtuvo la rendicién de Zamora durante
su embajada ante Urraca. En efecto, es de notar cémo el cronista desarrolla las palabras de los
consejeros del rey, presentando al Cid como el mejor vasallo de Sancho y un aliado del que no
puede prescindir:

«Sefior, ;por qudl razén pierdes tal vassallo como el Cid, que tan grande seruigio, como
td sabes, te ha fecho quando te libré él solo de los treze caualleros que te leuauan preso, et otros
grandes seruicios que te fezo por que td eres oy en grande honrra? Et ;non entiendes el grande
deseruigio que te d’él vernd si a los moros llega adonde tu hermano estd? ca non te dexard tener
esta ¢iudat ¢ercada tan en paz»®.

Ademds, en este fragmento se evoca la embajada de los hombres que van a buscar al Cid para
que vuelva al lado de su sefior de modo muy formal, con la referencia a unas «cartas de creengia»,
y sobre todo, cuando el texto menciona el consejo que le dan sus compafieros, hace referencia al
servicio de Dios:

Version primitiva:
«ca mas valie que fyncase con su sefior e en su lugar que non yr a tierra de moros»®.

Crénica de Castilla:
«ca mejor era de fincar en su tierra e de seruir a Dios que non yr a moros e de [de]seruir a
Dios»?.

Del mismo modo, en el relato de la muerte de Sancho II, después del discurso en que el Cid
le pide al rey que le recomiende a sus hermanos por su tarea de buen consejero, se afiade un pasaje
donde se reconoce de modo undnime el buen servicio del Cid:

«Et estauan a derredor condes e ricos omnes e ar¢obispos e obispos, que vinieran estonges
por meter paz entre él e su hermana, e muchos buenos vassallos, et entendieron todos que en
quanto dezfa el Cid, que dezia verdad, ca todas quantas buenas andangas oviera el rey, todas las
oviera por el Cid»®*.

Pero la valoracién del servicio se extiende también a otros personajes, como es el caso de Ve-
llido Dolfos. En efecto, si en las demds versiones de la Estoria de Espania, la propuesta que hace a
Urraca pudo ser considerada como ambigua y reactivar, en relatos posteriores, la historia de una

% ROCHWERT-ZUILI, Patricia (ed.). Crénica de Castilla, Paris: SEMH-Sorbonne—CLEA (EA 4083) (Les Livres
d'e-Spania « Sources », 1), 2010, disponible en http://e-spanialivres.revues.org/179, «II. Sancho II», cap. 26, § 105 (en
adelante CC).

3 Citamos aqui el texto de la Versidn critica por parecernos mds cercano al que debia de figurar en la Versidn pri-
mitiva de la Estoria de Espania (cf- Version critica, cap. 260, p. 444).

7 CCG I, cap. 26, § 107.

38 Ibidem, 11, cap. 33, § 137.
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relacién intima entre la infanta y el traidor, en la Crdnica de Castilla, la propuesta no da lugar a
dudas sobre las intenciones del caballero:

Version primitiva:

«sennora, yo uin a Camora con XXX caualleros todos mios uassallos, et serui a uos con
ellos grand tiempo a muy bien, loado a Dios; et demandeuos que me fiziessedes algo como uos
sabedes, et nunqua me lo quisiestes fazer»®.

Crénica de Castilla:
«Sefiora, yo vine a Camora a vuestro seruigio con treynta caualleros muy bien guisados,
commo vés bien sabedes, et hevos seruido grande sazén ha e nunca oue galardén de vés del

seruigio que fize, pero que vos lo demandé»®.

Ademds este ejemplo no solo sirve para insistir en el servicio del caballero sino también para
presentar un retrato de la infanta desprovisto de todo aspecto negativo. Entonces, como lo mos-
tramos en otros estudios, en esta cronica asoman retratos de mujeres de poder modélicos detrds
de los que se adivina la sombra de Marfa de Molina*' y se percibe la alianza que habfa concluido
la reina con la caballerfa y los hombres de las ciudades**. Significativo de ello es el pasaje en que
interviene el Cid para la liberacién de Alfonso VI. En efecto, a través de este elemento nuevo se
subraya en la Crdnica de Castilla el papel determinante del personaje en el asunto:

«Et el Cid querfa muy grand bien a dofia Hurraca Fernando, e otorgéle que la ayudasse muy
bien en esto e en todo lo 4l que pudiesse. Et estonges dofia Hurraca Fernando fincé los inojos
ante el rey don Sancho su hermano, et el Cid e don Per Angures e otros muchos altos omnes,
e pidiéronle merged por el rey don Alfonso. Et el rey don Sancho, quando la vio, leuantdsse en
pie e tomdla por la mano a su hermana dofia Urraca Fernando, e fizola assentar cabe si et dixole:

—Agora dezid hermana lo que quisiéredes.

Et estonges dixole toda su razén segund que auedes oydo. Et el rey fue muy safiudo, e salié
con el rey el Cid aparte e preguntdle como farfa. Et el Cid le dixo que pues el rey don Alffonsso
querfa ser monje, que lo soltasse con esta condicidn, e que farfa bien e guisado et que por esto
lo siruirfa. Et el rey, por conssejo del Cid e por su ruego, otorgé a dofia Urraca lo que pidié»*.

También es reveladora la precisién que introduce el cronista sobre el hombre sabio y anciano
que le responde a Urraca cuando esta consulta el concejo de Zamora para saber si quieren entregar
la ciudad a Sancho. En efecto, en la crénica se afiade que el hombre es un caballero®.

Asimismo, podemos considerar como una variante significativa de esta alianza el que el Cid
no acepte en seguida la tarea de embajador que le confia Sancho:

Versidn critica:
«El Cid besole estonges la mano e dixole: ‘Sefior, fare de buena mente vuestro mandado, ca
yo fuy criado en Camora e conosco quantos buenos y son®».

Version sanciana:
«El Cid beso estonces la mano al rey don Sancho et dixol: ‘sennor, pora otrie serie tal man-
daderia como esta grieue de leuar, mas pora mi es guisado, ca yo fuy criado en Camora do me

9 Versidn primitiva, cap. 835, p. 509b, 1. 39-44.

0 CC 11, cap. 29, § 116.

41 Vid. ROCHWERT-ZUILI, Patricia. «De Sancie & Bérengere. Les femmes et le pouvoir dans Ihistoriographie al-
phonsine et néo-alphonsine (XIII*-XIV*s.)» e-Spania, 1, junio de 2006, disponible en http://e-spania.revues.org/335.

4 Para este aspecto véase ROCHWERT-ZUILL, Patricia (ed.). Crénica de Castilla, Introduction».

# CC 11, cap. 15, § 58-59.

#“ CC, 11, cap. 25, § 100: «vn cauallero [...] que era omne bueno angiano e de buena palabra».

S Version critica, cap. 258, p. 441
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mando criar uuestro padre con donna Vrraca en casa de don Arias Gongalo, et connosco a don
Arias et a todos sus fijos, et por ende fare muy de grado esto que me mandades».

Crénica de Castilla:

«Sefior, con este mandado otro mensajero deuedes vés alld enbiar, ca non es para mi, ca yo
fue criado de dofia Vrraca vna sazén et non es guisado que le yo lieue tal mandado.

Et estonge el rey rogdle commo de cabo muy afyncadamente diziéndole que sy por él non
lo recabdase, que non lo curaua de auer por omne en el mundo. E tanto lo ouo de afyncar que
ge lo ouo de otorgar»?.

La comparacidn de los textos muestra que en la Versidn critica se subraya la obediencia incon-
dicional del Cid y que en la Versidn sanciana se pone de relieve la presencia de la caballerfa en el
entorno real mientras que en la Crdnica de Castilla se suprime la referencia al besamanos y se in-
vierte el sentido del discurso del Cid*. De hecho, es como si se tratara de dar m4s valor a la deuda
que tiene el caballero para con la infanta. Por lo demds, otro afiadido, en el que se hace referencia
al reparto de los territorios hecho por Fernando I, contribuye a ilustrar la relacién estrecha que
une el caballero a la mujer de poder. Se trata del momento en que Urraca rechaza la propuesta de
Sancho II intentando conseguir la ayuda del Cid:

«—Vés sabedes en cémmo vos criastes comigo en esta villa de Camora do nos crié don Arias
Gongalo, por mandado del rey mi padre, et vés me fuestes ayudador quando me la dio mi padre
por heredamiento. Et ruégovos que me ayudedes contra mi hermano que me non quiera desere-
dar, et si non, dezilde que antes morré con los de Camora e ellos comigo»®.

Por lo tanto, bien se entiende por qué en la Crénica de Castilla se borra todo elemento nega-
tivo del retrato de Urraca, como lo prueba otro ejemplo: la supresion de la frase en que la infanta,
invadida por la safia, declara que hard matar a su hermano Sancho™. Asf se le quita toda respon-
sabilidad en el regicidio.

De hecho, en la actuacién modélica de Urraca’! —designada como reina en algunos textos
historiogréficos— no puede sino reflejarse la de Maria de Molina. El caso es que esta infanta no
podia ofrecer mejor ejemplo para el cronista. En efecto, Urraca Ferndndez no solo habia reinado
como sefiora sobre el infantazgo que le habia entregado Fernando I, su padre, sino que habia con-
tribuido a asentar a su hermano Alfonso en el trono, acompafidndolo en el ¢jercicio del poder, en
particular como correina en los afios 1072-1079°2.

Asi se percibe, detrds de esta mujer de poder, la sombra de Marfa de Molina, incluso en va-
riantes que pueden parecer insignificantes. En efecto, si las demds versiones llaman «postigo del

% Versidn sanciana, cap. 831, p. 506b, 1. 21-29.

7 CC, 11, nota 66.

4 Ademds, se percibe aqui, a través de la respuesta del Cid, un elemento propio de la Crénica de Castilla donde
la sumisidn de la caballerfa a la realeza no es siempre inmediata y depende precisamente del provecho que pueda sacar
de ella. Esto es particularmente relevante en el episodio de la jura de Santa Gadea donde el cronista afiade, en boca del
Cid, estas palabras que bien muestran que su sumisién a Alfonso VI se fundamenta en una negociacién: «—Commo
me fiziéredes algo, ca en otra tierra sueldo dan a fijosdalgo; ansf fardn a mi quien me quisiere por vassallo.» (CC, 111,
cap. 5, § 12).

© CC 11, cap. 25, § 101.

0 La Versidn critica y la Versidn sanciana presentan dos versiones de esta frase. En la primera, se vuelve a insistir
sobre la importancia del consejo: «E commo quier que yo muger so, e sabe el que non lidiare yo con el, yo le fare matar
a furto o congejera miente» (Versidn critica, cap. 259, p. 442). En la segunda, se conserva lo que serfa la versién original
de la frase: «Et con la grand sanna que auie, dixo assi, segund dizen, contra su hermano el rey don Sancho: ‘yo mugier
s0, et bien sabe el que yo non lidiare con el, mas yol fare matar a furto o a paladinas’» (Versidn sanciana, cap. 832, p.
507b, 1. 17-22).

5! Sobre la imagen de Urraca en la Crdnica de Castilla, se podrd consultar ROCHWERT-ZUILL, Patricia. «Urraque,
Elvire et Sancie. Le role et la place des infantes dans I'historiographie castillane (XIII*-XIV* siecles)», e-Spania, 5, junio
de 2008, disponible en http://e-spania.revues.org/index10363.html, § 31-34.

> Cf MARTINEZ DIEZ, Gonzalo. Alfonso VI, sefior del Cid, conquistador de Toledo, Madrid: Temas de hoy, 2003,
p. 160-162 y 218-219.
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Arena» el lugar por el cual Vellido Dolfos preve hacer penetrar a Sancho y sus tropas en Zamora,
el cronista lo llama postigo «de la Reyna»™, en una confusién de significante que podria ser reve-
ladora de las orientaciones que se imprimieron en el relato.

Se afadird ademds que en esta crénica se subraya la fe de la infanta, como lo vemos en el
pasaje en que se dirige por primera vez al concejo de Zamora evocando al final de su discurso la
proteccién de Dios: «Et si vés quisiéredes tener la mi carrera, cuidola anparar con la merced de
Dios et con la vuestra ayuda»*.

Esta es, por lo demds, otra de las caracteristicas de la crénica: el acentuar el cardcter piadoso
de la realeza, lo que se concreta en particular en el pasaje que relata la estancia de Alfonso VI en
Toledo. En efecto, se inserta en ¢l una oracién del rey en la que invoca la ayuda divina para reco-
brar la ciudad:

«Et pero, veyendo la muy grande honrra del rey de Toledo en cémmo era muy poderoso
e sefior de grande 2™
ovieron, comengése de doler en el su coragdn porque la veya en poder de moros. Dixo anssi en

cauallerfa e de la mds noble ¢iudat que los reys [godos] donde ¢l venia

su coragon:

—Sefor Dios, Padre poderoso Jhesu Christo, en Ti es todo el poder de dar e de quitar, e gran-
de derecho es que se cunpla tu voluntad, anssi commo la cunpliste en m{ que me diste reyno,
e fue tu voluntad e quitéstemelo, et fezisteme venir seruir a los enemigos que eran a seruigio de
mi padre. Et Sefior, en Ti tengo esperan¢a que me sacards de seruidunbre e que me dards tierra e
reyno a mandar, et fazerme as tanta merced por que serd conquerida esta ¢iudat para sacrifficar
en ella el tu cuerpo santo a honrra de la christiandat.

Et esta oracién fezo ¢l con grande deuogién e con muchas ldgrimas, e el Nuestro Sefior Dios
oydgelas, segund adelante iredes por la estoria®».

En este discurso se le da pues todo su sentido a la actuacién bélica del rey que aparece ante
todo como un miles Christi encargado de recobrar la tierra que le pertenece legitimamente.

Entonces, la preservacién de la integridad del territorio y la legitimidad de aquel que reina en
él vienen a ser elementos centrales en la Crdnica de Castilla, como si el cronista quisiera denunciar
la actuacién de todos aquellos que se opusieron a Fernando IV y su padre.

En efecto, el dltimo pasaje que evocaremos aqui bien podria remitir a las guerras que, en aquel
entonces, libraban los reinos vecinos contra la monarquia castellana. La variacién se sittia en uno
de los episodios que preceden al cerco, donde se cuenta el enfrentamiento entre Sancho II y Ra-
miro de Aragdén. En él vemos cdmo varia la respuesta de Sancho II al rey aragonés que reivindica
sus derechos sobre Zaragoza:

Version primitiva:

«El rey don Sancho respondio: que reys de Leon et sennor de Castiella et rey de Nauarra
fueran ya otras uezes sobre Saragoga et la crebataran et la maltrexieran como quisieran, et nun-
qua gelo demandara ninguno et que nin el otrossi non quisiesse aquella demanda fazer, et quel
dexasse yr su carrera en sana paz»*°.

Crénica de Castilla:

«Et el rey don Sancho, quando esto oyd, como era omne de grand coragén et de grande
esfuerco, enbidle dezir que de los reynos de Castilla e de Ledn, que €l era cabega, e de Espafia
eran las conquistas, ca non aufan los reys de Aragén conquistas ningunas, mas [que eran] sus
tributarios, et que les aufan de venir a cortes, et sobre esto que fiziesse todo su poder»”’.

% CC 1L, cap. 31, § 127.

* CC 1L cap. 25,8 99.

% CC, 11, cap. 17, § 63-64.

5% Versidn primitiva, cap. 816, p. 496b, 1. 12-20.
7 CC 11, cap. 3,8 7.
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Detrés de las palabras de Sancho II, bien podriamos entrever los rencores de la realeza castella-
na para con la realeza aragonesa en un periodo en que estaban en guerra. En efecto, entre aquellos
que habfan puesto en tela de juicio el poder de Sancho IV y que en el periodo de redaccién de la
Crénica de Castilla, hacian lo mismo con Fernando 1V, figuraba el rey de Aragén. Asi, en 1296,
Jaime II le habfa mandado a Marfa de Molina una carta en la que reconocia a Alfonso de la Cerda
como rey de Castilla y declaraba la guerra a Fernando IV°®, una guerra que solo se acabé en 1304
con el pacto de Torrellas, en el que se resolvié ademds otra cuestién territorial: la reparticién del
reino de Murcia.

Entonces, si en el dltimo tercio del siglo XIII el episodio del Cerco de Zamora fue objeto
de una amplificacién sin precedente, fue porque las potencialidades narrativas y semdnticas que
encerraba favorecieron la insercién en el relato historiogrfico de unos elementos que permitieran
ilustrar los problemas que habia tenido la realeza para conservar o afirmar su poder. Asi se perci-
ben, en la Versidn critica de la Estoria de Esparia, las desilusiones del viejo rey Sabio ante la rebelién
de su hijo Sancho y se valora, en cambio, la actuacién de unos vasallos ejemplares. También se
destaca, en la Crénica de Castilla, el servicio de la caballerfa y de los hombres de las ciudades y su
apoyo a la infanta Urraca cuya imagen de mujer de poder ejemplar no puede sino hacer pensar en
Marfa de Molina. De este modo se ilustra, a través de Urraca y del Cid, una alianza que cobrard
mds tarde, bajo la pluma de los poetas, una forma mds sentimental que politica, como en el fa-
moso romance «jAfuera, afuera, Rodrigo!» donde resuenan los desengafios amorosos de la infanta:

«yo te calcé espuela de oro
porque fueses mds honrado;
pensando casar contigo,

ino lo quiso mi pecado!,
casdstete con Jimena,

hija del conde Lozano;

con ella hubiste dineros,
conmigo hubieras estados;
dejaste hija de rey

por tomar la de un vasallo.»”

> Cf DEL VALLE CURIESES, Rafacl. Maria de Molina, Madrid: Alderabdn, 2000, p. 113.
" Romancero de Zamora, ed. cit., p. 30-31.
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El romancero artificioso y erudito en la formacién
del ciclo sobre el Cerco de Zamora'

Learned romancero in the development of the cycle

El Cerco de Zamora (The Siege of Zamora)

Alejandro HIGASHI
Universidad Auténoma Metropolitana - Iztapalapa

RESUMEN

Analizo en este trabajo la formacién del ciclo sobre el Cerco de Zamora en el romancero desde los
primeros testimonios conservados de forma individual hasta las primeras series de romances. Los re-
sultados permiten matizar la idea sobre la disolucién de los cantares épicos en el romancero y apuntan
al papel de la imprenta en la formacién de ciclos narrativos, as{ como a la influencia del romancero
artistico y erudito en la construccién de romances episédicos (al estilo del Romancero historiado de
Lucas Rodriguez). Estas nuevas formas de composicion sugeridas por la imprenta parecen haber sido
tan prestigiosas que incluso impactan a los cancioneros manuscritos de la segunda mitad del siglo XVI.

PALABRAS CLAVE: Romancero, Historia de la imprenta, Romancero artistico, Lucas Rodrl’guez,
Siglo XVI.

ABSTRACT

I present in this article the formation of the cycle on the Siege of Zamora from the earliest surviving
evidence individually to the first series of romances. The results allow us to review the hypothesis that
the epic songs became the later ballads and point to the role of printing in the formation of narrative
cycles, as well as the influence of artistic and scholarly ballads in building episodic romances (like
Lucas Rodriguez’s Romancero historiado). These new forms of composition seem to have been so pres-
tigious that impact manuscript songbooks of the second half of the Sixteenth Century.
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Hoy, tenemos bien identificadas las primeras vias de conservacién documental del romance-
ro: sabemos que esta forma métrica muy pronto interesé en las cortes (aunque su presencia dista
mucho de haber sido masiva en los cancioneros manuscritos del Xv y Xvi?); que rdpidamente se
adapté a las modas cortesanas a través de la glosa, la continuacién o la contrahechura® (aunque no

! Este trabajo se enmarca en el proyecto Cancionero, romancero e imprenta, financiado por el Ministerio de Econo-
mia y Competitividad (FFI2014-52266-P) y coordinado por Josep Lluis Martos como investigador principal.

2 Como demuestra Virginie DUMANOIR, en Le Romancero courtois, Jeux et enjeux poétiques des vieux romances
castillans (1421-1547). Rennes: Presses Universitaires de Rennes, 2003, p. 43 y 58.

3 GARVIN, Mario. Scripta manent, hacia una edicion critica del romancero impreso (siglo XVI). Madrid - Frankfurt
am Main: Iberoamericana - Vervuert, 2007, p. 31; también, por supuesto, ORDUNA, Germdn. «La seccién de romances
en el Cancionero general (Valencia, 1511): recepcién cortesana del romancero tradicional». En DEYERMOND, Alan y
MACPHERSON, lan (eds.). The Age of the Catholic Monarchs, 1474-1516. Literary Studies in Memory of Keith Whinnom.
Liverpool: Liverpool University Press, 1989, p. 113-122.

ISSN 0214-736X 103 STUDIA ZAMORENSIA, Vol. XV, 2016



Alejandro Higashi

por ello dejé de ser una expresién literaria menos acreditada®); también sabemos que el paulatino
interés alcanzado en los salones cortesanos se irradié con éxito hacia otros grupos sociales hasta
hacer del romance el niicleo de numerosos pliegos sueltos’. En un mercado editorial muy anima-
do como Amberes®, Martin Nucio entregarfa a su ptblico un copilado de pliegos sueltos bajo la
prestigiosa morfologfa del libro impreso” e iniciarfa con ello un género editorial que ha perdurado
hasta nuestros dfas®.

Sobre la formacién de los ciclos y sus principios de conservacién, por el contrario y pese al
interés que han despertado, las explicaciones no son del todo claras. Aunque los intentos desde
muy antiguo por explicar los nexos entre cantos noticieros, épica temprana, crénicas y romances
han articulado la historia de la filologfa moderna, desde Mild y Fontanals y hasta los trabajos mds
acabados de Ramén Menéndez Pidal’, la evidencia documental resulta parcial y no respalda la
hipétesis de la fragmentacién de los cantos épicos en el romancero'%; los testimonios conservados
tampoco confirman la preeminencia que se le ha supuesto al romancero de tema épico (muy por
debajo del promedio de conservacién que le conocemos a los romances novelescos y trovadores-
cos'). En todo caso, la presuncién neotradicionalista estorbé el estudio de la formacién de los
ciclos siempre que las coincidencias entre romances se aceptaron como una demostracién de los
vinculos genéticos tras la disolucidn del cantar de gesta primitivo, sin someter sus evidencias a un
andlisis mds riguroso.

El examen de los primeros testimonios manuscritos demuestra, por el contrario, que los ro-
mances se concebian como unidades discretas (incluso desde la perspectiva de la diégesis) y no
necesariamente como prolongacién de una agrupacién textual mayor'?; cuando se retinen en
cancioneros manuscritos tempranos (donde incluso se copian diseminados' o bajo el principio de
una ostensible variatio'), tampoco forman ciclos", ni en los impresos tempranos como la seccién

4 DI STEFANO, Giuseppe. «El impresor-editor y los Romances». En CATEDRA, Pedro (dir.) y CARRO CARVAJAL, Eva
Belén et al. (eds.). La literatura popular impresa en Espafia y en la América colonial, Formas ¢& temas, géneros, funciones,
difusidn, historia y teoria. Salamanca: Seminario de Estudios Medievales y Renacentistas - Instituto de Historia del Libro
y de la Lectura, 2006, p. 415-416.

> BELTRAN, Vicen¢. «Imprenta antigua, pliegos poéticos, cultura popular (-1516)». En CATEDRA, Pedro (dir.) y
CARRO CARVAJAL, Eva Belén ez al. (eds.), op. cit., p. 363-379; «Los primeros pliegos poéticos: alta cultura / cultura po-
pular». Revista de Literatura Medieval, 2005, 17, p. 71-120; «El romancero: de la oralidad a la imprenta». En MARTOS,
Josep Lluis (ed.). La poesia en la imprenta antigua. Alagant: Universitat d’Alagant, 2014, p. 249-265 y El romancero: de
la oralidad al canon. Kassel: Reichenberger, 2016.

¢ MARTOS, Josep Llufs. «El pablico de Martin Nucio: del Cancionero de romances al Cancionero general de 1557».
En BELTRAN, Vicen¢ y PAREDES, Juan (eds.). Convivivo, cancioneros peninsulares. Granada: Universidad de Granada,
2010, p. 111-123.

7 HiGASHI, Alejandro. «El género editorial y el Romancero». Lemir, 2013, 17, p. 43-48.

8 HicasHI, Alejandro. «El Cancionero de romances como paradigma editorial para el Romancero impreso del XVI:
andlisis de microvariantes». Boletin de la Real Academia Espaiola, 2015, 95, 36, p. 85-117.

? PRAT FERRER, Juan José. Bajo el drbol del paraiso. Historia de los estudios sobre el folclore y sus paradigmas. Madrid:
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 2008, p. 185-187.

1 HiGAsHI, Alejandro. «Imprenta y narracién: articulaciones narrativas del romancero impreso». En HARO COR-
TES, Marta (ed.). Literatura y Ficcidn: estorias, aventuras y poesia en la Edad Medja. Valencia: Universitat de Valencia,
2015, t. 2, p. 627-628.

""" PUERTO MORO, Laura. «El universo del pliego poético postincunable (del despegue de la literatura popular
impresa en castellano)», eHumanista 2012, 21, p. 266-268 y 286-289 y HiGasHI, Alejandro. «El perfil de la variante en
el Romancero épico». En MARTINEZ PEREZ, Antonia y BAQUERO ESCUDERO, Ana Luisa (eds.). Estudios de Literatura
Medieval. 25 anios de la AHLM. Murcia: Universidad de Murcia, 2012, p. 517-519.

12" Pienso en «Gentil dona, gentil dona» conservado por Jaume de Olesa en la primera mitad del XV, en «Arcebispo
de Caragoga, jcémo te avias exaltado!» y en «Si s'estava en Campo Viexo el rey de Aragén un dfa», hallados en protoco-
los notariales de 1429 y 1448; los tres han sido editados recientemente en Romancero. D1 STEFANO, Giuseppe (ed. lit.,
introd. y notas). Madrid: Castalia, 2010, nims. 8, 81 y 84, respectivamente.

3 Por ejemplo, véase PEREZ PRIEGO, Miguel Angel. Ejercicios de critica textual. Madrid: Universidad Nacional de
Educacién a Distancia, 2010, p. 138-139.

4 DUMANOIR, Virginie. «De un impreso a otro: variatio y errata romanceriles». En MARTOS, Josep Lluis (ed.),
op. cit., p. 268-272.

15 Véase, por ejemplo, DE LA CAMPA, Mariano y GARCIA BARBA, Belinda. «Versiones medievales inéditas de varios
romances en un romancerillo manuscrito fragmentario». Medievalia, 1997, 25, p. 26-42.
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del Cancionero general de 1511. Me parece muy probable que, como sucede hoy en el romancero
oral popular y tradicional, los romances se hayan cantado con independencia temdtica entre ellos
y sin ningtin orden preestablecido'®, uno tras otro conforme a las competencias asociativas de sus
transmisores, basados en una evocacién mds o menos espontdnea a través de situaciones sociales
diversas (el canto coral femenino durante las sesiones de trabajo en los talleres de costura o bor-
dado, en los patios de las casas para pasar el tiempo, en las tareas cotidianas, en las fiestas, en las
faenas del campo'”). Puede verse alguna alusién a esta heterogénea espontaneidad cuando higo
Lépez de Mendoza apuntaba en su Prohemio e carta que «infimos son aquellos que sin ningund or-
den, regla nin cuento fazen estos romanges e cantares de que las gentes de baxa e servil condigién
se alegra»'®. En el fondo, su rasgo distintivo es la falta de planificacién.

Parece probable que la necesidad de encontrar un hilo conductor entre los diferentes roman-
ces se haya manifestado con la entrada del género a la imprenta. Para ocupar la totalidad del pliego
suelto, el editor prefabricaba el encadenamiento evocativo a través de una seleccién condicionada
por diversos factores. Desde los pliegos experimentales compuestos por un solo romance' hasta
agrupaciones textuales solidarias que sobrevivieron a lo largo del siglo xvi*’, lo normal fue recurrir
al pliego misceldneo en consonancia con los gustos de la época (esa variatio analizada por Virginie
Dumanoir que funcionaba, segin testimonian los prélogos en los cancioneros impresos de la épo-
ca, como «argumento de venta»”'). Con el ingreso de numerosos pliegos sueltos a las misceldneas
mds extensas, al estilo del Cancionero de romances de Martin Nucio y otros diez romanceros mds
publicados entre 1547 y 1551, llegaron nuevos retos. Uno de ellos fue el orden de presentacién
de los textos. El reciente formato de libro permitia reunir un ndimero mucho mayor de romances
y con ello no tardaron en aflorar ciertas correspondencias. Ante el anonimato de las composicio-
nes, fracasé el orden onomdstico, tipico de los cancioneros manuscritos e impresos, y se afianzé
otro efectivo (aunque no era dominante) desde los pliegos sueltos: la secuencia de romances con
un mismo protagonista. Pese a la heterogeneidad del material, Martin Nucio logré proponer
una estructura de encadenamiento/amplificacién de ndcleos narrativos para formar una diégesis
comprensible alrededor del protagonista en turno. Aunque esporddicamente se experimentd con
otros modos de organizacién®, el éxito de esta férmula traida de los pliegos sueltos y mejorada no
s6lo se demuestra por su imitacién en otros romanceros posteriores, sino por su evolucién hasta
el romancero centrado en un personaje Unico, como la Hystoria del muy noble y valeroso canallero
el Cid Ruy Diez de Biuar en romances en lenguaje antiguo de Juan de Escobar de 1605%. En estas
constelaciones, surgidas de forma espontdnea ante problemas pricticos, podemos ver el germen
de los ciclos.

' Desde una perspectiva panordmica como la que propone José Manuel Fraile, puede advertirse la desvinculacion

entre la situacién propicia para el canto y los temas: en el corro o rueda infantil predominan los romances que tratan
el incesto; todo tipo de historias con sabor a leyenda en las reuniones vecinales o en las sesiones de trabajo colectivo,
desde la inocente calumniada por el diablo hasta el marinero que se ahoga sin vender su alma (aunque en su versién
mds condensada se usa como cancién infantil); en los bailes, la boda estorbada, la historia del conde nifio o Blancaflor
y Filomena (FRAILE, José Manuel. «Apuntes sobre la ocasionalidad en el romancero tradicional moderno». En ATERO
BURGOS, Virtudes (coord.). El romancero y la copla: formas de oralidad entre dos mundos (Esparia-Argentina). Sevilla:
Universidad Internacional de Andalucfa - Universidad de C4diz - Universidad de Sevilla, 1996, p. 47-67).

17" BAZALO MIGUEL, Marfa de los Angeles; BENITEZ BURRACO, Raquel. «El Romancero de la tradicién moderna en
Carmonar. Carel: Carmona : Revista de Estudios Locales, 2005, 3, p. 1194-1196.

'8 Apud GOMEZ REDONDO, Fernando. Artes poéticas medievales. Madrid: Ediciones del Laberinto, 2000, p. 181.

!9 GARVIN, Mario. «La légica del pliego suelto. Algunos apuntes sobre la materialidad en la transmisidén poéticar.
En MARTOS, Josep Lluis (ed.), op. cit., p. 295-296.

20 HiGAsHI, Alejandro. «El género editorial y el Romancero», p. 55-57.

! DUMANOIR, Virginie, art. cit., p. 279.

2 Tbidem, p. 276-277.

# Como ha apuntado Virginie Dumanoir, Lorenzo de Septlveda desestima la cronologfa de su fuente histérica,
para hacer valer en su compilacién, primero los ciclos (al inicio de su texto, doce romances sobre los infantes de Lara y
tres sobre Bernardo del Carpio) para abandonarlos muy pronto y proponer «recorridos mds ltdicos, cuyas variaciones
permiten responder a una preocupacion expresada desde el titulo: proponer a su publico nuevos textos para cantar»
(DUMANOILR, zbidem, p. 283-284).

# HIGASHI, Alejandro. «El género editorial y el Romancero», p. 50-63.

ISSN 0214-736X 105 STUDIA ZAMORENSIA, Vol. XV, 2016



Alejandro Higashi

En el caso especifico del Cerco de Zamora, el ciclo que se percibe en el 4émbito del roman-
cero tiene sus peculiaridades. La primera evidencia conservada en la historiografia latina resulta
eminentemente verista y los relatos de ficcién se imbrican con un propésito ejemplar concreto®.
Por otro lado, como ha demostrado Francisco Bautista en un minucioso andlisis de la Chronica
Naierensis®®, cada vez parece mds dificil aceptar la existencia de cantares épicos primitivos como
fuentes de la historiografia conservada (aunque, como puede constatarse, la idea persiste en la
investigacién mds reciente”’). Como expone Bautista en su trabajo, el andlisis de este pretendido
sustrato épico mds bien traza un «itinerario de rupturas y consensos» donde se muestra «cémo
algunas de las conclusiones sobre el relato en torno a Sancho II se han apoyado mds en concepcio-
nes generales sobre la épica y la historiografia que sobre un andlisis demorado del texto»®. Quizd
haya que pensar al respecto, como lo ha expresado Georges Martin, que «tout récit légendaire qui
sinsinue dans lhistoriographie des Xlle et XlIllIe siecles n’est pas le reflet d’'une chanson: I'institu-
tion des Juges de Castille, les premiers motifs cidiens du Siege de Zamora furent des élaborations
purement historiographiques et non 'oeuvre de jongleurs»®. Si algunos de los niicleos temdticos
mds antiguos de las crénicas alcanzaron el romancero del siglo xv1, como sucede con ciertas ins-
tituciones vasalldticas como las de los consejeros™, cabe sospechar que los caminos pudieron ser
muy diversos sin llegar necesariamente a la hipdtesis de la disolucién de un cantar épico primitivo,
del que no tenemos ningtin testimonio fehaciente.

Del romancero sobre el Cerco, la dispersién temdtica, estilistica y editorial de sus componen-
tes parecen haber dificultado su concepcién como unidad solidaria hasta nuestros dias. Hay que
esperar, por ejemplo, hasta el estudio de Carola Reig para tener una visién de conjunto®. La for-
tuna de contar con una edicién modélica como la de Paola Laskaris, donde todos los testimonios
manuscritos e impresos conservados se presentan con el mayor rigor y se articulan conforme a
su secuencia narrativa®’, nos permite volver sobre el problema de la formacién y conservacién de
ciclos tanto en el plano de la intensa comunicacién de los manuscritos como en el de la naciente
imprenta del momento.

Una revisién al apartado de fuentes de la edicién de Laskaris nos permite advertir ya algunas
constantes en el proceso de conservacién y transmisién de las composiciones que, eventualmente,
formarfan el ciclo. En los manuscritos mds tempranos, por ejemplo, rara vez se conservan mds de
dos o tres romances sobre el tema del Cerco®: dos en el Cancioneiro musical da Biblioteca Piiblia
Horténsia de hacia 1520; en las obras del padre Mariana, entre 1495 y 1510, se conserva uno; dos
mds en el Chansonnier Masson de 1522-1525. Los primeros romances conservados, como «Riberas

» Como apunta Georges Martin en un articulo de 2012, «para decirlo muy répidamente, el Cantar de Mio Cid
estd hondamente habitado por la cuestion de los criterios del honor —;descansa éste sobre el esfuerzo o sobre la natura?—,
el Cantar del Cerco de Zamora estd recorrido por la casufstica del consejo y en el de Bernardo del Carpio se expresan
las relaciones, no pocas veces conflictivas, entre la obediencia al rey y la solidaridad parentaly (MARTIN, Georges. «La
leyenda de los Siete infantes de Salas y su ensefianza sobre solidaridad linajistica ». e-Spania, 2012, 14, § 7. Disponible
en: htep://e-spania.revues.org/22032. Consultado el 15/01/2016).

% BAUTISTA, Francisco. «Sancho I y Rodrigo Campeador en la Chronica naierensis ». e-Spania, 2009, 7. Dispo-
nible en: http://e-spania.revues.org/18101. Consultado el 14/01/2016.

¥ Véase, por ejemplo, MARTIN RIETO, Pablo. «La infanta Urraca y el cerco de Zamora en la historiograffa medie-
val castellana y leonesar. Anuario de Estudios Medievales, 2010, 40/1, p. 42-46.

28 Bautista, art. cit., § 6.

2 MARTIN, Georges. «Le récit héroique castillan (Formes, enjeux sémantiques et fonctions socio-culturelles)». En
MARTIN, Georges. Histoires de I'’Espagne médiévale (historiographie, geste, romancero). Paris: Klincsieck, 1997, p. 141-
142; véase también MARTIN, Georges. Les Juges de Castille. Mentalités et discours historique dans ['Espagne médiévale.
Paris: Klincksieck, 1992, p. 46-70 et p. 100-102, n. 122.

3 Luis CORRAL, Fernando. «Consilium y fortalecimiento regio: consejeros y accién politica regia en el reino
de Ledn en los siglos XI y XII», e-Spania, 2011,12. Disponible en http://e-spania.revues.org/20639. Consultado el
15/01/2016.

3! REIG, Carola. El cantar de Sancho II y cerco de Zamora. Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
- Instituto Antonio de Nebrija, 1947.

32 LASKARIS, Paola. El romancero del Cerco de Zamora en la tradicion impresa y manuscrita (siglos xv-xvi1). Mdlaga:
Analecta Malacitana, 2006.

3 Véase el apartado de fuentes manuscritas, ibidem, p. 486-493.
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de Duero arriba...» (Cancioneiro musical y una versién portuguesa en el Chansonnier Masson;
nim. 26a en la edicién de Paola Laskaris), comparten el estilo formulario y simultdneamente
elusivo del romancero tradicional, pero quizd lo mds llamativo sea su composicién unitaria donde
en apenas 36 octosilabos se presenta una historia completa en si misma. Como puede apreciarse
por las semejanzas con la version portuguesa, no se trata de dos versiones, sino de una traduccién
directa. El otro romance que se conserva también por estos dos cancioneros, en castellano y tra-
duccién portuguesa, es «Por aquel postigo viejo...» (nim. 60a en la edicién de Laskaris) sobre las
honras finebres de Herndn de Arias, hijo de Arias Gonzalo. Como en el caso anterior, también se
trata de un romance breve (32 versos) con un desarrollo completo en si mismo. En el Chansonier
Masson, ambas composiciones se encuentran una después de la otra (f. 70v-72r), aunque no se res-
peta el orden légico de las composiciones (las exequias de Herndn de Arias anteceden el combate
de «Riberas del Duero arriba...»); en el Cancioneiro musicallas dos composiciones se presentan con
independencia, separadas por poco menos de una decena de folios, en los ff. 3v-4v y 12v-13r. El
otro romance conservado tempranamente, «En Santa Agueda de Burgos...», coincide con los cita-
dos en la solidaridad narrativa de sus componentes y en la poca disposicién de estas misceldneas
para formar ciclos narrativos.

Hay que esperar hasta la década de 1580 para que los textos se incrementen hasta nimeros
significativos y con ello, la posibilidad de articular estos romances en agrupaciones con unidad
mds o menos explicita®’: 7 romances en el Cancionero del bachiller Johan Lépez de 1582-1600;
otros 7 en un ms. de Pedro Rojas de 1582; 16 en el Cartapacio de Francisco Mordn de la Estrella
de 1578-1582; 12 en el ms. del maestro Ledn de 1575-1625; otros 7 en el cartapacio de Ramiros
Cid y Piscina de 1580; 8 en el Cancionero de poesias varias de 1588; una docena en el Cancionero
de jesuitas del siglo XvII*° y otra mds, de la misma fecha, en el Cartapacio de diuersa composicién
de letras.

Como puede verse hasta aqui, antes de 1580 resulta dificil percibir algin interés tanto por
los temas de manera aislada como por agrupaciones textuales que puedan definirse como ciclos
incipientes, incluso si atendemos a los romanceros que podriamos considerar mds especializados,
como el Romancero de Palacio (MP 11-996), de finales del XvI o principios del xvi1, donde apenas
encontraremos tres romances desperdigados por el cédice («De luto vestida toda...», f. 66r-671;
«Sobre los tres hijos muertos...» f. 137v-138r y «Suspensa estd dofia Urraca...» f. 142v*®) y que
tampoco forman nucleos narrativos solidarios del ciclo (en la edicién de Laskaris corresponden
a los textos nims. 20b, 76 y 41, respectivamente). Pero la transmisién en los manuscritos fue,
como podria esperarse, fragmentaria y desigual. En el Cancionero de poesias varias (MP 11 1587) de
1588, por ejemplo, simultdneamente se encuentran romances dispersos®” que agrupaciones con

34 Para los datos de las fuentes comentadas, véase el apartado de fuentes manuscritas, Paola Laskaris, ed. cit., p.
486-493.

% Aunque la datacién del manuscrito ofrece mdrgenes amplios (1560-1625), Paola Laskaris sefiala que los ff.
472r-474v donde aparecen los romances relativos al Cerco pueden datarse hacia los primeros afios del siglo xv11 (Las-
karis, ed. cit., p. 491, nota 2).

3¢ Romancero de Palacio (siglo XVI). Edicién de LABRADOR HERRAIZ, José J., DIFRANCO, Ralph A. y BERNARD,
Lori A. Prél. de FERNANDEZ JIMENEZ, Juan. Cleveland: Cleveland State University - University of Denver, 1999, ntims.
36,101y 110.

7 «Alterada estd Zamora...» (f. 130v-131r) y «Contra Zamora lidiando...» (f. 135v-136r) (Cancionero de poesias
varias, ms. 1587 de la Biblioteca Real de Madyid. Edicién de LABRADOR HERRAIZ, José J., DIFRANCO, Ralph A. Prél. de
ARMISTEAD, Samuel G. Madrid: Visor, 1994, ntms. 204 y 213).
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cierto orden narrativo®®. En el ms. 22028 de la Biblioteca Nacional de Espana se presenta dispersa
una copla de una composicién en quintillas, pero los tres romances del ciclo corren juntos®.

En algunos cancioneros manuscritos, por el contrario, se forman ciclos incipientes que ponen
sobre aviso de una conciencia muy desarrollada respecto a los vinculos narrativos (cronoldgicos
y légicos) entre romances. En los primeros folios del Cartapacio de Francisco Mordn de la Estrella
(MP II-531)*, de entre 1578 y 1582, se agrupan 8 romances bajo la ribrica «Romanges de las
historias de Zamora» (f. 1v-3v) en torno a los combates entre Diego Ordéfiez y los hijos de Arias
Gonzalo, de nuevo juntos y conforme a una secuencia cronoldgica (en la edicién de Paola Laska-

ris, los nims. 42, 46d, 43a, 53a, 45, 58, 61, 68a):

5 «Muerto yace el rey don Sancho...»

6 «Ya se parte Diego Ordéfez...»

7 «Con el rostro entristecido...»

8 «Aln no ha bien amanecido...»

9 «Y cuando ya el sol salfa...»

10 «Ya estd esperando don Diego...»

11 «Muerto habia don Diego Ordéfiez...»
12 «A pie estd don Diego Ordéiiez...»

Pese al hallazgo de cierta unidad narrativa, por supuesto, se encuentran otros ocho romances
del ciclo dispersos por todo el manuscrito y en su mayorfa glosados®'.

En el llamado Cancionero de jesuitas®, en el cédice E-30-6226 la Real Academia Espafola, de los
primeros afios del siglo Xv11, puede encontrarse bajo el subtitulo «Siguese la Historia de Camora desde
que Vellido Dolfos mato al rey don Sancho hasta que Arias Gongalo lloraua la muerte de sus hijos»
la siguiente serie de romances bajo una estricta secuencia por sus ntimeros ordinales (ff. 472r-474v):

Romance 1o «Estando el rey don Sancho...»
Romance 20 «Muerto yace el rey don Sancho...»
Romance 30 «Con el rostro entristecido...»
Romance 4o «Ya Diego Ordéiez se parte...»
Romance 50 «No era bien amanecido...»
Romance 6o «Ya estd esperando don Diego...»
Romance 7o «Muerto habia don Diego Ordénez...»
Romance 8o «A pie estd el fuerte don Diego...»
Romance 90 «Por el muro de Zamora...»
Romance 100 «Sobre el cuerpo de Rodrigo...»
Romance 110 «Después que sobre Zamora...»

La secuencia demuestra cierta conciencia sobre un orden narrativo explicito (en la edicién de
Laskaris estos romances corresponden a los nimeros: 31, 42, 43b, 46d, 53a, 58, 61, 68a, 75, 74,

3% Van juntos y glosados, por ejemplo, «De las batallas cansado...» (f. 63v-64v) y «Afuera, afuera, Rodrigo...» (f.
64v-65r) (respectivamente, nims. 23 y 22 en la edicién de Paola Laskaris). Otra serie perceptible se encuentra en los ff.
37v-391: «Muerto yace el rey don Sancho...», «Pdrtese don Diego Ordéfiez...» y «Adn no es bien amanecido...» (Can-
cionero de poesias varias, ms. 1587 de la Biblioteca Real de Madrid, nims. 46-48). Significativamente, la unidad de estos
romances se indica desde sus rtbricas (<(Romange» (nim. 46), «Otro del mismo» (ndm. 47) y «Otro del mismo» (ndm.
48); se entiende «Otro del mismo [tema]». En la edicién de Paola Laskaris corresponden a los ntims. 42, 46d y 53d.

% Va aislada una copla dentro de unas quintillas de «Por aquel postigo viejo / que nunca serd cerrado...» (Poesias de
fray Melchor de la Serna y otros poetas del siglo XVI, codice 22.028 de la Biblioteca Nacional de Madrid. Edicién de LABRADOR
HERRAIZ, José J., DIFRANCO, Ralph A. y BERNARD, Lori A. Prél. de José Lara Garrido. Mdlaga: Universidad de Mdlaga,
2001, nim. 166), pero en una secuencia los tres siguientes en los ff. 135v-139v: «Alrededor de Zamora...», «Ya se parte
don Diego Ordéiiez...» y «No era bien amanecido...» (nims. 130-132 y en la edicidn de Paola Laskaris 25, 46d y 53a).

0 Cartapacio de Francisco Mordn de la Estrella. Prél. de AVALLE-ARCE, Juan Bautista. Ed. de DIFRANCO, Ralph A.,
LABRADOR HERRAIZ, José ]. y ZORITA, C. Angel. Madrid: Editora Nacional, 1989, ntims. 5-12.

4 Ibidem, nims. 134 (glosado después en 174 y 175), 176, 215, 491, 496 y 499.

2 RODRIGUEZ MONINO, Antonio. «Ires cancioneros manuscritos (poesfa religiosa de los Siglos de oro)», Abaco,
2,19, p. 127-272y 3, 1970, p. 87-227. Los romances en 3, 1970, p. 141-156.
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87) y s6lo escapa a este orden cerrado «Alrededor de Zamora...», dispuesto inmediatamente, pero
separado del resto por la ribrica «Varios romances del Cid» (f. 474v).

El modelo para estas agrupaciones textuales, en razén de su fecha y estructura narrativa, no
hay que buscarlo en los manuscritos particulares de la segunda mitad del xv1, caracterizada por
seguir las modas del cancionero manuscrito del siglo anterior igual que las innovaciones de la
imprenta®. En el caso de las dos secuencias narrativas comentadas, puede verse el germen de su
organizacién en un impreso muy cercano, el Romancero historiado de Lucas Rodriguez de 1582%.
En el siguiente triptico comparativo se aprecian fundamentalmente dos fenémenos: la idea de
ciclo expresada ya desde el mismo titulo de Lucas Rodriguez y, como consecuencia directa, el
mimetismo de las colecciones manuscritas. El dnico romance de esta serie en MP II-531 que no
repite los compuestos por Lucas Rodriguez, «Y quando ya el sol salfa...» (Laskaris, ed. cit., nim.
45), por ejemplo, ha sido incluido por Carola Reig en los romances artificiosos por parecerle que
«consigue menos la imitacién del tono tradicional, recordando algunos de sus versos a otros de los
romances artisticos de Lucas Rodriguez»®. Veamos una tabla comparativa:

Lucas Rodriguez, Historia zamorana, desde que | MP 1I-531, 1578 vy | RAE E-30-6226,
Vellido Dolfos mat6 por traicién al rey don Sancho, | 1582. De estos, sélo el | primeros afios del siglo
hasta que Arias Gonzalo lloraba la muerte de sus | nim. 9 «Y cuando ya el | XVIL

hijos. Van glosados los romances con gracioso estilo | sol salfa ...» no estd en

por el autor. Lucas Rodriguez.

8 Estando del rey don Sancho Romance 1°
9 Glosa

10 Muerto yace el rey don Sancho 5 Muerto yace... Romance 2°
11 Glosa

12 Con el rostro entristecido 7 Con el rostro... Romance 3°
13 Glosa

14 Ya Diego Ordéiiez se parte 6 Ya se parte... Romance 4°
15 Glosa

16 Aun no es bien amanecido 8 Aun no ha bien... Romance 5°
17 Glosa

18 Ya esta esperando don Diego 10 Ya estd... Romance 6°
19 Glosa

20 Muerto habia don Diego Ordéfiez 11 Muerto habfa... Romance 7°
21 Glosa

22 A pie esta el fuerte don Diego 12 A pie estd don... Romance 8°
23 Glosa

24 Por el muro de Zamora Romance 9°
25 Glosa

26 Sobre el cuerpo de Rodrigo Romance 10°
27 Glosa

28 Despues que sobre Zamora Romance 11°

Lo m4s llamativo de esta serie y de cada uno de los romances que la componen es su proceden-
cia: la inspiracién y la pluma de Lucas Rodriguez®. Aunque el tema de la autorfa de las composi-

# HiGasHI, Alejandro. «El perfil de la variante en el Romancero épico», p. 520-521.

* Romancero historiado (Alcald, 1582). Edicién, estudio, bibliografia e indices por RODRIGUEZ-MONINO, Anto-
nio. Madrid: Castalia, 1967.

% REIG, Carola op. cit., p. 150; respecto a «Alrededor de Zamora...», de la serie «Varios romances del Cid», Reig
piensa que «corresponde al grupo de romances artificiosos de la primera época, que imitan el tono de los tradicionales»
(tbidem, p. 149).

% Como puede comprobarse en los apartados de fuentes respectivos de Paola Laskaris, ed. cit., nims. 31, 42, 43b,

46d, 53a, 58, 61, 68a, 75, 74 y 87.
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ciones no estd resuelto? y en el paratexto que los presenta sélo se atribuyen los romances glosados
a Lucas Rodriguez («van glossados los romances con gracioso estilo por el author»), la falta de
versiones previas de cada uno de estos romances permite suponer que fueron compuestos ex pro-
feso para esta compilacién®®. Algunos afios antes, en la Rosa espariola (1573) de Juan de Timoneda,
tenemos un primer conato de articulacién del ciclo a través de diez romances cuyo protagonista
parece ser en un principio el rey don Sancho, pero cuyo desarrollo se extiende al Cerco de Zamo-
ra; la dispersién expresada en los titulillos de cada romance y la conformacién heterogénea del
grupo con textos tomados de la tradicién impresa y otros que podrian haberse compuesto expre-
samente en esta oportunidad (como «Muerto yace el rey don Fernando...», «Rey don Sancho, rey
don Sancho / no digas que no te aviso...» y «Tristes van los gamoranos», sin fuentes anteriores a
la Rosa espariola y con escaso éxito posterior), dificulta todavia ver las articulaciones que se pro-
pondrdn después de manera mds explicita en Lucas Rodriguez y deja a Timoneda en un sitio de
precursor del ciclo. Como habia sucedido con Lorenzo de Sepulveda, quien no temié componer
nuevos romances sobre niicleos narrativos no considerados ni por los pliegos sueltos ni por Mar-
tin Nucio en su Cancionero de romances para llenar lagunas narrativas y superar a su competencia
inmediata®, parece probable que en esta seccién del Romancero historiado Lucas Rodriguez se haya
dado a la tarea de contar una historia que, al menos como una serie de romances articulados entre
si, echarfa de menos dentro de las compilaciones previas, manuscritas e impresas. Su orgullo de
autor, si es que los romances derivan de su propia musa, se verfa muy alimentado en esta parte,
porque agrega la novedad de publicar cada romance de la serie acompafiado por una glosa (salvo
el dltimo). Las glosas, pese a su valor intrinseco, no fueron apreciadas por los compiladores de los
manuscritos comentados, quienes copiaron nada mds los romances.

La serie también sigue la estela marcada por Lorenzo de Septlveda cuando algunos decenios
atrds se inspiré en la crénica mds autorizada de su momento, Las quatro partes enteras dela Cronica
de Espania de Floridn de Ocampo, de 1541°°, respecto al verismo que se esperaba de un roman-
cero basado en fuentes histdricas’’, sin cefiirse a él de forma tan estricta. El ciclo se planea con
unidad temdtica y los romances se componen como un bloque para su publicacién, segin puede
deducirse de los puentes narrativos tendidos entre los romances. El primer romance termina con
la muerte del rey Sancho, donde comienza el segundo; el romance segundo concluye con Diego
Ordéiez, quien se ofrece para el combate, y el romance tercero inicia con Ordéfiez cuando se
arma para la batalla; en el cuarto, él mismo se presenta para retar a los zamoranos. Este dltimo
romance concluye con un aviso del reto que se llevard a cabo al dia siguiente, tema con el que
inicia el quinto romance:

«Bien lo entiendo Arias Gongalo
bien entiendo lo que digo,

47" A pesar de su titulo unitario, Romancero historiado, un vistazo al indice permite ver que se trata de un impreso
misceldneo que inicia con una serie titulada «Historia de la destruycién de Troya», atribuida a un maestro Arce, sigue
con la «historia zamorana», «<muchos y graciosos romances de todo género de compostura, hechos y emendados por el
author, la «historia de un hecho que hizo el moro Alvenzaydos», la «historia de las grandes aventuras del caballero del
Phebo», algunos «Romances pastoriles» y «glosas y canciones de diferentes authores». Ante tanta dispersién temdtica y
la presencia de varios autores, parece dificil atribuir el grueso de las composiciones a Lucas Rodriguez, aunque su parti-
cipacién explicita como glosador o enmendador vuelve a poner en duda sobre el peso de su participacién.

# Contra la opinién infundada de Rodriguez-Mofiino, quien pensaba que el modelo de «Muerto yace el rey don
Sancho...» podria ser uno similar de Sepulveda y que «Ya Diego Ordofiez se parte...» estaba tomado del Cancionero
de romances (Amberes, 1550) (ed. cit., p. 14); al respecto, puede consultarse, respectivamente, Paola Laskaris, ed. cit.,
nums. 42 y 83; 46a, 46c¢ y 46d.

# HiGasHI, Alejandro. «Imprenta y narracién: articulaciones narrativas del romancero impreso», p. 629-635.

% Docamro, Floridn. Las quatro partes enteras dela Cronica de Espaia que mando componer el Serenissimo rey don
Alonso llamado el sabio, donde se contienen los acontescimientos y hazarias mayores y mas sefialadas que sucedieron en Esparia
desde su primera poblacion hasta casi los tiempos del dicho seior rey, vista y emendada mucha parte de su impresion por el
maestro Florian Docampo. Zamora: Agustin de Paz y Juan Pichardo, 1541 (cito por el ejemplar de la Biblioteca Nacional
de Espafia, R-24 890).

°! HiGAsHI, Alejandro. «Imprenta y narracion: articulaciones narrativas del romancero impreso», p. 635-640.
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salganse mafana al campo
antes que el sol sea salido» («Quarto romance de Zamora).

«Avn no es bien amanecido

que el cielo estaua estrellado

quando se armaua en Zamora

el buen viejo Arias Gongalo» («Quinto romance).

El esperado climax de la serie, la batalla entre Diego Ordéfiez y los hijos de Arias Gonzalo, se
divide entre el «Sexto romance» (Ordéfiez vence a Pedro Arias y Diego Arias) y el «Séptimo ro-
mance» (Ordéfez y Rodrigo Arias) con las esperadas remisiones entre el final de una composicién
y el principio de la otra:

«don Diego saco el baston
y otra gran voz auie dado,
don Arias embia el tercero
que el segundo es despachado» («Sexto romance).

«Muerto auia don Diego Ordofiez

dos hijos de Arias Gongalo

para esperar al tercero

vn poco auie descansado» («Septimo romance»).

A diferencia de Sepulveda, por mds que Lucas Rodriguez (o el autor anénimo compilado por
él) parece basarse en Las quatro partes enteras dela Cronica de Espania o en algin impreso historio-
grifico similar®?, los detalles que pasan de la prosa al romance no suelen ser los mds veristas, sino
los mds efectistas. La tardia llegada de este romancero y el hecho de estar bien asentado el prestigio
de la obra de Septilveda en el campo literario quizd expliquen este cambio de rumbo. En todo
caso, cuando se recurre a la informacién histérica, se hace con cautela y criterios de seleccién mds
literarios, de modo que el romance no sufra con ello en su factura. Quizd los mayores afeites de la
prosa histdrica puedan apreciarse en los sucesivos combates que enfrentan a Diego Ordéfiez con
los tres hijos de Arias Gonzalo, donde el dato fehaciente da paso a una narrativa de lances y giros
truculentos que animan la crénica:

«Quando don Diego vio que tanto se le tenie & que lo non podie venger vinol enmiente
como lidiaua por vengar a su sefior que fuera muerto a grand traygion /& esforgose cuanto mas
pudo & algo la espada & diol atal golpe que le corto el yelmo & la loriga & todo el tiesto de la
cabega: Pedro arias estonges conla yra dela gran ferida que tenie & dela sangre que corrie por los
ojos abragose ala ceruiz del cauallo /pero con todo esto non perdio las estriueras nin la espada de
la mano. Don Diego ordofiez quando lo vio asi estar cuydo que era muerto & non le quiso mas
ferir: & dio muy grandes bozes & dixo/ don Arias gongalo embiadme aca el otro vuestro fijo / ca
este nunca vos lleuara el mandado. Pedro arias quando esto oyo/ maguer que era muy mal ferido
de muerte / alimpiose la cara & los ojos dela sangre con la manga de la loriga & fuesse muy rezio
contra el & tomo la espada a amas manos & cuydol dar por somo dela cabega / mas errol el golpe
/& diole tan gran golpe enel cauallo que le corto las narizes a bueltas con las riendas: el cauallo
comenco luego de foyr con la cuyta dela ferida: & Diego ordofiez non auiendo con que le tener
/ quando vio que le sacarie dela sefial dexose caer en tierra dela otra parte de dentro del ¢erco.
Pedro arias con todo esto cayo luego muerto en tierra fuera dela sefial»”.

52 Carola Reig piensa, por ejemplo, en relacion con los romances que tratan sobre el reto de Diego Ordéfiez que
la fuente es la Crdnica particular (art. cit., p. 143-145); véase también, con respecto a las fuentes del reto de Diego
Ordéfiez, LASKARIS, ed. cit., p. 298.

5 DE OCAMPO, ed. cit., f. CCXCVIIV-CCXCIXT.
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El registro de los detalles en Las quatro partes enteras dela Cronica de Esparia de Floridn de
Ocampo parece de lo mds minucioso; quizd con estas dilaciones mérbidas se buscaba interesar
y al mismo tiempo crear cierta expectacién en los lectores. En este primer combate, al recuerdo
de la muerte de su sefior que anima de nuevo a Diego Ordéfez sigue un golpe descomunal que
atraviesa «el yelmo & la loriga & todo el tiesto de la cabega»; Pedro Arias, mal herido, se abraza
«ala geruiz del cauallo» sin perder el estribo ni la espada; Diego Ordénez lo da por muerto y se
burla de Arias Gonzalo pidiendo un remplazo; Pedro Arias que lo escucha, «maguer que era muy
mal ferido de muerte» se limpié el rostro «con la manga de la loriga» y arremetié contra él «la
espada a amas manos»; errd y le dio tal golpe a su caballo «que le corto las narizes a bueltas con
las riendas», de modo que Diego Ordéiiez pierde el control y se arroja a tierra para no abandonar
el campo de batalla.

Cuando se progresa en la lectura, el impacto de la escena anterior disminuye notablemente
por su monotonia: los encuentros siguientes, con Diego Arias primero y Rodrigo Arias después, se
desarrollardn de manera muy similar, de modo que la expectacién de quienes lefan o escuchaban
la crénica disminuye conforme se progresa en la lectura. En las tres batallas se propinan sendos
golpes con las lanzas, se abollan los escudos, sacan las espadas y después de mucha resistencia,
Diego Ordéiiez asesta un golpe fuerte y mortal que decide su triunfo. Asi, en el segundo combate:

«desi dexaronse ellos venir el vno contra el otro /& dieronse tan grandes golpes de las langas
que se falsearon los escudos: de si dieronse de cabo otros sendos golpes en que quebrantaron
las langas /& metieron mano alas espadas que tenien muy buenas & feriense de muy grandes
golpes / de guisa que los yelmos auien ya cortos & las mangas de las lorigas. Quando esto vio
don Diego / esforcose quanto mas pudo /& diole tal golpe por somo d’l yelmo & del ombro que
lo fendio todo fasta enla silla: & don Diego ordofiez fue luego & trauo dela vara que estaua en
medio del gerco & dixo a don Arias gongalo / enbiadme el otro vuestro fijo / ca los dos vengido
los he gragias a dios»*.

En el tercero y dltimo combate, contra Rodrigo Arias, se repiten varias de las microsecuencias
narrativas anteriores, aunque ahora sufridas por Diego Ordéfiez para mostrar su desventaja (es
él quien, por ejemplo, se abraza ahora a «la ¢eruiz del cauallo» y si pierde «los estriuos»). En el
desenlace, la herida en la cara del caballo también se repite, aunque ahora se cambian los papeles
y quien pierde el control sobre su montura es Diego Ordéfiez para conducir la historia hacia un
final abierto:

«dexaronse yr luego el vno contra el otro /& erro don Diego el golpe / mas non lo erro Rodrigo
arias /& diol tan gran ferida dela lanca que le falso todo el escudo & le quebranto el aron de
delante la silla & fizol perder los estriuos & abragar la ¢eruiz del cauallo: mas comoquier que
don Diego fuese maltrecho del golpe esforgose luego & fue contra el otro & diol tan gran golpe
que luego quebranto la langa enel /& falseole escudo & metiol gran pieca d’l fierro dela langa
por la carne :& empos esto metieron manos a las espadas & dauanse grandes golpes con ellas:&
dio Rodrigo Arias a don Diego una ferida tan grande que le corto todo el braco siniestro bien
fasta el huesso :& don Diego ordofiez quando se sentio tan mal ferido fue contra Rodrigo Arias
& diol vna ferida por somo del yelmo que le corto el yelmo & el almofar con la meatad d’1
casco. Rodrigo arias otrosi quando se sentio ferido de muerte dexo la rienda del cauallo & tomo
la espada a amas manos & diol tan gran golpe enel cauallo que le partio la meytad d’la cabeca.
E el cauallo conla cuyta d’la muy gran ferida comenco de foyr con don Diego ordofiez & sacol
fuera del ¢erco & alla morio. Rodrigo arias otrosi yendo empos de don Diego cayo del cauallo
muerto en tierra. & don Diego quisiera estonge tornar al ¢erco & lidiar conlos otros / mas non
quisieron los fieles nin touieron por bien de juzgar si eran vengidos los Camoranos nin si non.
E assi finco el preyto»®.

>4 Ibidem, p. cCXCIXr
> Ibidem, p. CCXCIXv.
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Los detalles compartidos en la crénica de Floridn de Ocampo y en los romances ya no son
fechas, topénimos u otras precisiones, sino los de mayor efecto literario. Volverdn a aparecer los
golpes mortales y el mandoble asestado en la cara del caballo que lo hace huir y deja a nuestros
guerreros sin montura, pero en el romancero la informacién se distribuird calculadamente para
lograr un aumento gradual en la intensidad de las batallas que, por un lado, incrementa la tensién
narrativa y, por el otro, mantiene vivo el interés de quien lee por avanzar en la lectura, dado que
cada nueva microsecuencia conduce a la conclusién del desafio. En su afin por documentar el
acontecimiento con la mayor fidelidad posible, la crénica no teme repetir, anunciar el desenlace
o aburrir con los mismos mandobles cada vez. El romancero si. Quien compuso estos romances
tenfa como meta avivar el interés desde la misma distribucion de las batallas e incrementarlo hasta
el final. Asi, por ejemplo, se incluyen las dos primeras en el «Sexto romance», de menor impacto
porque no serdn las que otorguen el triunfo a ninguno de los contendientes y para Diego Ordéfiez
son las menos dificiles de ganar. En el «Septimo romance», por el contrario, se trata de forma ex-
clusiva la tercera, mds relevante por ser la mds ardua y de resultado mds inseguro, fatigado Diego
Ordéiiez con las previas, y por ser la que puede decidir el desenlace del conflicto; pero el autor
logra aguardar todavia hasta el «Octavo romance» para llegar a la esperada resolucién del desafio.
Con esta perspectiva, en la primera batalla se presentan los embates entre ambos caballeros a muy
grandes pinceladas y se llega al fatal desenlace de este tramo sin apenas dilacién:

«con gran furia Pedro Arias
fue donde estaua esperando,
encuentranse con las lancas
pero no se han acertado,
ponen mano a las espadas
con furor demasiado,
defiendese Pedro Arias

mas poco le ha aprouechado
que malamente herido

cayo muerto del cauallo»’®.

La segunda batalla se desarrolla en un estilo todavia mds elusivo que la primera y conduce al
mismo desenlace por asociacidn con el previo:

«con coraje va Diego arias

mas poco le ha aprouechado
que lo mismo del hiziera

que auia hecho del hermano»”’.

El climax (pero todavia no la conclusién del desafio) se alcanzard con el combate entre Ordé-
fiez y Rodrigo Arias en el «Séptimo romance», del cual no conocemos otra versién impresa fuera
de la del Romancero historiado™®. De nuevo, como una estrategia de suspense, se dilata el desenlace
con las recomendaciones de Arias Gonzalo a su hijo (vv. 1-36), presentes en los romances previos,
pero que ahora ocupan las dos terceras partes del texto antes de la batalla. Ahi, se refuerzan los
valores filiales y civiles que transmite el poema a través del patetismo de la situacién («a morir por
tu concejo [...] / mueuate ver [...] / el campo en sangre bafiado / de aquella sangre innocente / de
vn hermano y otro hermano»; «en la espada del contrario / veras la sangre que corre / que le llega
hasta la mano») y, de paso, se demora el desenlace. Ya en la batalla misma, expectacién y patetis-
mo se asocian a través de una cuidadosa seleccién de detalles recogidos de las tres batallas en la
crénica de Floridn de Ocampo, bien dosificados luego en el romance: una vez que Ordéfiez muda

¢ RODRIGUEZ, Lucas, ed. cit., p. 101.
57 Ibidem, p. 102.
5 Véase LASKARIS, ed. cit., num. 61.
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lanza, escudo y caballo, estdn listos para iniciar de nuevo la pelea; Diego Ordénez da «vn reues»
«con grande ira» en la cabeza a su oponente quien responde «con las ansias de la muerte» de forma
todavia mds violenta; falla y le corta la cara al caballo y las riendas, con lo que Ordénez pierde
el control sobre su montura y sale del limite del campo sin que haya un ganador (aunque quien
queda dentro estd muerto). No falta nada a esta mixtura perfecta de las microsecuencias narrativas
de la crénica (donde muchos detalles se toman del primer combate), pero la vertiginosidad con
la que cada accién desemboca en la siguiente y su precisa ubicacién, sin repeticiones enojosas,
distinguen la versién romanceril de su fuente cronistica:

«Vase el vno para el otro

muy rezio se han encontrado,
Rodrigo arias es valiente

trae a Don Diego acossado,
mas don Diego con grande ira
vn reues le auie tirado,

diole vn golpe en la cabeca
que la media le ha cortado,
con las ansias de la muerte

vn golpe auie descargado

que le dio a don Diego Ordofiez
como hombre desatinado
cortole las cabegadas

hirio en el rostro al cauallo,

el cauallo dio a huyr

viendose desenfrenado,
quierele tener don Diego

pero no le ha aprouechado
Rodrigo Arias, aunque muerto
en el campo se ha quedado»®.

El autor del romance interrumpe su narracién con un oportuno final abierto (que sélo in-
crementa la expectacién): Diego Ordéfiez, sin control sobre su caballo, sale del cerco y pierde el
combate; Rodrigo Arias queda dentro, «aunque muerto», de modo que tampoco puede conside-
rarse como un ganador absoluto. El suspense sobre el verdadero desenlace del conflicto de honor
se mantiene hasta el «Octavo romance»:

«A pie esta el fuerte don Diego
fuera de la empalizada,

que en saltando del cauallo
lo passo de vna estocada,

y para entrar en la lid

el vn pie tiene en la raya.
Vnos dizen, ya es vencido,
otros, buelua a la batalla,
vnos le tiran a dentro,

otros le estoruan la entrada:
aqui llegan los juezes

y le mandan, que se vaya
que ellos juzgaran el caso
conforme el fuero de Espafia,
y que guardaran justicia

sin quitar a nadie nada»®.

% RODRIGUEZ, Lucas, ed. cit., p. 103.
0 Jbidem, p. 104.
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El romance tomard un giro introspectivo, novedoso por completo para las crénicas, donde
Diego Ordéfiez, ausente y turbado, espera el fallo de los jueces. Se encerrard en su tienda, se la-
mentard por haber salido del cerco de la lucha y luego recibird consuelo del mismo Cid (quien,
entre otras cosas, le dice «que salirse os el cauallo / cosa fue por Dios guiada»). En el «Noueno
romance», Arias Gonzalo retard a Diego Ordéfiez sin importar su clara desventaja y el combate
se malogra cuando, por fin, los jueces dan su fallo definitivo y cierran con ello la larga secuencia
narrativa mantenida a lo largo de toda la serie de romances desde el desafio de Diego Ordéiiez:

«mal le ha sucedido al viejo

lo que lleuaua pensado,

que los jueces de la lid

auian ya determinado

dar a Zamora por libre

y a don Diego dar por saluo»®'.

El nudo principal de la serie de romances se resuelve hasta el «Noueno romance», tras man-
tener la tensién narrativa y el interés de su publico a través de varios momentos climdticos que
lo anuncian sin alcanzar la anhelada conclusién: los jueces se niegan a dar un fallo en favor de
alguno de los contrincantes, de modo que ni Diego Ordéfiez ni Rodrigo Arias triunfan de forma
inequivoca.

Como puede verse, la serie de romances del Romancero historiado de Lucas Rodriguez su-
pera por mucho lo que hasta aqui se habfa concebido como un ciclo: no nada mds se trata de
reunir un conjunto de romances de temas distintos bajo el nombre de un mismo protagonista,
en una progresién narrativa a ratos artificial (proceder bien ejemplificado por Juan de Escobar
en 1605 con su Hystoria del muy noble y valeroso caunallero el Cid Ruy Diez de Biuar en romances
en lenguaje antiguo, donde se le busca un contexto idéneo al conocido romance «Afuera, afuera,
Rodrigo...»%). Ahora, en el romancero llamado artistico o erudito, la oportunidad de componer
los textos y encontrar la segmentacién mds adecuada para la serie permite jugar con los limites de
la composicién para crear unidades narrativas discretas y, al mismo tiempo, episddicas: la dilacién
provee cierto suspense que anima a quien lee para no detenerse en la lectura; el paso de un roman-
ce a otro y sus glosas entretiene y prolonga la expectacién hasta llegar al desenlace; la distribucién
oportuna de los contenidos en varias unidades garantiza que quienes leen consuman el producto
en su integridad (como demuestra la supresién de las glosas en el paso de este ciclo impreso por
los manuscritos); el romance se concibe como episodio y este giro efectista se aprovecha por los
impresores y compiladores. Respecto al uso de fuentes historiogrdficas, los romances aqui comen-
tados distan mucho de la imitacién mecdnica y servil; se asume, por el contrario, un papel activo
en la seleccién de los episodios mds seductores y se teje con ello una trama que lejos de repetir, mds
bien cautiva por la seleccién estratégica de los contenidos. De la historia ya no parece interesar el
dato objetivo, sino la nota de mayor efecto.

Respecto a la formacién de los ciclos en el romancero, estos ejemplos permiten comprobar el
poder de la imprenta como promotor de nuevas formas de presentacion y organizacién de un mate-
rial folclérico y tradicional. Respecto a la idea de un ciclo épico disuelto en muchos romances, creo
que cada vez tenemos menos evidencia en ese sentido y mds, a contrapelo, en el de una imprenta
que soluciona de modos distintos el problema de la contigiiidad entre romances concebidos como
unidades discretas que se leen en una direccién fija, de principio a fin de un pliego suelto o de un
libro. Al menos en este caso, resulta imposible disociar el papel de la imprenta en la formacién de
ciclos narrativos, asi como la participacién del romancero artistico y erudito en la construccién de
romances episddicos. El prestigio de estas formas novedosas de unién entre romances puede medirse
por su impacto en los cancioneros manuscritos de la segunda mitad del siglo XVI.

1 Ibidem, p. 106.
2 HiGasHI, Alejandro. «El perfil de la variante en el romancero épicor, p. 522-526.
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The Cerco de Zamora: an epic-historical and courtly romance cycle
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RESUMEN

Buscando ecos poéticos de sitio de Zamora, primero damos con un soneto del marqués de Santillana,
tinica muestra conservada en la copiosa produccién profana del siglo XV. Hace falta esperar mediados
del siglo XVI, con la impresién de los primeros cancioneros de romances, para asistir a la configura-
cién de lo que podemos llamar un ciclo romanceril histérico-épico: una serie variable de textos per-
mite observar cémo evoluciona el ciclo de un impreso a otro; ensefia cémo varios romances pudieron
a la vez ser fuentes y frutos cronisticos; también presenta las caracteristicas propias de una epopeya
fundadora de valores caballerescos de la nobleza castellana. Su originalidad radica en la posibilidad de
ofrecer del Cerco de Zamora versiones coherentes sin ser siempre idénticas, capaz de abarcar no sélo el
material histérico sino las preocupaciones éticas y estéticas de los poetas del siglo XVI y de su publico.
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ABSTRACT

In a quest for poetic echoes of the siege of Zamora, we begin by encountering a sonnet by the Marquis
of Santillana, a unique surviving sample within the copious 15"-century secular output. It is not until
the mid-16™ century, with the printing of the fist romance songbooks, that we observe the coming into
shape of what might be termed an epic-historical romance cycle: a changing set of texts allows us to
observe the evolution from one release to the next; showing how several romances may have been both
the source and the fruit of chronicles; it also displays the features of a epic providing the foundation
of knightly values in Castilian nobility. Its originality lies in the its ability to offer coherent though
non-identical versions of the Cerco de Zamora, able to encompass not only historical material but also
the ethical and aesthetical concerns of 16®-century poets and their audience.
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0. PREAMBULO: HECHOS, LEYENDAS Y ROMANCES*

Para el lector contempordneo interesado en la Edad Media peninsular, no cabe duda de que
el Cerco de Zamora es un episodio relevante, mayormente si le son familiares los romances que
cantan los antecedentes, narran los acontecimientos y presentan las consecuencias del sitio'. La

" Este trabajo se enmarca en el proyecto Cancionero, Romancero ¢ Imprenta (FF12014-52266) y en el proyecto
proyecto Poetas y cortesanos en la Castilla del siglo XV: escrituras y reescrituras (FF1-2015-64107-P) MINECO/FEDER.
' En CORTES VAZQUEZ, José Luis. Mi libro de Zamora. Salamanca: Gréficas Cervantes, 1975, p. 23, leemos que el
sitio de Zamora es «el mds grande acontecer histérico» de la ciudad, «que se fijé en la conocida sentencia refranesca 7o
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moderna investigacion lo confirma, al ir constantemente «puntualizando hechos y removiendo le-
yendas y romances®». Los hechos remiten a los datos histéricos comprobados, los que caracterizan
un espacio geogrdfico determinado, en este caso el de la ciudad fortificada de Zamora®, conocida
hasta al-Andalus®. Si Sancho II tanto desea ser sefior de Zamora, es por la ubicacién estratégica
de la que goza la ciudad; y no es una novedad porque fue Fernando I de Castilla el primero en
financiar obras de fortificacién, cuya majestuosidad sigue impresionando a los viajeros de estos
tiempos, y en conceder fueros a la ciudad antes de su muerte acaecida en 1065. En el testamento
del mismo rey Fernando el Magno se ha de buscar la configuracién geopolitica que ocasiond las
disensiones familiares, por haber reservado tan prestigioso lugar al infantazgo de su hija Urraca.
También figuran entre los hechos la cronologia del cerco, iniciado por Sancho II en 1072, con
la ambicién de reunir el territorio dividido por la particién de las tierras. El Cerco de Zamora,
como ultima empresa de Sancho, es un botén de muestra de la ambicién del monarca. En fin, es
necesario contar entre los hechos histéricamente comprobados a los miembros de la familia real y
nobles zamoranos implicados en la historia. Se conserva un fiel recuerdo de los hermanos Alfonso,
Sancho y Urraca, del traidor Vellido Dolfos, asi como del conde Garcfa, y de los protagonistas del
reto colectivo Diego Ordéiiez y los Arias, sin olvidar al Cid. Los datos caracteristicos del episodio
configuran la anécdota histdrica —harto estudiada— que se ofrece como fuente y trasfondo de los
romances de Zamora.

Dichos hechos nos han llegado por via escrita, en gran parte por «leyendas». Nacen ellas de la
diversidad de fuentes disponibles, empezando por las crénicas regias que todas se hicieron cargo
de la conservacién y transmisién de la memoria de un episiodo de mucho alcance: es idoneo para
alimentar la reflexién de los posteriores monarcas en cuanto a la conveniencia de prever una parti-
cién de sus tierras’. Los historiadores se encargan de estudiar el material cronistico, no sin tener
en cuenta el cardcter misceldneo de las fuentes aprovechadas por los historiégrafos medievales®.
El desfase que suele separar el momento de los hechos del de la versién escrita de los mismos es
un elemento clave para discriminar entre lo que dice la crénica del acontecimiento en si y lo que
muestra de las circunstancias de los que fueron encargados de redactarla. La distancia temporal
permite, y casi impone, una escritura que tiene mucho de reescritura, mayormente si se tiene en
cuenta la voluntad de buscar, para los futuros lectores, no sélo la informacién sino més bien la
formacién, el consabido «provecho»’. De ahf el uso reiterado del procedimiento de actualizacién

se gand Zamora en una hora. |...] Cierto que docenas de romances, siguen manteniendo vivo hoy el recuerdo del cerco,
que ha hecho de la vetusta ciudad leonesa la Ilidn de las letras espafiolas».

? Ramos PEREZ, Herminio. Historia de Zamora, Zamora: Semuret, 2000, p. 10.

3 Para mayor informacién al respecto, se puede consultar el extenso trabajo de LADERO QUESADA, Manuel E, La
ciudad de Zamora en la época de los Reyes Catdlicos. Economia y Gobierno. Zamora: Instituto de Estudios Zamoranos
Floridn de Ocampo, 1990, en el cual el autor también echa una mirada retrospectiva hasta el siglo XI.

# MAILLO SALGADO, Felipe. «Zamora y los zamoranos en las fuentes ardbigas medievales». Studia zamorensia,
Anejo 2, 1990, p. 31. Nota que a-Bakari, gedgrafo andalusi, cuando escribe £/ libro de los caminos y de los reinos hacia
1094, clasifica Zamora —llamada samura— entre las ciudades de mayor importancia.

> No se tiene que considerar de manera automdtica que las versiones poéticas tardfas de unos hechos histéricos
forzosamente serdn falseadas. Sobre el tema, es interesante el andlisis de ESCALONA MONGE, Julio. «Epica, crénicas y
genealogfas. En torno a la historicidad de la Leyenda de los infantes de Lara», Cabiers de linguistique hispanique médié-
vale. 2000, 23, p. 113-176 y particularmente p. 115 en que resume el punto de vista adoptado. Después de recordar
cémo Menéndez Pidal impuso un modelo en el cual consideraba el texto épico como mds histdrico y las elaboraciones
posteriores como mds alejadas de los hechos, afirma que es necesaria una revisién: «Esta idea bdsica (1a parte histérica,
2a parte ficticia) es demasiado simplista tanto en el andlisis histérico como en cuanto a su historicidad».

¢ Uno de los primeros en subrayarlo fue Ramén Menéndez Pidal al notar que, con el paso del tiempo, las créni-
cas iban incluyendo cada vez mds romances, la Cronica de 1344 siendo un punto culminante del proceso (MENENDEZ
PIDAL, Ramén. Romancero Hispdnico. Madrid: Espasa-Calpe, 1953, p. 189-190).

7 A titulo de ejemplo, podemos recordar las palabras del prohemio de la Chrénica de Espaia de Lucas, Obispo
de Ty, en la traduccién fechada entre finales del siglo XV y principios del siguiente. El original en latin —Chonicon
Mundi— fue escrito entre los tltimos afios del siglo XII y principios del XIII. El prohemio dirigido a la reina Berenguela
insiste en el cardcter diddctico: «Puse este prohemio y prefaction en la primera fruente del volumen porque aprendan los
generosos principes por sangre e por claros fechos gouernar los reyos a si subiectos no menos sabia que piadosamente».
Primera edicién del texto romanceado, conforme a un cédice de la Acadmeia, preparada y prologada por PUYOL, Julio
(ed.). Madrid: Tip. De la «Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos», 1: 1926, p. 3.
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que tiende a ofrecer al publico la posibilidad de oir lo que dijeron los actores de la historia, utili-
zando formas de oracién indirecta, pero también directa. De la oralidad, menos fécil de controlar
que un documento —aun cuando los falsarios mostraron que tampoco hay que fiar ciegamente
de lo escrito— se alimentan las leyendas, a veces indisolublemente asociadas con los nombres de
hombres y mujeres que si existieron y vivieron, sobre todo cuando las palabras y actos que se les
atribuyen se benefician del doble apoyo de una forma de verosimilitud y de lo que fue repetido y
pues escuchado por numerosa gente a lo largo de muchisimos afios, o siglos incluso®.

El caso del Cerco de Zamora es ejemplar de dicho fenémeno, y de él participan los romances
que no dejan de surgir al paso del estudioso del asedio de 1072. La evidente conexién hasta pudo
ocasionar apasionadas declaraciones un tanto sorprendentes pero muy reveladoras de la capacidad
de actualizacién de los romances. En el momento de publicar lo que él quiso titular Romancero de
Zamora, a Cesareo Ferndndez Duro le parecié imprescindible machacar:

«La crénica general de don Alonso el Sabio es, repito, el compendio de los romances del
siglo XV, siguiéndolos con bastante fidelidad, aunque el ingenio del poeta use de licencias para
acrecentar el interés de las personas y los sucesos»’.

El capitdn de navio de finales del siglo XIX podia dejarse llevar por el entusiasmo hasta olvi-
darse de la imposibilidad cronoldgica de su afirmacién. El texto alfonsino aludido es de hecho la
Estoria de Esparia, de 1a que él reproduce, en la introduccién de su romancero, todas las partes rela-
cionadas con el cerco, abarcando los acontecimientos causantes tanto como los resultantes. Como
es bien sabido, dicho texto es del siglo XIII y no pudo, por lo tanto estar «siguiendo» ninguna
versién aparecida dos siglos mds tarde'’. Por otra parte, hablar de «romances del siglo XV''» es ol-
vidar la problemdtica cuestién de la datacién de poemas cuya fecha de impresidn, en el siglo XVI,
es en muchos casos la tinica documentada'?. A pesar de la libertad o, mejor dicho por lo que ma-
nifiesta dicha licencia, Cesareo Ferndndez Duro muestra sin quererlo la relacién fuerte que une la
prosa cronistica con los romances. Por ser un género poético narrativo, el romancero permite con-
tar historias, como lo evidencian los numerosos textos noticieros conservados. Y no serfa descami-
nado examinar pues la caracterizacién de los distintos protagonistas de la historia como elementos
probantes para entender mejor, si no la historia «real», al menos la representacién que los hombres
del siglo XVI, tal vez inspirados en elementos conservados por autorizadas crénicas, quisieron
transmitir del episodio mds famoso de la historia de Zamora'. Lo que los romances cantan no es

® Distinguir entre crénicas y romances se hace mds complejo a partir de mediados del siglo XVI: «The situation
was further confused by the fact that after about 1550 poets composed new ballads based on the printed chronicles».
SMmITH, Colin C. «On the Ethos of the Romancero Viejor. In Studies of the Spanish and Portuguese Ballads, Londres:
Tamesis Book, 1972, p. 12.

? FERNANDEZ DURO, Cesdreo. Romancero de Zamora precedido de un estudio del cerco que puso d la Ciudad Don
Sancho el Fuerte. Madrid: Biblioteca Enciclopédica Popular Ilustrada, Valladolid: Maxtor, 2001 [1* ed. 1880], p. 31.

10 Rafael Lapesa explicaba dicha posibilidad recordando que «la produccién épica y romancistica nos ha llegado
en textos compuestos casi siempre en fechas muy anteriores a las de las copias o impresiones. También varfa el lugar.
LAPESA, Rafael. De la Edad Media a nuestros dias. Estudios de Historia Literaria, Madrid: Gredos, 1967, p. 10.

"' Los romances del siglo XV si existen: son los que conservaron los cancioneros manuscritos y unos cuantos
transcritos por juristas (DUMANOIR, Virginie. «Hacia un inventario de fuentes manuscritas antiguas del Romancero:
fuentes y cronologia para los primeros romances. 1». En MARTOS, Josep Lluis (ed.). Codicologia y bibliografia: cancionero
y romancero, eHumanista, 2016, 32, p. 269-287.

"2 En el siglo XVI, las fuentes del Romancero antiguo son mayoritariamente impresos: la seccién de romances
del Cancionero General de Hernando del Castillo (DUMANOIR, Virginie. «Los romances castellanos a partir del Cancio-
nero General de Hernando del Castillo: la imprenta y la afirmacién del género». En HARO CORTES, Marta, BELTRAN,
Rafael, CANET, José Luis y GassO, Héctor H. (eds.). Estudios sobre el Cancionero General (Valencia, 1511).Valencia:
PUYV, 2012, p. 223-246), los cancioneros de romances de mediados del siglo XVI (HiGAsHI, Alejandro. «Descripcién
bibliografica de los testimonios troncales del Cancionero de romances de Martin Nucio». En MARTOS, Josep Lluis (ed.).
Codicologia y bibliografia: cancionero y romancero, eHumanista, 2016, 32, p. 303-343) y los pliegos sueltos romanceriles
(GARVIN, Mario. «Printing, textual criticism and traditional lyrical poetry», Variants, 2006, 5, p. 147-160).

'3 Se puede as{ alimentar una reflexién valiosa acerca de la representacién de un acontecimiento en determinado
contexto. «No que olvidemos —para concluir sobre este punto— que la ‘puesta por escrito’ de toda la literatura de circu-
lacién normalmente oral, en la época medieval como después (menos que la efectuada por los especialistas), es una de
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s6lo la historia de un asedio, sino que se desarrollan temdticas nobiliarias que no se ciernen a los li-
mites cronoldgicos ni espaciales de la «anécdotar inicial. Si pongo comillas, es que estdn en juego,
en dicho acontecimiento, episodios que ilustran cualquier crénica regia: la transmisién conflictiva
del poder real culmina en un regicidio y sus consecuencias, se ostenta y cuestiona el protagonismo
femenino, se interroga la participacién de los caballeros en la diplomacia (consilium) tanto como
en el campo de combate (auxilium)'. Estin reunidos todos los ingredientes de una tragedia: alto
rango de los personajes, punto dlgico de una situacién conflictiva cuya solucién acarrea muertes
violentas, multiples, a su vez generadoras de futuros conflictos. Nuestro propdsito no es establecer
15 tampoco rastrear fuentes épicas del
llamado Romancero de Zamora, sino que proponemos observar cémo «la Historia, la Leyenda y el
Rito aparecen como los componentes indisociables e interactivos de un todo'®.

la filiacién de lo narrado en los romances con las crénicas

1. ESCRITURA Y REESCRITURA DE LOS ROMANCES DEL CERCO DE ZAMORA

1.1. El primer Cancionero de romances s.a.

La primera coleccién poética que acoge el ciclo de Zamora es el Cancionero de romances sin
afio. Estudiarlo nos permite observar los textos conservados a mediados del siglo XV1, en las pri-
meras compilaciones que, segtin sus impresores, fueron realizadas a partir de fuentes de diversa
indole, oral o escrita. Empecemos por el Cancionero de romances en que estan recopilados la mayor
parte delos romances castellanos que fasta agora sean compuesto. Enveres, (en adelante Cancionero s.
a.) impreso por Martin Nucio, poco antes de 1550. Se conserva en una edicién incompleta en
la BNE (R-12985) y en otra de la Bibliotheque del Arsenal de Paris, publicada en facsimil por
Menéndez Pidal. El titulo pregona la voluntad de exhaustividad. Serfa exagerado concluir que su
afdn es garantia de que no existieran mds textos sobre Zamora. Sin embargo, nos permite imaginar
que disponemos asi de los mds difundidos. Reproducimos a continuacién la lista de los romances
acerca del sitio de Zamora, incluyendo sus antecedentes y consecuencias. Van encabezados por el
ndmero que corresponde con el orden en que aparecen en el Cancionero s.a. Indicamos el titulo
tal y como aparece en el impreso original, asi como el primer verso, el nimero de octosilabos y
la asonancia). Afiadimos también los romances intercalados que no tratan de Zamora, pero sélo
damos el titulo: son los textos 34, 36 y 37.

33. «Romance nueuamente hecho dela muerte que dio el traydor de Vellido dolfos al rey don
Sancho eftando fobre el cerco de ¢amora. Y dela batalla que ouo don Diego ordofiez con los
hijos de Arias gongalo y como el rey don Alonfo fucedio enel reyno». (v. 1: «Defpues que Vellidos

dolfos», 416 v., A-O)
34. «Romance del rey don Alonfo que gano a Toledo»

las maneras de aceptar y usar el texto. Es, éste, campo muy prometedor para los sondeos de una critica de la recepcién,
que ademds puede proporcionar indicaciones ttiles en funcién de una critica de las mismas fuentes». DI STEFANO, Giu-
seppe. «Estado actual de los estudios sobre el Romancero». En Lucia MEGIAS, José Manuel, GRACIA ALONSO, Paloma
y MARTIN DAzA, Carmen (eds.). Actas del II Congreso Internacional de la Asociacion Hispdnica de Literatura Medieval,
Segovia, 5-19 de octubre de 1987. Alcald: Universidad de Alcald, 1992, p. 37.

14 ROCHWERT-ZUILL, Patricia. «Auxilium et consilium dans la Chronica requm Castellae». e-Spania, décembre 2006,
2, p. 8: «Au devoir d’auxilium, accompli par de valeureux et fidtles vassaux, s'ajoute le devoir de consilium, dont la
valeur et la fiabilité reposent sur une qualité indispensable: la ‘prudentia’».

1> Sobre ese punto, remito al trabajo muy completo y documentado de Luis CORRAL, Fernando. Zamora de las
crénicas al Romancero, Salamanca: Fundacién Sdnchez-Albornoz, 1993. Las p. 31-54 estdn dedicadas al «Cerco de
Sancho II».

' DELPECH, Francois. Histoire et [égende. Paris: Presses de la Sorbone Nouvelle, 1993, p. 10: «LHistoire, la Légen-
de, le Rite apparaissent comme les éléments indissociables et interactifs d’'un tout».

7" MENENDEZ PIDAL, Ramén. Cancionero de Romance en que estan recopilados la mayor parte delos romances caste-
llanos que fasta agora sean compuesto. Enveres, s-a. Madrid: C.S.1.C., 1945. Estd en preparacién una edicién, a cargo de
Alejandro Higashi.
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35. «Romance del iuramento que tomo el Cid al rey don Alonfo» (v. 1: «En fancta Gadea de
Burgos», 68 v., A-O).

36. «Romance de Ximena gomez»

37. «Romance del Cid Ruy diaz»

38. «Romance del Cid ruy diaz» (v. 1: «Afuera afuera Rodrigo», 32 v., A-O).

39. «Romance del rey don Fernando primero» (v. 1: «Doliente estaua doliente», 16 v., A-O).
40. «Romance de dofia Urraca» (v. 1: «Morir vos queredes padre», 34 v., A-A).

41. «Romance del rey don Sancho» (v. 1: «Rey don Sancho rey don Sancho», 20 v., I-O).

42. «Romance de fernandarias fijo de Arias gongalo» (v. 1: «Por aquel postigo viejo», 30 v., A-0).

Los romances sobre el tema forman parte de una serie de diez textos que el impresor no
anuncia con ningun titulo particular, lo que es habitual en su compilacién. Llaman la atencién los
tres romances intercalados: aislan el romance 33 y el 35, antes de agrupar los 38 a 42. El primero
de ellos es particular por la extensién, ya que abarca mds de cuatrocientos versos con la misma
asonancia, por cierto muy comun y hasta podriamos decir ficil. El punto de partida del texto
es la muerte dada por Vellido Dolfos a Sancho II y el didlogo final de Sancho con el conde don
Garcia de Cabra (v.1-60). Siguen el reto de don Diego Ordéfiez a los zamoranos (v. 61-84) y los
preparativos de Arias Gonzalo y de sus hijos (v. 85-110), interrumpidos por Urraca (v. 111-142).
Se relatan depués los combates de los tres primeros hijos de Arias Gonzdlo: Pedrarias (v. 143-190),
Diego (v. 191-204) y Hernandarias (v. 205-240). Viajamos luego a Toledo y aprendemos (v. 241-
274) cémo consigue Alfonso salir del reino de Toledo (v. 275-324), cémo el Cid le exige que jure
no haber participado en la muerte de Sancho (v. 325-388), cémo lo hizo Alfonso y fue procla-
mado rey (389-416). Los romances abarcan pues acontecimientos situados cronolégicamente en
los dltimos meses de 1072, hasta el acceso al trono de Alfonso El Bravo, personaje principal del
romance 34 que lo muestra como buen sefior justiciero. El romance 35 sigue con el mismo prota-
gonista y reitera un episodio ya presente en el 33: la jura de santa Gadea. Llama la atencién que se
vuelva a insistir en ese episodio cuya historicidad no fue averiguada'®. Tiende a integrar el primer
romance dentro de una serie sobre el rey Alfonso, desde las circunstancias de su vuelta a Castilla
hasta la jura de santa Gadea y posterior destierro del Cid. En ambos romances es central el tema
de la jura. Lo leemos en las tltimas palabras de Sancho, cuando explica su muerte por sus pecados,
afadiendo: «y tambien fue por la iura / que a mi padre oue quebrado» (33, v. 51); estd también en
el juramento colectivo de los zamoranos cuando se desolidarizan de Vellido Dolfos: «Todos dizen
preftamente / fin alguno esftar callado» (33, v. 101-102); se multiplican los derivados al final del
texto 33" y hasta se reproduce las palabras pronunciadas, tanto como en el 35 (v. 9-34).

La figura que se impone, en la parte final del romance 33 asi como en el 35, es la del Cid.
Cuando se nombra por primera vez, no parece gozar de particular relieve:

alli falio vn cauallero
que Ruydiaz es llamado (v. 331-332)

El romance lo designa pues como uno entre otros, pero no tarda el texto en individualizarlo
de manera notable, al designarlo como «este» (v. 333) que se negé a aceptar sin mds a Alfonso
después del asesinato de Sancho y luego ya con el apodo de «el Cid» reiterado cinco veces (v. 342,
353, 370, 371 y 397). El romance 35 intensifica el episodio en todos los sentidos posibles: «las
iuras eran tan fuertes / que al buen rey ponen efpanto» (v. 5-6), lo que queda confirmado con los

'8 Gonzalo Martinez Diez considera el episodio como una forma de escenificacién del acceso al poder de Alfon-
so VI, sin base histérica ni respaldo documental. Recuerda por otra parte que, para acceder al trono, Alfonso VI no
necesitaba ningtn acto de este tipo (E/ Cid histdrico. Madrid: Planeta, 2001, cap. IV, p. 71).

1 El romance indica que los nobles «no le auian jurado» (v. 328) a Alfonso VI cuando volvié de Toledo, lo que
llevé al Cid a no besarle la mano «hafta que por juramento / prueue fer libre y faluado / dela muerte qu fue dada / a
fu hermano el rey don Sancho» (v. 335-338). La palabra «juramento» se repite otras tres veces (v. 341, 367 y 387) y el
verbo jurar dos (v. 390 y 404). Por otra parte, los v. 373-378 reproducen una primera jura del rey, confirmada en los v.
409-410: «<amen amen dixo el rey / que de tal no foy culpado».
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términos utilizados que condenan al rey a morir en condiciones violentas y humillantes en caso
de mentir, y por el mayor numéro de versos, conservando sin embargo la asonancia A-O del 33%.
Es interesante ver que el evidente escdndalo, es decir el regicidio combinado con sospecha de
fratricidio, queda relegado en segundo plano, en sélo dos de los 68 versos del texto, que, por afa-
didura, sélo aparecen de forma hipotética: «si fuyste ni confentifte / en la muerte de tu hermano»
(v. 33-34)*'. Antes y después de esos versos aparece el mismo conflicto entre el Cid y Alfonso VI.
Antes, asistimos a la dominacién del Cid en el campo verbal, al obligar al rey a repetir las palabras
que él dicta y después queda confirmada dicha autoridad en lo simbélico, ya que el Cid se niega a
cumplir con el homenaje, contrapartida esperada de la jura. Para colmo, el Cid, incluso cuando lo
destierra su rey, sigue afirmando la mayor eficacia de sus palabras y actos. Al final del texto, el pud-
blico asiste a la ida del Cid con nada menos que trescientos caballeros (v. 59) y se olvida del origen
del texto y del episodio: el regicidio ante la muralla de Zamora. Los dos romances siguientes, los
36y 37, s6lo hablan del Cid y no dejan de ser sugestivos: asistimos a lo que evoca el verso 44 del
35, que recuerda como el padre del Cid besé la mano del rey. La actitud rebelde del Cid, y hasta
sus palabras, coinciden en ambos episodioszz.

Sélo con el romance 38 reanudamos con el sitio. Cinco son los romances que, sin mds texto
intercalado, se centran en la temdtica zamorana. Tres de ellos tienen la misma asonancia A-0 que
el 33, lo que confirma el uso de una de las asonancias mds comunes, y pues la ausencia de cual-
quier busqueda de dificultad métrica. Las demds asonancias, en A-A para el 40 y en [-O para el
siguiente, tampoco son muy originales ni complejas. La mezcla de asonancias impide imaginar
que se tratara originalmente de un texto largo que habria agrupado los 132 versos del conjunto.
Llama la atencidn el orden en que aparecen los episodios relatados. El primero —el 38— se sitda
cuando ya empezd el cerco, puesto que los protagonistas son Urraca y el Cid: ella consigue que
se acuerde de los beneficios pasados para que renuncie a cercar Zamora, situando légicamente el
encuentro, por muy poco histérico que pueda ser”, en el afio 1072. Los dos romances siguientes
—39 y 40— se ubican en la corte de Fernando I, en el momento de su testamento y de la recla-
macién de Urraca, entre el afio 1063 que corresponde con la fecha de su testamento, y 1065 en
que murié. Ambos textos vuelven hacia atrés, en el origen del cerco. De querer el compilador dar
cuenta del acontecimiento de manera cronoldgica, habrfa tenido que colocar los romances 39 y
40 antes del 38 e, incluso, antes del 33 que empieza con la muerte de Sancho II. También estarfa
colocado antes el 41, que empieza invitando a Sancho a desconfiar del traidor de Vellido Dolfos
y termina con la vuelta de Vellido a Zamora, después de haber asesinado al rey. El 42, en cambio,
podria intercalarse entre los versos 240 y 241 de 33, cuando terminan los combates de los hijos
de Arias Gonzalo. La asonancia lo permitirfa, pero no la légica textual, puesto que, en el 42, en-
tierran a Fernandaria que no muere sino que estd herido en el 33; ademds, Arias Gonzalo evoca
un hijo muerto y cuatro hijos que le «quedauan» (42, 25-26) cuando el 33 cuenta la muerte de

% Como lo subraya Francisco Garcfa Fitz, el Cid se presenta como una suerte de conciencia social, de garantia de
la legitimidad de la autoridad bajo el control de la nobleza («Bibliografia cidiana: ultimas aportaciones (1999-2002)».
En Medievalismo: Boletin de la Sociedad Espafiola de Estudios Medievales. 12 (2002), p. 187-224.

! La fuerza del episodio desperté sin duda el interés del traductor decimondnico de romances, ya que el tnico
texto del ciclo zamorano del que propone una traduccién se titula «Du serment que le Cid demanda au roi Alonso».
Notamos, por otra parte, que no indica ninguna conexién particular con el sitio de Zamora, sino que lo coloca entre los
seis romances del Cid de los cuales propone una version francesa. PUYMAIGRE, Comte de (trad.). Choix de vieux chants
espagnols traduirs et annotés. Paris: Librairie de la Société bibliographique, 1878, p. 55-56.

2 Puede sorprender la importancia que se le concede a la figura del Cid, mayormente si recordamos que los
actores del sitio de Zamora no son nobles de segunda clase, sino miembros de la familia real de Castilla y Ledn. Casi
llegarfamos a concluir que «la Castille n'a jamais connu qu'un héros, et cest le Cid». MARTIN, Georges (trad.). Chanson
de Mon Cid. Cantar de Mio Cid, Paris: Aubier, introduccién, p. 9.

# El desarrollo del encuentro del Cid y de la infanta Urraca abre una pdgina digna de los libros de caballerfa en
el ciclo del sitio de Zamora. No serd casualidad ya que los romances y las novelas de caballerfas conocen un desarrollo
editorial contempordneo. ROUBAUD BENICHOU, Sylvia. «El romancero en los libros de caballerfas». En PINERO Ra-
MIREZ, Pedro M.. La eterna agonia del Romancero. Homenaje a Paul Bénichou. Sevilla: Fundacién Machado, 2001, p. 89.
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dos (33, 189-190 y 203-204). Lo cierto es que la serie de romances no constituye un ciclo fiel a la
cronologia de los hechos histéricos que lo alimentan.

Nos lleva a considerar que los cinco tltimos romances de temas zamoranos fueron seleccio-
nados y ordenados segtin criterios que no se limitan a su posible cardcter noticiero. Un personaje
destaca entre todos: Urraca, hija de Fernando I y sefiora de Zamora. Veinte de los treinta y dos
versos del 38 son palabras suyas en estilo directo. Igual pasa con los dieciocho primeros del 40. En
ambos casos el tono empleado por la mujer es aleccionador. A Rodrigo Dfaz de Vivar, le ordena
que desiste de su propésito de asediar Zamora junto con Sancho II y a su Padre le amenaza con
irse desterrada «como vna muger errada» (v. 12). No se oye su voz en el romance 39, que podria
servir de introduccién al 40, anunciando la enfermedad grave del rey Fernando I y la atencién
dedicada a los hermanos «todos quatro» (v. 6) entre los cuales un «baftardo» (v. 8) del que se
preocupa mucho el rey, preparando el contraste con el olvido sufrido por Urraca. En los 41 y 42
tampoco habla, pero los versos finales del 41 le otorgan un protagonismo particular: el personaje
de Vellido Dolfos, al volver a Zamora, va gritando a Urraca que ya es hora «de complir lo prome-
tido» (v. 20). Sin que se especifique de qué promesa se trata, permite imaginar que Vellido Dolfos
acepté una misién en nombre de la infanta, esperando luego una recompensa®. La dltima imagen
que se ofrece de Urraca es la de una mujer llorando mds que todas la muerte del hijo de Arias
Gonzalo su ayo e invitada a callar para consolarse con las circunstancias de dicha muerte: «murio
sobre camora / vueftra honrra resguardando». En cada uno de los romances en que figura, Urraca
es representativa de una situacién cortés y/o cortesana relacionada con la muerte: en los 39 y 40
hace frente al fallecimeinto del rey su padre, en el 41 a la muerte de su hermano a mano de un
vasallo suyo, y en el 42 al asesinato del hijo de su ayo en defensa propia. Las consecuencias de las
luchas politicas se observan, de una manera bastante original, desde el punto de vista de una mujer
noble, cuyo protagonismo aparece sin embargo, y de manera repetida, limitado y orientado por
los hombres que sobre ella tienen autoridad —su padre en el 40, su ayo en el 42— o que estdn bajo
su seforfo como Vellido Dolfos y, hasta cierto punto, el Cid.

Si tomo la precaucién de afiadir «hasta cierto punto», es que la manera de presentar la relacién
del Cid con Urraca en el romance 38 es muy particular. No sélo reproduce un modelo politico
sino que es sin duda el mds caracteristico de una forma de ejemplaridad cortés. El texto es el
siguiente:

Afuera afuera Rodrigo

el fobeuio caftellano

acordar fe te deuria

de aquel tiempo ya paffado 4
quando fuifte cauallero

altar de Santiago

quando el rey fue tu padrino

tu Rodrigo el ahijado 8
yo te calce las efpuelas

porque fueffes mas honrrado

que penfe cafar contigo

mas no lo quifo mipecado 12
cafaste con Ximena gomez

hija del conde logano

% No se afirma nada pero se sugiere que Urraca pudo prometer algo anteriormente. Notamos la habilidad del
poeta que termina el romance con las palabras de Vellido Dolfos, sin permitir que ningtin otro personaje conteste ni
proteste de ninguna manera. No es de excluir aquf una manifestacién del antifeminismo del periodo medieval en que
las figuras de Eva y de Elena invitaban a considerar que la culpa siempre era de una mujer, a pesar de que la poesia de
cancioneros también abrigé defensores del género femenino. VAN VEEN, Manon. «La mujer en algunas defensas del
siglo XV: Diego de Valera y Juan Rodriguez del Padrén y los mecanismos del género». En PAREDES, Juan (ed.). Medioevo
y literatura. Actas del V Congreso de la Asociacién Hispdnica de Literatura Medieval (Granada, 27 de septiembre — 1
de octubre 1993), t. IV. Granada, 1995, p. 465-474.
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con ella vuiste dineros

comigo vuieras eftado 16
bien cafaste tu Rodrigo

muy meior fueras cafado

dexafte hija de rey

por tomar de fu vaffallo 20
fi os parece mi fefiora

bien podemos deftigallo

mi anima penaria

fi yo fueffe en difcrepallo 24
a fuera afuera los mios

los de a pie y de a cauallo

pues de aquella torre mocha

vna vira me han tirado 28
no traya el afta hierro

el coragon me ha paffado

ya nigun remedio fiento

fino biuir mas penado. 32

Es muy posible leer el romance en clave histérica. Los personajes son identificables. Urraca,
Rodrigo y su esposa Jimena aparecen en otras fuentes. Estd documentada la participacién del Cid
en el asedio de Zamora, como respaldo del real de Sancho II. La evocacién de la juventud del
héroe en casa del rey, como criado de Fernando I, tampoco contradice lo que se sabe de la rela-
cién de Rodrigo con la realeza. La escena puede ubicarse durante el sitio, en un momento en que
Urraca intenta parar el ataque del Cid y de los suyos, mostrando asi cualidades politicas dignas
de una infanta. Por otra parte, el mismo romance se puede leer en clave metaférica. El didlogo
entre la dama y un caballero que la solia servir recuerda uno de Durandarte, conservado con su
glosa atribuida al Grande Africano en el Cancionero de Rennert de 1510%. Urraca evoca sélo en
pasado la posibilidad de un amor feliz, como en [ID0881] se dice en imperfecto «quando yo era
tu amiga / y tu seflor mi enamorado». (v. 29-30). En ambos textos remite la voz femenina a una
traicién que vino a romper con la correspondencia ideal del caballero y de su dama: en el romance
38 es el casamiento del Cid con Jimena y en [ID0881] es un engafio. Cuando leemos el final del
«romance del Cid ruy diaz», notamos también hasta qué punto el poeta pudo aprovechar el léxico
guerrero para hablar de amor. El sitio mds famoso de la historia castellano-leonesa se convierte en
ejemplar historia de amor cortés. La dama es de mayor rango, como lo recuerdan los v. 16, 18 y 19
y habla desde el espacio protegido de su castillo, como lo hace la princesa del famosisimo romance
del conde Arnaldos [ID0774]. Las palabras finales de Rodrigo también son de amante cortés, al
subrayar un sufrimiento («penaria» v. 23, «mds penado» v. 32), causado por la metafdrica «vira»
(v. 28) que le ha dado en «el coragon». A pesar de los elementos histéricos y apoydndose en ellos,
el autor del romance creé una pareja cortés ideal, en la que el caballero sitia sin esperanzas a una
dama, ya vencido de su amor, haciendo eco a la poesfa cancioneril amatoria mds que a crénicas
ni historia politica.

1.2. Versiones y variantes del ciclo zamorano en el Cancionero de romances de 1550

Interrogamos las posteriores ediciones de compilaciones romanceriles para comprobar si se
confirmaba el aprovechamiento de la materia zamorana como pretexto para construir y desarrrollar

» Se trata del texto [ID0881] del Cancionero del siglo XV de Brian Dutton. El hecho de que fuera glosado el
romance da testimonio de su difusién y de la facilidad con la que podia ser rememorado por hombres y mujeres de la
primera mitad del siglo XVI. La voz poética femenina que se dirige a Durandarte evoca también un espacio de la caba-
llerfa ideal, correspondiendo a su pasado compartido: «yo te ruego que hablemos / en aquel tienpo pasado» (v. 19-20).
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figuras heroicas o parejas corteses, obedeciendo al gusto de la corte de aquel entonces. Varias son
las compilaciones romanceriles en los afios 1550-1551. ;Por qué cefiirnos a esas fechas? Porque en
ellas se observa el paso de unos impresos presentados por los compiladores como meras coleccio-
nes de textos preexistentes a otros impresos asumidos por una sola mano que propone una serie
textual nueva. El primero de ellos se titula: Romances en que estdn recopilados la mayor parte de los
Romances castellanos a costa de Guillermo Miles (1550). Un ejemplar se conserva en la Biblioteca
Nacional de Espana de Madrid, bajo la signatura (R-12985). No es mds que una copia exacta del
anterior Cancionero de romances s.a., cuyo interés reside en que sea testimonio del favor del que
goz6 la primera impresién. Es imposible determinar en qué medida los romances de tema zamora-
no contribuyeron al éxito de la coleccién en su conjunto, pero es cierto que participaron en él. Por
otra parte, la reimpresion idéntica de una coleccién siempre es sefial de que existfa un publico para
este tipo de poesia, cuya capacidad narrativa también garantizé el florecimiento. El propio Martin
Nucio también lo confirma, al imprimir, en 1550 también, y otra vez en Amberes, el Cancionero
de Romances en que estan recopilados la mayor parte delos Romances Castellanos que fasta agora fean
compuesto. Nueuamente corregido emendado y aniadido en muchas partes. En Enuers por Martin Nu-
cio (en adelante Cancionero 1550). Se puede leer en Paris, en la Bibliotheque de I’Arsenal (8° BL
16099 y Rés. 16100) o en la edicién facsimil realizada por Antonio Rodriguez-Mofino (Madrid:
Castalia, 1967). Reproducimos a continuacién la lista de los textos que conforman también, en
la segunda edicién de Martin Nucio, un ciclo del sitio de Zamora. Nos limitamos a dar el titulo
cuando el romance es versién de otro ya presente en el Cancionero s. a. Cuando es nuevo, agrega-
mos el primer verso y la asonancia.

38. «Romance del rey don Fernando primero» (versién del 39 del Cancionero sin anio)

39. «<Romance de dofia Urraca» (versién del 40 del Cancionero sin asio)

40. «Romance del Cid ruy diaz» (versién del 38 del Cancionero sin ano)

41. «Romance del rey don Sancho» (versién del 41 del Cancionero sin aio)

42. «Romance nuevamente hecho dela muerte que dio el traydor de Vellido dolfos al rey don
Sancho estando sobre el cerco de camora: Y de la batalla que ovo don Diego Ordofiez con los
hijos de Arias Gongalo y como el rey don Alonso fucedio en el reyno» (v. 1: «Ya caualga Diego
Ordofiez», 32 v., asonancia [-O; comparte el titulo con el 33 del Cancionero sin aio)

43. «Otro» (Copia de los versos 79 a 416 del 33 del Cancionero sin aio)

44. «Romance de fernandarias fijo de Arias Gongalo» (versidn del 42 del Cancionero sin ario)
45. «Romance del ivramento que tomo el Cid al rey don Alonfo» (versién del 35 del Cancionero
sin aio; se afiaden 12 versos)

El primer cambio de interés se da en la ordenacién de los textos. Desaparecieron los romances
intercalados que no conectaban con Zamora, configurando una serie mds homogenea. Por otra
parte, el orden en el Cancionero 1550 corrige los fallos cronoldgicos observados en la impresién
anterior de Martin Nucio como si se diera mayor importancia a la coherencia de la historia za-
morana. También se lleva a cabo, en esta edicién, un trabajo de correccién de los textos, lo que
corresponde con lo anunciado en el titulo de la compilacién. Muchos de los cambios introducidos
en los textos dan fe de las multiples erraza presentes en la primera versién del cancionero, pero

% Mario Garvin, al estudiar las fuentes del Cancionero s.a., propone una explicacién muy convincente: «Podrfa
resumirse pues, a modo de conclusion, que motivado por un hecho histérico muy concreto, la visita de Felipe II, Nu-
cio decide sacar un pequefio volumen que retina el mdximo ndimero posible de romances. Decidido a sacar adelante
su proyecto en el menor tiempo posible, Nucio acude en primer lugar a los propios anaqueles, de donde puede sacar
la nada despreciable cifra de 43 romances. Posteriormente, acude al mercado internacional, haciendo acopio de un
grupo de pliegos sueltos impresos en fechas relativamente cercanas y que revelarfan una notable coherencia respecto
a su procedencia. A los pocos meses, comienza la impresién con esos materiales y ha de conformarse con lo que ha
podido encontrar, lo cual no es poco, pero permite aclarar las numerosas correcciones de la segunda edicién, de 1550
as{ como la procedencia de determinados textos de la tradicién oral y de manuscritos». GARVIN, Mario. «Martin Nucio
y las fuentes del Cancionero de romances». En MARTOS, Josep Lluis (ed.). Codicologia y bibliografia: cancionero y roman-
cero, eHumanista, 2016, 32, p. 302.
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otras son mds significativas de una lectura nueva de los romances. Ya tuvimos ocasién de comentar
la modificacién de los cargos otorgados al hijo bastardo de Fernando I en el romance 38 o 39 del
Cancionero s.a. También se anaden versos de transicién al final, en lugar de la palabra «fin». Los
versos 21-24 son los siguientes:

Ellos eftando en aquefto
entrara Vrraca Fernando
y buelta hazia fu padre
defta manera ha hablado.

La nueva publicacién del texto no lo cierra sino que tiende a vincularlo con el siguiente, en
que Urraca se dirige a su padre. El texto 38 se tiene que leer asi como predmbulo del siguiente,
como versos dedicados a introducir la resconstitucidn casi teatral de la escena en la cual Urraca
se convirtié en sefiora de Zamora por voluntad de su padre. El romance 39 también es testigo de
variaciones importantes que tienden a explicitar la relacién entre el testamento de Fernando y el
posterior sitio de Zamora®’. Corrige la mencién a «Alonso de Leon» en el v. 7 en «Alonso a Leon»:
la preposicién insiste mds en la asignacién de un territorio a cada uno de los hijos. También se
afiladen cuatro versos después del 19, para anunciar la intervencién del rey su padre preguntando
«quien es effa que affi habla» y permitir que el personaje del arzobispo, mencionado en el roman-
ce anterior, indique la identidad de la que pronuncié los anteriores versos: «Vueftra hija dofa
Vrraca» (v. 23). Los versos afiadidos subrayan la coherente asociacién del presente romance con
el anterior y reiteran la identificacién del personaje femenino. Podria indicar que, para el publico
de entonces, la historia de los antecedentes del cerco ya no era tan conocida. También sefiala, por
parte de Martin Nucio, el deseo de que lo fuera, no permitiendo que el romance perdiera en la
transmisién su origen histérico. Podemos entender de la misma manera el afiadido de 12 versos

al final del texto:

El buen rey era muerto
camora ya efta cercada

de vn cabo la cerca el rey
del otro el Cid la cercaua
del cabo que el rey la cerca
camora no fe da nada

del cabo que el Cid la cerca
gamora ya fe tomaua
Affomofe dofa Vrraca
affomofe a vna ventana

de alla de vna torre mocha
eftas palabras hablaua (v. 40-51)

Los complementos afiadidos por el impresor, o por la nueva fuente de la que se inspiré para
el Cancionero 1550, todos refuerzan la relacién entre los textos y explicitan la cronologfa de la
historia. Empiezan por indicar la muerte del rey como punto de partida del conflicto, lo que sélo
era suyacente en la versién anterior. También explica el texto el papel, relevante por cierto, del Cid
como aliado del rey sitiador, lo que permite estrechar la relacién entre la historia de Rodrigo y la
de Zamora®®. Los cuatro dltimos versos afiadidos no cierran sino que abren el romance hacia el

27 Dicha vinculacién se da casi como una evidencia en el momento de evocar el sitio, «inserto en los conflictos
sucesorios que origing el testamento de Fernando I». DE D10s, Salustiano. «Poder politico, Derecho e Instituciones».
En ALBA LOPEZ, Juan Carlos y MORETA VELAYOS, Salustiano (coords.). Historia de Zamora, De los origenes al final del
Medievo, t. 1. Zamora: Diputacién Provincial de Zamora, Instituto de Estudios Zamoranos «Floridn de Ocampo», Caja
Espafia, 1995, p. 641.

8 Se evidencia asi el poder creativo del romance, al ser capaz de otorgar a determinados personajes un protagonis-
mo variable, segtin exigencias del autor, del publico o, casi en menor grado, de la verdad histérica.
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siguiente, impidiendo que el lector u oyente considere terminado el episodio. Va mds all4, antici-
pando la representacién de la «torre mocha» desde la cual estd hablando la infanta, sélo presente
en el romance 38 del Cancionero s.a. y redoblada en los 39 y 40 del Cancionero 1550. Afiade
asimismo un tono tradicional, con la andfora de «affomofe*». El examen de las partes corregidas
y afiadidas revela, por parte del compilador, la eleccién de una versién mds integrada en una serie
textual en la que el episodio de la infanta con el Cid ya no aparece como una intriga paralela o
segundaria, sino como troncal.

Otro cambio es significativo. El titulo del texto 42, ya presente en el Cancionero s.a. como
titulo del 33, no encabaza el mismo texto, ni parte del anteriormente colocado bajo la misma
rdbrica. Podria justificar asi el cualificativo de «<nuevamente hecho» que lo acompana, pero hace
falta recordar que la mencién de la novedad ya aparecia en la versién anterior. El 43 no tiene titulo
programdtico sino la sola palaba «otro», heredada de las pricticas compilatorias cancioneriles: el
copista podia asf evitar la repeticién del nombre del autor y del género del texto. En este caso, se
aplica a una copia parcial del romance 33 del Cancionero s.a., que sélo quita los setenta y ocho
primeros versos sustituidos por la nueva versién de la muerte del rey Sancho. El romance no va
a contar nada mds del asesinato en si, a pesar de anunciar, como el anterior del mismo titulo, un
poema dedicado a «la muerte que dio el traydor de Uellido dolfos al rey don Sancho efstando
fobre el cerco de gamora». La versién enmendada borra los 60 versos dedicados a contar la agonia
del rey, acompafado del conde don Garcia de Cabra, asi como los 18 siguientes que escenifican
el reto a los zamoranos. La mencién del regicidio queda relegada en la rdbrica, lo que puede sor-
prender. El resultado es que se tiende a disminuir el peso del asesinato, ya minorado en la versién
s.a. por las mismas palabras del rey Sancho que conectaban directamente su muerte con el debido
castigo del incumplimiento de la voluntad de Fernando I?. Se da un paso mds si comparamos el
reto los zamoranos y la contestacién de Arias Gonzalo en ambos cancioneros de romances, el s.

a.y el de 1550:

Romance 33 del Cancionero s.a. Romance 42 del Cancionero 1550

en aquefto fus vafallos Ya caualga Diego Ordofiez

a camora han embiado del real fe auia falido

aqueffe don diego ordofiez de dobles piegas armado

vn caualleo eftimado 64 y un cauallo morzilllo 4
a dezir alos vezinos va a reptar los camoranos

como a fu rey ha matado por la muerte de su primo

el falfo Vellido doflos que mato Vellido Dolfos

vafallo del rey don Sancho 68 hijo de Dolfos Vellido 8

por tanto que defafia
al traydor de Arias Gongalo

y a todos los camoranos yo os riepto los camoranos

pues enella fe han halado 72 por traydores fementidos

y a los panes y a las aguas riepto a todos los muertos

y a lo que no esfta criado y con ellos a los biuos 12
y aun a todos los nacidos riepto hombres y mugeres

que en ¢amora fon hallados 76 los por nascer y nascidos

ya los grandes y pequefios riepto todos los grandes

» La situacién de ambos personajes, el Cid abajo y la infanta desde arriba, escenifica el vasallaje cortés. Ademds,
dentro del dmbito romanceril, recuerda la versién del muy tradicional «Romance del conde Arnaldos» [ID0774] con-
servada en el Cancionero de Rennert LB1 cerca de 1410. La «princesa» (v. 19) estd también recluida en el espacio de sus
«palacios» (v. 20) sin posibilidad de satisfacer el amor de Arnaldos. También juega el texto con la andfora de «sallesedes»
en los v. 21-22, insistiendo en el dnico movimiento hacia fuera permitido a las infantas: el de asomarse para mirar.

3 Vellidos asumirfa asi, como Jud4, el papel del malo que permite la realizacién de la voluntad divina, segtin un
esquema medieval en el que el castigo de los pecados puede pasar por la instrumentalizacién de un personaje malévolo.
LE GOFF, Jacques. Le Dieu du Moyen Age. Paris: Bayard, 2003, p. 25.
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aun que no fean engendrados a los grandes los chicos 16
a las carnes y pescados
y las aguas de los rios.

Arias gongalo refponde Alli hablo Arias Gongalo

diziendo que ha mal hablado 80 bien oyreys lo que vuo dicho 20
Que culpa tienen los viejos
que culpa tienen los nifios
que merecen las mugeres
y los que no fon nafcidos 24
por que rieptas a los muertos
los ganados y los rios

mandan afinar varones bien fabeys vos Diego Ordofez
que juzguen enefte cafo muy bien lo teneys fabido 28
doze falen de camora que aquel que riepta confejo
y otros doze van del campo. 84 deue de lidiar con cinco
Ordoiiez le refpondio
Traydores eys todos fido. 32

La primera observacién es la de una amplificacién textual, que recuerda la que también no-
tamos en la jura de Sancho. No sélo se alarga la lista de los traidores retados, sino que también se
multiplican y especifican los reproches formulados por Arias Gonzalo que, en la primera versién, se
limitaban al verso 80, mediante una voz indirecta®'. La reformulacién del episodio llama la atencién
sobre las palabras de Arias Gonzalo mds que sobre las del reto, cuyo exceso se subraya punto por
punto, sin que Diego Ordofiez varfe en nada: el verso 32 da fe de su empefio. Otro elemento cambia
de una versidn a otra en la parte dedicada a la reaccién de los zamoranos. En el primer romance se
mencionan doce hombres de cada campo para decidir del caso. En el segundo, Arias Gonzalo remite
a una ley conocida por ambas partes, y que parece tener que aplicarse sin mayores deliberaciones. Es
relevante también el hecho de que, en ambos romances, se identifica muy claramente a Vellido Dol-
fos como responsable de la muerte, pero ya no se menciona en la segunda versién que se trataba de
su propio rey. Si observamos el incipit del reto, notamos que la asociacién directa de Arias Gonzalo
con la palabra «traydor» desaparecié. El conjunto de las modificaciones y afiadidos todos tienden a
aminorar la culpabilidad de los zamoranos borrando la agonia del rey, el 16gico castigo del regicidio,
y otorgando a los zamoranos, representados por la voz de Arias Gonzalo, un estatuto particular: casi
se podria decir que son victimas de la desmesura de Diego Ordonez.

Los versos 39-46 que presentan la reaccién del rey Alfonso ante la formulacién de la jura
impuesta por el Cid, también confirman que el ciclo romanceril zamorano no se centra en lo
histéricamente relevante, es decir el asesinato de un rey y la necesidad, para los vasallos, de asegu-
rarse de que no dejen subir en el trono a un fratricida. La actitud de Alfonso, en el romance 33
del Cancionero s.a., es la de un soberano que se alegra de la posibilidad de jurar para confortar su
autoridad frente a vasallos que podrian albergar sospechas. Del rey Alfonso se reproducen palabras
en las cuales jura, sin que se le dicte nada:

Ruego ala virgen Maria
y al fu hijo muy amado*

3! Es de notar que la importancia conferida al reto no sélo es literaria, sino que correspondia con una disposicién
juridica prevista por los titulos IIT y IV de la partida VII intitulada «De los rieptos». El principio de la definicién coin-
cide con las circunstancias de la muerte de Sancho legitimando el episodio: «Riéptanse los fijosdalgo, segund costumbre
de Espafia, quando se acusan los unos a los otros sobre yerro de traicidn o de alever. Citado en HEUSCH, Carlos. La
caballeria castellana en la baja edad media. Textos y contextos. Montpellier: E.T.ILL.A.L., 2000, p. 224.

32 La mencién de Marfa y Jests como testigos de su buena fe correspondfa con la costumbre de convocar lo
sagrado en el momento de probar la verdad. TOUATI, Frangois-Olivier. Vocabulaire historique du Moyen Age. Paris: La
boutique de 'Histoire, 1997, p. 254.
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que murieffe yo tal muerte

como murio el rey don Sancho

fi yo fuy en dicho ni en hecho

dela muerte de mi hermano (v. 373-378)

No termina asi su discurso, ya que recuerda, en eco a la confesién inicial de Sancho, que su
hermano le tenfa «forgado» el reino®. No aparece ninguna tensién particular entre el rey y los ca-
balleros cuando le exigen que vuelva a confirmar la jura «en Burgos» (v. 388). Hasta se dice del rey
que «el fue defto muy contento» (v. 393). Su adhesién al proceso puede entenderse como forma
de reconocer la gravedad de los hechos y la necesidad de alejar de su nombre la menor sombra de
complicidad. Ya no es el caso en el romance 45 del Cancionero 1550. No s6lo muestra descontento
el rey sino que, frente a las juras impuestas por el Cid, «no las ha otorgado» (v. 40). Con todo se
resigna a pronunciarlas, a invitacién de un privado suyo que le afirma que «nunca fue rey traydor
/ ni papa defcomulgado» (v. 45-46), quitando a la ceremonia toda validez y eficacia®. El roman-
ce aprovecha pues la hinchazén verbal del juramento como motivo de tensién, mds que como
demostracién de la gravedad del asesinato inicial. La ejemplaridad ético-politica de tal aconteci-
miento resulta por lo tanto bastante problemdtica: en el ciclo romanceril, es dificil encontrar un
miembro de la familia real capaz de encarnar un ideal.

A manera de conclusién, podemos intuir que la complejidad de la situacién inicial y de
sus consecuencias tal vez llevara a Alonso de Fuentes a no incluir ningtin romance del ciclo en
sus Quarenta cantos de diversas y peregrinas historias de Alonso de Fuentes, también impresos en
1550%. Podemos notar que la mayor parte de los textos histéricos tratan de historia antigua y
los diez dltimos se dedican a historia peninsular pero, después de dos romances acerca de Ferndn
Gonzélez, el autor pasa directamente de Alfonso XI (Romance 32) y Enrique IV (Romance 33)
dedicdndose luego a comentar las batallas fronterizas de los Reyes Catélicos. Lo que interesaba
Alonso de Fuentes era el comentario moralizante con el que acompafaba cada texto. El ciclo de
Zamora presentaba en ello varios inconvenientes: ser un ciclo ya constituido, del cual no era tan
f4cil aislar un texto tnico y no se prestaba muy bien a un comentario moralizante que no llevara
a cuestionar la dignidad de miembros de la familia real.

1.3. El ciclo de Zamora en las Silvas de varios romances (1550-1551)

La Primera parte de la Silva de varios romances de Esteban de Ndjera, se publica en el mismo
afio 1550, participando de la moda editorial del romance. Se conserva un volumen en la Biblio-
teca Nacional de Espana (R-12945) y Antonio Rodriguez-Mofino publicé en 1970 una edicién
facsimil bajo el titulo de Silva de romances (Zaragoza, 1550-1551). Los romances del ciclo que se
publican son los siguientes:

39. «Romance de la muerte que dio el traydor de Vellido Dolfos al rey don Sancho: estando
sobre el cerco de ¢amora. Y de la batalla que hovo don Diego ordofiez con los hijos de Arias
gongcalo: y como el rey don Alonso sucedio en el Reyno» (Versién del 33 del Cancionero sin afio:
versiéon muy distinta del 42 del Cancionero de romances de 1550)

33 Si recordamos las palabras del abuelo de Zifar, la maldad de un rey es una justificacién suficiente para que
termine despojado de toda dignidad real y de toda riqueza: «Respondio mi auuelo e dixo que por maldat de aquel rey
onde descendimos, ca por la su maldat nos abaxaron asy commo tu vees». Va mds alld el propio Zifar en la parte de
los «Castigos del rey de Mentén», al contar a sus hijos la historia de un «rey de Efeso», matado por sus vasallos «no
catando los mesquinos de commo cayeron en traycion, que es vna de las peores cosas en que ome puede caer». No
termina sin embargo la historia con la condena de regicidio sino que afiade: «E gertas esto podiera escusar el rey sy el
quisiera mejor guardar e beuir con los de su tierra asy commo deuia». GONZALEZ, Cristina (ed.). Libro del Caballero
Zifar. Madrid: Cétedra, 1998, p. 93 y 327.

3 Podemos recordar que los reyes siempre reciben el epiteto de «bueno» en los romances.

3 Se conservan dos ejemplares de su obra en la Biblioteca Nacional de Espafia (R-6588 y R-31883).
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40. «Romance del rey don alonso que gano a Toledo» (Versién del 34 del Cancionero sin anio).
41. «Romance del juramento que tomo el cid al rey don Alonso» (copia del 35 del Cancionero
sin anio; versién del 45 del Cancionero de romances de 1550)

42. «Romance de Ximena Gomez» (versién del 36 del Cancionero sin aio)

43. «Romance del Cid Ruydiaz» (versién del 37 del Cancionero sin aio).

44. «Romance del Cid Ruydiaz» (version del 38 del Cancionero sin afio y del 40 del Cancionero
de romances de 1550

45. «Romance del rey don Fernando primero» (versién del 39 del Cancionero sin ario y del 38 del
Cancionero de romances de 1550).

46. «Romance de dofia Urraca» (versién del 40 del Cancionero sin aio y del 39 del Cancionero
de romances de 1550).

47. «Romance del rey don Sancho» (copia del 41 del Cancionero sin afio y versién del 41 del
Cancionero de romances de 1550).

48. «Romance de Fernandaria: hijo de Arias Gongalo» (versidn del 42 del Cancionero sin ario y
del 44 del Cancionero de romances de 1550).

No es dificil notar que los textos aparecen en el mismo orden que en el Cancionero s.a. y que,
al nivel del conjunto de la compilacidn, la tnica diferencia es que se editan seis romances antes
de empezar el ciclo zamorano que se inicia con el texto 39 y no con el 33. Hasta los textos inter-
calados, sin relacién directa con el tema zamorano, son los mismos. Muestra a las claras que la
primera edicién del Cancionero de romances fue la fuente principal para publicar el ciclo. Se puede
decir lo mismo de la Silva de varios romances en que estin recopilados la mayor parte de los romances
castellanos impresa por Pedro Borin en 1550. El ejemplar conservado en la British Library muestra
que es fiel reproduccién de la primera edicién de la Primera Silva. Por otra parte, las correcciones,
relativamente numerosas, se limitan en general a enmendar er7aza, a afiadir mayusculas, articulos,
preposiciones o conjunciones que permitan regularizar el octosilabo®®. Nos llevarfa pues a consi-
derar como estable la serie textual del ciclo de Zamora.

Sin embargo, en el mismo ano de 1550 se publicé una Segunda parte de la silva de varios ro-
mances de Esteban de Ndjera, en la que se adjuntan tres textos nuevos sobre el tema.

Siguense los romances que tratan de hystorias Espafiolas (a partir del texto 22)

25. «Romance del Rey don Sancho de Castilla», (v. 1: «Rey don Sancho, rey don sancho», O)
31. «Romance de camora» (v. 1: «Iunto al muro de camora», 42 v., [-O).

32. «Romance de Diego Ordofiez» (v. 1: «Riberas de duero arriba», 80 v., I-O).

39. «Romance de los Reyes don Sancho de Castilla y don Alonso de Leon» (v. 1: «Entre dos reyes
christianos», 34 v., O).

Los nuevos romances de Zamora se ofrecen como complementos de los que ya se habian pu-
blicado en la Silva I'. El incipit del 25 coincide con el 41 del Cancionero s.a. pero son dos textos
distintos. El 41 cuenta como al rey don Sancho lo avian avisado contra Vellido Dolfos, en vano,
y termina sugiriendo la complicidad de Urraca a la que Vellido Dolfos reclama «lo prometido»
(v. 20). También aparecen Sancho y Urraca en el 25, con mayor protagonismo. El romance se
ambienta en un perfodo anterior al sitio y podria clasificarse entre los romances que contribu-
yen a retratar a los protagonistas del posterior asedio de Zamora. El romance anuncia desde los
primeros versos que el rey don Sancho no tardé nada en mostrar malas disposiciones, afirmando
que «matara al conde de Niebla / y el condado le quito» (v. 11-12). La mencién de ese asesinato

3¢ Ese tipo de correccién es el mds frecuente, mayormente cuando se nota, en una primera impresién, un nimero
notable de errores achacables a la necesidad econdémica de sacar rdpidamente un libro para aprovecharse de la moda
del momento. Por eso, la mayor parte de las modificaciones textuales introducidas con ocasion de una reimpresion no
son versiones ni lecturas distintas, sino meras erraza. DUMANOIR, Virginie. «De un impreso a otro: variatio y errata
romanceriles», En MARTOS, Josep Lluis (ed.). La poesia en la imprenta antigua. Alicante: Publicaciones de la Universidad
de Alicante, 2014, p. 267-290.
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no deja de sorprender®’. La imprecisién histérica permite pensar que el texto no pretende ser fiel
noticiero sino que se orienta a insistir en la maldad de Sancho II. El final del romance lo confirma,
al desarrollar un episodio, ése sf histérico, en que Urraca negocia con su hermano Sancho, recién
coronado rey de Ledn después de derrotar y encarcelar a su hermano Alfonso. El episodio tiene
lugar en enero de 1072, afio del sitio. El romance, cuyas numerosas repeticiones suenan a texto
tradicional, termina asf:

mas pidos a mi hermano

quelo teneys en prision

plaze me dixo hermana

mafiana os lo dare yo 44
Viuo lo haueys de dar viuo

viuo que no muerto no

mal hayas tu mi hermana

y quien tal te aconsejo 48
que mafana de mafiana

muerto te lo diera yo.

La conversacién en la que Urraca, sin ser nombrada, pide a Sancho un don otorgado cuando
era nifia, despierta ecos de canciones tradicionales en las cuales se subraya la crueldad de un her-
mano. La desaparicién de los nombres de Urraca y Alfonso puede llevar a considerar que dicho
romance pasé por una tradicién oral que sélo conservé el cardcter de juego cruel. Contribuye asi
en la construccién de un retrato muy poco positivo del monarca, atenuando por consiguiente la
culpabilidad de quien lo asesinara®®.

Lo confirma otro de los textos afiadidos en la Sifva 1. El romance 39 si identifica, ya desde el
titulo, a los dos monarcas «don Sancho de Castilla y don Alonso de Leon». Se centra el romance
en la lucha entre los hermanos, y particularmente en los finales de 1068, cuando se enfrentaron
en la batalla de Cardefiosa de Golpejera. El romance habla de «las vegas de carrion», siguiendo
la localizacién aportada desde la Crdnica Najarense, que sitda la batalla cerca de Carrién de los
Condes. Los contricantes no se designan de la misma manera. De Alfonso se dice que «es piadoso
/ de su misma inclinacion» (v. 27-28) mientras que s6lo se menciona a su hermano sin ningin
tipo de caracterizacién. Es mds, se evoca en el texto un primer tiempo de la batalla en que Sancho
fuera preso, antes de ser liberado por el ejército del Cid, antes de que Alfonso termine encarcelado.
Comparemos los versos dedicados a ambas situaciones:

Prendieron al rey don Sancho Preso lleuan al rey don Alonso
que era verla compassion

Metido le han en prision metido lo han en grillos

lleuandolo ansi preso (v. 11-13) sin mas consideracion (v. 31-34)

Contrastan el mayor desarrollo y la invitacién a compadecerse con la escueta formulacién
reservada para la evocacién de la prisién de don Sancho. El efecto es atin mayor si considera-
mos que el romance termina con el triste espectdculo del rey Alfonso maltratado. Notamos que,

37 El primero en llevar dicho titulo nobiliario fue Juan Alfonso de Guzmdn (1342-1396). Si consideramos que
asf se podria evocar la desastrada suerte de Garcfa II de Galicia, tampoco coincide, puesto que Garcfa no fue asesinado
sino encarcelado y no por Sancho II sino por Alfonso VI. Podrfa ser alusién a la llamada «Guerra de los tres Sanchos»
que, en 1067, opuso a Sancho II con Sancho Garcés IV de Navarra, pero no murié el Navarro assesinado por Sancho,
sino a mano de sus hermanos en 1076.

38 Serfa tal vez exagerado hablar de propaganda a favor de Alfonso VI, pero es cierto que esos romances tienden
a dar de Sancho una imagen muy negativa que despierta, para los lectores de romances, el recuerdo del retrato poco
elogioso que se hace en versos romanceriles del rey don Pedro I, participe de otro conflicto entre hermanos o, mejor
dicho, hermanastros. Al respecto, véase el estudio de SANMARTIN BASTIDA, Rebeca. «Un viaje por el mito del rey ‘cruel”:
la literatura y la historia después del romanticismo». Revista de Literatura, 2003, LXV, 129, p. 54-84.
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cronoldgicamente, este romance tendrfa que aparecer antes del 25 comentado supra. Nos con-
firma, por si fuera necesario, que el afdn del compilador no es la recontruccién histérica, sino la
busqueda de escenas relevantes por su particular tension.

También se afiaden poemas que no participan tnicamente del ciclo zamorano. Si examinamos
los textos 31 y 32, que forman una pequefa serie, podriamos calificarlos de periféricos. El primero
de ellos se titula «<Romance de gamora», lo que nos llevaria a pensar que la ciudad tendrfa en él un
protagonismo relevante. No es el caso, a pesar de que aparecezca nuevamente la ciudad en el pri-
mer verso, ubicando la accién «iunto al muro de gamora» (v. 1). Ademds, el caballero armado que
desaffa al campo castellano afirma querer luchar «por la honrra de gamora» (v. 11). Se identifica a
sf mismo como Ortufio y se muestra deseoso de luchar contra cualquier caballero «con tal que no
fuesse el cid / ni bermudez su sobrino» (v. 15-16). El romance, a partir de ahi, se orienta hacia la
demostracién de la superioridad del Cid y de los suyos, que el propio Ortufio, a pesar de ser zamo-
rano, tiene «por sefiores» (v. 37). Lo que muestra el romance es que el Cid y el dicho Ortuno, del
que no encontramos huella en otros relatos cidianos, fueron compafieros en una batalla anterior,
y que Rodrigo Diaz invita al autor del desafio a acordarse de que no era, en aquel entonces, «tan
atreuido» (v. 28). El llamado Ortufio contesta recordando que era «nouel» (v. 31) y renueva su de-
saffo y la excepcién del Cid y de su sobrino. El romance, lo vemos, no aprende nada nuevo acerca

1% para ser entendido. Lo

del Cerco de Zamora, ni necesita realmente del contexto zamorano rea
que sf afirma es la superioridad del Cid, reconocida por todos, incluyendo los «Moros» vencidos
(v. 23) y los del campo adverso como Ortufo. Se aprovecha el contexto de Zamora como sitio
relacionado con los desafios caballerescos, para subrayar la superioridad indiscutible del Cid. Lo
mismo hace el romance que sigue, el 32 de la Sifva 11, al indicar que el desafio no se dirige a nadie
«de las tiendas del Cid» (v. 45).

El romance 32 presenta otros elementos de interés. El titulo anuncia un «Romance de Diego
Ordofiez», lo que remite a la figura del primo de Sancho II muy presente en otros romances como
autor del desafio hiperbdlico contra los zamoranos. Sorprende pues cuando los «dos camoranos»
del romance se identifican como sigue:

dizen ques don diego ordofiez
y su hijo don Hernando

aquel que repto a camora

por muerte del rey don sancho
quando el traydor de Uellido
le mato con vn venablo

y aun al passar de la puente

padre y hijo van hablando (v. 19-26)

Lo esperado habria sido «dizen ques Arias Gonzalo», con uno de sus hijos, Fernando, también
designado como Fernandarias en otros romances. Desaffan a miembros de la «casa de los Arias»,
lo que es légico por parte de Diego Ordofiez, pero no si se consideran como caballeros zamoranos.
Opye el desafio «gongalo arias» y salen «siete caualleros» (v. 51 y 53), gritando: «mueran mueran
los traydores» (v. 59). No deja de sorprender si consideramos que los acusados de traicién fueron
los zamoranos, y los que se defendieron de serlo, los hijos de Arias Gonzalo. El texto termina su-
brayando la superioridad de Ordofio y de don Hernando sobre los caballeros, de los cuales matan
seis. La conclusién del romance es una leccién que se da al hijo, mofado por su padre, porque
dejé que escapara uno de los contrarios. El contexto histérico zamorano sélo estd presente a través
de los nombres, pero ya no quedé tan claro, para el autor ni para el impresor, cudl era el papel

39 Utilizamos «real» en el sentido de «concreto» o «histdrico». No significa que desaparezca el interés de mencionar
la ciudad sino que la ciudad pasé a ser un elemento simbélico; de la misma manera que mencionar «la mafiana de san
Juan» basta para anunciar un desastre, situar un acontecimiento cerca de Zamora presagia un enfrentamiento caballe-
resco, sea verbal, sea armado.
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respectivo de cada uno. Lo que si resalta es un romance que ostenta el combate como proeza frente
al publico femenino de «las damas questan mirando®» (v. 28). La orientacién cortés se acenttia
ain mds en la «Glosa fobre rieras de duero arriba» que se publicé por aquellas fechas en el Can-
cionero de galanes nuevamente impreso. En este pliego conservado en la British Library de Londres
(c. 39 £. 28 (10)) y en la Biblioteca Nacional de Espafna (R-32891), la glosa s6lo conserva catorce
versos del romance, lo m4s llamativo siendo que, a pesar de mencionar «dos gamoranos» en el v.
10 de la primera copla, no aparece ningtin elemento mds que conecte con el contexto del sitio. Lo
tinico conservado es el alarde caballeresco, del que desaparecen tanto Diego Ordofiez como los
Arias, y hasta el Cid, ya que los que se excluyen del desafio son «primos» (v. 59) y «hermanos» (v.
60) —sin decir de quién—y caballeros «de la mesa redonda» (v.70) que, por cierto, no tiene ninguna
relacién con el cerco de Zamora.

La tercera parte de la Silva de varios romances no introduce ningiin texto nuevo sobre el cerco,
confirmando que el ciclo en sf ya gozaba de cierta estabilidad. Los romances que se podian afia-
dir mds tenfan que ver con la exaltacién de determinadas virtudes o caracteristicas caballerescas
o corteses que con el sitio del siglo XI. Confirma la casi obligada conexién entre el Romancero
del Cerco de Zamora e ideales cortesanos ya muy presentes en los cancioneros del siglo XV. Esa
primera conclusién nos lleva a remontar el hilo de la tradicién romanceril para buscar fuentes
posibles de los elementos constitutivos del ciclo.

2. EL ROMANCERO DEL CERCO DE ZAMORA COMO REFERENTE CULTURAL DE LOS CORTESANOS

2.1. Fama del Romancero zamorano entre los cortesanos del siglo XV

Remontando en el tiempo, notamos que la seccién de romances del Cancionero general de
1511 no colecta ningtin texto perteneciente al ciclo zamorano. Una primera lectura de los roman-
ces presentes en los cancioneros manuscritos parece llevar a la misma conclusién, por cierto algo
precipitada. Cabe la posibilidad de que se perdieran romances® y tenemos que buscar también
fuentes indirectas.

Buscar ecos del sitio de Zamora entre la copiosa produccién poética medieval lleva a interro-
gar fuentes profanas en castellano, lo que reduce el campo de la investigacién al periodo en que
se han conservado cancioneros manuscritos cortesanos, pues entre finales del XIV y principios
del XVI. Facilita el trabajo la coleccién reunida por el equipo de investigadores de Brian Dutton,
disponible para todo tipo de bisqueda léxica mediante los indices de la versién impresa o de las

4 Dicho motivo del putblico femenino es de particular relevancia en los libros de caballerfas. Podemos pensar, a
titulo de ejemplo, en la anénima Gran conquista de Ultramar, compuesta hacia finales del siglo XIII y copiada a media-
dos del siglo XIV. En capitulo CLII del Libro I —«Cémo Eustacio, conde de Bolofia, armé cavallero, dia de Pascua de
Resurreccién, a su fijo Gudufre e a otros cincuenta, e de las armas que les dio»— la salida del caballero novel se presenta
como un verdadero espectdculo para las damas y las doncellas: «por las finiestras se paravan a verlo las duefias e don-
zellas, maravillosamente bien vestidas e fermosas. E cada una dellas lo cobdiciava por marido». Citado en DUMANOIR,
Virginie y LE TALLEC LLORET, Gabrielle (ed.). Espagnol médiéval. Rennes: Presses Universitaires de Rennes, 2006, p.
222. El deseo de lucir conecta directamente con perspectivas matrimoniales.

41 Siempre cabe la posibilidad de que se hayan perdido obras. «La causa mds frecuente, y mds obvia, de la pérdida
es que una obra se compone oralmente y no se pone por escrito durante su vida oral. Gran parte de la poesfa lirica y
épica mds temprana, y muchisimos cuentos folkléricos (sobre todo los obscenos) se han perdido de este modo. A veces
una obra escrita en la Edad Media conserva un fragmento o un resumen de un poema épico, o lo prosifica; a veces un
fragmento de una poesta lirica se incluye en la obra de un autor cortesano o eclesidstico; a veces una poesfa lirica o un
cuento es adaptado por un autor culto. De todos estos modos logramos saber algo de la obra perdida». DEYERMOND,
Alan, «La literatura perdida en la Edad Media castellana: problemas y métodos de investigacién». En Lucia MEGIAS,
José Manuel, GRACIA ALONSO, Paloma y MARTIN DAza, Carmen (eds.). Actas del II Congreso Internacional de la
Asociacién Hispdnica de Literatura Medieval, Segovia, 5-19 de octubre de 1987. Alcald: Universidad de Alcald, 1992,
p- 16.
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multiples entradas de la edicién digital®®. Sf que aparece el topénimo, pero contadas veces, y casi

siempre en apellidos de poetas, como recuerdo de su origen geogrdfico, sin ninguna conexién
con los acontecimientos medievales de la famosa ciudad torreada. Si limitamos la busqueda a los
romances, resulta atin mds desalentadora la empresa. Buscando los nombres de cada uno de los
protagonistas mds conocidos del sitio, no tenemos mayor éxito. De hecho, el dnico testimonio
que encontramos hasta el momento es muy indirecto, y no fue identificado como tal en ningin
motor de busqueda ni indice. Se trata de un soneto del marqués de Santillana, compilado en un
cancionero original, por asociar varios cuadernos de distintas procedencia y época, conservado en
la Biblioteca Nacional de Espana. En el segundo de ellos figura un soneto, identificado en el Can-
cionero del siglo XV como [ID0055] o MNG6b-52. Aparece en el recto del folio 263 y va precedido
de una amplia rdbrica, mucho mds extensa que el texto en si. Abajo reproducimos el conjunto:

En este segundo soneto el actor fabla como en nonbre de la sefiora Reyna de Castilla la qual
por quanto quando el ynfante don pedro murio el qual era su hermano el sefior Rey su mari-
do non estaua bien con sus primos conviene a saber el Rey de aragon el Rey de nauarra & los
ynfantes sus hermanos non enbargante la triste nueua de la muerte del ya dicho sefor ynfante
don pedro le llegase non osaua asy mostrar enojo por non desconplazer al sefior Rey su marido
& aqui toca ella vna estoria antigua de nuestro Reyno conviene a saber del Rey don sancho que
murio sobre camora & dofia Vr... fernandez la qual por quanto es muy comun a todas gentes
mayormente a los Reynos comarcanos dexolo de tocar.

Lloro la hermana maguer que enemiga
al Rey don sancho & con grand sentido
progedio presto contra el mal vellido
seruando en acto la fraternal liga

o dul¢e hermano pues yo que tanto amiga
jamas te fue como padre selar

de te llorar & plafiyr & lamentar

por bien quel seso contraste & desdiga
o0 Real casa tanto perseguida

de la mala fortuna & molestada

non penso juno que mas engendida
fuese contra tebas nin tanto yndignada
antropos muerte me plaze & no vida

sy tal ventura ya non es causada.

Son varios los elementos de interés en dicho texto, que figura sin duda entre las multiples
muestras de poesia de circunstancias que también podriamos calificar de politicas por ser partici-
pes de la vida de corte®, Miguel Angel Pérez Priego, al estudiar el soneto, recuerda el contexto de
su escritura: la muerte del infante don Pedro en 1438%. El yo poético elegido por el marqués de
Santillana es la voz de Marfa de Aragdn, reina de Castilla por su casamiento con su primo Juan II,
y hermana de Alfonso V de Aragén. El paralelismo instaurado por el texto entre el contexto za-
morano del siglo XI y el aragonés de la primera mitad del XV es llamativo. Invita a comparar la
situacién de Marfa de Aragdén con la de Urraca. Ambas tienen por padre un rey Fernando I, de
Castilla para Urraca y de Aragén par Maria, hija del de Antequera. Ambas tienen una hermana

4 Utilizamos el Cancionero del siglo XV editado por DUTTON, Brian. Salamanca: Universidad de Salamanca,
1991, 7 t. Para identificar los textos que en él figuran, utilizaremos el sistema de ID hoy en difa admitido por todos los
estudiosos de los cancioneros y de la poesia de cancioneros. La edicién digital es la que la universidad de Liverpool estd
llevando a cabo. Se puede consultar en cancionerovirtual.liv.ac.uk.

# La corte aragonesa de Alfonso V es uno de los mds antiguos focos de vida romanceril del cual conservamos
muestras manuscritas. (DUMANOIR, Virginie. «Pragmdtica poética: estudiando el Romange por la sennora Reyna de ara-
gon (ID0613)», Revista de Poética Medieval, 2014, 28, p. 57-76).

# PEREZ PRIEGO, Miguel Angel. «En los origenes del sonetor. En Estudios sobre la poesia del siglo XV. Madrid:
UNED, 2013, p. 79.
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—Elvira para Urraca y Leonor para Marfa— y numerosos hermanos: Alfonso V de Aragén y Juan,
rey consorte de Navarra, mds los tres infantes de Aragén Enrique, Sancho y Pedro para Maria;
para Urraca, Sancho II, Alfonso VI, Garcia y el bastardo arzobispo de Toledo que aparece en el
romance dedicado a la muerte de Fernando I de Castilla®*. Las tensiones familiares entre herma-
nos son otro punto comdn. Es conocida la intromisién de los infantes de Aragén en los asuntos
de la Corona castellana, como secuela de la co-regencia de Fernando de Antequera durante la
minoridad de Juan Il y la guerra resultante entre Alfonso V' y Juan II en los afios 1429-1430. En
ambos casos, la muerte del hermano ocurre en octubre y durante un sitio: el 6 o 7 de octubre de
1072 en el sitio de Zamora para Sancho Il y el 17 de octubre de 1438, en el asedio de Népoles,
para Pedro®. Marfa de Aragén estd en una delicada situacién: como hermana, quisiera llorarlo,
pero como reina de Castilla, tendria que abrazar el partido de su marido Juan II, alegrindose de
la desaparicién de un enemigo. No estd casada Urraca, pero si desgarrada entre los sentimientos
fraternales que inclinan a llorar a don Sancho y el natural alivio por la desaparicién del que la
estaba sitiando en su heredad de Zamora.

La frase conclusiva de la rtibrica es de particular interés: recuerda que la historia de la muerte
del rey Sancho y de su hermana Urraca es antigua vy, sobre todo, que el marqués no detalla mds
porque la considera «comun a todas gentes». Subraya asi que lo relacionado con el sitio de Zamora
era en su tiempo una historia lo suficiente conocida como para no tener que recordarla antes de
escribir un soneto que la aprovechara como comparacién. Podemos asi considerar que los elemen-
tos presentes en dicho soneto formaban parte de lo que la gente del tiempo sabia de la muerte
de Sancho. Al leer el soneto, destacan sucesivamente varios temas. Ambos cuartetos se dedican a
la tristeza de Urraca a pesar de la actitud de su hermano y el consiguiente castigo de Vellido, que
ficilmente se puede identificar como Vellido Aldolfo o Wellido Dolfos, conocido como el traidor
zamorano responsable del asesinado de Sancho II. El tema familiar de la obligacién fraternal es re-
currente. Los tercetos introducen otro elemento comparativo de la situacién: la tragedia Antigona
de Séfocles. Colin Smith, al estudiar los personajes del entorno del Cid, concluye también que la
historia de Urraca tiene «la fuerza de una tragedia griega*’». Alude al ensafamiento de Juno contra
Tebas, del que es testigo el desastrado sino de la familia perseguida: Antigona asiste impotente a
la lucha entre sus hermanos Eteocles y Polinices, que acaba por la muerte de ambos. El soneto de
Santillana tiende a asimilar la muerte de Sancho en el sitio de Zamora con una de las mayores tra-
gedias familiares de la Antiguédad. Permite apreciar el eco de dicho episodio en la primera mitad
del siglo XV, en unas fechas que podrfamos tal vez considerar contempordneas de la circulacién
de los romances sobre el tema que fueron reunidos e impresos a partir del primer Cancionero de
romances un siglo mds tarde.

% El romance n° 39 del Cancionero de romances sin afio, encabezado por «Doliente esftaua doliente», habla de «los
fus fijos todos quatro / los tres eran dela reyna / y el vno era baftardo / effe que baftardo era / quedaua mejor librado /
arcobifpo era de Toledo / y en las efpafias perlado» (v. 6-12). En la versién del Cancionero de romances de 1550, figura
como texto n° 38 con variantes de interés. Al prestigio de dicho bastardo se afiaden otras dignidades: «<maeftre de San-
tiago / abad era en caragoga / de las efpafias primado» (v. 14-16). La primera parte de la Silva de romances, también de
1550, reproduce la misma lista de dignidades para ese infante bastardo que no figura en las genealogias autorizadas de
Fernando I. El muy completo Diccionario de los Reyes de Espaiia de Manuel R0 MAZCARELLE (Madrid: Alderabdn,
2003) no menciona sino tres hijos.

% Uno de los romances mds antiguamente documentado por escrito pertenece a la serie de las «Quejas de Al-
fonso». Fue copiado por el notario Pascual Contin en 1448. La voz poética es del rey Alfonso V quien estd mirando
la ciudad de Ndpoles y la interpela recordando el precio pagado en su conquista: «e costas mes un harmano / que por
fillo lo tenya» (Marin Padilla, Encarnacién y Pedrosa, José Manuel. «Un texto arcaico recuperado para la historia del
romancero: una versién aragonesa manuscrita (1448) de Las quejas de Alfonso V». Revista de Literatura Medieval, XI1:
2000, p. 169-184, v. 11-12).

47 SMITH, Colin C. «The Distinctiveness of the Poema». En DEYERMOND, Alan (ed.), Mio Cid Studies, Londres:
Tamesis, 1977, p. 171.
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2.2. Los romances zamoranos y los juegos cortesanos: citas, glosas, contrahechuras

Entre los juegos poéticos caracteristicos de la vida de corte, y muy bien representados en la
produccién editorial del siglo XVI, est4 la glosa®®. El glosador siempre elige textos lo suficien-
temente conocidos para que el publico pueda apreciar la insersién de los versos originales en el
nuevo poema. Lo mismo se observa con las citas mds breves de versos de romances del cerco de
Zamora: permiten deducir cudles eran los mds recordados entre los cortesanos del tiempo®.

Aprovecharemos, para esta reflexién, los datos proporcionados por Paola Laskaris en su «in-
dice alfabético de primeros versos™’». Lo que nos interesa es observar cudles son los romances ci-
tados, glosados y/o contrahechos. Proponemos a continuacién una sintesis de los romances cuyos
versos se citan en otros, asi como de los versos citados. Empezamos por «Morir os queredes padre»,
citado en siete ocasiones y «Riberas de Duero arriba» en cinco. Manifiesta el gusto del publico por
dichos textos, mayormente si consideramos la variedad de los versos citados, que no se limitan a
los primeros del romance siempre mds ficiles de recordar’'. La observacién de las citas nos lleva a
elaborar una lista de diez romances, entre los cuales siete sirven de fuente mds de dos veces, para
juegos poéticos en los cuales se utilizan como guifios al publico.

Incipit del romance Versos citados Niimero del romance
Morir os queréis mi padre Morir os queréis padre 5.3
San Miguel os haya el alma
De un cabo lo cerca Duero 5.6
Del otro pefia tajada
Si no es don Sancho que calla 5.7
En vos Castilla la vieja 5.8
Un rincdn se me olvidaba
De un cabo le cerca Duero 5.9
Y de otro pefia tajada
A los moros por dinero 5.10
Y a los cristianos de balde
Sélo es don Sancho que calla 5.11
Riberas del Duero arriba Riberas de Duero arriba 26.4
Cabalgan dos zamoranos
Riberas de Duero arriba 26.5
Caminan dos zamoranos
Por uno que se le iba 26.6
Las barbas se estd pelando
Ni de las casas del Cid 26.7
Ni de sus pan y aguados
Por uno que se le iba 26.8

Las barbas se estd mesando

# Para Ramén Menéndez Pidal, la glosa de los romances tradicionales por poetas cultos interesé mds a los im-
presores que los romances en si (MENENDEZ PIDAL, Ramén. Romancero hispdnico, Madrid, Espasa Calpe, 1953, cap.
XII-11). Sin embargo, podemos considerar que la conservacién de dichos romances en formas glosadas muestra que el
publico los conocia y apreciaba, sin necesidad de una difusién impresa.

¥ Las probatio calami son otra posibilidad de determinar cudles podfan ser los versos memorizados por los letra-
dos. En el Ms. 1959 de la Biblioteca Universitaria de Salamanca aparecen pruebas de pluma y, en el verso del folio XII,
con letra del siglo XVI, unos versos romanceriles en los cuales aparecen Valdovinos y Sevilla. Véase al respecto Samuel
G. ARMISTEAD y Luis SUAREZ AVILA. «Un nuevo fragmento del romance de Calaino», Revista de Filologia Espariola,
LXXIX, 1-2 (1999) y Cleofé TATO. «Una nueva y fragmentaria versién del romance ‘Muerto yaze Durandarte’ en una
probatio calami», Revista de Filologia Espaiola, XC, 2 (2010), pp. 279-302.

50 LASKARIS, Paola. £l romancero del cerco de Zamora en la tradicion impresa y manuscrita (Siglos XV-XVII), Md-
laga: Universidad, p. 531-538.

5! También manifiestan cierto gusto por el juego intertextual ya que, como lo recuerda Blanca Perifidn: «Todas esas
formas se basan en el mismo mecanismo compositivo consistente en desmontar una estructura textual preexistente para
reconstruir otra arquitectura, a la vez diversa y connotadora de la precedente» (Giuliana PIACENTINI y Blanca PERINAN
(eds.). Glosas de romances viejos. Siglo XVI, Pisa, Edizioni Ets, 2002, p. 10.

52 Los ntimeros corresponden con la edicién de Paola LASKARIS, cit. supr.
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Incipit del romance
Doliente estaba doliente

Afuera, afuera, Rodrigo

Rey don Sancho, rey don Sancho
No digas que no te aviso

Con el rostro entristecido

Por aquel postigo viejo
Que nunca fuera cerrado
Aun no es bien amanecido
Tristes van los zamoranos

En el Castillo de Luna

El Cerco de Zamora: un ciclo romanceril épico-histdrico y cortesano

Versos citados

Los pies tiene cara oriente

Y la candela en la mano

Con los pies hacia el Oriente
Puestos los pies hazia Oriente
Y la candela en la mano

El cuerpo cara Oriente

Y la candela en la mano
Afuera, afuera, Rodrigo

El soberbio castellano
Acorddrsete debiera

De aquel buen tiempo passado
Acorddrsete debiera

De aquel buen tiempo passado
Guarte, guarte, el rey don Sancho
No digas que no te aviso

Rey don Sancho, rey don Sancho
No digas que no te aviso

Con el rostro entristecido

Y el semblante muy airado
Ayudadme, caballeros
Ayudadme, hijosdalgo

Por aquel postigo viejo

Que nunca fuera cerrado

Me diréis una vez primo

Y la otra diréis hermano

Adn no es bien amanecido
Que el cielo estaba estrellado
Que dunque duermen en Zamora
Rodrigo estaba velando

En el castillo de Luna

Estd preso don Garcia

Niimero del romance
4.a.1

4.2
4.3

4.4

22.6

22.9

22.10

28.1

28.2

43.3

43.4

60b.1

60.4

53.2

54.1

13.1

Observemos ahora otra forma de reescritura: la glosa. Cuando clasificamos los romances glo-
sados en funcién del nimero de versiones de las cuales son el texto fuente, llegamos a una lista
comparable a la anterior, confirmando la existencia de un ntcleo de textos de tema zamorano
conocidos por los poetas cortesanos y privilegiados en el momento de elegir versos que glosar.
Sin embargo, es de notar que existe una mayor busqueda de variedad textual. Siete romances
son glosados por poetas mds de una vez pero de ocho mds sélo fue conservada una glosa. Dicho
fenémeno es fécilmente explicable si tenemos en cuenta el hecho de que la cita implica el aprove-
chamiento de versos memorizados mientras la glosa puede ser un juego a partir de un texto previo

escrito.
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Incipit del romance Incipit de la glosa Niimero
Afuera, afuera, Rodrigo De ti, buen Cid Campeador 22.1ayb
Contra Zamora lidiando 22.2
Afora, afora, Rodrigo 22.3
En los tiempos ya passados 225
Riberas de Duero arriba Con muy crecida agonfa 26a.1
La blancura de Guinea 26a.2
En la lid que es muy renida 26b.1
Andando el conde de Aranda 26.3
De las batallas cansado De las batallas cansado 23.1
Como suele el que merece 23.2
El postrer godo de Espana 23.3
Morir os queredes padre Por menor y menos fuerte 5.1
Todas las que nascistes 5.2
Con el rostro entristecido Teniendo nuevas don Diego 43a.1
Tanto siente el fuerte Lara 43a.2
A pie estd don Diego Ordénez Después que a Rodrigo hubo 68a.1
Después que en batalla cruda 68.2
Alrededor de Zamora Con un aspecto galano 25.1
Viniendo el Cid a entender 25.2
Estando el rey don Sancho Aquel traidor afamado 31.3
Muerto yaze el rey don Sancho Para mayor desventura 42.1
Ya Diego Ordénez se parte Ya estd a caballo don Diego 46d.1
Ya estd esperando don Diego Détermin de salir 58.1
Muerto habia don Diego Ordéiiez Después de poco de una hora 61.1
Sobre el cuerpo de Rodrigo Ya en la fragosa porfia 74.1
Por el muro de Zamora Despés que Dolfos Vellido 75.1
Por la barbacana viene Cuando con largo vivir 78.1

Las dltimas manifestaciones del gusto por los romances de tema zamorano son las contrahe-
churas™. Volvemos a encontrar entre las tres conservadas huellas del gusto por «Rey don Sancho,
rey don Sancho», contrahecho dos veces, y por «Morir os queréis mi padre». El incipir de los tres
muestra a las claras que los textos fueron aprovechados para reescrituras a lo divino.

Niimero Incipit de la contrahechura Incipit del romance

5.12 Moriros queréis mi Dios Morir os queréis mi padre

28.4 Buen cristiano, buen cristiano Rey don Sancho, rey don Sancho
28.3 Guarte, guarte, pecador

Notamos pues que los romances mds presentes en todas las sucesivas compilaciones poéticas
de mediados del siglo XVI son también los que mds sirven de fuente para que los poetas citen
verso. Las modalidades son diversas: la cita puede ser de uno o dos versos solamente, de la integra-
lidad del poeta, dentro o fuera de un sistema organizado de glosa o de contrahechura. Confirma
pues que los romances del ciclo de Zamora constituyen un ciclo épico-histérico tradicional, pero
también cortesano.

53 Sobre las reescrituras romanceriles @ /o cortesano, véase DUMANOIR, VIRGINIE, «De lo épico a lo lirico: los
romances mudados, contrahechos, trocados y las pricticas de reescritura en el Romancero viejo» , Criticdn, 74, 1998, p.

5-24.
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2.3. Los romances zamoranos cantados por los cortesanos del siglo XVI

Cuando existe una versidén cantada de un texto, significa que el tema fue considerado de
interés para el publico del momento y que tuvo asi la oportunidad de ser recordado con mayor
facilidad, viajando con los musicos e intérpretes. Es lo que comprobamos con dos textos roman-
ceriles del Cerco de Zamora en versiones portuguesas. Ambos romances fueron conservados en O
cancioneiro musical e poético da Biblioteca Piblica Horténsia compilado hacia 1520°%. No figuran
dichos romances en el Cancionero del siglo XV, que sélo reproduce textos de EH1 a partir del fol.
40, porque «resulté imposible obtener microfilm de este manuscrito”«. Agradecemos pues la pu-
blicacién de la letra a Paola Laskaris®®. El primero es una versién de «Riberas de Duero arriba» y
consta de treinta y seis versos; el segundo es de «Por aquel postigo viejo», de 22 versos. Notamos
enseguida que los textos privilegiados por el musico ilustran un ideal caballeresco. El primero
escenifica un alarde caballeresco en que las palabras son «de gran sobervia» (v. 15). Lo confirma
la reproduccién del desafio en que estdn dispuestos a luchar contra tres, cuatro o cinco, en una
gradacién grandilocuente que ocupa los versos 17 a 19. Los gritos amenazadores de los caballeros
airados constituyen un tépico en los romances cancioneriles del siglo XV, como lo muestra el ro-
mance que empieza por «Por los montes perineos » [ID2767], conservado en el Cancionero Cata-
ldn BCO6, compilado hacia 1490: el «buen principe don Karles» (v. 3), cabalga «diziendo a grandes
botzes» (v. 5) su rabia contra su padre. La tnica reserva ilustra la lealtad, porque no quieren lidiar
con ningtin miembro de la casa del Cid, rindiéndole asi un homenaje de valientes. Otro detalle
muy relacionado con una légica cortesana es la presencia de las damas que estdn observando:

T bien vees, hijo mio,

aquellos tablados altos,

donde duefias y donzellas

nos estdn de alli mirando (vv. 35-38)

La escena recuerda a la princesa que estd mirando, desde lo alto de «los palagios do estae» al
infante Arnaldos que estd cazando a orillas del mar’’. Ademds, la eleccién de «tablados», en lugar
de una torre del castillo, remite a un espectdculo, casi a un torneo festivo, mds que a una situacién
de guerra y de sitio. También subraya el romance la fortaleza de los caballeros que, cumpliendo
con su desafio, aceptan un combate de dos contra tres, y salen vencedores. El dltimo elemento
de interés es la valoracién de la figura del padre, ya que el que mata a dos condes, salvando a su
hijo «maltratado» (v. 52) es el «viejo» (v. 51). Cumple perfectamente con el ideal de la sociedad
patriarcal en la que la vejez estd asociada con la experiencia y con la representacion tradicional del
Cid «de la barba vellida», luchando hasta la muerte, ideal recalcado por don Juan Manuel en el
Libro del Conde Lucanor’®. Las palabras del viejo zamorano a su hijo, recorddndole la inevitable
muerte e incitdndole a morir pues como hombre honrado, también suenan como ecos de la moral
caballeresca defendida por don Juan Manuel:

>4 EIH, Elvas, Biblioteca Puiblica Horténsia, ms. 11.973, fols. 3v-4v y 12v-13r.

> DUTTON, Brian. Cancionero del siglo XV, op. cit., t. 1, p. 58.

>¢ LASKARIS, Paola. £l Romancero del cerco de Zamora en la tradicion impresa y manuscrita (siglos XV-XVII), Mélaga:
Universidad de Mdlaga, 2006, pp. 173-174 (Romance 26b) y 362-363 (Romance 60a). En adelante cito siguiendo
dicha edicién.

%7 La escena pasa en el famoso romance del conde Arnaldos [0774], conservado en el Cancionero de Rennert LB1,
v. 20, casi en los mismos afios que la versién portuguesa.

% En el ejemplo XVI, «De la respuesta que dio el conde Ferrant Gonsales a Mufio Laynez su pariente», el conde
Lucanor constata que ya no es «muy mancebo» y se pregunta si es tiempo de descansar. Contesta Patronio con el ejem-
plo de Ferndn Gonzélez, ya viejo, que recuerda que la fama exige que el caballero luche hasta su muerte (DON JUAN
MANUEL, E/ conde Lucanor. Ed. de Guillermo SERES, Barcelona, Critica, 2001, pp. 75-76).
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El viejo zamorano a su hijo Ferndn Gonzdlez a su sobrino

Mi4s vale morir con honra Et pues, viziosos et lazdrados, todos avemos a morir,
que no bivir deshonrado, non me semeja que serfa bueno si por vicio nin por la
qu'el morir es una cosa folgura dexdremos de fazer en guisa que después que
que a quelquier nascido es dado (vv. 43-46)  nds muriéremos, que nunca muera la buena fama de los

nuestros fechos>.

El romance identifica muy claramente la situacién en Zamora, por los «dos camoranos» que
cabalgan (v. 2) y por la ciudad de «Camora» en la que se refugia el tercer conde (v. 58). Sin embar-
go, en ningun otro momento se citan nombres ni apellidos de caballeros, fuera de la mencién de
la «casa del Cid» (v. 23) que, por cierto, no es suficiente para reconocer el episodio del Cerco de
Zamora. Lo que observamos pues es una versién que privilegia el ideal caballeresco en detrimento
de lo noticiero, haciendo del texto un perfecto reflejo del ideal también divulgado, en aquel en-
tonces, por los libros de caballerias.

La segunda versién conservada en el cancionero portugués no desmiente la lectura propuesta
por el primero. También desarrolla temas y motivos propios del ideal caballeresco de principios
del siglo XVI. El episodio desarrollado en «Por aquel postigo uiejo» se sittia después del desafio
en que murieron los hijos de Arias Gonzdlo, ayo de Urraca. Se centra el texto en el entierro de
Hernando Arias o Fernandarias, cuyo nombre se repite en los versos 9, 17 y 20. La reiteracién
del nombre suena como elemento habitual de una deploratio en la que la evocacién del difunto
pasa por una forma de invocacién casi ritualizada. La infanta Urraca deseando su muerte recuerda
palabras colocadas en boca de la reina Marfa de Aragén en un romance de moda® a finales del

siglo XV:

Palabras de Urraca Palabras de Maria
Qiem uos mato hernam darias Maldigo la mi fortuna (v. 17)
de Dios aya muy mal grado (v. 17-18) Muriera quando nascia (v. 20)
Uxala fuera yo muerta (v. 19) E muriera (v. 21)
Que fuera... (incipit del v. 21) O muriera (v. 23)

Y no fuera... (v. 22)

Otros elementos de este segundo romance del manuscrito musical de la biblioteca de Evora
remiten a una particular estética muy relacionada con la oralidad. El predimbulo no sélo invita
a imaginarse la escena, sino que crea un efecto de espera: «ui» (v. 3) introduce una voz poética
capaz de dirigirse directamente a los oyentes, como dando fe a la representacién. La construccién
encadenada lleva progresivamente a focalizar la atencién en «hum cuerpo» (v. 8), cuya identidad
sélo se revela en el verso 9. Pasamos asf de los «tresemtos da caualho» (v. 4) a «un munumemto
serrado» (v. 6), que el poeta abre para nosotros gracias a la magia de las palabras «y demtro del
munumemto» (v. 7). No tuvimos la posibilidad de apreciar cudl era la musica prevista para cantar
y/o acompaiiar dichas palabras, pero no cabe duda de que los juegos anaféricos ya estén teniendo
musicalidad propia. A pesar de la identificacién muy clara de personajes histéricos del Cerco de
Zamora, no reside en ello el interés del romance, sino que ofrece a los caballeros, y a las damas,
un modelo de deploratio del héroe caballeresco. El poeta no se contenta con recordar un episodio
épico histdrico, sino que aprovecha un episodio de mayor tensién emocional que conjuga las ex-
pectativas culturales de un publico acostumbrado a los plancti de los héroes troyanos, con el peso
de una historia muy conocida.

9 Ibidem, p. 76.

® Digo «de moda» porque figuran unas versiones del «Romange por la sennora Reyna de aragon» [ID0613] en
varios cancioneros relacionados con la corte aragonesa de Nédpoles: en el Cancionero de Estiiiiiga MN54 (h. 1462), en el
Cansionero de la Casanatense RC1 (h. 1465), asi como en el Cancionero de Venecia VM1 (h. 1470).
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Unos treinta afios después de la transcripcién del cancionero musical de Evora, Lorenzo de
Septlveda también se hace eco del interés por el tema zamorano. No pretende colectar textos
romanceriles preexistentes sino escribir para ofrecer a sus lectores, deseosos de disponer de nuevas
letras para cantar, unos textos de temas histéricos®'. Cinco son los romances que conectan con
Zamora en los Romances nuevamente sacados de historias antiguas de la crénica de Esparia compuestos
por Lorego de Sepulveda. Anadiose el Romance dela conquista dela ciudad de Africa en Berueria, en el
afio M.D.L. y otros diversos, como por la tabal parece. En Anvers, en casa de Iuan Steelfo. M. D. L.1.
La compilacién se puede leer en la Biblioteca Nacional de Espafia (R-13447) y otro ejemplar se
conserva también en la Bibliothéque Nationale de France. Los textos son los siguientes:

23. «Romance del rey don Alfonso que gano a Toledo» (v. 1: «En los reynos de Leon», 48 v.,
asonancia A-A). [Vellido en el v. 6]

25. «Romance de la muerte del rey don Sancho» (v. 1: «De la cobdicia que es mala», 280 v.,
asonancia A-Q).

69. «Romance de el Cid estando sobre camora» (v. 1: «Llegado es el rey don Sancho», 168 v.,
asonancia [-A).

81. «Romance de la jura que el Cid tomo al rey don Alfonso» (v. 1: «Mverto es el rey don San-
cho», 84 v., asonancia I-A).

85. «Otro Romance porque el Cid fe llamo anfi» (v. 1: «<En camora estaua el rey» [Fernando], 40
v., asonancia I-A). [Zamora mencionada en el v. 1]

Lo primero que notamos es que todos los romances que pudimos conectar con el ciclo zamo-
rano no se presentan como serie homogenea sino que Lorenzo de Septilveda los repartié con otra
légica. El primero de ellos —el 23—y el tiltimo —el 85— no forman parte de ningun ciclo zamorano,
pero el 23 identifica al «sexto Alfonfo» (v. 2) como hermano «de don Sancho / el que vellido ma-
tara» (v. 5-6). Subraya el hecho de que dicha traicién era lo suficientemente conocida como para
servir de distintivo, mds alld del ordinal que acompafie el nombre del rey; el 85, en el momento de
cerrar con el ciclo de los romances del Cid, recuerda que la historia del héroe empezé cuando «en
camora estaua el rey / que Fernando fe dezia» (v. 1-2). El 23 y el 25 forman parte de los romances
sobre los reyes Sancho II y Alfonso VI, cuando los siguientes se insertan en una forma de roman-
cero del Cid. El 69 repite el tema ya tratado en el 25 de manera algo mds reducida. El 81 sigue con
la cronologfa del Cid y explica la enemistad entre él y el rey Alfonso por la jura a la que le obliga.
Sin embargo, los romances 25 y 69 casi conforman un ciclo en si, por su extensién y por tratar de
los episodios mds llamativos de la historia. Es de interés observar las dos versiones que Lorenzo de
Sepulveda, inspirdndose de las crénicas, ofrece del sitio zamorano. La elaboracién muestra el afin
de llenar en 69 los espacios dejados vacios en la 25, con un énfasis particular en el protagonismo
del Cid y en el papel de los consejeros. No se contenta con completar sino que también reitera los
elementos constitutivos de la tragedia zamorana:

61 Corresponde asf con un ideal caballeresco descrito mucho antes por Alfonso X en la ley XXI del titulo V de la

partida II, imitado después por don Juan Manuel en el Libro de los Estados: «<Desque hobiere comido et bebido, lo cual
conviene con templanza et con mesura, a la mesa debe oir, si quisiere, juglares que le canten et tangan estormentes ante
el diciendo buenos cantares et buenas razones de caballeria et de buenos fechos que mueuan los talantes de los que los
oyeren para facer bien». Citado por GOMEZ REDONDO, Fernando. «Don Juan Manuel, versificador». En ANACLETO,
Marta Teixeira y BRANCO, Elsa (eds.). A prosa diddctica medieval. Coimbra: Publicaciones de los Cadernos de Literatura
Medieval, 2011, 2, p. 23-46.
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25. Romance de la muerte del rey don Sancho 69. Romance del Cid eftando fobre camora

Ambicién de Sancho y conflictos con los hermanos Garcfa y Alfonso

De la cobdicia que es mala Dofa Vrraca que lo oyo
muchos males fe han caufado muchas lachrimas vertia,
aquefta caufo la muerte dezia trifte cuytada
al rey don Sancho Fernando: 4 don Sancho que nos queria, 72
a fus hermanos los reyes no cumpliera el juramento
los reynos les ha quitado: que a el mi padre hazia:
a Garcia metio en hierros, que defpues que el fuera muerto,
don Alfonfo es defterrado: 8 a mi hermano don Garcia 76
ydo fe auie huyendo tomole toda fu tierra
a Toledo effe reynado: en prifiones lo ponia,
al rey Moro Alimaymon como fi fueffe ladron
del qual es bien hofpedado: 12 agora enellas yazia: 80
don Sancho cobro los reynos, tambien a Alfonfo mi hermano
dello quedo muy pagado: fu reyno fe lo tenia,
huyofe para Toledo
con moros efta oy dia: 84

a Toro tomo a mi hermana,

a mi hermana dofia Eluira:

tomarme quiere a camora

gran pefar yo recebia: 88

Septilveda propone tres puntos de vista sobre la ambicién politica de Sancho. El primero estd
en el comentario de la voz poética del romance 25, que inicia la historia zamorana como si fuera
un relato ejemplar para ilustrar los desastres causados por la codicia®®. La segunda perspectiva es
la de don Sancho, del que el romance 25 dice que fue «muy pagado» (v. 14) después de despojar
a sus hermanos. El dltimo punto de vista, tinico en este caso, es el de Urraca, en el romance 69.
Después de enterarse por parte del Cid de la ambicién de Sancho, recuerda los motivos que tiene
para no fiarse de él. Enfatiza la desastrada suerte de sus hermanos, afadiendo también a la lista
la mencién de su hermana Elvira®, despojada de Toro, lo que no suele aparecer en los romances.
La segunda versién del episodio, al dejar que se oyera en directo la voz de Urraca, reanuda con el
«Romance de la muerte de Fernando, en el cual la infanta subrayaba ya la injusticia que se le ha-
cia al dejarla sin nada. Ambas versiones, subrayando de manera reiterada y creciente las conquis-
tas de Sancho presentadas como injusticias, estén forjando la imagen de un monarca codicioso,
facilitando la idea de un 1dgico castigo de tanta desmesura. Dicha tendencia queda confirmada
por la mucha extensién que otorga el romance 69 a las circunstancias en las que Sancho pide a
su hermana Urraca que entregue la ciudad de Zamora. Como en los romances compilados en los
Cancioneros de romances y en las Silvas, la formulacién del romance 25 es escueta:

a dofia Urraca fu hermana
menfajeros le ha embiado: 16

2 El tono diddctico moralizador orienta la lectura del Cerco de Zamora hacia la condena del rey Sancho II cuyo
asesinato suena como eco del de Alejandro, muy conocido en toda la Edad Media, en que fue considerado como fruto
de su ubris. Ambos monarcas también terminan asesinados, y ambos a traicién, como lo subraya Gutierre Dfaz de Ga-
mes en £/ Victorial: «fallaron que le non podian matar sino por traycién». BELTRAN LLAVADOR, Rafael (ed.). £/ Victorial.
Madrid: Taurus, 1994, p. 181.

 «Elvira era hija del rey Fernando I de Ledn y Castilla, muerto en 1065, y hermana de Alfonso VI quien, después
de un periodo de disturbios, habia sucedido a su padre en el trono de Leén y Castilla en 1072. Fernando, dicen las cré-
nicas, habfa legado a Urraca y a Elvira —parece que muy ampliado— un conjunto de monasterios destinado a las hijas de
reyes, quienes, por razones diversas, permanecian o debian permanecer célibes: el infantazgo (infantaticum)». MARTIN,
Georges. «El testamento de Elvira (Tdbara, 1099)», E-Spania 5, 2008, p. 1.
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que luego le de a gamora

de fu voluntad y grado:

que fi hazerlo no quiere

por el le fera tomado. 20

En el 69, dedica los 52 primeros versos a cantar las bellezas de la ciudad que estd contemplan-
do. Sancho figura asi entre los reyes enamorados de ciudades, como Juan delante de Granada en el
muy tradicional «<Romance de Abendmar». En presencia del Cid, el rey don Sancho estd mirando
la ciudad y la inspeccién casi militar de la fortaleza elevada en una «pefia» (v. 9), que «los muros
tiene muy fuertes» (v. 11), las torres «en gran demafia» (v. 12), cercada por el «Duero» (v. 13) des-
emboca en una hipervaloracién de la ciudad y en el deseo que manifiesta de poseerla. Concluye
afirmando que si su hermana aceptara entregdrsela, ¢l «mas que a Efpafia la querria» (v. 18), con
un verso muy ambiguo en el cual no se puede saber a ciencia cierta si «la» remite a su hermana
o a la ciudad. Recuerda al Cid los beneficios recibidos para encargarle de la misién de convencer
a Urraca de aceptar un trato en el cual multiplica las propuestas de intercambio de Zamora por
otras ciudades de importancia o por lo que quisiera (v. 39-50). El tono sin embargo no deja de ser
amenazador, traduciendo la fuerza de su deseo y, como en la versién del 25 y en todas las demds
conservadas, concluye diciendo que «fi no lo quiere hazer / por fuerca lo tomaria» (v. 51-52).
Desarrollando dicho episodio, previo al ataque de la ciudad, Septilveda inscribe el ciclo zamorano
dentro de varias tradiciones: hace eco a otros romances en alabanza de ciudades, entre los cuales
el elogio de la ciudad de Valencia es de los mds conocidos, hace del rey don Sancho una figura de
rey que, como un caballero cortés deseoso de conquistar la dama que se le resiste, estd dispuesto
a todo para sefiorear Zamora y asocia el ciclo zamorano con el del Cid, de mucho prestigio, re-
cordando a lo largo de los versos 19 a 32 la estrecha relacién de Rodrigo Diaz con la familia real.

Al contrario de la versién del Cancionero s.a. en que el Cid se niega a transmitir a la infanta el
mensaje del rey, en la versién de Sepulveda, mds conforme con lo que relatan las crénicas, Rodri-
go se vale de su crianza con los hijos de Fernando para entrar en Zamora y presentar la peticién
de Sancho. Detalla dicha entrevista en los versos 53 a 96. Subraya asf la participacién del Cid en
el conflicto zamorano pero no sélo. Los tdltimos versos, que corresponden con la contestacién
de Urraca, van mucho mds lejos que los versos 21-24 del romance 25, en que sélo se menciona
que se negd a hacer «lo que le ha mandado» (v. 22), porque estd mal pensar en quitarle la ciudad
que le dio su padre. (v. 23-24). Es mucho mds prolija su reaccién a las palabras del Cid ya que,
después de expresar el deseo de que llegue el fin del mundo para no tener que sufrir tanto, se hace
claramente amenazadora:

muy bien fabe el rey don Sancho

que foy muger femenina, 92
que no lidiare con el,

mas a furto o paladina

yo le hare dar la muerte

que muy bien la merecia. 96

En unas pocas palabras, se concentra una presentacién del personaje que sabe utilizar el argu-
mento de la propia debilidad reconocida a su sexo® para justificar el uso de un ardid para llegar
a matar a Sancho. Cierto es que insiste Urraca en una forma de defensa propia frente a un agre-
sor contra el cual no puede luchar como caballero, puesto que no se permite a las mujeres, pero

¢ El sistema feudal reservaba la potestas a los hombres, lo que exclufa a las mujeres del poder politico. Ellas sélo
tenfan autoridad dentro de un espacio privado. Véase al respecto el trabajo de SEGURA GRAINO, Cristina. «Participacién
de las mujeres en el poder politicor, Anuario de Estudios Medievales, Barcelona: CSIC, 1991, 25/2, p. 449-462. Urraca
no es una excepcion en los romances ya que sélo aparece en espacios interiores, protegida por las murallas de Zamora.
Tampoco es original en el marco europeo, lo que llevé a considerar que la pareja formada por la reina y la auctoritas era
«maldita». GAUDE-FERRAGU, Murielle. La reine au Moyen /Ige. Paris: Tallandier, 2014, p. 118.
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también pronuncia una sentencia de muerte que suena como afirmacién de su voluntad de ase-
sinar al rey. La versién ofrecida por Septilveda va mucho mds alld que la sospecha despertada por
el grito de Vellido Dolfos, pidiendo recompensa. También acentia la versién que el romance 25
daba de la intervencién de Vellido Dolfos en los versos 39-48. El personaje intervenia sin ser
llamado para prometer a Urraca que terminarfa con el cerco, sin mencionar nada de su proyecto.
Ademds, la infanta insistfa en que estaba de acuerdo solamente si cumplia Vellido Dolfos con la
ética caballeresca, diciéndole: «No haga cofa mal fecha; / Porque traydor feas llamado» (25, v. 47-
48) En el romance 69 ya no aparece la figura de Vellido, por centrarse el romance en antecedentes
del cerco, lo que tiende a subrayar atin mds el protagonismo negativo de Urraca como instigadora
de un fratricidio y regicidio.

En ambas versiones de Septilveda el personaje de Arias Gongalo se presenta como hombre
sabio, cuyo consejo llevarfa a evitar el combate y las muertes.

25. Romance de la muerte del rey don Sancho 69. Romance del Cid eftando fobre camora
Arias Gongalo buen viejo Levantofe Arias Gongalo

a la infanta a confejado, y refpondio le auia:

que al rey le dieffe la villa, Non lloredes vos fefiora

pues que tanto lo ha en grado: 32 yo por merced vos pedia 100
y ella fe vaya a Toledo que a la ora de la cuyta

con don Alfonfo fu hermano confejo mejor feria:

antes que a todos los mate quen non acuytaros tanto

y no puedan fer librados 36 que gran dafo a vos vernia: 104
La infanta tuvo por bien hablad con vueftros vaffallos

lo que el viejo ha razonado, dezid lo que el rey pedia,

ya quieren dexar la villa, y fi ellos lo han por bien

mas Vellido avie llegado 40 dad al rey luego la villa 108
ante dofia Urraca Alfonfo, y fi no les pareciere

y promeffa le avie dado hazer lo que el rey pedia

que hara quitar el cerco muramos todos en ella

de que ¢amora es cercado. 44 como manda la hidalguia. 112

La infanta touo por bien

hazer lo que le dezia:

fus vaffallos no quifieron,

y antes todos moririan 116
cercados dentro en ¢amora,

que no dar al rey la villa.

Las dos escenas reproducen un esquema del mismo tipo. Arias Gonzalo interviene después
del rechazo de la propuesta por la infanta. En 25, ya empez6 el cerco y en el 69, todavia no. Arias
Gonzalo pondera las consecuencias del rechazo de la propuesta del rey: en el romance 25, quiere
evitar que Sancho «a todos los mate» (v. 35) y la alternativa que propone en el 69 consiste en
elegir entre renunciar a Zamora o morir «todos en ella» (v. 111). No cabe duda de que refuerza
el dramatismo al hacer asf de su ciudad una potencial nueva Numancia®
muy distintas. En el romance 25, la infanta renuncia a tanto sacrificio hasta que Vellido Dolfos le
proponga una tercera opcién, sin explicitar la traicién ni anunciar las consecutivas muertes. En el
romance 69, la infanta nunca asiente a la propuesta de acceder a la peticién de Sancho ya que sélo
acepta que sus vasallos decidan, y ellos eligen la muerte®. La versién del 69 deja un espacio para

, con dos conclusiones

% El cerco de la ciudad de Numancia sirve de referencia para la resistencia total de los habitantes y no son pocos
los que quisieron situarla en el mismo sitio donde se edificé Zamora. La magnitud del deseo de asimilar Numancia y
Zamora estd subrayada en MARTINEZ, Alfredo Jimeno y DE LA TORRE ECHAVARR, José Ignacio. Numancia. Simbolo e
historia. Madrid: Akal, 2005, p. 100.

% En eso, se conforma con lo que se esperaba de un sefior, y mds ain de una sefiora, a la que no se reconocia la
autoridad de decidir sin consultar previamente a sus consejeros.
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que se exprese la valentia y el honor de los de Zamora, mds que en las versiones anteriormente
estudiadas en las cuales sélo destaca la familia de los Arias.

El romance 69 termina pormenorizando un episodio de desavenencia entre Sancho y el Cid
que prefigura los conocidos destierros del mismo por Alfonso VI, como antecedentes del cerco.
A partir del verso 49 y hasta el final del romance 25, Lorenzo de Sepulveda sigue proponiendo su
versién del final del Cerco de Zamora, sin ofrecer el contrapunto o complemento de otro romance
de su compilacién. El romance sigue desarrollando episodios que explicitan partes de la historia
un tanto elipticas en las demds versiones. Asi se permite que el lector siga a Vellido Dolfos para
entender como hizo para fingir enemistad con los zamoranos, lo que lleva a reorientar en parte la
lectura de textos ya muy conocidos. Después de acusar a Arias Gonzalo de haber mantenido rela-
ciones sexuales con la infanta (v. 55-56) , también le grita abiertamente que es «falfo viejo» (v. 59)
por haberse negado a entregar la ciudad a Sancho. El poeta no integré en su romance ningtin verso
que contradiga la primera acusacién pero si mostrd, en la escena anterior, como la infanta habria
entregado la ciudad, siguiendo el consejo de Arias Gonzalo, de no haber intervenido Vellido Dol-
fos. Eso permite que el lector no se deje engafiar por las palabras del traidor y que también pueda
apreciar el ardid del que se estd valiendo Vellido, comparable al del cuervo astuto del enxemplo
XIX del Conde Lucanor de don Juan Manuel, imitado de una fébula de amplia difusién en la Edad
Media®. Hasta saca provecho de las palabras de aviso al rey don Sancho (v. 61-76), muy reiteradas
en todos los ciclos romanceriles zamoranos, utilizindolas como prueba de los insultos y vejaciones
recibidos que le animarfan a cambiar de campo. Hasta podriamos considerar que forman parte de
un plan que no implicarfa s6lo a Vellido, sino también a los que, cémplices, gritan para avisar al
rey, sabiendo que no los va a escuchar, pero dando fe asi, posteriormente, de su voluntad de evitar
el asesinato cuando, de hecho, contribuyeron a dar crédito a la versién que Vellido Dolfos pre-
senta a Sancho para justificar su deseo de servirle. Sigue relatando en detalle cémo Vellido Dolfos
llevé al rey cerca del muro de Zamora, y del postigo salvador por el cual refugiarse en su ciudad,
antes de matarlo con su propia arma, aprovechando un momento en que el rey tuvo que apearse
para satisfacer necesidades del cuerpo.

y un venablo que llevava

diole a Vellido en fu mano

con el qual Vellido al rey

mortal herida le ha dado: 108
y hecha la traycién

a camora fe ha tornado.

La versién de Sepulveda es la mds detallada de todos los romances, sin duda porque volvié a
consultar, para escribirla, las crénicas en las cuales se dan estos detalles. Notamos asi una voluntad
de conferir a los textos romanceriles una dimensién noticiera con fundamento documentado.
También parece inspirarse de la crénica de Jiménez de Rada cuando relata el®® intento de perse-
cucién de Vellido Dolfos por el Cid (v. 111-132), que no aparece en otro romance ya que, muy al
contrario, se muestra como ya no quiere intervenir mds en el cerco, por haber muerto el rey que
se empefiaba en conquistar Zamora. Igual pasa con la intervencién del conde de Cabra en la ago-
nia del rey, si presente en el romance 33 del Cancionero s.a., en una versién menor sin embargo.
El romance 33 reservaba los versos 13-60 a la agonfa de Sancho, insistiendo y reproduciendo su

7 SERES, Guillermo (ed.). Don juan Manuel, EL conde Lucanor. Madrid: Critica, 2001, p. 82-84.

8 Historia de los hechos de Espana de Rodrigo Jiménez de Rada: «Y aparejados los batallones a su mando, [Sancho]
atac la ciudad de Zamora y, luego de rodearla por completo, inicié un duro asedio. Pero Arias Gonzélez, del que he
hablado, y los demds asediados se defendfan bravamente y el agresor no pudo conseguir lo que pretendfa. Mientras se
llevaban a cabo los enfrentamientos por uno y otro lado, saliendo de la ciudad un caballero llamado Bellido Atalfo,
sin pensdrselo dos veces atravesé con su lanza al rey que paseaba por el campamento y se volvié a la ciudad con la mis-
ma rapidez con que habia salido. Mas Rodrigo Diaz el Campeador, llevado por su lealtad al rey muerto, lo persigue al
punto y estuvo a pique de darle muerte en las mismas puertas de la ciudad, pero no pudo atajar la velocidad de Bellido.
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confesién, mientras que la versién de Sepulveda sélo dedica los versos 133-146 al mismo episodio,
limitando las palabras del rey a una aprobacién ambigua: «<buen confejo me aveys dado» (v. 144).
De hecho, aprobar un consejo no significa seguirlo. ..

El romance 25 de Lorenzo de Sepulveda no difiere mucho, en el episodio del reto, de lo que
las demds versiones romanceriles cuentan. Se puede observar la misma cronologfa ya presente en
otros testimonios del ciclo: Diego Orddnez reta a los Zamoranos en términos hiperbélicos (v.
147-176) y Arias Gonzalo le contesta subrayando la exageracién de sus palabras (v. 177-186). Una
diferencia notable estd en la referencia a lo que las leyes imponen en caso de «reto a concejo» que
suele estar en boca de Arias Gonzalo y que aqui se coloca en boca de Diego Ordofez (v. 174-176)
, que parece asi mds consciente del paso que estd dando. Siguen los preparativos de los hijos de
Arias Gonzalo, acompafiados de los consejos del anciano dignos de un speculum principis (v. 187-
202)%, interrumpidos por la desesperada Urraca que impide que Arias participe en el combate (v.
203-218). Como en los romances de los Cancioneros y de las Silvas, el combate del hijo mds joven
vestido de las armas de su padre es el que recibe mayor nimero de versos: a él dedica Sepilveda
los v. 219 a 244 mientras que anuncia en dos versos (245-246) la muerte de dos hermanos mds,
identificados como Diego y Rodrigo, cuando el tercero en combatir, en los demds romances, se
llama Fernandarias o Fernando Arias. Tampoco estd de acuerdo con otras versiones en el momen-
to de concluir el reto, al afirmar que «el reto no fe acabo» (v. 247) por «salife del foffado / el cavallo
que traya» Diego Ordéniez (v. 248-249). La comparacién de los versos dedicados a la parte que
podriamos llamar diplomdtica de la historia y a la parte guerrera concluye en una preferencia del
autor por la representacion de escenas cortesanas en las cuales los personajes dicen lo que sienten
o lo que opinan o quieren. No se eliminan todas las partes dedicadas a la accién caballeresca, pero
se tienden a completar con escenificacién del consilium’®.

El romance concluye con el relato de la intervencién de Urraca para llamar a Alfonso VI,
abriendo paso a una forma de aplauso que deja para otro romance (el 81), el recuerdo de la
jura exigida por el Cid, como si formara parte de otra historia, de la del conflicto entre el Cid y
Alfonso. Los versos 259-270 cuentan cémo Urraca avisa a su hermano Alfonso de la situacidn,
recordando su legitimidad para ocupar los tronos de Galizia, Le6n y Castilla, en contraste con el
discurso inicial en que acusaba a Sancho de usurpar los reinos otorgados por su padre a otros. No-
tamos que el romance no desarrolla un tema por otras partes bastante tratado, que es el del posible
incesto entre Urraca y Alfonso, alimentado por la predileccién que, en el romance, sélo se mani-
fiesta en la prisa de la infanta en el momento de llamar a Alfonso para que esté a su lado”". Dicho
preludio deja paso al final del romance, en que el retrato de Alfonso no puede ser més elegioso:

% Viene a confirmar la conclusién de Viceng Beltrdn a su estudio del Cancionero General de Hernando del Cas-
tillo: «la cultura cortés habia encontrado su mejor vehiculo en la poesfa». BELTRAN, Viceng. «Quinientos afios de Can-
cionero Generalr. En HARO CORTES, Marta, BELTRAN LLAVADOR, Rafael, CANET VALLES, José Luis y GAssO Héctor H.
(coords.). Estudios sobre el Cancionero General (Valencia, 1511): poesia, manuscrito e imprenta. Valencia: Publicacions
de la Universitat de Valéncia, 2012, p. 34.

70 Alimenta asi la reflexién acerca de la posibilidad que tienen los caballeros de no cumplir con el servicio vasalldti-
co en funcién de determinados comportamientos de los sefiores. Hace eco a las reflexiones de Juan Gil, autor de finales
del siglo XIII, quien utiliza el episodio del Cerco de Zamora como ejemplo para ensefiar a los sefiores que tienen que
respetar la justicia. El titulo del capitulo VI anuncia: «Los Fundadores de la ciudad de Zamora, las exacciones de los
principes y en qué casos los vasallos estdn obligados con sus sefiores y al contrario». Dicha situacién contraria serd, bajo
la pluma del autor defensor de Zamora, la que engendrd el ilegitimo deseo de conquista de Sancho II. CosTAs RODRI-
GUEZ, Jenaro (trad.). GIL, Juan. Alabanzas e historia de Zamora. Zamora: Ayuntamiento de Zamora, 1994, p. 67-69.

7! RATCLIFFE, Marjorie. «Urraca: De herofna épica a heroina romdntica». En PAREDES, Juan (ed.). Medioevo y
literatura. Actas del V Congreso de la Asociacién Hispdnica de Literatura Medieval (Granada, 27 de septiembre — 1 de
octubre 1993), t. I. Granada, 1995, p. 113-122: «La noticia del incesto real aparecié por primera vez en una crénica
drabe de principios del siglo doce y esta informacién seguramente circulaba entre cristianos al mismo tiempo.[...] La
obra de Juan Gil de Zamora, De Praeconii Civitatis Numantinae, de 1282 no deja nada sin decir. Este texto afiade que
afin de satisfacer su deseo de poder y su lujuria, encarcela a Alfonso hasta que promete casarse con ella. Menéndez Pidal
reprodujo oraciones confesionarias del Liber Canticorum de Urraca y alli vemos que ella se arrepentia de pecados poco
esperados de una hermana virgen». El amor entre Urraca y Alfonso, sea cual sea su verdadera naturaleza, conecta con
otros muchos relatos épicos en los cuales dicho sentimiento participa de la historia. Eso lo muestra MARTIN, José Luis.
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El qual vino preftamente,

y todo lo avia cobrado 272
y coronofe por rey

de los reynos, que nombrado.

En Alfonfo fe cumplio

la bendicion y el buen hado, 276
que fu padre el rey le dio

al tiempo que uvo efpirado

que los fus reyos divifos

dellos fueffe el coronado 280
porque lo fue obediente

en lo que le ovo mandado.

Si seguimos la 18gica introducida por las palabras de Urraca, no sorprende la conclusién lau-
datoria pero es distinto si recordamos que tiende a presentar como una bendicién lo que sigue
siendo, sea cual sea el punto de vista adoptado, un regicidio. Confirma con este final que el ciclo
de Zamora, para él, no concluye con nota negativa, sino con una suerte de Deus ex machina en
que el redentor de Castilla, Leén y Galicia es Alfonso VI.

La valoracién del episodio del Cerco de Zamora por su fin considerado como positivo no se
da sélo en los romances de Sepulveda, sino que lo comprobamos en el Libro de miisica de vihuela
de Diego Pisador (1552). La Biblioteca Nacional de Espafia conserva dos ejemplares (R-9280 y
R-14060) de esta obra que se publicé para permitir a los que no tenfan formacién musical, cantar
tonos de moda acompafidndose con la vihuela. Las tabladuras indicaban una linea melédica para
la voz, al mismo tiempo que proponfa un acompafiamiento musical bdsico, que los mds dotados
podia adornar con melismas. En dicho libro de Pisador, el folio IV anuncia que «Comienga cinco
romances viejos». El segundo de ellos es «Guarte, guarte rey don Sancho. Va auntada la boz. Es
clave de cesol faut, la tercera en tercero traste» (fig. 1). Confirma la moda del ciclo de Zamora
entre los circulos cortesanos o que pretendian imitarlos y manifiesta el episodio de mayor uso
entre la gente de aquel entonces: el aviso de los zamoranos al rey don Sancho, aviso tan vano
como las quejas del rey que perdié Alhama, también muy de moda en los tratados de vihuela de
mediados del siglo XVI’2. No se cantaban las quejas iracundas de Urraca ni la desastrada muerte
del rey, tampoco la valentia de los Arias, sino lo que ilustra la caballerosidad de los zamoranos,
que, avisando a su enemigo, aceptaban el riesgo de que siguiera en vida para matarlos a todos,
pero conservaban integra su honra. Podriamos decir que se conforma asi con el tono esperado de

4 73
sus contemporaneos’ .

3. A MODO DE EPILOGO: ROMANCEROS DE ZZAMORA DE AYER Y HOY

Al interrogar los datos disponibles en busca de los romances de Zamora, encontramos sin
mayores dificultades dos compilaciones igualmente tituladas Romancero de Zamora: la primera

«Amor, cuestién de sefiorior. En Amor, cuestion de seiorio y otros estudios zamoranos. Zamora: UNED-Centro asociado
de Zamora, 1993, p. 13.

72 Sobre el tema, remito al trabajo de VICTORIO MARTINEZ, Juan. «jAy de mi Alhamal’». A propdésito de los Ro-
mances fronterizos». En PAREDES, Juan (ed.). Medioevo y literatura. Actas del V Congreso de la Asociacién Hispdnica de
Literatura Medieval (Granada, 27 de septiembre — 1 de octubre 1993), t. IV. Granada:, 1995, p. 492-495.

7 BELTRAN, Viceng. Para una historia del vocabulario poético espaiiol. De Mena al Renacimiento. Anexos de Revista
de Lexicografia, 16, A Corufia: Universidade da Corufia, 2011, p. 9: «Sin negar la posibilidad de un estilo de autor en
los periodos anteriores a las vanguardias, hoy creemos que los rasgos fundamentales de la lengua literaria deben asignarse
a un estrato mds profundo; las restricciones lingiiisticas de un género literario o, mejor adn, de un registro expresivo
forman un corsé del que los autores parten necesariamente si desean ser entendidos en su contexto, en relacién con el
horizonte de expectativa de sus lectores».
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publicada en 188074, la segunda en 20007°. Mencién aparte merece la edicién de Paola Laskaris,
publicada en 20067°, por su titulo que especifica que se trata del Romancero del cerco de Zamora
y por la dimensién cientifica de la labor realizada con ocasién de una tésis doctoral. La coleccién
de Cesdreo Ferndndez Duro, después de recorrer los datos proporcionados por las crénicas alfon-
stes”’, compila ochenta y tres textos poéticos, superando asi todas las demds colecciones, por no
cenirse al cerco ni a ningtn limite temporal particular. La coleccién publicada por Jestis Majada
agrupa bajo el mismo titulo dieciseis romances, sin dar ninguna indicacién de fuentes. Después de
una exaltado elogio a la ciudad de Zamora, ofrece sélo un seleccién de romances dedicados a los
acontecimientos directamente conectados con el cerco. El orden en que los edita facilita la agru-
pacién en series que podemos identificar como exposicién de las circunstancias, relato del cerco,
regicidio y consecuencias. S6lo introduce una numeracién de los textos desde el 1 al 16 pero la
lectura confirma la existencia de un verdadero ciclo del cerco zamorano. Nos permite observar,
a orillas del siglo XXI, cémo estd configurado el ciclo romanceril del Cerco de Zamora, en una
versién que, por la total ausencia de aparato critico, se ofrece como una suerte de eco popular
contempordneo nuestro.

Otro eco del ciclo zamorano lo constituyen las compilaciones criticas publicadas desde finales
de los anos 1980. Comparamos siete selecciones de romances zamoranos compilados en otras
tantas antologfas del Romancero o del Romancero viejo. (fig. 2). Mds alld de los textos compila-
dos, es de interés notar la clasificacion temdtica que los agrupa. Mercedes Diaz Roig hace figurar,
entre los treinta y tres textos de la categoria de los «<Romances histérico-épicos», once romances
relacionados con la Zamora del siglo XI78; Paloma Diaz-Mas conserva ocho, reunidos por ser
«Romances épicos [...] del cerco de Zamora y del Cid”’». Michelle Débax publica cinco en su
Romancero, bajo la rtibrica «<Romances épicos»*’. Notamos que excluyd los textos dedicados al reto
y a los combates, como también lo hizo Marfa Cruz Garcia de Enterrfa en su Romancero viejo.
La estudiosa redne, en el apartado de los «Romances épico-literarios», el «Romance del rey don
Fernando Primero» (29), el <Romance de dofia Urraca» (30), «Quejas de la infanta contra el Cid»
(31) y «De cémo murié el rey don Sancho» (32), concluyendo también con el «Romance del Cid
y del juramento que tomé al rey don Alfonso» (33)®'. Fernando Gémez Redondo elige los mismos
cinco textos en su edicién, agrupdndolos dentro del capitulo dedicado al «<Romancero épico» y
del apartado titulado «Cantar de las particién y de Sancho I1*%«. En su reducida compilacién del
Romancero viejo, Maria de los Hitos Hurtado reduce a tres los romances de temdtica zamorana y
los integra dentro del «Ciclo del Cid¥«. José Maria Légido, al publicar su antologia £/ Romancero,
reparte los «<Romances épicos y literarios» segtin su fuente de inspiracién. Conserva sélo dos rela-
cionados con Zamora, dentro de los de «tema nacional»: «De cémo murié el rey don Sancho» (36)
y el «Romance del juramento que tomé el buen Cid al rey don Alfonso» (37)34.

74 FERNANDEZ DURO, ap. cit.

7> MAJADA, Jests. Romancero de Zamora. Mélaga: Caligrama, 2000.

76 LASKARIS, Paola. Romancero del cerco de Zamora en la tradicion impresa y manuscrita (Siglos XV-XVII), Mdlaga,
Universidad de Mdlaga, 2006.

77 No se trata sin embargo de un estudio universitario. Para un andlisis de la importante prole de la historiograffa
de Alfonso X, véase LizABE, Gladys. «Impacto del discurso historiogrdfico alfonsi en el nacimiento de la prosa literaria
castellana». Revista de Literaturas Modernas, 2007, 37, p. 97-111.

78 DIaz ROIG, Mercedes. El Romancero viejo. Madrid: Cdtedra, 1989, p. 139-150.

7 DIAZ-MAS, Paloma. Romancero. Barcelona: Critica, 2001, p. 57-73.

8 El segundo titulo de los textos corresponde con el que le da al mismo texto Michelle DEBAX en su Romancero,
Madrid: Alhambra, 1990, p. 199.

81 GARCIA DE ENTERRIA, Marifa Cruz (ed.). Romancero viejo. Madrid: Castalia diddctica, 1987, p. 146-154.

8 GOMEZ REDONDO, Fernando (ed.). Poesia espariola I. Edad media: juglaria, clerecia y romancero. Barcelon:
Ciritica, 1996, p. 605-611.

8 Hiros HURTADO, Maria de los (ed.). Romancero viejo. Madrid: Edaf, 2007, p. 71-76. Los romances transcritos
son un «Romance del Cid» (17) dedicado a escenificar los reproches de Urraca al Cid, un «Romance del rey don San-
cho» (18) y un «Romance de la jura» (19).

8 LEGIDO, José Marfa (ed.). £/ Romancero. Madrid: Castalia Prima, 2012, p. 94-98.
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Después de pasear por el ciclo romanceril del sitio de Zamora, tenemos que reconocer una
extensién variable, que siempre puede contar, cuando es menor, con el respaldo de materiales
conservados en otros ciclos como el del Cid. A pesar del cardcter tradicional de unos romances
zamoranos, son notables los ecos histéricos que no se limitan a la mencién de personajes y lugares
reconocibles sino que también remiten a determinadas situaciones de justas y combates, a una
cronologfa a veces tan identificable que podemos reconocer afios, meses y dias entre 1065 y 1072.
Pero no se limitan a ser romances noticieros, sino que conforman un catdlogo ilustrado de las
posibilidades caballerescas en tiempos conflictivos: batallas colectivas (ataque de una ciudad que
se defiende, enfrentamiento de un ndmero determinado de caballeros en nombre de un ideal),
combates singulares (de un caballero con varios, uno tras otro, o de uno contra otro), debates o
disputas (entre una dama y un caballero, entre dos caballeros, entre un sefior o una sefiora y sus
vasallos, entre enemigos). Lo que se ofrece es un sistema de personajes, y no personajes aislados,
fiel reflejo de la configuracién medieval en la que se enmarcan. De hecho, el trasfondo histérico
del que salen los personajes romanceriles estd caracterizado por la dimensién colectiva. Viven en
una red de compromisos y servicios mutuos entre iguales o desiguales, destinado cada miembro
de la sociedad, por el sexo, el nacimiento y los méritos, a ocupar determinado puesto. Lo que
dibujan los romances asociados con el cerco es una serie de parejas simétricas o no, ya que pueden
comprometer un personaje con otro, un personaje con un grupo, o dos grupos entre si. La dimen-
sién dialégica, propia del género romanceril, es pues de suma importancia en el ciclo zamorano.
Ademds de escenificar el complejo entramado socio-politico de la herencia de Fernando I, permite
una oralidad particular que consigue, si no borrar, por lo menos atenuar la violencia inicial de los
odios familiares, para subrayar la caballerosidad moderna de los protagonistas, restringiendo el re-
gicidio a un episodio por cierto lamentable, pero ampliamente explicado y a veces casi justificado
en estilo directo, de mayor impacto en cualquier pablico. La observacién de los textos primero
compilados, luego escritos, da constancia de cierto gusto del publico de entonces por la historia de
Espafia y los primeros cancioneros de romances no se olvidan del sitio de Zamora, configurando
en unos pocos afios y versiones, un ciclo romanceril histérico-épico que se canta en tono cortés
y cortesano.

El ciclo de Zamora en compilaciones romanceriles desde 1987

Tncipit Romancare vigo IR 3 2 Juglaria, clerecia | Romancero Romancaro vigjo
(elementos conmmnes) MC. Garcia de Enterria | Mercedes Diaz Roig | Michelle Débax (1990) | Giuseppe ¥ Romanncero Paloma Diaz-Mas | M. de los Hitos

(1987) (1939) Di Stefano | Femando Gémez | (2001) Hurtade

(1993) Redonde (1996) (2007)

Doliente. .. 29 "Romance del rey [ 37. "Romance del rey | 14, "Romance de la | 122 47, "La nmerte | 3. "Muerte de

Femando Primero” don Femando primere” | muerte del rey delrey Femando" | Femando I"

Femando primero”

Morr ves gquersdes | 30. "Romance de dofia | 38. "Romance de dofia | 15, "Romance de las | 123 4%, "Quejas de la | 6. "Quejas  de

padre...

Urraca"

Vrraca"

quejas de dofia Unmraca”

infanta Trraca al
rey"

Urraca"

“Afuera afuera Rodrigo

31, "Quejas de la
infanta contra el Cid"

39, "Romance del Cid
Ruy Diaz"

16. "Romance de dofia
Urraca y Rodrigo”

124

0. "Quejas de
dofia  TUmaca a
Rodrgo"

"Urraca
Rodrigo"

17. "Romance del
Cid"

Enojado
Sancho

esta  don

Rey don Sancho rey
don Sancho

60. "Romance del rey
do Sancho de Castilla"

30. "Romance del
rey don Sancho"

11, "Sanche
Urraca"

En el cerco de gamora

118

Riberas de  Duero
amiba

61. Reto de los dos
caballeros zamoranos

130.y 131
(dos
versiones)

Junte  al mowe  de

Zamona

62. "Romance del

desafio de Ortufio”

Guarte guarte rey don
Sancho

32. "De como nuumid el
rey don Sancho”

63. "Romance del rey
don Sancho"

17. "Rormance del rey
don Sancho"

9. "Traicién

Vellido Dolfos"

18, "Romance del
rey don Sancho”

Ya cabalga Diego 64. "Romance delrsto a 129.
Ordéfiez los zamomanos"
For aquel postiga vigjo 65 'Romance  de 132 0. "Entierro de
Femin d’Aras" Femandarias"
En Santa Agueda de| 33. "Romancedel Cidy | 66. "Romance  del | 13. "Romance dela jura | 133. 31, "La jura de| 12. "La jura de| 19. "Romance de
Burgos del juramento que tomé | juramerto que tomé el | de sarta Gadea" sarta Agueda” sarta Gadea" la jura®

al rey don Alfonso”

Cid alrey don Alfonso”
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Sobre el Cerco de Zamora y algunos juguetes
de Coomonte

On the Cerco de Zamora and some toys of Coomonte

José Luis HERNANDO GARRIDO
UNED-Centro Asociado de Zamora

RESUMEN

El Cerco de Zamora (1975-1981) de José Luis Alonso Coomonte, estd formado por diez grupos es-
cultéricos inspirados en el legendario cantar y conservados en la Diputacién Provincial de Zamora.
Combinacién de religiosidad, civilidad, proteccién y decoracién, las piezas del Cerco se nos presentan
como custodias laicas 0 modernos relicarios contenedores de epopeyas. Estén anclados sobre graniticos
cabezos, sefioreando las pefias de Santa Marta, casi como juego de adultos, de imaginacién y rol épi-
co, asunto narrativo entre sefiores y vasallos, o entre sefioras y pretendientes, con orgullo de tragedia

griega.

PALABRAS CLAVE: Leyenda de Cerco de Zamora, historia medieval, escultura contempordnea, monu-
mento conmemorativo, maquetas, hierro forjado.

ABSTRACT

El Cerco de Zamora (1975-1981) by José Luis Alonso Coomonte, it consists of ten groups of sculptures
inspired in the epic poem, preserved in the Diputacién Provincial de Zamora. These pieces combine
religion, civility, protection and decoration.

Key WORDS: legend of the Cerco de Zamora, Medieval History, contemporary sculpture, memorial,
models, wrought iron.

Recibido: 20/06/2016
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El Cerco de Zamora es una obra de José Luis Alonso Coomonte (Benavente, 1932) integrada
por diez grupos escultéricos (modulados en trece piezas) inspirados en el legendario cantar (don
Fernando y dofia Sancha, dofia Urraca, dofa Elvira, rey Sancho, Arias Gonzalo, Pedro Arias,
Diego Arias, Rodrigo Arias, don Garcfa, Alfonso VIy el Cid, Diego Ordéiiez y Bellido Dolfos),
disenados en 1975-1976 y ejecutados en 1981 que fue expuesta en el Parador Nacional Condes
de Alba de Aliste de la ciudad de Zamora entre julio y septiembre de 1988. Adquirida por la Di-
putacién Provincial de Zamora en 1989 con destino a los jardines de su sede en el Hospital de la
Encarnacién de la Plaza de Viriato de la capital, se exhibe hoy —junto a sus dibujos preparatorios—
en una sala aledafa a la panda norte del claustro bajo, casi tres décadas mds tarde sigue siendo la
maqueta de un monumental proyecto escultérico fundido en bronce e instalado sobre grandes
bloques de granito procedentes del entorno de Muelas del Pan nunca abordado'. Al menos en

' GONZALEZ VICARIO, M2 Teresa. «Coomonte, hoy», Espacio, Tiempo y Forma, Serie VII, H* del Arte, 2 (1989), pp.
420-421 y figs. 12-16. A propuesta de la delegacién del Area de Cultura, la Comisién de Gobierno de la Diputacién
Provincial de Zamora —informada favorablemente por el Servicio de Arquitectura— acordaba por unanimidad el 4 de
mayo de 1989 la adquisicién del Cerco de Zamora al artista zamorano José Luis Coomonte «que trata de un tema de
gran interés debido a sus vinculaciones histdricas con la provincia, siendo la primera ocasién en que se ha desarrollado
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1996 llegé a materializarse su félico Miliario duriense del parque de la Marina, conmemorando
el 1100 aniversario de la repoblacién de la ciudad?®. Otro artista zamorano como Antonio Pedrero
Yéboles (Zamora, 1939) habia dedicado al tema del Cerco de Zamora (1964) un mural que se
conserva en la Subdelegacién del Gobierno de la capital mientras que el poema «Al ruido del
Duero» (Conjuros, 1958) de Claudio Rodriguez cercé la leyenda del Cerco’.

Hacia el mes de octubre de 1072 asesinaron en Zamora al rey Sancho II de Castilla. En la
Primera Crénica General Alfonso X el Sabio daba ciertos detalles: «ovo el rey sabor de descender
en la ribera del Duero a andar por y assolazdndosse; et traié en la mano un venablo pequenno
dorado, como lo avién estonces por costumbre los reys, et dio’l a Vellid Adolfo que gele toviesse, et
el rey apartdsse a fazer aquello que la natura pide et que el omme non lo puede escusar. Et Vellid
Adolfo allegésse alld con él, et quandol vio estar d’aquella guisa, lan¢é’l aquel venablo, et dio’l
por las espaldas et salio’l a la otra parte por los pechos». Contaba Casio Dién que el 8 de abril
de 217, habiendo salido Caracala de Edesa para Carras y desmontado del caballo para hacer una
necesidad, se acercé a él el veterano Julio Marcial y lo traspasé cobardemente con una daga. El
asesino se dio a la fuga, pero fue detenido con el arma homicida —que no habia hecho desapare-
cer— e inmediatamente alanceado por un escita de la guardia de Antonino. Juan Gil inferfa que
«pocas veces en la Historia se habrd cometido el asesinato de un monarca en circunstancias tan
parecidas. Sin embargo, los jueces mds estrictos convendrdn undnimes en que la similitud en este
caso es pura coincidencia: ;quién se iba a acordar de Caracala en el rudo Medievo hispano?»*.

Para Josemi Lorenzo Arribas las fuentes prozamoranas (versién leonesa) defienden a Urraca,
«mucho enderescada duefia de costumbres e de bondat e de hermosura», siendo sus stbditos
inocentes, y la muerte de Sancho es el castigo que éste merecfa por su ataque y su ambicion.
Por el contrario, la propaganda castellana pinté a Urraca como la instigadora del asesinato de su
hermano. El pueblo, que participaba de uno u otro sentimiento segtin su adscripcién territorial,
perpetud la memoria de los acontecimientos. «Quién no ha experimentado en sf los afectos que se
despiertan en el cora¢én, quando oye cantar alguno de los romances viejos que andan de los zamo-
ranos», exclamaba todavia a finales del XVI, Juan Diaz Rengifo, en su Arte poética espariola. Casi
mil afios después, todavia hoy, en Zamora se insiste en la cuestion, con certdmenes literarios alusi-
vos y reivindicaciones patrias. En una pdgina web hasta se puede votar (a modo de jurado popular)

dentro del campo escultdrico», fijando un importe de 1.500.000 pesetas (partida presupuestaria 274.718 y libramiento
4.182). Agradecemos la informacién amablemente proporcionada por Concha San Francisco Rodriguez, jefa del Gabi-
nete de Prensa de la Diputacién Provincial de Zamora.

2 Miliar. Contribucién de la Excma. Diputacién Provincial a la Ciudad de Zamora. Aniversario de su repoblacion,
Zamora, 1996.

3 «;Qué sitio éste sin tregua? ;Qué hueste, qué altas lides / entran a saco en mi alma a todas horas, / rinden la torre
de la ensefia blanca, / abren aquel portillo, el silencioso, / el nunca falso? Y eres / tti, musica de rfo, aliento mio hondo,
/ llaneza y voz y pulso de mis hombres. / Cudnto mejor serfa / esperar. Hoy no puedo, hoy estoy duro / de oido tras
los afios que he pasado / con los de mala tierra. Pero he vuelto. / Campo de la verdad, ;qué traicién hubo?...». Claudio
Rodriguez «era aficionado a la lectura del Romancero de Zamora, incluso en poemas como éste se encuentra una refe-
rencia directa y clara a él. La antologfa cuenta, entre otra historias, que el rey Fernando I habia dejado a su hija Dofa
Urraca la cuidad de Zamora. Su hermano Sancho II pretendia anexionarla y la mantenia cercada. Bellido Dolfos, tras
asesinar al soberano con alevosia, huyd a refugiarse en la ciudad por el «Portillo de la Traicién, la puerta de la muralla
que se cerrd a su paso y en la cual el Cid le hirié con una daga. En los versos 13 y 14, «Al ruido del Duero» alude a
un «portillo silencioso», «nunca falso» que no presagie delito alguno. Como consecuencia del crimen, la afrenta debia
ser pagada y se celebrd el famoso «Juicio de Dios». Arias Gonzalo y sus cuatro hijos, representando a los zamoranos, se
batieron en duelo con Ordéfiez de Lara, que personificaba a Castilla, en el «Campo de la Verdad», situado a las afueras
de la ciudad. Es el mismo lugar que menciona Claudio Rodriguez en el verso, aunque la traicidn puede ser doble para él.
Ademds de la muerte anunciada del rey Sancho, el poeta no puede olvidar que se habia alejado de su rio, de su entorno
y se lo reprocha.» (¢ff MEZQUITA FERNANDEZ, M2 Antonia. «Comentario en el aula del poema «Al ruido del Duero» de
Claudio Rodriguez», Aula, 13 (2001), p. 223). Vid. ademds GARCIA JAMBRINA, Luis Miguel. «De Don de la ebriedad a
«;dénde la ebriedad?». Casi una leyenda en la trayectoria poética de Claudio Rodriguez», en Actas del Congreso «Jaime
Gil de Biedma y su generacion poética», Zaragoza, 1991, ed. de Tua Blesa, Barcelona, 1996, vol. I1, pp. 447-464; GARCIA
GARCIA, Sergio. ««La vida se adivina»: el poso de la experiencia vital en la poesia de Claudio Rodriguez», Philobiblion.
Revista de Literaturas Hispdnicas, 3 (2016), p. 60.

# GIL, Juan. «;Coincidencias de la historia?», en Logds Hellenikds. Homenaje al profesor Gaspar Morocho Gayo,
coord. de J. M2 Nieto Ibdfiez, Ledn, 2003, vol. 2, pp. 763-764.
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para inculpar o exculpar a Vellido, el caballero zamorano (segtin otras fuentes, de zamorano nada,
claro), encargado de perpetrar el regicidio.»’.

Los grupos de Coomonte representan a Dosia Urraca. Zamora la bien cercada (con la herdldica
sefa bermeja sostenida por el brazo en codillo y el Puente de Piedra entre sus extirpadas torres de
servidumbre), Fernando 1. Zamora. Sancho (con dos coronas puntiagudas de morbo gaudiniano),
Elvira. Toro (con el blasonado verraco-morlaco y el puente de la que fuera capital provincial), rey
Sancho (con la cruz inscrita del Campo de la Verdad y un calado yelmo de aireada cresta), Arias
Gonzalo (con festonada barba y visera), Rodrigo Arias. Diego Arias y Pedro Arias (bastan tres yelmos
de lo mds ciclddico), Diego Ordériez (con otro tocado de prusiana pickelhaube), Alfonso VI. Santa
Gadea. Cid (insistiendo en las marciales cocorotas), Garcia (con yelmo de visera enrejada, cimera
cuadrilabiada y abrojos laterales) y Bellido Dolfos atado a IV caballos (con tronco troquelado y sus
cuatro extremidades atenazadas por lazos de grueso alambre). Cierres de bisagra en los yelmos y
cintas férreas en las aguas del Duero —fluido que airea licuado en las ocho tiras de la bermeja- aci-
calan los domésticos grupos acodados con diminutos cantos.

El propio autor confesaba que, siendo estudiante en la Escuela de Bellas Artes de San Fer-
nando en Madrid entre 1950 y 1955, ignoraba por completo lo que era el hierro, su familia sélo
habia trabajado la madera, pero aposté profesionalmente por la rejerfa funcional, ideando bocetos
y cartones de cierres forjados —la actuacidn sobre los perfiles de cuadradillo y llanta es directa— con
destino preferente a edificios publicos, ademds de asumir encargos para sagrarios, candelabros o
caleidoscdpicos murales —a dos caras y en caliente— que siempre considerd esculturas en pequefio
formato®. Al cabo, una reja instalada en plena calle «queda al arbitrio de la critica del pueblo que
la usa y la disfruta» mientras «no impedia que, a la vez, yo siguiera haciendo piezas en madera que
podrian pasarse a hierro o0 modelar en barro para fundirse en bronce [...] Llega, asf, un momento
en el que la escultura estd basada en la rejerfa y ésta participa de la escultura, como ocurrié en otras
épocas y ocurre en mi obra porque en ella se alternan también en el tiempo»’. Nunca olvidard
los surcos campesinos, las «tierras de campos», que son también metafisicos dibujos «creados para
la servidumbre de la cosecha, pero llenos de sugerencias plenas de formas que aspiran también a
la pldstica del hierro»®. Llega un momento en el cual «una reja fragmentada, cortada en pedazos
e instalada encima de una base podria dar lugar a una escultura, como una escultura puede ser,
ademds, reja»’, disfrutando la materia con sus propias manos y reivindicando lo artesanal'®, que
anidé en lo gremial, como un pulido heredero de William Morris capaz de materializar piezas en
una combinacién de religiosidad, civilidad, proteccién y decoracién, justa receta para el Cerco de
Zamora.

Junto a las constantes geométricas, de justa sobriedad entre la abstraccién y la figuracién, de
desbordante fantasfa lddica y fascinacién por lo mecdnico, previa reflexién apocaliptica'’, la obra
de Coomonte ird incorporando ciertas agallas totémicas sobrevolando el silbo del viento y otros
amagos mitoldgicos que parecen brotar de su Héctor y Andrémaca (1975). Toda tribu que haya in-
teriorizado sus animales genésicos, termina forjando emblemas devocionales, ajustadas salmodias
e hitos de atribucién capaces de marcar linde sin enunciar frontera. Jose Roy Dolcet tenfa claro
c6mo la voluntad simbdlica presidia toda la creatividad coomontiana (asteroides montados al aire

> http://cve.cervantes.es/el_rinconete/anteriores/septiembre_05/29092005_02.htm, consultada en junio de
2016.

¢ COOMONTE, José Luis. La rejeria en la obra de José Luis Coomonte, tesis doctoral dir. por Francisco Javier Gdmez
de Segura Herndndez, Universidad de Salamanca, Departamento de Historia del Arte-Bellas Artes, 1997, pp. 123-124.
A la obra religiosa de Coomonte dedicé un trabajo Pedro Javier Martin Denis en curso de publicacién en el Anuario del
Instituto de Estudios Zamoranos «Floridn de Ocampo» (2015).

7 COOMONTE, op. cit., p. 127.

8 COOMONTE, op. cit., p. 128.

? COOMONTE, op. cit., p. 129.

' Un artesano de oficio, un «escultor que viene de la tierra, trabaja con la tierra y va hacia la tierra» (BALLESTER,
José M2. «Equilibro y tensién de José Luis Coomonte», en Coomonte, Galeria de Arte Rua, Santander, 1976), emplean-
do la materia como «cimiento cédsmico» (IGLESIAS, José M2. «Aproximacion a la escultura de Coomonte», en idem).

""" Manuel CONDE y Sebastidn LOPEZ en Coomonte, Galerfa Kreisler Dos, Madrid, 1977.
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y venideros guerrilleros aparte) bebiendo de objetos extraidos del mundo rural: azadones, rastras,
rejas de arado, ruedas embalsamadas y otros tantos aperos varados en las eras al dejar de navegar
entre surcos'?, ridbricas de sempiterna actividad campesina que se nos antoja envés de repoblado-
ra gallardia, de cuando nuestros ancestros medievales —incluyendo al Bermudo ferario en el relieve
de San Cipriano"~ fueron ocupando la geograffa del Bajo Duero a golpe de fazas y fazafias.

No sabriamos decir si la obra del Cerco tiene més de tétem que de tabu, por aquello del jugue-
te magistral, cada cual —sin la intuicién de Juan Antonio Ramirez'*~ podrd adoptar el término
que mds le guste: religioso, constructivo, orgdnico, mutable o critico, o quizds todo al tiempo,
pues los yelmos del Cerco se nos presentan como custodias laicas o modernos relicarios conte-
nedores de epopeyas —al revés que el Bote de Zamora, joyero que Al-Haken II encargé para su
concubina vascona Zabh al nacimiento de su hijo— hoy calificadas de inmateriales. Y si fueran de
madera crudamente pintada y con balancines, como el caballo de Ernst Hans Gombrich, hubie-
ran hecho las delicias de Joaquin Torres-Garcia y Esteban Vicente. Por eso los grupos del Cerco, en
hierro domado'’, estdn anclados sobre graniticos cabezos, seforeando unas micropefias de Santa
Marta, casi como objetos perdidos de melancélica envergadura haciendo mogote de bien cercada.

Entre 1914 y 1932 Torres-Garcia —conocedor del espiritu de Marfa Montessori— se metié de
lleno en el disefio de juguetes desmontables en madera, muy buena idea pues el mismo artista uru-
guayo pensaba que si las mansas criaturas destrozaban sus juguetes no era por innato vandalismo
sino por pura e inabarcable curiosidad, y que manipulando sus creaciones, incentivaba su creati-
vidad. A Pablo Picasso tampoco se le daba nada mal improvisar juguetes, caballitos, munequitas,
instrumentos musicales o teatros recortados, pero fue Paul Klee —con el permiso de Alexander
Calder y sus mdviles circenses— el mds consumado hacedor de teatrillos de titeres con todo tipo
de materiales de desecho: pedazos de telas y yesos, cajas de cartén, alambres, brochas, botones o
enchufes'®.

Coomonte nos ha dejado un Cerco idéneo para juegos de adultos guerreros, de imaginacién
y rol épico, asunto narrativo entre sefiores y vasallos, o entre seforas y pretendientes, con orgullo
de tragedia griega. Wild toys incestuosos pero vivos, cornejas-pajaritas de hierro y granito que de-
jan la reja abierta a la imaginacién. Simbélicos androides y armoriales de mufiecas que corren el
riesgo de ser quebrados para verificar su alma y nos dejan en un tris de apuntar hacia la Moral del
juguete (1853) de Charles Baudelaire rebuscando antecedentes para los juguetes de vanguardia'’.
En Reconstruccion futurista del universo (1915), Giacomo Balla y Fortunato Depero aspiraban a
que los juguetes ayudaran al nifio y al mayor a mantenerse fieramente «jévenes, dgiles, festivos,
desenvueltos, preparados para todo, incansables, instintivos e intuitivos», poco que ver con el
omnivoro consumidor adulto.

Segin cdmo miremos nos asaltan ecos del monumento a Viriato —terror romanorum— de
Eduardo Barrén, aunque también de E/ guerrero del antifaz y El capitdn Trueno, con el permiso
de Manuel Gago y Victor Mora'®, que debfa ser la manera més sencilla —cuadros de historia y

12 ROy DOLCET, Josep. «De un lugar entre los suefios. La escultura puiblica de Coomonte», en Coomonte, Zamo-
ra-Porto, Zamora, 2000, p. 90.

3 FERNANDEZ DURO, Cesdreo. Memorias histdricas de la ciudad de Zamora, su provincia y obispado, Madrid, 1882,
tom. I, p. 242.

!4 RAMIREZ, Juan Antonio. Los niveles funcionales de la obra de arte: Obra de José Luis Coomonte. Una lectura estruc-
turada, Zamora, 1982. Cuenta con reediciones en Coomonte, Valladolid, 1993, pp. 8-15 y Coomonte, Zamora-Porto,
Zamora, 2000, pp. 27-65.

15 Sobre el sentido de la forja y los materiales del escultor vid. BONEU FARRE, Jaime. Coomonte. Barcelona, 1975,
p. 56.
' ANTONANZAS MEJIA, Fernando. «Artistas y juguetes», Educacién y Biblioteca, n° 174 (2009), pp. 73-75.

7 PEREZ SEGURA, Javier. «Nuevas imaginerfas del arte: el juguete como escultura moderna», Anales de Historia
del Arte, 15 (2005), pp. 281-295.

'8 CasaS RIGALL, Juan. «Mundo medieval e ideoloxfa no tebeo do franquismo: de E/ guerrero del antifaz a El
capitdn Trueno», Boletin Galego de Literatura, 35 (20006), pp. 23-45; GALVAN FREILE, Fernando. «La imagen de la Edad
Media en el cédmic: entre la fantasia, el mito y la realidad», Revista de Poética Medieval, 21 (2008), pp. 141-143; PERCE-
VAL, José M2, «Imatge i comic. De Fortuny al Capitdn Trueno. Limaginari sobre el mén arab i I'islam (15 i 16 d’abril
de 2009)», Analisi. Quaderns de Comunicacié i Cultura, 39 (2009), pp. 257-258.
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Enciclopedias ilustradas aparte— que tenfamos los espafioles de componer yelmos y plazas fuertes
medievales décadas atrds. Pero, por paraddjico que resulte, un somero andlisis de las piezas de-
fensivas ideadas por Coomonte revela puntos de contacto respecto a los cascos corintios y hasta
los que protegen las seseras de los motociclistas. Ademds, no tenemos porqué buscar enterezas
arqueoldgicas a las rarezas artisticas'’, congeniadas fantasfas de trampantojo carentes de copyright.

La legendaria Boca della Veriti de Santa Maria in Cosmedin —una gran mdscara romana que,
segin los Mirabilia Urbis Romae, engaiié a Juliano el Apéstata— devoraba las manos de cuantos
traidores, perjuras y adulteros se sometian a sus ordalias, dando tanto miedo como las fauces de
los yelmos del Cerco, quién sabe si atin habitados por el espiritu y parte del cerebro necrosado de
Sancho II de Castilla (que no aprobd la particién del reino ni juré nada a su padre Fernando I) y
perfumados por los inciensos de Santa Gadea, o por faunos y Mercurios Esibraecus —el Banda de
Bemposta— mucho mds antiguos, capaces de zampar como Saturnos festivaleros.

Los hay que prefieren situar la jura de Alfonso VI en el iglesia zamorana de Santiago de los
Caballeros (Santiago e/ Viejo), donde Rodrigo Diaz de Vivar fue nombrado caballero y donde al
alimén, el rey y el Cid, acudfan a misa de crios®®. Alli se mantienen los inauditos capiteles del
triunfal, tallados algunas afios después que las gestas cidianas (hacia 1130), y quizds representen
apelotonados castigos infernales, exhibicionistas, cuadripedos, aves afrontadas y un ladino Pe-
cado Original, exhalando aromas montafieses. Todo ello encajarfa a las mil maravillas entre las
bromas y veras del genial escultor benaventano. ;A qué jugaban los nifios de fines del siglo XI? a
lo sumo se entretendrian con sonajeros, peonzas, molinillos, cazamariposas, vajillas en miniatura,
Babiecas de madera, mufiequitas y algunos pajarillos cautivos, los pajaritos mecdnicos no debieron
surgir hasta fines de la Edad Media®'. ;A qué juegan los prohombres del siglo XXI? generalmente
no juegan, llevan las riendas, dan vueltas y reparten cartas, prodigan besamanos, prestan favores
y aceptan donativos, ahuyentan fantasmas del pasado y marean la perdiz mientras las avutardas
—que prefieren corren antes que volar cuando barruntan peligro— zumban desbocadas y gregarias.
Da gusto verlos.

!9 GALVAN FREILE, Fernando. «Representaciones bélicas en el arte figurativo medieval: particularidades del caso
hispano», Memoria y Civilizacién. Anuario de Historia, 2 (1999), p. 58.

2 Vid. CASO GONZALEZ, José Miguel. «La muerte el rey Don Sancho» de Juan de la Cueva y sus fuentes tra-
dicionales», Archivum, XV (1965), pp. 126-141; MONTANER FRUTOS, Alberto. «La Gesta de las Mocedades de Rodrigo
y la Crénica Particular del Cidy, en Actas del I Congreso de la Asociacion Hispdnica de Literatura Medieval, Santiago de
Compostela, 1985, ed. de Vicente Beltrdn, Barcelona, 1988, pp. 431-444; ARMISTEAD, Samuel G. «El romancero y la
épica carolingiar, en Actas del VIII Congreso Internacional de la Asociacion Hispdnica de Literatura Medieval, Santander,
1999, ed. de Margarita Freixas y Silvia Iriso, Santander, 2000, vol. I, pp. 3-14; id., La tradicién épica de las Mocedades
de Rodrigo, Salamanca, 2000, p. 34; JuLIO, M2 Teresa. «La mitologizacién del Cid en el teatro espafol», en Actas del
XIII Congreso de la Asociacidn Internacional de Hispanistas, Madrid, 1998, coord. de Florencio Sevilla Arroyo y Carlos
Alvar Ezquerra, Madrid, 2000, vol. 4, pp. 134-144; MARTIN PRIETO, Pablo. «La infanta Urraca y el cerco de Zamora
en la historiograffa medieval castellana y leonesa», Anuario de Estudios Medievales, 40/1 (2010), pp. 35-60; RATCLIFFE,
Marjorie. Mujeres épicas espariolas. Silencios, olvidos e ideologias, Woodbridge, 2011, pp. 167-197; MOYA GARCIA, Cris-
tina. «Amor y muerte en la Castilla de Sancho II: Las almenas de Toro de Lope de Vegar, Anuario Lope de Vega. Téxto,
literatura, cultura, XIX (2013), pp. 94-115. Para un horizonte compostelano ¢ MORENO, Charo. «La infanta Urraca
y la ceremonia de investidura caballeresca en el romance Afuera, afuera, Rodrigo», e-Spania. Revue Interdisciplinaire
A’Etudes Hispaniques Médiévales et Modernes, 5 (2008), ed. electrénica en http://e-spania.revues.org/10843, consultada
en junio de 2016.

21 ARRONADA, Silvia. «Aproximacidn a la vida de los nifios en la Baja Edad Media espafola», Meridies. Revista de
Historia Medieval, 4 (1997), pp. 57-70; MARINETTO SANCHEZ, Purificacién. «Juguetes de época nazari. La vajilla en
miniaturar, en Actas del VI Curso de Cultura Medieval. Vida cotidiana en la Edad Media, dir. de Miguel Angel Garcia
Guinea, Aguilar de Campoo, 1998, pp. 156-189; ALFONSO CABRERA, Silvia. «Juegos y juguetes infantiles en el arte
medievaly, Revista Digital de Iconografia Medieval, VIII/16 (2016), pp. 51-65.
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Rodrigo Arias y Diego Arias.
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Garcta.

ISSN 0214-736X 157 STUDIA ZAMORENSIA, Vol. XV, 2016



José Luis Hernando Garrido

Bellido Dolfos atado a IV caballos.

Rey Sancho.
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Doiia Urraca. Zamora la bien cercada.

ISSN 0214-736X 159 STUDIA ZAMORENSIA, Vol. XV, 2016



José Luis Hernando Garrido

STUDIA ZAMORENSIA, Vol. XV, 2016 ISSN 0214-736X




Sobre el Cerco de Zamora y algunos juguetes de Coomonte

ISSN 0214-736X 161 STUDIA ZAMORENSIA, Vol. XV, 2016






ESTUDIOS SOBRE ZAMORA






La comunién reparadora. Piedad eucaristica y renovacién
catlica en Zamora durante la Restauracién'

The Communion of Reparation. Eucharistic Piety and Catholic Renewal
in Zamora during the Restoration

Miguel-Angel HERNANDEZ FUENTES
Doctor por la Universidad de Salamanca

RESUMEN

Con la llegada del siglo XIX, la Iglesia hubo de afrontar nuevos desafios. El triunfo del Romanticismo
trajo consigo una espiritualidad mds marcada por el intimismo y la afectividad; pero la Revolucién
Industrial y la construccién del Estado liberal precisaban del compromiso de los catélicos con el fin de
hacer frente a la secularizacién. En este contexto, la piedad eucaristica cobré un notable auge durante
estas fechas y asumid el concepto de reparacién frente a los excesos de la sociedad liberal, para con-
vertirse en un antidoto frente a las fuerzas secularizantes. Nuevas asociaciones sacramentales surgieron
entonces en la Iglesia con el fin de dar una respuesta mancomunada a los nuevos retos planteados
mediante el compromiso devoto y la implicacién social. En este articulo presentamos el desarrollo
de esta espiritualidad reparadora en la didcesis de Zamora y la implantacién de diversas asociaciones
eucaristicas a lo largo de la Restauracién.

PALABRAS CLAVE: Zamora, Restauracién, Secularizacién, Asociacionismo catdlico, Vida espiritual, Eu-
caristfa.

ABSTRACT

With the arrival of the nineteenth century, the Church had to face new challenges. The triumph of
Romanticism brought a spirituality that was deeply marked by intimacy and affection, but the In-
dustrial Revolution and the construction of the liberal State needed the commitment of Catholics in
order to confront secularization. In this context, the Eucharistic piety took a remarkable boom during
this period and acquired the concept of reparations against the excesses of the liberal society, becoming
an antidote to the secularizing forces. New sacramental associations then emerged in the Church in
order to give a joint response to the new challenges posed by the commitment of the devout faithful
and their social involvement. This paper presents the development of this reparative spirituality in
the diocese of Zamora and the implementation of various eucharistic associations throughout the
Restoration.

KEYWORDS: Zamora, Restoration, Secularization, Catholic associations, spiritual life, Eucharist.
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Entre las tareas pendientes de la historia religiosa en Espafia nos encontramos con el estudio
de la espiritualidad. Apenas sabemos la influencia de los maestros espirituales en las masas de la
poblacién y, como sefalaba en su dia José Andrés Gallego, todavia «se ha escrito muy poco sobre
devociones concretas»®. Sin embargo, esta dimension religiosa del ser humano y su expresién

' Las abreviaturas empleadas en este trabajo son: AHDZA: Archivo Histérico Diocesano de Zamora; BEOZA:
Boletin Eclesidstico del Obispado de Zamora; BOOZA: Boletin Oficial del Obispado de Zamora.

2 ANDRES-GALLEGO, José. «La historia religiosa en Espafia». En Paz0Ss, Antén (ed.). La Historia religiosa en Eu-
ropa. Siglos XIX-XX. Madrid: Ediciones de Historia, 1995, p. 7. Sin duda, esta afirmacién realizada hace mds de veinte
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colectiva ha dejado una profunda huella en la historia. El conocido historiador Yves-Marie Hilaire
recordaba en una entrevista mantenida con José Escudero Imbert que toda religién comporta una
cierta relacién con la divinidad y esa relacién especial debe abordarse en su especificidad’. Esta
debe ser una de las tareas del historiador y, a ello, se dedican un mayor niimero de estudiosos que
han convertido la historia religiosa en su campo especifico de investigacién histérica. En este ar-
ticulo queremos presentar la devocién eucaristica promovida en la didcesis de Zamora durante la
Restauracién y mostrar sus implicaciones sociales y politicas ante la nueva sociedad liberal.

1. LOS ACENTOS DE LA ESPIRITUALIDAD EN EL SIGLO XIX

Por evolucién propia de la fe y como respuesta ante los nuevos desafios de la sociedad, el
siglo XIX vio nacer un estilo de piedad con dos caracteristicas aparentemente contradictorias.
Por una parte se promovia un tipo de espiritualidad mds intima, mds personal, mds cdlida y mds
humana? y, por otra parte, fiel al espiritu del Romanticismo imperante, se vefa la necesidad de
exteriorizar esta piedad con una participacién cada vez mds frecuente en los sacramentos y con la
multiplicacién de determinados ejercicios piadosos que caldearan el corazén de los creyentes. A
ello contribuyeron notablemente los jesuitas con «su interés por organizar de manera sistemdtica
la devocién de las masas y la de los sacerdotes de formacién romana»’. Los focos de la devocién
se centraron principalmente en la eucaristia, el Corazén de Jests y la Virgen Marfa. De estos
tres grandes focos devocionales, exponemos la evolucién la evolucién de la piedad eucaristica tal
como se desarrollé especificamente durante el dltimo tercio del siglo XIX y el primero del XXy su
influencia en el proyecto perseguido por la Iglesia de lograr la renovacién catélica de la sociedad,
mds alld de restauracién politica. No abordamos la presencia y la actividad de las tradicionales
cofradias del Santisimo, cuya implantacién hunde sus raices en la Edad Moderna, ni la devocién
de las Cuarenta Horas u otros ¢jercicios piadosos semejantes que gozaban de gran popularidad en
la ciudad de Zamora®, o la celebracién de la solemnidad del Corpus Christi en la catedral y en
las parroquias que tenfa hondas raices en Espafia’. Tan solo nos interesa analizar en este articulo
el surgimiento y la evolucién de aquellas nuevas asociaciones que nacieron durante la Restaura-
cién conforme a las nuevas claves del momento. Surgfan con un propésito nuevo, con una mayor
implicacién de los seglares y con un mayor compromiso personal y grupal. Ellas sirvieron para
incentivar la piedad individual y para movilizar a los catdlicos frente a la creciente secularizacién
de la sociedad.

afios podria matizarse hoy con la publicacién de una serie de estudios enmarcados en lo que se ha denominado la his-
toria religiosa que ha enraizado notablemente en nuestro pais durante los tltimos afios: MONTERO GARCIA, Feliciano.
«De la historia eclesidstica a la historia religiosa. Una trayectoria historiogrdficar. En Historia Contempordnea, 51, 2015,
pp- 487-506.

3 ESCUDERO IMBERT, José. «Conversacién en Pamplona con Yves Marie Hilaire». En Anuario de Historia de la
Iglesia, 7, 1998, p. 306.

* En este sentido se expresa Federico Requena: «el cansancio ante la Ilustracién y Racionalismo unido al fervor
religioso, orientado a lo afectivo, propio del Romanticismo fueron elementos que favorecen esta devocién», REQUENA,
Federico. «Vida religiosa y espiritual en la Espafia de principios de siglo XX». En Anuario de Historia de la Iglesia, 11,
2002, p. 63.

> FLICHE, Agustin y MARTIN, Victor. Historia de la Iglesia. Pio IX y su época. Valencia: Edicep, 1974, p. 517.

¢ MARTIN MARQUEZ, Alberto. La celebracion de las Cuarenta Horas en Zamora en los siglos XVII y XVIII. Zamora:
Festival Internacional de Musica «Pértico de Zamora», 2007.

7 Sobre la implantacién y desarrollo de estas asociaciones en Zamora: CASQUERO FERNANDEZ, José Andrés. «El
culto y la devocién al Santisimo en la ciudad de Zamorar. Anuario del Instituto de Estudios Zamoranos «Floridn de

Ocampo», 1, 1994, pp. 385-404.
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2. DEVOCION EUCARISTICA Y COMUNION REPARADORA

La devocién a la eucaristia pertenece a la entraia de la Iglesia desde sus origenes, pero con el
paso de los afios ha ido adquiriendo los tintes y los acentos propios de cada época. Por la propia
evolucién del dogma, por su mayor comprensién a la luz de las nuevas corrientes de pensamiento,
o por la clarificacién y defensa del mismo frente a las herejias, el misterio eucaristico ha ido evo-
lucionando y se ha enriquecido a lo largo de los siglos con nuevas dimensiones. En este proceso,
fue cobrando una especial relevancia a lo largo del siglo XIX el concepto de reparacién. No se
trataba de una categoria teoldgica o espiritual nueva®, pues hundia sus raices en las visiones de
santa Margarita Marfa de Alacoque en pleno fervor barroco’. A lo largo del dltimo tercio del
siglo XVII, esta monja francesa tuvo varias visiones del Corazén de Jests. Durante la tercera
aparicién, ocurrida a finales de 1674, esta religiosa de la visitacién contemplé a Cristo y entendié
que le pedia hacer algo en desagravio por tanto desagradecimiento e ignorancia del amor de Dios.
El mensaje no era nuevo, pues ya habia sido difundido de modo semejante por otros autores
espirituales, pero si la dimensién prictica de esta nueva devocién. En sus visiones del Corazén
de Jests, santa Margarita descubrié un modo concreto de realizar esta expiacién que consistia en
recibir la comunién los primeros viernes de mes. El concepto de reparacion nacfa pues vinculado
al Corazén de Jesus, pero también a la eucaristia que se convertia en el centro de la espiritualidad
reparadora mediante la comunién en desagravio por las faltas cometidas por la humanidad.

Su visién acontecia durante las tltimas décadas del seiscientos, en pleno fervor barroco, y
se extendié durante la centuria siguiente, llegando también a Espafia. Sin embargo, fue en el
siglo XIX cuando la espiritualidad reparadora cobré un auge especial merced a los cambios pro-
fundos que se iban produciendo con la llegada de la sociedad industrial y el desmantelamiento del
Antiguo Régimen. La industrializacién habia dejado a la clase obrera en la miseria y, en muchos
casos, alejada de la Iglesia; el liberalismo que se iba implantado en la mayor parte de los estados
europeos se construfa desde unas bases ajenas al catolicismo y los movimientos anticlericales di-
fundidos por Europa daban un aire nuevo a los ultrajes cometidos contra la fe. La Iglesia veia
perder no solo sus bases econdmicas, sino su presencia y su arraigo social ante unas fuerzas emer-
gentes que eran calificadas de hostiles. Esto puso a la comunidad catélica en una actitud defensiva
frente a la modernidad y trajo consigo la condena del liberalismo. Segtin el magisterio episcopal
del momento, era necesario reafirmar las bases de la espiritualidad catélica y promover la educa-
cién religiosa de los creyentes para hacer frente a la ignorancia y la impiedad, y, en este asunto,
tuvieron un importante papel las asociaciones eucaristicas.

Estas nuevas sociedades devotas nacieron en el seno de la Iglesia como un camino de reno-
vacién espiritual en las que el compromiso personal y la realizacién de actos piadosos eran los
ingredientes bdsicos de su actividad. Pero ademds, segtin se proclamaba en las conclusiones del
Congreso Eucaristico Internacional de Madrid (1911), las cofradias y asociaciones centradas en el
culto sacramental servirfan para poner en pie a la Iglesia y defender los intereses catélicos. Asi lo
proclamaba una de las conclusiones de la seccidn octava del citado congreso dedicada a la defensa
del orden social y religioso.

«Se organizardn en cada parroquia, donde no hubiere alguna establecida, hermandades,
cofradfas del sacramento u otras obras eucaristicas, o solo para fomentar entre los asociados la
comunién frecuente, la visita al Santfsimo, la adoracién diurna y nocturna, las procesiones, los
congresos y demds fines y manifestaciones del culto eucaristico, sino, ademds para hacer el re-
cuento aproximado de las fuerzas catélicas y poder reclutar fécilmente elementos de accién para

8 La idea tiene resonancias biblicas y ya fue tratada por santo Tomds de Aquino (Summa Theologica, 111, q. 48, a.
2, ¢), pero con las revelaciones de Santa Margarita de Alcoque adquirié un contenido nuevo.

? CANO, Luis. Reinaré en Espaiia. La mentalidad catdlica a la llegada de la Segunda Repiiblica. Madrid: Encuentro,
2009.
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cuando sea necesario organizar en su dia la defensa colectiva de los intereses religiosos y sociales
puestos en peligro por los avances de la impiedad»'.

En este contexto, como fruto del cardcter antiliberal del magisterio del papa Pio IX y de la
identificacién de la causa carlista con la causa catélica, que interesadamente vinculaban los circu-
los tradicionalistas, la devocién a la eucaristia pasé de tener una dimensién espiritual a adquirir
un cardcter publico de defensa de la fe frente al enemigo exterior. Este enemigo podia tener mu-
chos rostros, tantos como pecados capitales o fuerzas anticlericales existian. Ante estos males, era
preciso salir en defensa de la fe y combatir a ese enemigo comun que en la literatura pastoral se
identificaba bajo una concepcién genérica de liberalismo''. Los catélicos no podfan conformarse
con vivir la piedad a titulo individual, sino que debian salir a la calle para ocupar el espacio publi-
co. Debfan unir la piedad individual e intima con el compromiso apostélico y social para hacer
frente a las amenazas anticlericales y levantar una barrera ante las fuerzas secularizantes. Para ello,
la eucaristia se convertia en el mejor antidoto. Asi lo expresaba uno de los catélicos mds conocidos
en la sociedad zamorana, Jests Firmat, en un articulo publicado en el diario tradicionalista £/
Correo de Zamora:

«No basta ser catdlico piadoso en el hogar doméstico; es preciso serlo en todas partes, en
pubico como en privado. Por eso hay que alabar a Dios haciendo ostentacién de la fe en la calle,
es preciso demostrar a la faz del mundo que no nos avergonzamos de entonar himnos de ala-
banza al rey de reyes y sefior de sefiores: es necesario hacer ver que en esas calles, en donde tanto
se blasfema, debe ser adorado el redentor del mundo, y que hay almas agradecidas deseosas de
reparar el honor ultrajado del que es todo caridad»'2.

La devocién a la eucaristia tenfa, por tanto, dos dimensiones intimamente unidas: la renova-
cién interior de los fieles y la contencién del liberalismo. Los medios empleados fueron la movili-
zacién mediante peregrinaciones y congresos eucaristicos y la difusién de asociaciones de seglares.
Con ellas se fue creando un tejido social que pretendia la restauracién catélica de Espana. Segin
los estudiosos de la materia, durante este periodo se fundaron més de treinta institutos religiosos
bajo la denominacién del Santisimo Sacramento'’. Algunos llegaron a Zamora y se implantaron
durante estos afios en la didcesis tal como ocurrié con la Asociacién del Culto Continuo, la Ado-
racién Nocturna, las Marias de los Sagrarios, los Jueves Eucaristicos, los Tarsicios o las Camareras
del Santisimo de las cuales versan las pdginas siguientes.

3. LA ASOCIACION DEL CULTO CONTINUO AL SANTISIMO SACRAMENTO (1871)

La Asociacién del Culto Continuo a la Eucaristia dio sus primeros pasos en Andalucfa. En
1854, un comerciante de libros de Granada, llamado José Marfa Zamora, concibié el propdsito
de sostener el culto permanente al Santisimo Sacramento en la ciudad a imitacién de lo que hacia
un grupo de treinta y una personas de la Escuela de Cristo afincada en Alcal4 la Real (Jaén)'. Sus

10 «Congreso Eucaristico Internacional. Madrid, 1911. Seccién VIII: La eucaristia y las obras sociales. Conclusién
numero 8. Defensa del orden social y religioso». En BOOZA, 50, 1912, pp. 159-160

""" En la mayor parte de los escritos episcopales el liberalismo no era tratado como un concepto preciso, pues no
se trataba de ofrecer una definicién categérica, sino de reflejar una mentalidad. De este modo, bajo el concepto de
liberalismo se reunfa un «conjunto de ideas modernas, racionalismo, materialismo, librepensamiento, naturalismo,
positivismo...», que eran consideradas incompatibles «con los principios catélicos»: ESTEBAN DE VEGA, Mariano. «Ca-
t6licos contra liberales. Notas sobre el ambiente ideoldgico salmantino en la Restauraciény. Studia Historica. Historia
Contempordnea, 4, 1986, p. 53.

12 FIRMAT, Jesus. «A la procesiony. EI Correo de Zamora, 8 de julio de 1905, p. 2.

13 BASURKO, Xabier. Historia de la liturgia. Barcelona: Centre de Pastoral Litdrgica, 2006, p. 381

14 Segtin Luis de Trelles, José Marfa Zamora recibié esta noticia de una persona piadosa, vecina de Granada, que
habfa viajado con otra de Alcald la Real quien le contd lo que hacian en su pueblo. Al regresar a Granada se lo conté al
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miembros comulgaban un dfa de cada mes con el fin de sostener entre todos la comunién diaria.
Ellibrero granadino comenzé a practicar esta devocién a la eucaristia entre sus familiares y amigos
y muy pronto, la actividad se difundié por toda la ciudad. Al proyecto inicial de treinta asociados
se fueron sumando mds grupos, denominados coros, quienes sostenfan entre todos la eucaristia
cotidiana. Desde Granada, el proyecto se extendid a otros lugares de Espafia y, en 1868, fecha de
la muerte de su fundador, la Asociacién del Culto Continuo contaba con doscientos dieciséis mil
comulgantes diarios que, segin los datos publicados con motivo del Congreso Eucaristico Inter-
nacional de Madrid, arrojaban una suma de mds de dos millones de comuniones al afo!. José
Marfa Zamora legé su proyecto a un pufiado de seglares devotos del Corazén de Jests, entre los
que se encontraba Luis de Trelles, y encomendé el patronato y la direccién perpetua de la obra al
obispo de Lugo, pues en su catedral estd expuesto el Santisimo dfa y noche'®.

Como puede verse, el fin perseguido por esta asociacién era el de formar un tejido social
que se extendiese por todas las parroquias y que hiciera de la comunién eucaristica el centro de
una espiritualidad basada en la reparacién. Sus integrantes recibian la comunién para desagra-
viar al Sefior por las ofensas recibidas. La impiedad, manifestada en la sociedad por la profesion
de blasfemias y el quebranto del descanso dominical, debia encontrar una respuesta piadosa en
los creyentes, cuyos actos de amor contrarrestaban el desamor de los impios. Se promovia asi el
compromiso personal de los asociados, quienes, con una serie de prdcticas piadosas y de lecturas
espirituales, se harfan fuertes para contrarrestar la influencia que el ambiente secularizador podria
ejercer en sus vidas.

Segin los testimonios recogidos, esta asociacién arribé a la didcesis de Zamora en 1867, un
afio antes de la muerte de su fundador, bajo el impulso del obispo Bernardo Conde Corral'’. En
el momento de su constitucién contaba con noventa y seis asociados, pero no sabemos mucho
mds acerca de esta temprana implantacién en Zamora. Quizd fue tan solo un deseo del obispo
que no llegd a materializarse, pues, segtin las fuentes internas a la asociacién, el Culto Continuo
comenz§ su actividad el 23 de septiembre de 1871, durante los afios de la Revolucién Gloriosa,
gracias a la actividad de una piadosa dama de la ciudad llamada Josefa Morcillo Cidrén'®. La
llegada de la Restauracién supuso un notable impulso y, muy pronto, la asociacién tuvo su sede
en la céntrica iglesia de la Concepcién donde era expuesto el Santisimo durante dos horas diarias.

librero granadino y éste comenzé a practicarlo con su familia y con la de su amigo: La Lampara del Santuario, 1, 1870,
p. 15.

5 La Ilustracion Espaiola y Americana, 8 de julio de 1911, p. 15.

' La Limpara del Santuario, 1, 1870, p. 31.

"7 El fin de esta asociacidn era presentado asi en el Boletin Eclesidstico: «que haya continuamente alguna persona
que esté adorando a Jesucristo sacramentado por lo que se dividen las 24 horas del dfa en cuartos de hora para que,
distribuidos estos entre los 96 asociados, fécilmente se consiga que haya continuamente algin adorador. Se puede hacer
incluso desde casa. No tiene cargos, ni gravamen alguno mds que la visita diaria. Las personas que quieran agregarse
deber dirigirse al director espiritual del Seminario para dar su nombre y parroquia de pertenencia. El obispo se ha ins-
crito el primero y concede cuarenta dias de indulgencias por cada vez que hiciera la visita»: «Asociacién de la Adoracién
Continua al Santisimo Sacramento». En BOOZA, 5, 1867, pp. 73-77.

'8 Asf se refleja en el reglamento de la asociacién reformado en 1891: «En 1871 una piadosa dama dofia Josefa
Morcillo y Cidén concibié la idea de este culto que inmediatamente fue un hecho merced a la cooperacién eficaz del
sefior don Bernardo Conde Corral (q.e.p.d.) obispo entonces de esta didcesis y del clero y pueblo, todos de esta ciudad,
que acogieron con grande entusiasmo y fervor la idea y facilitaron los medios necesarios para realizarla. Desde el dia
23 de septiembre del afio citado hasta la fecha ha funcionado la asociacién, si bien por razones econdémicas o de otra
especie, la exposicién no fue diaria sino solo los dias de labor [...] ausente de la capital la sefiora fundadora, que hasta
agosto dltimo fue constante y fervorosa presidenta, nuestro venerable y virtuoso prelado el excelentisimo y muy ilus-
trisimo sefior don Tomas Belestd y Cambeses nombrd en 27 de dicho mes una Junta directiva interina confidndole la
honra de reorganizar la asociacion que por el trascurso del tiempo habia sufrido algunas languideces y hasta una breve
suspension de los cultos. Esta junta, que se restablecié de acuerdo a los antiguos usos, ha hecho un reglamento conciso,
que a continuacién se inserta, y tiende a que, en lo sucesivo, la adoracién sea diaria por ser esto conveniente para que
los asociados disfruten la infinidad de gracias espirituales a que tienen derecho, Reglamento de la Asociacion piadosa del
Culto Continuo al Santisimo Sacramento del altar establecida en Zamora en la iglesia de la Purisima Concepcién, Zamora,
1 de abril de 1891, AHDZA, Secretarfa de Cdmara, 40, carpeta 16, doc. 1. Este reglamento fue aprobado por decreto
del obispo el 3 de abril de 1891.
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Ello garantizaba a sus miembros la posibilidad de permanecer alli en adoracién'. A este templo
acudfa todos los jueves el obispo Tomds Belestd para predicar y explicar la doctrina cristiana®
y, desde 1885, también los domingosm. Ademds, anualmente, durante el mes de septiembre, se
celebraba con gran solemnidad el aniversario de la fundacién, que era el acto principal organizado
por este grupo y que contaba con la participacién de numerosos zamoranos®.

En sus inicios el nimero de asociados era bastante numeroso dentro del panorama devocional
de la ciudad. Muestra de ello es que, poco tiempo después de su fundacién, la asociacién contaba
con noventa y seis socios como ya hemos sefialado y, a juzgar por las listas de difuntos, hubo de
tener muchos mds. En 1881, con motivo de la vigilia celebrada para festejar el décimo aniversario
de su instalacién en Zamora, se contabilizaron noventa y nueve difuntas y treinta y dos difuntos
que habfan pertenecido a ella durante los diez primeros afios*. Al no contar con un listado de sus
miembros, podemos afirmar que ciento treinta y un fallecidos en solo diez afios de actividad cons-
tituyen una muestra de la vitalidad que dicha asociacién tuvo e indican que el ndmero de socios
activos debia ser cuantioso, aunque también revela la avanzada edad de sus integrant6524. A ello
debieron contribuir las gracias concedidas por los pontifices a quienes practicaran con piedad las
acostumbradas. El 20 de julio de 1877 el papa Pio IX concedié indulgencia plenaria a los miem-
bros que visitaren la iglesia en determinadas fiestas marianas® y el 3 de octubre de 1882 el papa
Leén XIIT amplié esas indulgencias a otros dias del afio y a otras prdcticas piadosas, incluyendo la
indulgencia plenaria a quien invocase el nombre de Jests i articulo mortis™.

No obstante, tras unos anos de actividad, al comenzar la dltima década del siglo XIX, parece
que la asociacién vivia una etapa mds linguida. A ello se anadié la marcha de su fundadora, Josefa
Morcillo Cidrén, quien se mudé a Salamanca en el mes de agosto de 1891, donde fallecié cinco
afios después®’. Esta situacién motivé al obispo Tomds Belestd a intervenir directamente para
impulsar su actividad. El prelado reunié a un grupo de devotos en el palacio episcopal y designé
una nueva directiva que se encargé de reformar el reglamento. Esta modificacién recibié la apro-
bacién episcopal el 3 de abril de 1891 y con ella, el Culto Continuo cobré un notable impulso.
Dos décadas mds tarde, la debilidad volvfa a notarse en las filas de la asociacién. Habfan sido los
afios dificiles de la pugna anticlerical que habian colocado la cuestién religiosa en el centro del
debate politico. Por eso, en 1912, al afio siguiente de la celebracién del Congreso Eucaristico de

Y Ibidem.

* BEOZA, 19, 1881, p. 287.

21 Nuestro excelentisimo prelado, guiado de su ilustrado celo a favor de sus muy amados diocesanos y muy
especialmente de los menestrales y jornaleros, ha empezado una serie de instrucciones doctrinales que tienen lugar los
domingos al anochecer en la iglesia de la Purisima Concepcidn en que se encuentra establecido el Culto Continuo de
Jests sacramentado, sin perjuicio de los sermones de los jueves que predica todo el afio en la misma iglesia», BEOZA,
23, 1885, p. 70.

22 Zamora llustrada, 27 de septiembre de 1882, p. 7. El Correo de Zamora, 22 de septiembre de 1910, p. 2. Du-
rante el mes de mayo los cultos de la asociacidn se trasladaron a la cercana iglesia de San Ildefonso: «El culto continuo
que se traslada durante el mes de mayo a San Ildefonso desde la Concepcién», BEOZA, 20, 1882, p. 159.

3 Solemnes exequias que la asociacion piadosa del Culto Continuo al Santisimo Sacramento celebra en sufragio de sus
hermanos difuntos el dia 2 de diciembre de 1881 en el templo de la Concepcion de Zamora. Dos aios antes eran 86 mujeres
y 26 hombres: Solemnes exequias que la asociacion piadosa del Culto Continuo al Santisimo Sacramento celebra en sufragio
de sus hermanos difuntos el dia 27 de noviembre de 1879 en el templo de la Concepcidn de Zamora,

* En la misa de sufragio celebrada en 1879 eran setenta y seis mujeres y veintiséis hombres de los que siete eran
sacerdotes, Listas de hermanos difuntos de la Asociacién del Culto Continuo, AHDZA, Secretarfa de Cdmara, 40, carpeta
16, doc. 4.

» AHDZA, Secretarfa de Cdmara, 40, carpeta 16.

2 Ibidem

" El Heraldo de Zamora, 11 de marzo de 1898, p. 3. Esta mudanza de una conocida dama de la ciudad se produjo,
posiblemente, por un litigio que tuvo con las monjas del Sancti Spiritus de Toro a las que adeudaba tres mil pesetas de
principal, doscientas cuarenta de los intereses de un afio, més las costas causadas en el juicio ejecutivo. Para satisfacer
esta deuda, el juez primer instancia de la ciudad de Toro decretd la publica subasta de la casa que esta mujer posefa en el
ndmero quince de la calle de la Plata de Zamora, la cual fue tasada en cinco mil pesetas y subastada el 10 de noviembre
de 1894, BOPZA, 24 de octubre de 1894, p. 4.

8 La nueva directiva que renovd estos estatutos estaba formada por Ismael Bienes, presidente, Agustin Santa Ma-
rfa, secretario, Fernando Canillas, tesorero, Vicente de Mena, vicesecretario y Aniceto Cepeda, vicetesorero.
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Madrid, el obispo Luis Felipe Ortiz quiso impulsar también la actividad del Culto Continuo que
otra vez estaba en decadencia. Para ello conté con la inestimable cooperacién del Apostolado de la
Oracién que se habfa convertido en una de las asociaciones catélicas mds activas de la diécesis®.
Asi se anunciaba en el Boletin Oficial del Obispado de Zamora, donde se notificaba que muchos
sacerdotes y seglares se habian inscrito para sostener los turnos de vela al Santisimo durante media
hora. Sin duda, el impacto del Congreso madrilefio en la ciudad era notable y, como recordaba
el coadjutor de San Vicente, uno de sus frutos mds inmediatos habia sido la renovacién de esta
asociacién eucaristica®®. Pasada esa fecha, conservamos en el Archivo Histérico Diocesano frag-
mentos del devenir de esta asociacién que se mantuvo activa durante toda la Restauracién, sobre-
viviendo a la Guerra Civil y ampliando su actividad durante el franquismo®'.

Junto a esta iniciativa mantenida en la ciudad de Zamora, el 14 de enero de 1894, fiesta del
Dulce Nombre de Jests, la Asociacién de Culto Continuo se instalé también en la iglesia del
Santo Sepulcro de Toro*. All{ vivié algunas dificultades, pues, al margen del arcipreste, que era
ademds su director espiritual, parece que el clero local no estaba muy entusiasmado con el proyec-
to y el conflicto estallé con motivo de la predicacidn de unos ejercicios espirituales por parte de los
religiosos de la Compaiifa de Jesus que los pdrrocos quisieron boicotear. Esto provocé la dimisién
en bloque de la junta directiva que se sentia incapaz de «proseguir desempefiando el expresado
cargo»”® e incluso del director de la asociacién y arcipreste de Toro que no compartia la actitud
de sus companeros®*. No obstante, mds alld de este conflicto personal que desvela también las
envidias y los conflictos internos al clero toresano, la asociacién siguié con su actividad en anos
sucesivos.

4. LA ADORACION NOCTURNA (1886)

La Adoracién Nocturna fue fundada en Francia por Hermann Cohen el 6 de diciembre de
1848, con el fin de mantener la adoracién al Santisimo Sacramento en una iglesia por turnos
sucesivos durante una vigilia nocturna. En Espafia esta nueva fundacién comenzé su andadura
en Madrid en 1877 gracias al interés de un abogado de origen gallego llamado Luis de Trelles y
Noguerol. Este destacado carlista habfa conocido la Adoracién Nocturna en Paris durante un viaje
realizado en 1862, concibiendo entonces el deseo de implantarla en Espafa. Primero ingresé en
la Asociacién del Culto Continuo, a la que nos hemos referido en el apartado anterior, y, para
impulsarla, Trelles fundé la revista La Ldmpara del Santuario, cuyo primer niimero salié a la calle
en enero de 1870. Dos afios después fundé el Centro Eucaristico Espafol cuyo fin era fomentar
la devocién a Jests Sacramentado y contribuir por todos los medios posibles al mayor decoro y
esplendor del culto eucaristico®. Entre los propésitos iniciales de este centro figuraba el apoyo y

» «Crénica Diocesana. Fiesta eucaristica en la iglesia de la Concepcién». En BOOZA, 50, 1912, p. 13.

3 BOOZA, p. 14.

3V Libro de Cuentas de la Asociacion del Culto Continuo al Santisimo Sacramento, 1915-1949, AHDZA, Secretarfa
de Cdmara, 493; Libro de Némina de los Asociados, Thidem.

32 Ejercicios Espirituales a la Asociacidn del Culto Continuo de Toro, AHDZA, Curia, 1894, C/112; «Instalacién de
la Asociacién del Culto Continuo en la ciudad de Toro», BEOZA, 32, 1894, pp. 21-23. La de Toro ya contaba con la
Adoracién Nocturna establecida por Luis de Trelles en la parroquia de la Trinidad.

3 Carta de la Junta del Culto Continuo al Santisimo Sacramento de Toro al obispo de Zamora, 29 de diciembre de
1894, AHDZA, Cancillerfa, L/112

3 El arcipreste denunciaba asf a los sacerdotes de Toro: «Zahieren a la respetable junta del Culto Continuo del
Santisimo Sacramento con reticencias impropias de unos sacerdotes, como la que a m{ mismo hizo en otra ocasién don
Vicente Manteca diciendo: «el culto concluye» [...], por eso, solicito se digne relevarme del cargo de arcipreste y presi-
dente de la Junta del Culto Continuo», Carta del arcipreste de Toro y presidente de la Junta del Culto Continuo Francisco
Garcta al obispo de la didcesis, Toro, 29 de diciembre de 1894, AHDZA, Cancillerfa, L/112.

% En una resefia de este centro escrita por el propio Luis de Trelles se indicaba que esta asociacién estaba compues-
ta inicialmente por catorce individuos y que se inauguré en Madrid el 8 de diciembre de 1872, recibiendo la aprobacién
candnica del arzobispo de Toledo el 26 de febrero de 1873: La Lampara del Santuario, 4, 1873, p. 81.
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proteccién al Culto Continuo y a la revista La Ldmpara del Santuario y el establecimiento de la
Adoracién Nocturna siguiendo el modelo de la que existia en Francia, en Bélgica o en Roma®°.
Esto dltimo no se consiguié inmediatamente, sino que hubo de esperar un lustro, hasta el 3 de
noviembre de 1877, en que la Adoracién Nocturna Espafiola celebré su primera vigilia en la
iglesia de San Antonio del Prado. Se trataba de la capilla de un antiguo convento de capuchinos
que se levantaba frente al Congreso de los Diputados y su eleccién parecia contraponer la piedad
eucaristica y catélica frente al proyecto liberal que habia rechazado la unidad religiosa de Espana
en la Constitucién aprobada el afio anterior.

Una década después, el 20 de julio de 1886, se fundé la seccién de Zamora®, con dos tur-
nos®®, celebrando su primera vigilia durante la noche del 24 al 25 de julio®. La expansién se hizo
con suma rapidez, convocando sus celebraciones nocturnas primero en la capilla de la Candelaria
y, desde el 1 de marzo de 1888, en la iglesia de la Concepcidn, pues el templo anterior fue cedido
por el obispo a las Siervas de San José que se habfan instalado desde 1886 en una casa contigua®.

Como muestra del crecimiento de la espiritualidad eucaristica e intimamente vinculada a la
Adoracién Nocturna, el 19 de mayo de 1887 comenzaron su actividad en Zamora las Camareras
de Jests Sacramentado, cuya junta directiva fue nombrada interinamente tres meses antes. Esta
asociacién también habfa estado impulsada por Luis de Trelles, siendo erigida canénicamente en
Zaragoza el 16 de octubre de 1881 y vinculada al Centro Eucaristico Espafol de Madrid en cuyas
bases fundacionales aprobadas en 1873 ya figuraba este propésito®!. El objetivo de esta insti-
tucién seglar era, como afirmaban sus estatutos, el de «<componer, arreglar y lavar los lienzos de
inmediato contacto con el sacratisimo cuerpo y preciosisima sangre de Nuestro Sefor Jesucristo
que se halla sustancial y realmente bajo las especies consagradas y proveer a las iglesias pobres de
vasos y objetos sagrados del propio contacto»*. Este apoyo que las camareras pretendfan dar a
las parroquias pobres se basaba en la situacién de penuria que la desamortizacién habia dejado
a muchas de ellas y la escasez de los presupuestos de Culto y Clero. Bajo la direccién de Natalia
Avedillo, viuda de Requejo y presidenta de la asociacién, pronto comenzaron su actividad y, po-
cos meses después de su fundacién, las camareras anunciaban que ya tenfan disponibles algunos

ornamentos para aquellas parroquias sin recursos®.

37

3¢ [bidem, p. 83-84.

37 Amparados por el obispo Belestd, los fundadores de la seccién Adoradora de Zamora fueron: Luis de Trelles
y Noguerol, fundador de la Adoracién Nocturna Espaifiola, del Culto Continuo, de las Camareras de Jests sacramen-
tado y de la revista La Ldmpara del Santuario; Casimiro Erro e Irigoyen, magistral de la Catedral y Fernando Canillas
Caridad, médico de la beneficencia municipal. El primer consejo directivo estuvo compuesto por Fernando Canillas,
presidente; el médico Manuel Carrascal, vicepresidente; el sastre Mariano Sevilla, secretario; el comerciante Anastasio
Aguilar, tesorero y el carpintero Ildefonso Ferndndez, vicetesorero. Se establecieron dos turnos de adoradores bajo el
patrocino de san José y santa Teresa: FELIPE FIGUEROA, Jesus-Manuel: Adoracién Nocturna de Zamora, 1886-1986. Un
siglo de Historia, manuscrito, Zamora 1989, p. 1.

% La Lampara del Santuario, 17, 1886, p. 463

39 «Tercera seccién del Centro Eucaristico. Instalacién y primera vela en el préximo mes de julio en el templo de la
Concepcidn por hombres solos y a puerta cerrada como previenen los estatutos de la asociacién», «Adoracién nocturna
a Jestis Sacramentado», BEOZA, 24, 1886, p. 198. La crénica de esta primera vigilia podemos leerla en La Lampara
del Santuario, <En Zamora se reunieron diecinueve adoradores para la fundacién, y por circunstancias especiales no se
pudieron cumplir todas las prescripciones reglamentarias; pero tuvo efecto el suceso en la propia vigilia del 24 al 25
de julio funcionando de secretario un antiguo adorador de Madrid ;Gracias a Diosly, La Lampara del Santuario, 17,
1886, p. 311.

4 FELIPE FIGUEROA, Jests-Manuel. Adoracién Nocturna de Zamora. .., pp. 1-2.

41 Asf rezaba la base nimero cuatro donde se trazaban los objetivos de este centro hasta que no se redactasen y
aprobasen los estatutos definitivos: «Fundar y establecer una seccidn especial, que se ocupe de allegar recursos para
socorrer los sagrarios menesterosos, las [dimparas sacramentales que no pueden sostenerse, y proveer a las iglesias pobres
de los vasos y pafios sagrados de inmediato contacto con la sagrada Hostia y son el Cuerpo y Sangre santisimos de Jests,
extendiendo la idea, a medida de los medios, a los pafios de altar, ropas sacerdotales ttiles para el santo sacrificio de la
misa y demds accesorios del culto eucaristico y allegando para todo los recursos posibles», La Limpara del Santuario,
4, 1873, p. 84.

2 La Lampara del Santuario, 13, 1882, p. 151.

% BEOZA, 25, 1887, pp. 289-290.
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Tras dos afios de funcionamiento de la Adoracién Nocturna y uno de las Camareras de Je-
sts Sacramentado, el 2 de mayo de 1888, el obispo Tomds Belestd aprobé los reglamentos de
las dos secciones de adoradores y el de las Camareras que aun estaban pendientes, instituyendo
candnicamente dichos grupos y confirmando en los cargos a sus responsables. En ese momento
la Adoracién Nocturna Espanola se habfa establecido ya en cincuenta ciudades espafiolas* y el
obispo de Zamora era el decimoctavo prelado que otorgaba su aprobacién diocesana a esta asocia-
cién®. Quedaban constituidas en Zamora dos secciones de adoradores y una de camareras, pero
el movimiento fue creciendo y asi, el 16 de junio de 1889 se fundé una seccién en la parroquia de
la Santisima Trinidad de Toro, donde participaron veintinueve socios y cinco eclesidsticos®. Dos
afios después, el 24 de junio 1891, su fundador, Luis de Trelles, hizo un viaje a Zamora para visitar
ambas secciones. La muerte le sorprendid en la casa de Fernando Canillas y, tras la celebracién de
las exequias, su cuerpo fue sepultado en el cementerio San Atilano’. A pesar de la muerte de su
fundador, la Adoracién Nocturna adquirié notable fuerza, ampliando su actividad en Zamora de
dos a cuatro turnos que celebraban sus vigilias en la iglesia de la Concepcién. En 1897, llegaron
a sumar ciento ocho adoradores activos y dos honorarios, pero, con la llegada del siglo XX, tras
la muerte del magistral Casimiro Erro en 1901, y sobre todo de su presidente, Fernando Canillas
Caridad en 1906, la asociacién fue debilitdindose. Segtin consta en la documentacién de los pro-
pios asociados, en el mes de julio de 1907 ya no se celebraban vigilias y la Adoracién Nocturna se
habia desvanecido en Zamora.

El obispo Luis Felipe Ortiz quiso restaurar esta seccién diocesana, para lo que convocé a
sus antiguos integrantes a una reunién que tuvo lugar el 18 de julio de 1908 con la presencia de
quince adoradores activos y doce honorarios*. Para su restauracién conté con la colaboracién
de Agustin Vidal, un juez de primera instancia que llegé a Zamora por aquellas fechas y quien
asumié la presidencia del renaciente grupo de adoradores®. Esta nueva seccién de la Adoracién
Nocturna se inauguré en el templo de San Esteban, que estaba a cargo de la comunidad de

“ La Lampara del Santuario, 18, 1887, p. 318.

> La Limpara del Santuario, 19, 1888, p. 146.

4 La Lampara del Santuario, 20, 1889, p. 234-235.

Esta era la inscripcién que figuraba en la sepultura del cementerio: «Aqui yace Luis de Trelles y Noguerol,
abogado, exdiputado a Cortes, ardentisimo devoto del Santisimo Sacramento del Altar, nacié en Vivero el 20 de agosto
de 1819 y murié en Zamora el 10 de julio de 1891, con ocasidn de visitar las asociaciones de Camareras de Jests Sacra-
mentado y Adoracién Nocturna que él fundé. R.I.P», testimonio de Jestis-Manuel Felipe Figueroa, Ibidem.

“ De los veintisiete asistentes a la reunién, la mayorfa eran sacerdotes: ocho entre los miembros activos y diez
entre los honorarios, incluido el obispo. Tan solo nueve eran laicos: los seis miembros de la junta directiva, un miembro
activo y dos honorarios: Libro de Actas de la Adoracién Nocturna de Zamora, 1908-1918, 18 de julio de 1908.

4 Agustin Vidal Garcfa llegd a Zamora el 2 de junio de 1908 para ejercer como nuevo juez de instruccién, to-
mando posesién del cargo tres dias después: E/ Heraldo de Zamora, 3 y 5 de junio de 1908, p. 2. Este magistrado se
puso al frente de la Adoracién Nocturna desde su llegada a Zamora hasta el 22 de octubre de 1911, en que cesé por
trasladar su residencia. Unos dias después fue elegido presidente Francisco Casas Alaiz que era un hombre vinculado al
campo educativo. Fue profesor en la Escuela Normal desde 1898, asumiendo posteriormente la jefatura de la Seccién
de Instruccién Publica de Zamora al comenzar el siglo XX. Por su dedicacién a la ensefianza fue nombrado presidente
honorario de la Asociacién de Maestros. Hombre piadoso y de reconocido prestigio en la ciudad, ejercid la presidencia
de la Adoracién Nocturna desde 1911 hasta el 23 de enero de 1914: Ibidem. Fallecié en una edad temprana cuando
solo contaba con 47 afios. El Heraldo de Zamora, 16 de marzo de 1917, p. 2. Tras una breve presidencia de Pedro Sola-
che, que no durd ni un mes, el 28 de enero de 1914, fue elegido Constancio Arias Rodriguez, que habia sido director
del diario local E/ Correo de Zamora hasta 1913 vy, por tanto, estaba vinculado al circulo tradicionalista de la ciudad.
Arias Rodriguez era abogado de profesién, fue concejal del Ayuntamiento y daba conferencias con el fin de extender el
pensamiento tradicionalista: £/ Adelanto, 30 de octubre de 1917, p. 2. Dos afios después, el 23 de enero de 1916, fue
clegido Bernardo Carrascal Martin que era un notable odontélogo de Zamora y que llegd a ser alcalde de la ciudad en
1924. En 1918 fue elegido Vicente Rodriguez, sobrestante del Estado encargado de las lineas de Medina a Zamora y
de Medina a Salamanca. En 1925 Antonio Gutiérrez Vara, en 1928 Manuel Sevilla Cabrero, que estaba vinculado al
comercio de la ciudad, y en 1930 Casimiro Martin Ramos que era maestro y habfa sido director de la Escuela graduada
de nifios aneja a la Normal. En 1930, afio en que asumié la direccion de la Adoracién Nocturna, era regente de la
susodicha Escuela Normal. En 1931 fue elegido Gabino Diez Amor que también pertenecia al gremio de maestros y
fue nombrado ese afio para la escuela de Montamarta, siendo sustituido entonces por Antonio Gutiérrez Vara que ya
habfa sido presidente con anterioridad.
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Misioneros Hijos del Inmaculado Corazén de Marfa, quienes asumieron la direccién espiritual®®y

en ese templo se celebré la primera vigilia durante la noche del 8 al 9 de septiembre de 1908°". La
restauracidon no era una nueva creacion, pues recuperaba a los adoradores que ya habfan participa-
do anteriormente y que estaban dispersos por falta de direccién. Las dos primeras vigilias celebra-
das durante el mes siguiente contaron con veintitin adoradores cada una’?, pero pronto comenzé a
crecer su nimero y, un afio después de restaurada la asociacion, sus integrantes sumaban la cifra de
ciento noventa y siete socios entre activos y honorarios. Esto hizo que en el mes de junio de 1909
se crease un tercer turno dedicado al Inmaculado Corazén de Marfa que celebrd su primera vigilia
el 28 de agosto. Al afio siguiente comenzé a celebrarse la vigilia de espigas que tuvo su primera
edicién el 25 de junio de 1910 en la ermita del Cristo de Morales™ y que, en afios sucesivos, fue
rotando por diversos templos de la diécesis™. La expansién de este movimiento eucarstico por
Zamora fue muy lento, pero fue dando algunos frutos. En 1919 se constituyé una seccién en San
Marcial®® y en 1920 otra en Pajares de la Lampreana’.

El nimero de integrantes siempre fue notable, lo que condujo incluso a la fundacién de una
seccion de nifios denominada los Tarsicios en honor al mértir de la eucaristfa. Este movimiento
infantil tenfa el cometido de introducir a los infantes en la adoracidn, teniendo la posibilidad
de ingresar en ella tras recibir la comunién y de permanecer hasta los 18 afios, momento en que
pasaban a formar parte de la seccién de adultos. No sabemos con exactitud cuando se fundé por
primera vez en Zamora esta seccién infantil de la Adoracién Nocturna, pero debié tener una vida
efimera en torno a 1920 y un momento de esplendor durante los afios de la dictadura de Primo de
Rivera. Precisamente, en 1925 volvié a reorganizarse, celebrando una vigilia mensual en el templo
de San Ildefonso durante los dltimos domingos de cada mes. Posteriormente, el 23 de enero de
1926 se inauguré un segundo turno de Tarsicios formado por unos ochenta nifios asilados de la
Casa Hospicio de Zamora a cuyo cargo estaban las Hijas de la Caridad®’. Ese mismo afio, tam-
bién se inaugurd una seccién de Tarsicios en la localidad de Pajares de la Lampreana en la que
participaron sesenta nifios’®. Respecto a los Tarsicios de la ciudad de Zamora, el primer turno se
mantuvo activo durante quince afos, hasta el mes de diciembre de 1930, en que fue suprimido
por el escaso nimero de sus componentes y la seccién formada por los nifios del hospicio se man-
tuvo durante algiin tiempo, pero con pocos medios y escasa participacién como quedé reflejado
en la sesién del 22 de febrero de 1931°.

> Estos religiosos asumieron la direccién espiritual de la Adoracién Nocturna desde esta fecha hasta 1954 en que
fueron sustituidos por miembros del clero secular cuya direccidn diocesana la asumieron sucesivamente los sacerdotes
encargados de la parroquia de San Torcuato, primero el cura ecénomo Primitivo Belver que ejercid la direccién desde
1955 y posteriormente el parroco Félix Manteca quien fue el director espiritual desde el 7 de enero de 1958 hasta el
mes de febrero de 1976 en que fue sustituido por Alfonso Cirac Pefalosa.

> «Crénica Diocesana. Restauracién de la Seccién de Adoracién Nocturna de Zamora». En BOOZA, 46, 1908,
pp. 306-309.

52 El primer turno, denominado Sagrado Corazén de Jests, se celebrd en la noche del 19 al 20 de septiembre
de 1908 y el segundo turno, titulado Santiago Apéstol, celebrd su vigilia nocturna en la noche del 26 al 27 siguiente.

53 Libro de Actas de la Adoracién Nocturna de Zamora, 1908-1918, 25 de junio de 1910; £l Heraldo de Zamora,
20 de junio de 1910, p. 2.

> Durante el periodo analizado, tenemos constancia de la celebracién de estas vigilias de espigas en 1912 en el
convento de Dominicas-Duefas de Zamora, en 1913 en Villaralbo, en 1914 en Toro, en 1915 en Monfarracinos, en
1916 en Moraleja del Vino, en 1918 en la Hiniesta, en 1919 en San Marcial, en 1922 en las Enillas, en 1923 en la
iglesia de San Ldzaro de Zamora, en 1925 en Fermoselle, en 1926 en la parroquia de San Julidn de Toro, en 1927 en
San Marcial, en 1928 en Roales, en 1929 en Zamora con una vigilia especial dado el jubileo sacerdotal del papa Pio XI,
en 1930 en la parroquia de Nuestra Sefiora de Lourdes de Zamora y en 1931 en Coreses.

> Expediente de constitucion de una seccién de la Adoracion Nocturna en San Marcial, 18 de agosto de 1919, AH-
DZA, Cancillerfa R/Valdegema 10

56 Expediente de fundacion de la Seccion de Adoracién Nocturna en la parroquia de Pajares de la Lampreana, 21 de
septiembre de 1920, AHDZA, Cancillerfa S/Pan 07

%7 «Inauguracién de los Tarsicios en el Hospicio», £l Correo de Zamora, 22 de enero de 1926, p. 1

58 El Heraldo de Zamora, 20 de abril de 1926, p. 4.

% FELIPE FIGUEROA, Jests-Manuel. Adoracién Nocturna de Zamora. .., p. 11.
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5. EL ROPERO DE JESUS SACRAMENTADO (1909)

Los roperos eran asociaciones encargadas de confeccionar o procurar ropa a los indigentes y
que funcionaban habitualmente como una seccién de las Conferencias de San Vicente de Paul.
En algunas ocasiones estos roperos tenfan una finalidad menos asistencial y mds cultual, encar-
gdndose de confeccionar ornamentos sagrados para las iglesias pobres. En ese caso la asociacién se
llamaba el Ropero de Jestis Sacramentado y formaba parte del movimiento devocional eucaristico
que recorri6 este periodo. En Zamora esta actividad comenzé oficialmente el 17 de julio de 1909
con el propésito de confeccionar ornamentos sagrados para las iglesias pobres de la didcesis. Reto-
maba la actividad de las Camareras de Jests Sacramentado cuya actividad se diluye en los primeros
afios del siglo XX, cuando cesé su actividad temporalmente la Adoracién Nocturna. Como hacfan
aquellas damas, el Ropero de Jests Sacramentado tampoco era una actividad puramente asisten-
cial, es decir, de ayuda material a las iglesias pobres, sino que la nueva asociacién nacfa fecundada
por la espiritualidad de la reparacién. Como afirmaban ellas mismas, el fin de esta institucién era
el de «reparar, consolar y proveer a Jests sacramentado en los sagrarios mds pobres y abandona-
dos»® y, a ese fin, dedicaban su tiempo confeccionando los ornamentos. Posteriormente, ellas
mismas asumieron también la visita y la oracién a los sagrarios mds abandonados, siguiendo la
espiritualidad propia de las Tres Marifas que fueron fundadas el ano siguiente en Huelva.

6. LAS MARIAS DE LOS SAGRARIOS (1915)

Esta actividad fue fundada en el mes de marzo de 1910 por el entonces arcipreste de Huelva,
Manuel Gonzilez, con el fin de remediar el abandono en que estaban muchos sagrarios. Repro-
duciendo lo ocurrido en el Calvario, este sacerdote quiso que la obra estuviese dedicada a tres
marfas que acompafiaron a Cristo en la Cruz para que del mismo modo custodiasen la presencia
eucaristica. La obra fue presentada en el Congreso Eucaristico Internacional de Madrid y una de
sus conclusiones, la dedicada a los sagrarios pobres, encarecia el establecimiento de esta asociacién
con el fin de atender las necesidades de los taberndculos abandonados®'. Asimismo recomendaba
a los seminaristas asociarse a esta obra y pedia a los directores de los seminarios que promoviesen
esta devocidén, encomendando a cada uno de sus alumnos uno de los sagrarios abandonados de
la di6cesis®. La asociacién fue aprobada por numerosos obispos de Espafia y Portugal e incluso
de Iberoamérica y asi, en 1912, contaba ya con 27 centros diocesanos que agrupaban unas treinta
mil patentes de agregacién.

La primera referencia documental que tenemos en Zamora sobre esta asociacién data del afio
1911 y se trata de un articulo periodistico firmado por Concha Espina y publicado en la portada
de El Correo de Zamora, un mes después de concluido el Congreso Eucaristico internacional de
Madrid®. Al afio siguiente, aparecié otra noticia en el Boletin Oficial del Obispado de Zamora
dando cuenta de la bendicién otorgada por el papa Pio X, el 3 de diciembre de 1912, autorizando
la celebracién de la misa en casa de los socios enfermos, siempre que contasen con permiso del or-
dinario diocesano®. Poco después, comenzé esta obra en Zamora como una costumbre piadosa,
de la que no sabemos si contaba con aprobacién oficial del prelado. Las noticias nos llegan gracias
a una nota periodistica publicada en E/ Correo de Zamora por la cual, las directoras del Ropero

" «El ropero de Jests sacramentado», £/ Correo de Zamora, 15 de julio de 1913, p. 3.

¢ «Conclusién n. 18. Sagrarios pobres. Para atender material y espiritualmente las necesidades de los sagrarios
pobres y abandonados, el congreso acuerda: recomendar entre las personas piadosas las citas eucarfsticas [...] encarecer
con el mayor entusiasmo la devocién de las Tres Marfas», «Conclusiones del XXII Congreso Eucaristico Internacional
felizmente celebrado en Madrid a fines del mes de junio de 1911». En BOOZA, 50, 1912, p. 141.

2 «Conclusién n. 10. Los seminaristas y la obra de «Las Tres Marfas»«, Ibidem, p. 139.

 ESPINA, Concha: «Las Marfas de los sagrarios», E/ Correo de Zamora, 22 de julio de 1911, p. 1.

4 Ibidem, p. 192.
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de Jests Sacramentado invitaban a las Marfas de los Sagrarios y Calvarios a participar en la cele-
bracién del cuarto aniversario de su fundacién®. Ademds, por esta nota sabemos que las Marfas
de los Sagrarios estaban integradas por socias activas y contemplativas y que ambas instituciones
compartfan fines semejantes, coincidiendo en la espiritualidad reparadora®.

Por otra noticia aparecida en la prensa del momento, sabemos que desde la primavera de ese
mismo afio, un punado de mujeres pertenecientes al Ropero de Jests Sacramentado comenzaron
a visitar los sagrarios de algunas iglesias, siendo la de Morales del Vino la primera en recibirlas®’.
Precisamente este era el cometido de la asociacién, reunir a un grupo de mujeres que visitasen
el taberndculo de alguna poblacién con el fin de incrementar su espiritualidad y promover con
ello la devocién sacramental en el pueblo®. Al afio siguiente, nada mds llegar el nuevo obispo,
la asociacién eucaristica quedé oficialmente constituida con la creacién de una junta directiva
diocesana integrada por notables mujeres de la ciudad®, algo que era frecuente en estos casos en
que la burguesfa local lideraba muchas instituciones catélicas’’. La nueva asociacién inaugurd su
actividad el 4 de noviembre de 1915 con una misa presidida por el obispo en la capilla de las reli-
giosas del Amor de Dios y, a los pocos dias, se abrié otro centro en Almeida de Sayago. Sin duda,
esta asociacion y la anterior estaban vinculadas por el cumplimiento de unas actividades similares
y quizd con el tiempo ambas terminaron por fusionarse.

7. LOS JUEVES EUCARISTICOS (1919)

Al concluir la segunda década del siglo XX se establecié en Zamora también la piadosa de-
vocién de los Jueves Eucaristicos’'. Esta costumbre habfa sido fundada en Vigo en 1907 por el
fraile capuchino Juan de Guernica, quien con cardcter privado inicié una devocién eucaristica
que consistia en recordar semanalmente el jueves, dia de la institucién de la eucaristia, mediante
la oracién y la adoracién al Santisimo. Esta debia realizarse en grupos de doce personas, llama-
dos coros a semejanza de otras asociaciones, pero esta vez en memoria de los doce apdstoles que
acompanaron a Jesus en la dltima cena. El padre Guernica presentd este proyecto en el Congreso
Eucaristico Internacional de Madrid y consiguié que en una de sus conclusiones se propusiera el
establecimiento de esta devocién en todos los pueblos’. Al afio siguiente se constituyé una junta
nacional y en el mes de diciembre de 1912 tuvo lugar la inauguracién oficial de estos cultos en
Vigo. Enseguida conté con la aprobacién del arzobispo de Zaragoza, Juan Soldevilla y Romero,
quien decret6 la ereccién candnica en su archidiécesis’. El movimiento asumfa también la espi-
ritualidad reparadora tal como se recogia en la medalla que portaban los asociados y que llevaba
representada en el anverso un relieve de la dltima cena con la palabra «conmemoracién» y el

9 «El ropero de Jests sacramentado», £/ Correo de Zamora, 15 de julio de 1913, p. 3.

6 Ihidem.

7 «LLas seforitas del ropero de Jestis sacramentado que ha establecido en esta capital la tierna préctica religiosa de
las Marfas de los sagrarios, hizo el domingo tltimo su primera visita al sagrario de la iglesia de Morales del Vino», E/
Correo de Zamora, 22 de abril de 1914, p. 1.

 Hay pocas referencias a su actividad, pero una de ellas es la visita que hicieron al sagrario de Peleas de Arriba en
1924: «Visita de las «Marfas» a Peleas de Arriba», El Heraldo de Zamora, 3 de junio de 1923, p. 1.

© BEOZA, 53, 1915, pp. 439-441.

7" Agapito Ferndndez, director diocesano; Carmen Prada, viuda de Cuesta, presidenta; Gliceria Salvador, vice-
presidenta; Teresa Martin Illdn, secretaria; Julia Rueda, vicesecretaria; Isolina Arias; tesorera; Concepcién Luelmo,
Vicetesorera, Ibidem, p. 441.

7 BEOZA, 57, 1919, pp. 411-418.

72 «Procurar que se establezca en todos los pueblos los jueves eucaristicos o cualquier otro dfa de la semana si esto
es mds fdcil hacerlor, BOOZA, 50, 1912, p. 141.

7> Unos afios después, constituida la primera Junta Nacional, la asociacién adquirié cardcter universal por un
decreto del papa Benedicto XV fechado el 5 de diciembre de 1920. Posteriormente, el 12 de junio de 1923, su sucesor,
el papa Pio XI decreté que todas las asociaciones tituladas de los Jueves Eucaristicos que existiesen en cualquier lugar,
pudieran agregarse a la archicofradia erigida canénicamente en Zaragoza.
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reverso una custodia con el afio de fundacién, «1907 Jueves eucaristico» y la palabra «reparacién».
Dos inscripciones que orientaban la espiritualidad de sus asociados y la centraban en el memorial
de tltima cena y en la adoracién eucaristica reparadora.

Una década después de su fundacién, el obispo Antonio Alvaro Ballano, que era de origen
aragonés y que, precisamente, en la basilica del Pilar de Zaragoza estaba radicada esta asociacién,
comunicé a los pdrrocos de la ciudad y al superior del Corazén de Marfa su deseo de implantar
esta devocién en Zamora. Asi lo hizo en una reunién mantenida el 14 de marzo de 1919, en-
comendando al dia siguiente la direccién de esta obra al capellin de Santa Marifa la Real de las
Duenas. En el mes de noviembre de ese mismo afio quedé constituida la junta directiva que estaba
integrada por personas bien conocidas en el panorama catélico y social de la ciudad, celebrando
su primera reunién el dfa 2174 Desde entonces, la junta se encargé de promover intensamente el
establecimiento de esta nueva prictica piadosa mediante la edicién de pasquines y otros medios
de propaganda. Pocos dias después, el 4 de diciembre tuvo lugar una solemne ceremonia de in-
auguracion en la iglesia de San Andrés con una notable asistencia de coros que ya se habfan esta-
blecido en las diversas parroquias de la ciudad merced a la actividad previa de los pdrrocos y de la
junta directiva. Segtin las crénicas, el dia de la inauguracién oficial formaban parte de este nuevo
movimiento eucaristico cuarenta coros: diez de la parroquia de San Vicente, la mds representada,
seis coros de las parroquias de San Ildefonso, San Juan y San Torcuato, cinco del la iglesia de San
Esteban promovidos por los claretianos que regfan este templo no parroquial, tres de las Duefas
y dos de San Ldzaro y de La Horta. Todos ellos unidos aglutinaban a casi quinientas personas.
El nimero de participantes se mantuvo y, asi, en 1924 al cumplirse el quinto aniversario de su
establecimiento en Zamora, la archicofradia de los Jueves Eucaristicos promovié la celebracién
de una vigilia fin de curso en Toro donde acudieron mds de trescientos participantes, una cifra
inferior al nimero total de asociados, pues para participar en este acto era preciso desplazarse a la
vecina localidad toresana”.

La finalidad de esta asociacién era la comunidn eucaristica durante todos los jueves del afio,
recibida en coros de doce personas y el ejercicio de la hora santa. Esto suponfa un compromiso
espiritual de sus asociados que no contaba con ningtin tipo de sostenimiento econémico. Asf se
habia establecido desde el principio en los estatutos, donde se afirmaba que en la asociacién no
habrfa cuotas, pues los apdstoles eran pobres y «el amor no se compra». Como se ha visto esta aso-
ciacién era una obra piadosa, que habia sido impulsada notablemente por el Congreso Eucaristico
Internacional de Madrid, la cual asumia ese cardcter reparador del culto a la eucaristia y oponia el
fervor eucaristico a los movimientos sociales contrarios a la fe que sufrfan otras ciudades:

«No se concibe que pechos caldeados en el fuego del amor eucaristico, en el grado en que
parecian estarlo aquellos incontables fieles zamoranos, puedan ver pisoteadas nuestra fe y nues-
tras costumbres que tan alto hablan de nuestra ciudad y que hasta la fecha la han librado de la
desolacién y luto en que muchas populosas ciudades espafiolas se ven sumidas»’®.

Esta era una caracteristica fundamental no solo de esta asociacién sino de todas las asocia-
ciones eucaristicas de nuevo cufo que habian nacido de la piedad reparadora. Esta espiritualidad
habia nacido como una respuesta de amor a Dios en compensacién por la distancia que manifes-
taban muchas personas, pero ante la llegada del siglo XIX los nuevos cambios hicieron necesario
oponer la oracién y la movilizacién catélica a los nuevos desafios que la sociedad presentaba. Es
cierto que en Zamora estos desafios eran menores. La participacién religiosa en esta didcesis era
muy elevada y los indices de cumplimiento pascual se mantuvieron por encima del noventa por

74 Presidente el obispo, director, el sacerdote Juan Manuel Herndndez, presidenta Marfa del Carmen Gil de
Carretero, vicepresidente Pedro Almendral, tesoreras Felisa Andreu, viuda de Casas y vicetesorera Pantaleona Martin,
secretaria Aurelia Puente, vicesecretaria Marfa Canto vocales, Pilar Aguado, viuda de Pérez, Asuncién Modrofio, de
Carrascal, Salustiano Santos y Vicente de Mena: BOOZA, 57, 1919, p. 417.

75 BOOZA, 62, 1924, pp. 226-228.

76 BOOZA, 62,1924, p. 412.
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ciento a lo largo del periodo que nos ocupa’”. Estos desafios eran mirados con sorpresa en la
prensa periddica que trafa noticias de los sucesos acaecidos en otras latitudes. En Zamora estas si-
tuaciones no eran tan extremas. Existieron algunas circunstancias particulares, sobre todo en algu-
nos pueblos donde habfa arraigado el protestantismo’®, donde el movimiento obrero de cardcter
socialista habia calado e incluso en la ciudad donde residia un grupo anticlerical que promocioné
determinados periddicos mds criticos con la Iglesia. Sin embargo, esos focos eran muy escasos en
una sociedad mayoritariamente catdlica y, a pesar de las circulares del obispo, donde la Iglesia
parecia vivir en un ambiente de persecucién, ésta parecia circunscribirse a determinados nicleos
de poblacién distantes de la orilla del Duero. Al menos asi lo manifestaban las crénicas publicadas
en el Boletin Oficial del Obispado con motivo de los actos multitudinarios de culto a la eucaristia.

«Cuando asistfamos a dicha fiesta religiosa y vefamos que se celebraba en la for-
ma que acabamos de indicar con tales circunstancias de publica, piedad y fervor; ante
aquel sublime cuadro de religiosidad, devocién, humildad, fraternidad y amor, nos
preguntdbamos: ;serd verdad todo eso que la prensa diaria nos refiere de sindicalismo
y bolchevistas; de entierros civiles con asistencia de millares de personas y desprecio y
escarnio del signo de nuestra redencién; de criminales actos de sabotaje y cobardes ase-
sinatos; de lok-outs y boicotages; de odios e impiedades; de insubordinacién y guerra? Y
si desgraciadamente fuera cierto, todas estas almas, el pueblo de Zamora con su piedad,
su respeto a la ley, su amor al préjimo su compenetracién de clases y su devocién y
amor a Jesus sacramentado ;no serd un dique, no constituirfa una barrera infranqueable
contra al actual se estrellardn esas corrientes andrquicas e impias que ya han invadido
con fuerza devastadora el suelo espafiol. Asi lo creemos sinceramente, asi lo esperamos
llenos de confianza»™.

La piedad eucaristica se levantaba como un valladar contra la secularizacién, pero en el caso
de Zamora, este muro de contencién tenfa un cardcter mds profildctico, pues en esta ciudad, era
mids el temor a lo que podria suceder que lo que realmente ocurrfa.

8. Los CONGRESOS EUCARISTICOS NACIONALES E INTERNACIONALES

Una de las caracteristicas del catolicismo finisecular fue su capacidad de movilizacién: Con-
gresos, peregrinaciones y efemérides diversas pusieron en muchos casos a los catdlicos en la calle
con fines espirituales, pero también con una pretensién de ocupar el espacio social y pablico per-
dido. Entre las diversas asambleas que se celebraron durante estos afios tuvieron una especial im-
portancia, por su alta participacién, los Congresos Eucaristicos, que se convirtieron en manifesta-
ciones multitudinarias de fervor catélico desde el dltimo tercio del siglo XIX. La idea de convocar
estas asambleas eucaristicas nacié en Francia y su artifice fue Marie Tamisier, una joven sefiorita
que conté con el apoyo de su director espiritual, Pedro Julidn Eymard, y del apologista catdlico
Mons. Louis-Gaston de Ségur. Fruto de su actividad apostélica, tuvo lugar el Primer Congreso
Eucaristico en Lille en 1881. Esta iniciativa fue cuajando también en otros paises, promoviéndose
una serie de congresos eucaristicos de cardcter local, nacional e internacional® que tuvieron un
importante eco en una Europa de contrastes donde, paraddjicamente, la devocién eucaristica

77 HERNANDEZ FUENTES, Miguel—Angel. En defensa de los sagrados intereses. Historia religiosa de la didcesis de Zamo-
ra durante la Restauracion, 1875-1914. Salamanca: Universidad de Salamanca, 2016, pp. 772-794.

78 Ibidem, pp. 808-846.

» BOOZA, 57,1919, p. 142

% Los congresos celebrados durante los afios que abarca nuestro estudio fueron: Lille (1881), Aviién (1882),
Lieja (1883), Friburgo (1885), Toulouse (1886), Paris (1888), Amberes (1890), Jerusalén (1893), Reims (1894), Pa-
ray-le-Monial (1897), Bruselas (1898), Lourdes (1899), Angers (1901), Namur (1902), Angulema (1904), Roma
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iba extendiéndose en medio de un ambiente de creciente secularizacién®. También en Espafia
surgi6 la idea de realizar un Congreso Eucaristico, proyecto que fue tomando cuerpo durante
la celebracién del Tercer Congreso Catélico de Sevilla (1892) y que cuajé con la celebracién del
Congreso Eucaristico Nacional de Valencia de 1893%*2. Aunque desconocemos la cifra exacta de
los zamoranos que acudieron a esta cita®, por el Boletin Eclesidstico sabemos que se habfan inscrito
171 socios y 18 socias, quienes contaban con una rebaja del 50% en los precios de los billetes de
ida y vuelta®. La alta participacién en este Congreso fue considerada como un éxito por el obispo
Luis Felipe Ortiz, quien encontré en ella un importante estimulo para convocar la peregrinacién
a Roma que tuvo lugar el afio siguiente®. El Segundo Congreso Eucaristico Nacional se celebré
en Lugo en 1896%, por su larga tradicién eucaristica, en cuya catedral estd expuesto el Santisimo
desde tiempo inmemorial y donde habfa radicado la Asociacién del Culto Continuo tras la muer-

te de su fundador. En este caso se inscribieron 127 socios titulares y 36 sefioras procedentes de la

diécesis de Zamora®’.

Llegado el siglo XX, en el mes de junio del ano 1911 tuvo lugar en Madrid el XXII Congreso
Eucaristico Internacional, que en palabras de uno de los testigos privilegiados del momento, el
conde de Romanones, resulté «una imponente manifestaciéon del espiritu catélico de Espana»
que, sin embargo, continuaba este politico liberal, «por la forma que se llevé a cabo, revistié un
sentido politico evidente»®. En una circular enviada por el obispo Luis Felipe Ortiz, la asamblea
fue presentada en Zamora como una respuesta de la Iglesia frente a la «creciente desmoralizacién
que se padecfa en las ideas y las costumbres»® y la llamada del prelado a participar en el congreso

(1905), Tournai (1906), Metz (1907), Londres (1908), Colonia (1909), Montreal (1910), Madrid (1911), Viena
(1912), Malta (1913) y Lourdes (1914).

81 Asf lo expresaba uno de los autores espirituales mds importantes de la época, Pedro Julidn Eymard (1811-1868)
«Puede decirse que nuestro siglo es el siglo de la eucaristia; el sello, la gracia y la santidad de nuestra época», EYMARD,
Pedro Julidn. La divina eucaristia: extractos de los escritos y sermones del Ven. Pedro Julidn Eymard, fundador de la Congre-
gacidn del Santisimo Sacramento. Madrid: Bruno del Amo, 1922, p. 16.

82 El lema elegido para este congreso era «Venga a nosotros tu Reino» y una crénica del mismo puede leerse en
«Congreso Eucaristico Nacional», BOOZA, 34, 1896, pp. 342-362.

% La didcesis de Zamora, se decfa en las crénicas locales, figuraba entre las primeras participantes «por el nimero
de socios y miembros», Ibidem, p. 343. Pero esa afirmacidn es un poco exagerada, pues estaban inscritos en el congreso
5.622 socios y aunque todos no acudian, porque muchos se apuntaban en calidad de honorarios, la participacién zamo-
rana era de un 3,8% del total segin los datos publicados en la crénica oficial del Congreso en la que figuran doce socios
titulares y doscientos cuatro honorarios procedentes de la diécesis: Crdnica del Primer Congreso Eucaristico Nacional
celebrado en Valencia en noviembre de 1893. tomo 11. Valencia: Imprenta de Federico Domenech, 1894, pp. 478-482.

8 Acudieron veintitin prelados espafioles y se celebraron numerosas procesiones y manifestaciones publicas de
devocidn eucaristica: «Congreso Eucaristico de Valencia. Comisién diocesana». En BEOZA, 31, 1893, pp. 309-313 y
337-339; «Resefia del Congreso Eucaristico de Valencia». En BEOZA, 31, 1893, pp. 342-362.

8 Asf se expresaba el obispo en la circular de convocatoria de esta peregrinacién: «Viva estd todavia, no tanto por
reciente sino por interesantisima, la memoria del concurso prestado al congreso eucaristico por la diécesis zamorana,
cuya gloria ray6 a tal altura que fue envidiada por casi todas las provincias de Espania», BEOZA, 32, 1894, p. 61.

% «Segundo Congreso Eucaristico Nacional de Lugo». En BEOZA, 34, 1896, pp. 94-95; «Reglamento del Segun-
do Congreso Eucaristico Nacional de Lugo». En BEOZA, 34, 1896, pp. 97-100 y «Puntos de estudio para las secciones
del Segundo Congreso Eucaristico Nacional de Lugo». En BEOZA, 34, 1896, pp. 101-104; «Circular sobre el Congreso
Nacional Eucaristico de Lugo». En BEOZA, 34, 1896, p. 110. «Junta promovedora del Congreso Eucaristico de Lugo».
En BEOZA, 34, 1896, pp. 112-114. Esta junta estaba formada por 33 hombres y cinco sefioras.

8 BEOZA, 34, 1896, pp. 176-180 y 295-297. Entre ellos figuran conocidas personalidades como el ingeniero
Federico Cantero, el abogado y director del Circulo Catélico Obrero, Jesds Firmat, o el gobernador civil de la provincia,
Germén Vdzquez, por citar tan solo algunos ejemplos.

8 CONDE DE ROMANONES. Notas de una vida. Madrid: Marcial Pons, 1999, p. 288. La descripcién de la proce-
sién de clausura hecha por Romanones refleja el ambiente suntuoso y triunfal de este Congreso: «En una hermosa tarde
del mes de junio se realizé ésta, con una grandiosidad y una belleza insuperables; unfase al ambiente religioso, que por
todas partes se respiraba, el espectdculo pldstico, la nota de color ofrecida por los hdbitos de pirpura y violeta de los
cardenales y los obispos, junto al brillo de los més diversos uniformes y alternando con la nota oscura del traje talar de
los sacerdotes y de las levitas del elemento civil y politico. [...] El cardenal primado, llevando en sus manos el Santo
Sacramento, subié con su séquito magnifico la grandiosa escalera de palacio y, llegando al salén del trono, la deposité y
bendijo a la real familia. Momento de emocién intensa; todos los asistentes se hincaron de rodillas, y hubo quien besaba
el suelo con delirante fervor», Ibidem, pp. 288-289.

8 «Circular. En BOOZA, 49, 1911, p. 210.
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fue secundada en la diécesis por 15 congresistas, 97 asistentes y mds de 200 adhesiones™. Parece
que la presencia del rey en esta asamblea y la consagracién de Espana a la eucaristia molestaron a
los politicos y a los medios liberales’’. En medio del debate sobre la ley de asociaciones, el congre-
so constitufa una demostracién de fuerza catélica, lo que implicaba un retroceso para los avances
del liberalismo® o, al menos, con este sentido de decepcién conclufa el conde de Romanones su
relato sobre el evento”. No era una simple casualidad que la celebracién del congreso coincidiera
con el fin de las tensiones entre la Iglesia y el Estado por la cuestion religiosa y abriera una etapa
marcada por una mayor fluidez en las relaciones.

El Congreso tuvo un notable eco en Zamora, cuya poblacién catélica ponia sus ojos en Ma-
drid y saludaba con regocijo esta expresién de fervor de los creyentes espafioles y esa manifestacién
de fuerza y arraigo popular de la fe cristiana. Las crénicas sobre lo ocurrido en Madrid no eran
tan exageradas, ni fueron escritas simplemente desde el fervor propagandistico. Basta leer el testi-
monio antes citado del conde de Romanones o contemplar las fotos publicadas por La llustracién
Espaiiola y Americana para comprobar una ciudad repleta de fieles que desfilaban en cuidadoso
orden o vefan pasar la procesién desde la acera”. Las conclusiones de este congreso fueron publi-
cadas en el Boletin Oficial del Obispado de Zamora® y siguieron de gufa para la fundacién de aso-
ciaciones seglares y para la promocién del culto y la devocién eucaristica. Como ya hemos visto,
el mismo afio de la celebracién del XXII Congreso Eucaristico Internacional comenzé a gestarse la
idea de fundar la Asociacién del Ropero a Jests Sacramentado y, al afio siguiente, se dio un nuevo

impulso a la Asociacién del Culto Continuo al Santisimo Sacramento cuya actividad, retomada el

1 de enero de 1912, era considerada como uno de los frutos del Congreso madrilefio®®.

Estos congresos persegufan fines puramente religiosos y asf lo establecfan sus bases: «La fina-
lidad es dar publico testimonio de amor y veneracién a la Sagrada Escritura, estudiar y proponer
los medios m4s eficaces de promover en Espafia el mayor culto al Santisimo Sacramento»”’”. Pero
se trataba también de recuperar el fervor y la piedad popular que estaba amenazada por la secula-
rizacién ambiental y de estimular la fe de sus miembros. Los Congresos Eucaristicos sirvieron, por

% Las conclusiones del congreso fueron publicadas en el Boletin Oficial del Obispado de Zamora al afio siguiente:
«Conclusiones del XXII Congreso Eucaristico Internacional felizmente celebrado en Madrid a fines del mes de junio
de 1911». En BOOZA, 50, 1912, pp. 31-32, 77-84, 138-144, 159-164, «Circular del prelado relativa al Congreso Eu-
carfsticor. En BOOZA, 49, 1911, p. 210; «Juntas diocesanas nombradas por el prelado con motivo del XXII Congreso
Eucaristico Internacional». En BOOZA, 49, 1911, p. 104; «Relacién de los congresistas». En BOOZA, 49, 1911, pp.
204, 222, 238 y 255.

1 Segtin Romanones, Canalejas consiguié impedir la participacién del rey en la inauguracién del Congreso, pero
no pudo evitar que acudiera a la procesién de clausura: bidem, p. 288.

%2 Julio de la Cueva apunta que «la mayoria de los autores han entendido el comportamiento regio en clave de pu-
blico arrepentimiento por su anterior apoyo a Canalejas y de desautorizacién postrera de la politica anticlerical, lo que
supondria «poner un freno a los proyectos secularizadores del Gobierno», CUEVA MERINO, Julio de la. «El rey catédlicon.
En MORENO LUZON, Javier. Alfonso XIII. Un politico en el trono. Madrid: Marcial Pons, 2003, p. 297. Sin embargo ¢l
sugiere otra interpretacién que tendrfa que ver mds con el lavado de imagen de Espafa ante la prensa catdlica interna-
cional alli presente y rendir un homenaje de respeto al papa, dado el ambiente de tensidn por el que estaban pasando
las relaciones con la Santa Sede: Ibidem.

% Tras concluir la descripcién de la procesion, Alvaro de Figueroa manifestaba la nota discordante de los liberales
y la dificultad de sacar adelante el proyecto liberal en medio de esa manifestacién de esplendor catélico. En sus memo-
rias: «Y nosotros..., la representacion liberal que alli se hallaba, nos ddbamos cabal cuenta de resultar algo inarménico
en aquel ambiente; descomponfamos el cuadro; despertdbamos la desconfianza, se nos miraba con desapego. Todos los
avances que intentdbamos, no en sentido antirreligioso, pues esto no fue nunca nuestro propésito, pero si anticlerical,
en aquel medio no podia prosperar; estaban de antemano condenados al fracaso: Esperar cosa distinta era pecar de
inocentes; jmas cuantas veces lo fuimos los pobres liberalesl, /bidem, p. 289.

% La Ilustracién Espaniola y Americana, 8 de julio de 1911.

% «Conclusiones del XXII Congreso Eucaristico Internacional». En BOOZA, 50, 1912, pp. 31-32, 37-47, 77-84,
138-144 y 159-164.

% Asi lo reconocfa el sacerdote don Manuel Boizas que ejercié de predicador en aquella ocasidn, quien «presentd
la festividad como una derivacién y continuacion en Zamora del tltimo congreso eucaristico, celebrado en nuestra pa-
tria [...] hecha la reserva un nutrido grupo de caballeros, miembros muchos de ellos de la Adoracién nocturna, cantaron
el himno oficial del Congreso eucaristicor. En BOOZA, 50, 1912, p. 14.

77 «Reglamento del Segundo Congreso Eucaristico Nacional de Lugo». En BEOZA, 34, 1896, pp. 97-100.
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tanto, para manifestar el arraigo del catolicismo espanol y para expresar la capacidad de moviliza-
cién de sus bases. No en vano, en el Congreso lucense, los obispos enviaron una carta al Gobierno,
reclamando el cumplimiento de la legislacién concordada y formulando una serie de peticiones en
defensa de la religién catélica”. Asimismo, los congresos sirvieron para impulsar el establecimien-
to de las Cofradias del Santisimo, de las Cuarenta Horas y del Alumbrado del Vidtico, vinculadas
todas ellas con la devocién eucaristica mds tradicional y de las nuevas asociaciones sacramentales
que hemos resefiado en el apartado anterior.

9. LA COMUNION FRECUENTE

Otra de las novedades mds importantes que se implantaron en la Iglesia universal durante esta
época y que muestran el renacimiento del culto eucaristico, aunque alejada ya de ese contenido
especificamente reparador fueron la comunién frecuente y la comunién de los nifios, dos practicas
sacramentales impulsadas en 1905 y 1910 respectivamente. La primera de ellas fue sancionada el
20 de diciembre de 1905 mediante un decreto de la Sagrada Congregacién del Concilio, titulado
Sobre la comunion frecuente y cotidiana, en la que recomendaba la participacién habitual, e incluso
diaria, en el banquete eucaristico’”. Con este decreto, el papa ponia fin a las disputas sobre las
disposiciones requeridas para recibir la comunién y los abusos en los que se incurrfa alejando la
eucaristfa de los fieles'”. Pocos afios después, el 8 de agosto de 1910, la misma Congregacién del
Concilio publicaba el decreto Quam singulari, por el que se adelantaba la comunién de los nifios
101 El obispo de Zamora reflejaba esta doctrina pontificia y la promovia en la dié-
cesis mediante diversos escritos. En una carta fechada en 1905, recomendaba a los fieles comulgar
con relativa frecuencia e instauraba un triduo en honor al Corpus Christi con la pretensién de
mantenerlo en afios sucesivos'®>. En 1907 hacfa lo propio con la comunién de los nifios'” vy, al
afio siguiente, en una carta pastoral dedicada integramente a la eucaristia, volvia sobre este asunto,
recomendando los bienes y las gracias recibidas por la frecuente celebracién de los sacramentos e
insistiendo en la necesidad de que los sacerdotes predicaran sobre el misterio de la eucaristia y re-
cordaran a sus fieles las disposiciones requeridas para recibirla dignamente!®. Estas disposiciones
retrasaban en algunos casos la recepcion de los sacramentos, pues a juicio de los pdrrocos respec-
tivos, los nifios no estaban suficientemente preparados'®. Esta preparacién requerfa un minimo
de discernimiento sobre las especies eucaristicas y asf lo sefialaba el pdrroco de Moldones, quien

a los siete afios

% CONGRESO EUCARISTICO DE LUGO: «Exposicién que los prelados reunidos en ¢l dirigieron al Gobierno de su
majestad». En BEOZA, 34, 1896, pp. 352-355.

% «Dese amplia libertad a todos los fieles cristianos, de cualquier clase y condicién que sean, para comulgar fre-
cuente y diariamente», SAGRADA CONGREGACION DEL CONCILIO: Decreto «Sacra tridentina synodus» sobre la comunidn
frecuente y cotidiana, 20 de diciembre de 1905, 10/1°. Disponible en http://www.clerus.org/bibliaclerusonline/es/ir1.
hem#f. Consultado el 10/04/2016.

1% Asi lo sancionaba el documento: «Su santidad, deseando sobre todo, dado su celo y solicitud que el pueblo
cristiano sea llamado al sagrado convite con muchisima frecuencia y hasta diariamente, y disfrute de sus grandisimos
frutos, encomiendo el examen y resolucién de la predicha cuestién a esta Sagrada Congregacién [...] absténganse todos
los escritores eclesidsticos, desde la promulgacién de este decreto, de toda disputa o discusién acerca de las disposiciones
para la frecuente y diaria comunidny, idem, 9 y 10/9°.

1 «La edad de la discrecidn, tanto para la confesién como para la sagrada comunidn, es aquella en la cual el
nifio empieza a raciocinar; esto es, los siete afios, sobre poco mds o menos. Desde este tiempo empieza la obligacién de
satisfacer ambos preceptos de confesién y comunién», SACRA CONGREGATIO DE SACRAMENTIS: «Decretum de aetate
admittendorum ad primam communionem eucharisticamy, Acta Apostolica Sedis, 2, 1910, p. 582.

192 «Sobre la comunién cotidianar. En BOOZA, 44, 1906, pp. 151-159.

1% «De la primera comunidén y confesién de los nifios». En BOOZA, 45, 1907, pp. 67-76.

124 ORT1Z, Luis Felipe. «Carta pastoral sobre la santisima eucaristia». En BOOZA, 46, 1908, p. 197.

195 Informe sobre el cumplimiento pascual en Zafara, 12 de junio de 1915, AHDZA, Cumplimiento pascual, 1915;
Informe sobre el cumplimiento pascual en Torregamones, 20 de agosto de 1915, Ibidem.
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negaba los sacramentos a unos nifios que, a su juicio, atin no distingufan bien «el alimento del
cuerpo de Cristo del alimento natural»'®.

Sin embargo, la doctrina pontificia acerca de comunién de los nifios no fue asimilada tan
rdpidamente por la poblacién. En la mayoria de las parroquias, los nifios accedian por primera vez
a la eucaristia entre los siete y los once afios, pero en determinados pueblos, se notaba una cierta
resistencia a secundar esta iniciativa pontificia, pues el peso de la tradicién era muy fuerte y los
feligreses se resistfan a aceptar los cambios'”. Este rechazo no iba parejo a una hostilidad contra
la religién, pues en la mayor parte de los casos, estos mismos padres llevaban a sus hijos a hacer
su primera confesién, aunque nos les permitieran recibir la primera comunién'®®. Alegaban para
ello la falta de discrecién o del conocimiento necesario que debia exigirse para la recepcién de este
sacramento'?. Asf lo hacfan notar algunos pdrrocos como el de Sogo o el de Villalazdn, localida-
des en las que se observaba una elevadisima préctica religiosa, donde, sin embargo, los padres no
querfan que sus hijos hicieran la comunién con tan corta edad''’. Esta diferente consideracién a la
hora de recibir ambos sacramentos nacia del diferente nivel de instruccién religiosa que se requeria
para cada uno de ellos, como lo expresaba el pdrroco de Fornillos de Fermoselle: «diez son nifios
que no pudieron recibir el sacramento de la comunidn y si solo el de la penitencia por no estar
suficientemente instruidos»''!. También el gasto que suponfa la comunién disuadfa a los padres
que preferfan retrasar la celebracidn. Todas estas causas fueron descritas por el pdrroco con un
lenguaje directo y lacdnico: falta de discernimiento suficiente para tan sublime accién, deficiente
instruccién, sin aquietarse al criterio de la Iglesia; no hallarse en condiciones pecuniarias porque
el traje es caro y no han de ser menos que los demds, finalmente; cargarles tan pronto con esa
obligacién anual''*. De esta falta de preparacién se quejaban también algunos pdrrocos, especial-
mente en la comarca de Aliste, pues a los chicos les costaba acudir a catequesis por encargarse, ya
desde su tierna infancia, de las faenas agropecuarias familiares''?. Una vez mds, se hacfa patente la
necesidad de instruccién del pueblo de Dios y, por ello, el obispo recomendé que los sacerdotes
usaran el pulpito para la formacién de las masas.

1 Informe sobre el cumplimiento pascual en Moldones, AHDZA, Cumplimiento pascual, 1915.

17" Asi se desprende de los estadillos de cumplimiento pascual entregados por numerosos pdrrocos, donde ha
quedado constancia de las reticencias de los padres para que sus hijos hiciesen la primera comunién en una edad tan
temprana. En Trabazos, por ejemplo, el pdrroco sefialaba que «los padres no han consentido, acostumbrados a que antes
no les admitian de tan corta edad y alegan que no saben lo que hacen, a pesar de poder ser admitidos», Informe sobre el
cumplimiento pascual en la parroquia de Trabazos, AHDZA, Cumplimiento pascual, 1915.

1% «Los diez nifios y las nueve nifias han cumplido con el de la confesién y no con la comunidn, por la oposicién
que han hecho su padres privandoles de ellar, Informe sobre el cumplimiento pascual en Casaseca de las Chanas, 27 de
junio de 1915, AHDZA, Cumplimiento pascual, 1915. Lo mismo ocurrié en otras parroquias como Aspariegos, donde
los nifios cumplieron con la confesion pero no con la comunién: Informe sobre el cumplimiento pascual en Aspariegos, 11
de junio de 1915, Ibidem. En Pinilla de Toro se daba un alto indice de cumplimiento religioso y, sin embargo, queda-
ban nueve nifios sin hacer la primera comunién porque, alegaba el pdrroco, «sus padres no los dejan, creyendo que no
tienen discrecién suficiente», Informe sobre el cumplimiento pascual en Pinilla de Toro, Ibidem. El pdrroco Montamarta
afirmaba que algunos no cumplieron «por la rutina de seguir con la préctica de la disciplina antigua, pero todos se han
confesado», Informe sobre el cumplimiento pascual en Montamarta, 14 de julio de 1915, Ibidem.

9 Informe sobre el cumplimiento pascual en San Cristébal de Aliste, 7 de diciembre de 1915, AHDZA, Cumpli-
miento pascual, 1915; Informe sobre el cumplimiento pascual en San Cebridn de Castro, 1 de julio de 1915, AHDZA,
Cumplimiento pascual, 1915.

10 El de Sogo decfa que los tres nifios que no cumplieron con el precepto pascual era porque los padres no com-
prendfan estos cambios: «A los tres nifios no los dejaron los padres por ser jévenes, pues los tres son de sicte afios y a
los padres no se le puede hacer entender lo dispuesto sobre los nifios por su santidad», Informe sobre el cumplimiento
pascual en Sogo, 2 de junio de 1915, AHDZA, Cumplimiento pascual, 1915. En el mismo sentido el de Villalazdn: «los
nifios y nifias que no han cumplido ha obedecido a que no los han dejado los respectivos padres, no amolddndose a las
prescripciones de nuestro santo padre Pio décimo, Informe sobre el cumplimiento pascual en Villalazdn, 22 de julio de
1915, AHDZA, Cumplimiento pascual, 1915.

" Informe sobre el cumplimiento pascual en Fornillos de Fermoselle, AHDZA, Cumplimiento pascual, 1915.

"2 Informe sobre el cumplimiento pascual en Corrales, 23 de julio de 1915, Ibidem.

13 «El abandono y la negligencia de algunos padres y la costumbre en este pais que en el momento que saben
andar y sirven para algo les mandan a cuidar sus ganados y se olvidan de la instruccién», Informe sobre el cumplimiento
pascual en Trabazos, AHDZA, Cumplimiento pascual, 1915.
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La comunién reparadora. Piedad eucaristica y renovacién catdlica en Zamora durante la Restauracion

CONCLUSIONES

Tras un repaso al nuevo asociacionismo catdlico de signo sacramental, podemos afirmar que
las instituciones eucaristicas analizadas en las pdginas precedentes pretendian impulsar la devocién
mediante el compromiso personal de sus miembros. Inicialmente, estas asociaciones no propaga-
ban grandes campanas publicas o movilizaciones callejeras, al menos durante sus primeros anos
de existencia, sino la permanencia en oracién durante la noche, la repeticién de actos piadosos o
la realizacién de determinadas précticas devocionales que excitaran el compromiso individual de
sus miembros. Con ellas se promovia entre los fieles la tendencia al intimismo en la piedad, pero
integrada en un movimiento asociativo que daba forma y cobertura a sus actividades y regulaba la
vida religiosa de sus miembros. Esto suponfa una novedad en el movimiento asociativo catdlico.
Las cofradfas del Santisimo existentes hasta la fecha en la didcesis estaban orientadas principal-
mente a la preparacién, financiacién y celebracién de la fiesta sacramental de la parroquia y, en
ocasiones, se ocupaban del mantenimiento de ciertos gastos anejos al culto eucaristico. Las nuevas
asociaciones surgidas durante la Restauracién no estaban orientadas directamente a la preparacién
de una funcidn religiosa anual, sino que buscaban un compromiso mds intenso de sus miembros.
Como hemos visto, todas ellas proponfan la oracién en sus multiples variantes que, ademds, de-
bia sostenerse durante todo el afio. Esta oracién tenfa ademds una significacién especial, pues no
solo era expresién del culto catélico, sino que buscaba la regeneracién de la sociedad mediante la
adoracién al Santisimo o la comunién reparadora. En medio de una sociedad que parecia iniciar
un proceso de distanciamiento de la fe, las nuevas asociaciones sacramentales manifestaban la con-
fianza profunda del creyente en la oracién y en el compromiso personal de sus miembros como
barrera frente a la secularizacién.

Esta novedad respecto a la nueva concepcién de los laicos en la iglesia supuso también el pro-
tagonismo de algunos seglares en la fundacién y el sostenimiento de estas asociaciones piadosas.
Como hemos visto, algunas de ellas fueron fundadas por fieles laicos e implantadas por ellos en
la di6cesis. Un librero granadino fundé la Asociacién del Culto Continuo y una mujer zamo-
rana la implanté en Zamora. Por otra parte, un abogado gallego fundé la Adoracién Nocturna
y las Camareras de Jestis Sacramentado y promovié su establecimiento en la didcesis zamorana.
También los eclesidsticos tuvieron su papel, pues las Marias de los Sagrarios fueron fundadas por
un arcipreste de Huelva y los Jueves Eucaristicos por un fraile capuchino; pero, el protagonismo
de los laicos en su funcionamiento era transcendental. Ellos tuvieron un indudable papel en el
nuevo movimiento asociativo de tipo sacramental. También las cofradfas antafionas habian sido
compuestas por seglares, pero respondian, generalmente, a un proyecto asociativo impulsado por
la Iglesia. No en vano, las cofradias del Santisimo habfan sido promovidas por el Concilio de
Trento y su implantacién era pedida por los obispos en las visitas pastorales a las parroquias. La
novedad de estas nuevas asociaciones radicaba en que fueron los laicos quienes, en muchos casos,
iniciaron un movimiento que luego tuvo el refrendo y el apoyo de la jerarquia. Asi ocurrié, como
hemos visto, con José Marfa Zamora o con Luis de Trelles. Cierto que la tutela episcopal estuvo
presente en todos ellos. Los sucesivos obispos apoyaron los proyectos iniciados por estos seglares e
intervinieron para renovarlos cuando flaqueaban. Eran conscientes de su importancia y, por ello,
las sostuvieron en momentos de crisis. Esta iniciativa laical y el apoyo de los obispos hicieron que
la pertenencia a las diversas asociaciones fuera bastante notable. Mds de cien miembros en la Ado-
racién Nocturna o en la Asociacién del Culto Continuo contrastaba con la escasez de hermanos
que constitufan muchas de las cofradias existentes en afios anteriores.

No obstante, en algunas ocasiones, este protagonismo de los laicos trajo consigo la vincula-
cién del culto eucaristico con una visién de la sociedad muy vinculada con el tradicionalismo. Ya
hemos visto que Luis de Trelles, ademds de ser un catdlico piadoso, procedia de las filas carlistas.
Dejé la militancia politica a favor de la causa catdlica, dedicindose intensamente a la Adoracién
Nocturna y a sus asociaciones anejas. Pero algunos de los lideres zamoranos de esta asociacién
también procedfan de su misma adscripcién ideoldgica como hemos dejado constancia en las
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pdginas precedentes. Esto daba al culto eucaristico un sesgo antiliberal y, por ello, cuando la
cuestion religiosa se puso en el centro del debate politico y aumentd una cierta relajacién de las
costumbres, la piedad eucaristica se convirtié en uno de los ejes fundamentales de la moviliza-
cién catdlica. La jerarquia eclesidstica quiso despegarse de este yugo carlista que le trafa no pocas
dificultades en la vida publica, sin embargo, los tradicionalistas habfan apostado por la identidad
catdlica de Espafia y los obispos debian contar con ellos en su proyecto restaurador de la vida
catdlica. Eso provocaba el enfrentamiento con los liberales que se ponian en guardia ante aconte-
cimientos grandiosos como el Congreso Eucaristico de Madrid. El proyecto liberal encontré asi
en el culto eucaristico una de las barreras que frenaron el impacto de la secularizacién y un motor
capaz de movilizar a las bases catélicas y de atraer a la élite social de provincias. Precisamente, la
participacién de los lideres de la sociedad local en las juntas directivas otorgaba a sus miembros
un cierto prestigio social.

En este proyecto restaurador jugé un papel importante el concepto de reparacién, entendida
como una accién positiva de los fieles con el fin de contrarrestar las fuerzas consideradas hostiles
a la fe. Junto a esta idea se fue abriendo paso otro concepto que tuvo una gran importancia en el
siglo XX y que iba muy vinculado con el anterior: el reinado social de Cristo. Sin duda, en el de-
sarrollo de este concepto, jugé un importante papel el Apostolado de la Oracién y la devocién al
Corazén de Jests, muy vinculados ambos con el culto eucaristico. Pero el estudio de esta devocién
en la di6cesis de Zamora, sin duda, la de mayor calado en la Edad Contempordnea, serd objeto
de un futuro estudio.
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Argiiello en Zamora (1967-1970):

reconsiderando los origenes de una pléstica personal
Argiiello in Zamora (1967-1970):

reconsidering the origins of a personal style
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RESUMEN

Durante su periodo formativo en la Academia de Bellas Artes de San Fernando, Kiko Argiiello se ve
abocado a una busqueda de modelos estéticos que definieran un estilo particular. Desde unos referen-
tes contempordneos visibles en sus trabajos junto a Coomonte y Mufioz de Pablos en Gremio 62, fue
orientdndose en los afios sesenta hacia un estilo mds figurativo influido por la imagen paleocristiana y
el icono oriental. En este camino de codificacién de una estética propia, los contactos de Kiko Argiie-
llo con zamoranos motivaron su llegada a la parroquia de San Frontis en 1967, dejando en ella obras
de especial importancia a la hora de considerar los origenes de su pldstica personal.

PALABRAS CLAVE: Kiko Argiiello, arte sacro actual, pintura religiosa, iconograffa, Zamora, San Frontis

ABSTRACT

During his training period at the Academy of Fine Arts of San Fernando, Kiko Argiiello is led to a
search for aesthetic models that define a particular style. From some contemporary references in his
works alongside Coomonte and Mufioz de Pablos in Gremio 62, it was verging on the 1960s to a more
figurative style influenced by early Christian images and Eastern icons. In this way encoding own
aesthetic, the contacts of Kiko Argiiello with people from Zamora motivated his arrival in the parish
of San Frontis in 1967, leaving in it works of particular importance when considering the origins of
his personal plastic.

KeyworDs: Kiko Argiiello, contemporary sacred art, religious painting, iconography, Zamora, San
Frontis
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0. INTRODUCCION

Francisco José Gémez de Argiiello Wirtz, conocido como Kiko Argiiello, nace en Ledn el
dia 9 de enero de 1939 trasladdndose en su infancia a Madrid, ciudad en la que comienza sus
estudios de pintura en la Academia Pefa para ingresar a finales de los afos cincuenta en la Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando donde realiza sus estudios artisticos. Su periplo vital y una
crisis existencial que vive en los afios cincuenta han sido fundamentales para su creacién artistica
conformando una pldstica muy personal que se afianza en la bisqueda de modelos artisticos para
un nuevo arte sacro. Desde sus primeras obras de temdtica no religiosa que le llevan a obtener el
premio extraordinario en el Primer Certamen Juvenil de Arte celebrado en 1959 con una obra
titulada «La espera», Argiiello avanza hacia la temdtica religiosa debido a un camino personal que
encuentra su expresién en el plano artistico con obras que participan en la renovacién del arte
sacro que caracterizd los afios anteriores al concilio.
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Sus primeros trabajos de arte religioso inician a partir de 1960 gracias a sus contactos con el
grupo de arquitectos y artistas que el padre José¢ Manuel de Aguilar y Otermin habia formado
en la residencia de estudiantes que los dominicos tenfan en Atocha. Ademds, llegé a viajar con
este dominico por Europa para buscar puntos de coincidencia entre el arte protestante y el arte
catdlico de cara al Concilio Vaticano II. Este viaje llevaba a la prdctica algunas de las discusiones
de los participantes en el grupo Movimiento de Arte Sacro fundado por el p. Aguilar en 1955,
centradas en el debate teérico y la preocupacién préctica respecto a los aspectos arquitecténicos
y pldsticos relacionados con el espacio celebrativo. Por ello, junto las consideraciones teolégicas
reformadoras, analizaron bajo nuevos paradigmas de participacién litdrgica las diversas corrientes
de la arquitectura moderna y las iglesias de Le Corbusier, Alvar Aalto y los arquitectos alemanes'.

De vuelta de este viaje, Argiiello retoma su labor artistica con la idea de renovar el arte reli-
gioso. Para ello, funda el grupo de investigacién y desarrollo del Arte Sacro «Gremio 62» junto
al escultor José Luis Alonso Coomonte y el vidrierista Carlos Mufoz de Pablos a los que habia
conocido en la residencia de Atocha. El grupo buscaba renovar el arte religioso a través de un
cambio en el templo tratando de solucionar la desarticulacién que observaban en las arquitecturas
realizadas en ese momento y proponiendo una nueva forma de arte sacro. Su propuesta fue mos-
trada mediante exposiciones conjuntas, sobre todo la celebrada en 1963 en la Direccién General
de Bellas Artes y la realizada en la madrilena sala de exposiciones «Templo y altar» en 1964. En el
dmbito internacional, junto a los trabajo realizados con Gremio 62, Argiiello representa a Espafia,
nombrado por el Ministerio de Relaciones Culturales, en la Exposicién Universal de Arte Sacro
celebrada en 1962 en Royan (Francia) junto con el escultor Izurdiaga. Pocos afos después, con-
cretamente en el afio 1965, Kiko Argiiello expone algunas de sus obras junto con el grupo Gremio
62 en la Galerfa Nouvelles Images de La Haya (Holanda).

En torno a 1964-65 la vida de Argiiello sufre el que a la postre serd su giro mds radical y tras-
cendente. Aunque habfa comenzado un acercamiento a lo religioso que se expresa en obras con
esta temdtica, en su participacién en cursillos y en experiencias conventuales, el ano 1964 supone
un punto de inflexién en su vida que orienta su labor catequética posterior y el nacimiento del
Camino Neocatecumenal. Nos referimos a su marcha al poblado de Palomeras Altas® en la peri-
feria madrilena, lugar en el que se darfa la sintesis kerigmdtico-catequética que asienta el Camino
Neocatecumenal fundado por Argiiello y Carmen Herndndez’. Como consecuencia de lo vivido

' Este viaje es importante para la trayectoria artistica posterior de Argiiello en distintos aspectos. En el plano plds-
tico, porque, como afirma Muifioz de Pablos, el interés de Kiko por los iconos nace tras este viaje por lo cual suponemos
que en alguno de los paises visitados se acerco, en el afdn ecuménico que aparecia como sustrato al viaje, al arte ortodoxo
descubriendo al mundo del icono y su pldstica especifica. De hecho Argiiello reconoce que fue muy importante para él
porque le puso en contacto con la renovacién de arte littirgico que se estaba realizando en Alemania con el funciona-
lismo litdrgico o la tradicién francesa del padre Couturier, inspirador del grupo M.A.S. del también dominico Aguilar.
Kiko recuerda ademds en su libro que en este viaje estudian a Le Corbusier, a Saarinen y Alvar Alto y contactan con
la Iglesia ortodoxa y protestante (ARGUELLO WIRTZ, Kiko. E/ Kerigma. En las chabolas con los pobres. Madrid: Buenas
Letras, 2012, p. 29).

? Palomeras Altas era un poblado chabolista ubicado en la zona sur de Madrid. En esta zona de Vallecas vivian
fundamentalmente emigrantes de distintas zonas rurales, especialmente Andalucia, Castilla y Extremadura. Este tipo de
poblados mds o menos informales proliferaron en la periferia madrilefia cuando a finales de los afios 50 se produjo un
éxodo masivo desde el campo a la ciudad en busca de trabajo en las nuevas fibricas de la capital. Barrios como Palomeras
Altas y Bajas o Los Huertos eran zonas de autoconstruccién sobre terrenos risticos en los cuales los recién llegados a la
capital se asentaban. El desarrollo de estas zonas se produjo de forma cadtica y sin los servicios necesarios conformando
asf grandes zonas de infravivienda, algunas con construcciones de mejor calidad y otras realmente chabolas de tablas. A
ellas acudifan en los afios sesenta algunos jovenes universitarios que bien realizaban proyectos de ayuda o se quedaban
a vivir en el barrio como un acto de rebeldfa. En los afios 80 la operacién «Remodelacién de Barrios» proyectd la edi-
ficacién de casi 40000 viviendas que alojaran a las personas que vivian en estas infraviviendas, un proyecto calificado
como bueno en el concurso de Buenas Prdcticas de las Naciones Unidas en 1996. Sobre Palomeras se puede consultar el
trabajo dirigido por Marfa Carmen Garcfa-Nieto realizado en 1988 bajo el titulo Palomeras: Un barrio obrero de Madrid
durante el franquismo (Disponible en: www.vallecastodocultura.org).

3 Las décadas de los setenta y ochenta son el momento en los cuales el itinerario neocatecumenal, su corpus ca-
tequético y sus particularidades littrgicas se van asentando y poco a poco son reconocidas por las entidades eclesiales,
que examinan cuidadosamente sus contenidos, y por los pontifices, concluyendo con la elaboracién y la aprobacién ad
experimentum de los Estatutos del Camino Neocatecumenal, la cual tuvo lugar el 29 de junio de 2002. Este asentimien-
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en este entorno chabolista, la pldstica de Argiiello se transforma definitivamente orientdndose a
un arte sacro mds figurativo influido por el primer arte cristiano, la tradicién medieval y el icono
oriental que ha finalizado con la codificacién de programas pictéricos y la propuesta de ordena-
cién del espacio littrgico basada en la centralidad y la axialidad.

1. LA PLASTICA DE ARGUELLO: INVESTIGACION DE MODELOS PARA UNA NUEVA ESTETICA RELIGIOSA

Desde 1957 Argiiello viaja en un proceso creativo que ha caminado hacia el arte sacro: desde
la modernidad a la tradicién, de la individualidad al trabajo coral, de la subjetividad a los esque-
mas iconogrdficos, de la pintura al arte integral. Al observar sus iconos, realizacién a la cual tiene
consagrada su labor artistica actual, podemos llegar a pensar en una obra arqueoldgica que recu-
pera la tradicién artistica oriental. Sin embargo, estas mismas composiciones encierran sefiales de
la modernidad artistica en la cual inicia Argiiello sus trabajos como pintor de obra religiosa. Su
capacidad para incluir referencias a la vanguardia sin que éstas opaquen el canon ortodoxo y su
interpretacién de algunos de los iconos mds relevantes de la tradicién oriental nos hablan de sus
capacidades como artista. Para llevar a cabo este trabajo se ha ido alejando progresivamente de
la subjetividad y el individualismo para trabajar en la actualidad con un sentido grupal también
presente en las obras de Marko Ivan Rupnik y el taller del Centro Aletti, confirmando asi que hay
una tendencia en la prictica del arte sacro que busca superar la creacién individual y subjetiva
para introducir en la pldstica aspectos relacionales y de comunién mds propios de la liturgia y la
préctica cristiana, traduciendo en trabajo grupal el sentido de comunién que vive la Iglesia.

Las primeras obras de temdtica religiosa realizadas por Argiiello se encuentran en relacién con
su trabajo en el «Gremio 62» donde los artistas investigaban las posibilidades de la vanguardia en
relacién al arte sacro. Es una obra que contrasta fuertemente con la Nueva Estética del Camino
Neocatecumenal aunque ya se advierte en algunas representaciones el camino artistico que iba a
seguir. Dentro de la experimentacién que caracteriza este momento de juventud en el que no sélo
se busca un estilo sino también la funcionalidad littrgica, veremos obras que presentan rasgos de
la tradicién medieval combinados con la abstraccién, aunque sin dejar nunca de lado una figura-
cién en la que la linea predomina sobre el color, obteniendo composiciones planas que se reducen
a las formas esenciales. Se trata de un arte muy expresivo que refleja la intuicién de un artista que
elige la representacién simbdlica, en ocasiones alegérica, sobre lo real. Prefiere el gran formato y
realiza sus composiciones al éleo sobre tableros de madera de mds de dos metros de largo por uno
metro de alto. En todas ellas, a pesar de reflejar escenas y personajes diversos, se ve la linealidad,
el uso de contornos gruesos y el hieratismo en figuras a caballo entre la tradicién medieval y el
icono. Parece como si Argiiello, en su produccién realizada entre 1962 y 1964, buscara las rai-
ces figurativas en el arte medieval espafol presentando obras que en sus personajes ofrecen esta
linealidad mientras que en los fondos son capaces de ofrecer una pincelada cargada que le agrega
materialidad al soporte que en ocasiones queda a la vista como una poética de la materia.

Ademds de existir una buisqueda de estilo particular que es visible desde las obras de prin-
cipios de los afios sesenta, se observa en la produccién de Argiiello una investigacién sobre la
ordenacién del espacio religioso. En este sentido, su preocupacién juvenil por el aula celebrativa,

to por un periodo de cinco afios fue ratificado el 10 de mayo de 2008 con la aprobacién definitiva de los Estatutos del
Camino Neocatecumenal, los cuales definen esta realidad como «una modalidad de realizacién diocesana de la inicia-
cidn cristiana y de la educacién permanente de la fe, segin las indicaciones del Concilio Vaticano II y del Magisterio
de la Iglesia» (SCN, art. 1&1), mientras que el neocatecumenado se reconoce como uno de los bienes espirituales del
Camino Neocatecumenal (SCN art. 1&3.1°) definiéndose como «un instrumento al servicio de los Obispos para el
redescubrimiento de la iniciacién cristiana de los adultos bautizados» (SCN, art. 5&1). Si se desea profundizar en su
contenido asi{ como en los aspectos juridicos del mismo, ver: FAUNDEZ ALLIER, Juan Pablo. Hacia una definicién de la
naturaleza juridica del Camino Neocatecumenal a la luz de la aprobacion definitiva de sus Estatutos. Barcelona: Ediciones

STJ, 2009.
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su distribucién y elementos encuentra su primera expresién con la museografia empleada en «Gre-
mio 62» ya que los tres artistas exponfan sus obras creando una suerte de instalaciones litdrgicas o
espacios celebrativos efimeros que permitia ver la obra a la par que visualizar su comportamiento
en el lugar de culto. Desde los afios 70, esta preocupacién ha corrido paralela a la labor del Ca-
mino Neocatecumenal por lo cual las necesidades pastorales del mismo han sido fundamentales
a la hora de proponer un disefio arquitecténico denominado por Argiiello «Nueva Estética del
Camino Neocatecumenal». Se trata de un proyecto integral que abarca todas las artes desde la
pintura, el proyecto arquitectdnico, las vidrieras y los signos y ornamentos litdrgicos, todo ello
basdndose en la conviccién de que el espacio celebrativo es capaz de expresar el contenido de la fe
convirtiéndose asf en un signo para el hombre moderno.

Siguiendo esta nueva propuesta estética, Argiiello, en colaboracién con un grupo interna-
cional de artistas, ha realizado distintas obras siempre relacionadas con las comunidades y pa-
rroquias que viven el itinerario neocatecumenal. A pesar de que existen algunas obras anteriores
que avanzan un cambio en materia artistica, la obra que podemos considerar generadora de este
proyecto de Nueva Estética es la parroquia de San Bartolomeo in Tuto de Florencia, proyecto
que se desarroll6 en dos etapas que comprenden el templo y el complejo de salas celebrativas o
catecumenium (1978-1982) y la realizacién del ciclo pictérico o corona mistérica (1984-1998).
Esta obra que supone el punto de partida para construcciones de nueva planta (Santa Catalina
Labouré de Madrid, 2003; Nuestra Senora del Pilar en Valdemoro, 2011) y para renovacién de
templos (San Pedro el Real y Virgen de la Paloma en Madrid o San Frontis de Zamora). La cons-
truccién y remodelacién de templos sirve a Argiiello para proponer diversas tipologfas pictdricos
que sobrepasan sus obras de pequefio formato apareciendo, junto a las coronas mistéricas ya men-
cionadas, y los murales «tipo retablo» (Santisima Trinidad en Piacenza, 2000; Santisima Trinidad
de San Pedro del Pinatar, 2005; la parroquia de San Massimiliano Kolbe de Roma, 2005; capilla
del Seminario Redemptoris Mater de Madrid, 2011) y murales de mediano formato orientados
a salas celebrativas mds pequenas (Centro Neocatecumenal Diocesano de Madrid, 1979; iglesia y
cripta de Santa Francesca Cabrini en Roma, 1984; San Frontis de Zamora, 1994;) o a espacios de
transicién (claustro del Seminario Redemptoris Mater de Roma, 20006).

En el dmbito arquitectdnico, la propuesta pictérica se ordena dentro de un disefio que atiende
todos los elementos del complejo parroquial resultando la estructura denominada catecumenium
que toma como referencia sistemas multiples de iglesias propios de la comunidad cristiana primi-
tiva como los conservados en Aquilea, Treveris o Salona. Asi, se desarrolla una suerte de parroquia
atémica donde distintos espacios celebrativos de pequefas dimensiones completan el espacio del
templo parroquial, organizando todos los espacios celebrativos siguiendo un esquema que ordena
los focos litdrgicos en un eje axial mientras que la asamblea se dispone en de forma centralizada.

Ademds de esta nueva distribucién del espacio celebrativo que hereda los presupuestos de
Guardini, la labor de Argiiello ha cristalizado también en la aparicién de una tipologia arquitec-
ténica nueva en los seminarios Redemproris Mater para la Nueva Evangelizacién surgidos en el
seno del Camino Neocatecumenal. Se trata del Santuario de la Palabra o Yeshiva, una sala para
el estudio de la escritura y la oracién en la cual también se coloca un taberndculo que alberga el
Santisimo y la Escritura. En este espacio de oracién y contemplacién, que existe por ejemplo en
el centro internacional de Porto San Giorgio (Italia) y en la Domus Galilaeae (Israel), Argiiello
comienza a desarrollar sus disefios de vidrieras que acabardn por incluirse en otros proyectos. Los
primeros vitrales realizados en el centro italiano representan una crucifixién que se completa con
una representacién de la Virgen Marfa conocida como Virgen del Silencio. M4s tarde se hace una
serie de composiciones abstractas que representan la creacién las cuales, con el paso del tiempo, se
fueron extendiendo a otros espacios arquitectdnicos, especialmente a la capilla del Santisimo. Po-
demos ver distintos ejemplos de estas representaciones de la creacién en los Seminarios de Newark
y Denver en EEUU, Roma y Macerata en Italia, Madrid o Pola (Croacia). Sin embargo, la figu-
racién no se ha olvidado en las vidrieras disenadas por Argiiello, como podemos observar en sus
vitrales mds conocidos, los realizados para la Catedral de Nuestra Sefiora la Real de La Almudena
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en las cuales se representa un resucitado y una serie de vidrieras epigraficas en las que se puede leer
«Palabra» en distintos idiomas, como el hebreo, el latin y el griego, entre otros, las cuales también
formaban parte de la decoracién de algunos seminarios, como los Redemptoris Mater de Brasilia,
Managua, Madrid o Roma.

Finalmente, para asistir a una suerte de resumen de la propuesta artistica de Argiiello hay
que acercarse a la que consideramos su obra sintética ya que en ella se han recopilado sus mu-
rales pictdricos, las experiencias arquitecténicas anteriores, como el espacio celebrativo circular
o el santuario de la Palabra, a la par que se han incluido elementos escultéricos novedosos. Se
trata del Centro Internacional Domus Galilaeae situado en el Monte de las Bienaventuranzas en
Israel, destinado al estudio, formacién y retiro de seminaristas y hermanos del Camino Neocate-
cumenal. El proyecto de Argiiello fue llevado a cabo por un equipo internacional de arquitectos
(Antonio Abalos, Guillermo Soler, Mattia Del Prete y Gottfried Klaiber) y junto con el equipo
internacional de pintores se ha realizado en la capilla un gran fresco que ocupa toda la cabecera
representando el Juicio Final.

En la actualidad, Argiiello estd centrado en su labor catequética como iniciador del Camino
Neocatecumenal siendo el aspecto artistico un complemento de su evangelizacién que si bien es
importante, de hecho nunca ha abandonado su labor pictdrica, no puede considerarse prioritario
ya que estd centrado en labores catequéticas relacionadas con el itinerario neocatecumenal. Sin
embargo, el proyecto de la Nueva Estética arquitecténica del Camino Neocatecumenal sigue ex-
tendiéndose a través de la labor de su equipo de colaboradores y es una constante estilistica que,
como sucede con la estética franciscana o cisterciense, sirve para identificar claramente el espiritu
y vivencia litdrgica particular de este camino de iniciacién cristiana.

2. ARGUELLO EN ZAMORA

La llegada de Argiiello a Zamora es la continuacién de la invitacién de arzobispo de Madrid,
D. Casimiro Morcillo®, trasladar a la experiencia de Palomeras a las parroquias pasando primero
por la parroquia de la Colonia Sandi hasta llegar a la parroquia de Cristo Rey del madrilefio barrio
de Argiielles, experiencias que permitieron también desarrollar el germen del espacio celebrativo
que propone la Nueva Estética Neocatecumenal ya que se colocaban alrededor del altar para la
celebracidn eucaristica, algo que ya se habia observado en Alemania en las celebraciones del grupo
juvenil Quickborn liderado por Romano Guardini.

La expansién de esta experiencia a las parroquias se continta fuera de Madrid llegando pri-
mero a la parroquia de Santiago de Avila y mds tarde a Zamora a principios de 1967 por me-
diacién de José Martin, que habia conocido a Argiiello en Madrid habléndole al pdrroco de San
Frontis de esta nueva realidad que un afio mds tarde llegarfa a Roma por medio del padre Dino
Torreggiani, al que conocen los iniciadores del Camino Neocatecumenal en su estancia en Avila

4 Casimiro Morcillo Gonzdlez fue el primer arzobispo de Madrid. Nacido en Soto del Real en 1904, fue ordenado
en diciembre de 1926 y en 1943 adquiere la dignidad episcopal siendo primero obispo auxiliar de Madrid y mds tarde
obispo de Bilbao y Zaragoza. En 1964 fue nombrado arzobispo de Madrid tras la muerte de Leopoldo Eijo y Garay. Par-
ticipo en el Concilio Vaticano II, siendo uno de los miembros del Coerus Internationalis Patrum, un grupo internacional
de obispos que durante el evento conciliar se organiza para contestar las propuestas mds progresistas, especialmente las
relacionadas con la libertad religiosa y los colegios episcopales. A pesar de que esta participacién en este grupo sugiere
su tradicionalismo en muchas posturas, fue muy abierto ante la renovacién del arte sacro y ante la nueva realidad neo-
catecumenal naciente y su apoyo fue decisivo para su desarrollo posterior y su traslado a las parroquias madrilefias. En
el campo de arte sacro D. Casimiro Morcillo tuvo gran repercusion a través de un texto titulado Carta Magna del Arte
Sacro en Esparia. Hoy y maiana, publicado en la Revista Nacional de Arquitectura (n° 200 [1958] VIII, p. 27) mediante
la cual interviene en la polémica que se estaba produciendo en Espafia entre partidarios de la tradicién y partidarios de
la participacién de la vanguardia en el arte religioso, una querella similar a la que el Cristo de Germaine Richier habia
provocado en Francia. En el afio de publicacién de este texto era arzobispo de Zaragoza y propicié la celebracién de
la Exposicién de Arte Sacro en esta ciudad, la cual se trasladé tras su clausura a Madrid, conteniendo 25 obras muy
variadas de arquitectura, pintura, escultura, vidriera, mosaico, orfebreria y forja.
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contactdndoles con el cardenal Angelo Dell’Acqua y con responsables de algunas parroquias ro-
manas hasta asentarse en la parroquia de Nuestra Sefiora del Santisimo Sacramento y de los Santos
Midrtires Canadienses gracias al presbitero sacramentino Guillermo Amadei.

En este proceso de expansién del germen neocatecumenal, Argiiello llega a Zamora en febrero
de 1967 invitado por el pdrroco de San Frontis, José Martin Escribano al cual le habfan hablado
de la nueva realidad eclesial que estaba naciendo en Madrid. La sintesis teolégico-catequética que
habia surgido en las chabolas de Palomeras habia mostrado en las parroquias madrilefias la nece-
sidad de transformarse en un catecumenado que ayudara a los cristianos a redescubrir las riquezas
del bautismo. La situacién de la parroquia de San Frontis, ubicada en una zona periférica y casi
rural, contrastaba fuertemente con la situacién vivida en Palomeras y con la realidad de las parro-
quias urbanas madrilefia. Sin embargo el 28 de febrero de 1967 se iniciaron en ella unas catequesis
de adultos naciendo la que se ha convertido en la comunidad neocatecumenal mds antigua del

mundo, la cual ha cumplido ya mds de cuarenta afios’.

3. LAS OBRAS DE ARGUELLO EN SAN FRONTIS: ORIGENES DE UNA PLASTICA PERSONAL

En consonancia con lo sucedido a su llegada a Avila, visita que supuso la realizacién de una obra
en la parroquia de Santiago de aquella localidad, la invitacién de Argiiello a la parroquia de San
Frontis de Zamora ha dejado un grupo considerable de obras de una etapa relacionada con las pri-
meras evangelizaciones, creaciones que se han visto acrecentadas en los afios noventa gracias a la cer-
canfa de Argiiello y el equipo iniciador del Camino Neocatecumenal con esta parroquia zamorana.

En el presente texto analizaremos las obras conservadas en el catecumenium de la parroquia
de San Frontis, un complejo de salas celebrativas inspirado en la arquitectura paleocristiana que
completa el espacio celebrativo de la iglesia parroquial en respuesta a una vivencia pastoral que
entiende la parroquia como comunidad de comunidades®. El nombre dado a estas estructuras en
la nueva estética neocatecumenal etimolégicamente hace referencia al catecumenado, ya que caze-
cumenium procede del verbo griego KOITEKEO, que significa hacer resonar la fe, un nombre idéneo
para lo que representa este tipo de proyecto arquitecténico ya que es un lugar donde tienen lu-
gar las celebraciones littrgicas y la catequesis’. Ademds actualizarfa las estructuras paleocristianas
dedicadas a la catequesis, existentes tanto en la etapa de clandestinidad como en los momentos

> En febrero del afio 2007 el equipo responsable del Camino Neocatecumenal celebrd una eucarista de accién
de gracias en la parroquia de San Frontis presidida por el obispo de Zamora, Mons. Gregorio Martinez Sacristdn junto
a esta primera comunidad y sus catecimenos tanto de esta parroquia como de otras localidades cercanas como Toro o
Morales de Toro.

¢ «Hay que encontrar nuevos métodos y nuevas estructuras para construir puentes entre las personas, de manera
que se realice realmente la experiencia de acogida reciproca y de cercanfa que la fraternidad cristiana requiere. Podrfa ser
que esta experiencia y que la catequesis que debe acompanarla se realizan mejor en comunidades mds reducidas, como
es precisado en la Exhortacién Postsinodal: «Una via de renovacién parroquial, especialmente urgente en las parroquias
de las grandes ciudades, se puede encontrar considerando la parroquia como comunidad de comunidades» (Ecclesia in
América, n. 41)», JuAN PABLO II, Discurso a los obispos catélicos de Ontario, 5 de mayo de 1999. También en la IV
Conferencia General del Episcopado Latinoamericano, Juan Pablo II habia propuesto este mismo sistema parroquial
al indicar que «la parroquia, comunidad de comunidades y de movimientos, acoge las angustias y esperanzas de los
hombres, anima y orienta para la comunién, la participacidn y la misién. No es prevalentemente una estructura, un
territorio, un edificio; es mds bien «la familia de Dios, como una hermandad animada por un espiritu de unidad» (LG
n. 28) [...] La parroquia, comunidn orgdnica y misionera, se convierte as{ en una red de comunidades [...] Es urgente
¢ indispensable dar respuesta a los interrogantes que se les presentan a las parroquias urbanas, con el fin de que estas
puedan responder a los retos de la nueva evangelizacién» (Documento de Santo Domingo, 28 de octubre de 1992).

Si esta invitacién es llevada a la prdctica se hacen necesarios nuevos esquemas arquitecténicos que posibiliten la
celebracién en pequefias comunidades, con lo cual se tienen que crear nuevas soluciones espaciales, siendo una de ellas
el esquema de catecumenium al cual nos estamos refiriendo.

7 De hecho este es el nombre dado en el complejo teodoriano de Aquilea al aula norte destinada a la formacién
de catectimenos. Véase: BRUSIN, Giovani. Monumenti paleocristiani di Aquileia e di Grado. Editoriale Udine, 1957, p.
119-125.
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posteriores al Edicto de Mildn, en estructuras arquitecténicas como las presentes en Dura Europos
(c. 230), el complejo teodoriano de Aquilea (s. IV), la catedral doble de Tréveris, el Apostolion
de Mildn, el Xenodokion de Pammachi en Ostia (398) o los conjuntos episcopales de Porec y Sa-
lona. En todos estos ejemplos se observa claramente que el lugar comunitario para la celebracién
eucaristica estaba rodeado y complementado por espacios también considerados celebrativos que
servian para la reunién de la comunidad cristiana respondiendo a la propia estructura del cate-
cumenado primitivo hacfa necesaria la separacién entre los fieles y los catecimenos en muchos
momentos de la liturgia y la vida comunitaria.

En esta estructura parroquial propuesta por Argiiello se organizan espacios celebrativos ba-
sados en la combinacién de los principios de centralidad y axialidad donde la imagen religiosa
tiene gran importancia como punto focal del espacio. Por ello, las obras realizadas por Argiiello
que se conservan en estas salas de la parroquia de San Frontis suponen un ejemplo privilegiado de
los inicios de dicha estética neocatecumenal ya que corresponden a la época de bisqueda de una
pldstica personal por parte de este artista leonés.

En la pldstica kikiana de los afios setenta y ochenta se observa un camino entre la tradicién
y la modernidad que reinterpreta modelos paleocristianos, bizantinos y medievales aportando a
los distintos temas iconogrificos elementos propios del arte contempordneo. La bisqueda de una
renovacién artistica que habfa iniciado Argiiello junto con el «Gremio 62» continda en su época
en solitario surcando un camino estético paralelo entre la tradicién y la modernidad que aporta al
arte sacro actual un camino figurativo en el que no se desdefa la tradicién del arte cristiano sino
que se hunden las raices en la historia del arte sacro para poder vivificar la liturgia mediante una
nueva pldstica que atiende a todos los elementos del espacio celebrativo. La codificacién definitiva
de la Nueva Estética del Camino Neocatecumenal tiene lugar en la parroquia de San Bartolomeo
in Tuto en Scandicci (Florencia) pero los mds de veinte afios que se tarda en finalizar este proyecto
desde el inicio de los estudios arquitecténicos en 1974 hasta la finalizacién del ciclo pictérico en
1998 hacen posible que Argiiello no sélo desarrolle un esquema arquitectdénico centralizado con
un marcado eje axial sino que, en su faceta como pintor, a lo largo de esos afios realice una serie
de obras de marcada influencia paleocristiana y oriental, manteniendo en otros casos la plenitud
del lenguaje del arte contempordneo en el uso expresionista del color.

Frente a las imdgenes religiosas de su etapa de juventud, en esta época ya se toma partido
claramente por la figuracién teniendo en cuenta la necesaria objetividad del arte litdrgico. Aun-
que el expresionismo y la abstraccién tienen gran fuerza simbdlica y pueden expresar contenidos
espirituales, Argiiello toma en cuenta la objetividad del misterio a la hora de elegir un estilo que,
baséndose en el canon iconogrifico y en la teologfa de la imagen, pueda expresar fielmente los
contenidos de la fe cristiana®. Por ello, para poder comprender el profundo significado de los
iconos contenidos en las coronas mistéricas y en los murales tipo retablo que hoy decoran los
proyectos de Argiiello es necesario mirar hacia la tradicién del arte cristiano para rescatar los
contenidos teolégicos-catequéticos de éste y ofrecerlos a la comunidad celebrante de forma que
las obras pldsticas que acompafan la accién littrgica sean una expresién de la espiritualidad de la
comunidad celebrante.

Siguiendo su camino hacia lo figurativo, Arguello transita en su creacién en tres vias distintas
desde la segunda mitad de los afios sesenta: la imagen-signo paleocristiana, la reinterpretacién del
icono oriental y el arte contempordneo. En relacién a las primeras, estas obras constituyen un re-
ferente para la obra de Argiiello tras conocer las catacumbas en su primer viaje a Roma en afio 68
porque estas obras no se orientan a la decoracién del espacio sino que se trata de obras esquemd-
ticas sencillas formalmente pero orientadas a expresar la fe en un dmbito litdrgico, incorporando
en su produccién el tema de la orante del Cubiculo de la Velatio en las catacumbas de Priscila (s.

8 Esta opcidn figurativa también ha sido tomada por el jesuita Marko Ivan Rupnik que, a través del Taller de Arte
Espiritual del Centro Aletti, recurre a los mismos modelos del mundo paleocristiano, oriental y medieval para realizar
sus composiciones, partiendo de una pldstica juvenil completamente integrada en las formas del arte actual.
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I1I), el cordero (incorporado a los murales del Centro Neocatecumenal de Madrid o el mural en
la cripta de la parroquia de Ntra. Sra. del Smo. Sacramento y los Santos Mdrtires Canadienses
en Roma, 1975), el Buen Pastor (Siervo de Yahveh con cordero, 1982), Jonds y Noé (Centro
Neocatecumenal Diocesano de Madrid, 1977) o el banquete eucaristico que toma la Fractio Panis
como inspiracién. En el caso de la influencia de la tradicién oriental, es la mds persistente desde
su etapa de juventud contemplando la recuperacién del icono como receptor de una tradicién
artistica que se pone al servicio de la liturgia y la oracién, como sucede en la Virgen del Camino
(1973), la Trinidad (1973) o la Sagrada Familia (1997). Finalmente, también se mantiene una
cierta influencia del arte contempordneo, demostrando que las formas y experimentacién que
caracteriza su produccién durante los afios del «Gremio 62» se continta tras la estancia en Palo-
meras Altas y el inicio del Camino Neocatecumenal, convirtiéndose en uno de los caminos que
Argiiello explorar en sus obras antes de la codificacién de la Nueva Estética pretendida en relacién
al espacio celebrativo.

3.1. Resucitado (1967)

El origen de la primera obra conservada en San Frontis, un rostro de Cristo resucitado fecha-
do en 1967, era servir de cartel o invitacién a las primeras catequesis de adultos que iniciaban en
la parroquia en relacién con el catecumenado de adultos que estaba proponiendo Argiiello tras su
experiencia en Palomeras Altas. Se trata de un dibujo sencillo realizado sobre papel satinado con
ldpiz, boligrafo y rotuladores, materiales que seguramente encontré en el despacho parroquial,
en el cual se incluye la informacién necesaria para que esta imagen sirviera de cartel informativo.
Como si se tratara de un cartel publicitario en la esquina inferior derecha se puede leer la siguiente
leyenda: «San Frontis. / 28 de Febrero / Catequesis en la / parroquia. ;VEN JESUS!’.

El dibujo sigue la misma tipologia para trabajar el rostro que presenta el Cristo realizado en
el acceso a los salones parroquiales de la iglesia de Santiago en Avila. Esta obra, realizada también
en 1967, tiene un aspecto rugoso y dspero que destaca la materialidad de la pintura debido a su
cardcter murario, presentando una imagen de Cristo que sigue los iconos del Siervo de Yahveh
de tipo bizantino con un dibujo de trazo grueso que destaca sobre el color grisiceo de un fondo
animado por un campo ligeramente esbozado por el que discurre un camino que serpentea hacia
el horizonte, destacando una cruz que entronca con la expresién del cardcter de Siervo de Yahveh
que adquiere la figura de Cristo en esta obra.

Por su parte, el Resucitado de San Frontis presenta una factura que funde la tradicién oriental
con la iconografia medieval. Cristo mira de frente al espectador con facciones alargadas, barbado,
con el cabello largo y la frente abombada aunque sin aureola. Los elementos de la cara estdn muy
estilizados siguiendo la tradicién bizantina que difiere del concepto occidental de la belleza y que
se basa en una figura humana carente de realismo, pretendiendo hacer presente asi el mensaje espi-
ritual de los iconos, primando en ellos la belleza interior sobre la estética. La frente estd abombada
de una manera clara, marcada incluso con unas finas lineas que marcan esta prominencia. Esto
es propio de los iconos del Nifio Jests o de algunos santos como San Nicolds o San Basilio cuyas
cabezas son representadas de gran tamafio y con la frente abombada, significando que detentan
una inteligencia superior y que ésta es asistida por el Espiritu Santo. Los ojos son muy grandes en-
marcados con cejas rectas y su nariz es fina y alargada. La boca es fina y alargada y estd enmarcada
con la barba. Las orejas son grandes como una manera de indicar que estd atento a la escucha de
la voluntad divina. Para realizar el rostro marca el contorno exterior con un rotulador azul oscu-
ro que da definicién a la imagen, mientras las formas del rostro estdn realizadas con rotulador y
boligrafo rojo con pequefos trazos de amarillo en la zona exterior que, mds alld de las diferencias

? En laactualidad esta forma de invitar a las catequesis con una estampa en la cual aparezca un icono o dibujo obra
de Argiiello junto con los datos de la convocatoria se ha convertido en una costumbre muy extendida.
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técnicas, imitan a la técnica del assis utilizada de la iconografia ortodoxa para sefialar la presencia
de la gloria de Dios en los personajes representados. Este recurso, que solfa utilizarse en las vesti-
duras, se retoma en el cabello de Cristo para sefialar su condicién de resucitado.

Ademds de la evidente influencia oriental, Argiiello incluye en su factura pequefos detalles
que se adentran en la modernidad como el esquematismo a la hora de dibujar la oreja la cual pre-
senta una sintesis o deconstruccién de la realidad que mezcla elementos simbdlicos y la geometria
cubista.

R Frontis.
A 28 de folunczn
\ o s el
X

{VEN "JESU;/
a0

 Alecraos(§

AL

Fig. 1. Resucitado, 1967. Parroquia de San Frontis (Zamora)

Rodeando la imagen hay una serie de inscripciones que sirven para apoyar el sentido del
cartel. En la parte izquierda de la imagen puede leerse «Yo he resucitado jAlegraos!» y en la parte
derecha se indica «No temdis. Yo he resucitado», una llamada a la alegrfa pascual y a la escucha del
anuncio de las catequesis iniciales. Es un tipo de imagen kerigmdtica que busca la relacién con el
espectador en la linea de las realizadas en las chabolas de Palomeras Altas, unas obras muy sencillas
en comparacién con el resto de su produccién que nos ofrecen la posibilidad de asistir al germen
de un estilo distinto que recupera la esteta figurativa alejdndose de las vanguardias presentes en
la época de Gremio 62 para ofrecer unas formas sencillas cercanas al muralismo medieval y al
icono oriental. Gracias al registro fotogréfico existente de la experiencia de Palomeras podemos
saber que en este contexto Argiiello realiza dos representaciones del rostro de Cristo acompafiadas
de texto biblico, recordando la combinacién de contenidos epigréficos y pictéricos que fue una
constante en sus obras durante la década de los sesenta, incorporando textos biblicos o pequenas
leyendas a un dibujo de lineas gruesas que se centra solamente en los contornos del rostro propo-
niendo una representacin cristoldgica en rigurosa frontalidad.

Intentando responder al cardcter sacro del espacio del templo, Argiiello se prodiga especial-
mente en la representacion del rostro de Cristo, una constante en toda su obra en la cual encon-
tramos muchos ejemplos del Siervo de Yahveh, una representacién en la cual el rostro de Cristo
en majestad parece combinarse con el Cristo doliente de la pasién poniendo imagen a las profecias
de Isafas en un modelo de representacién de la figura cristolégica que toma como referencia la
iconografia comun entre la tradicién oriental y occidental para repetirlo en multitud de composi-
ciones que pueden representar dnicamente el rostro de Cristo (Siervo de Yahveh, 1962) o distintas
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escenas de la pasién como el Beso de Judas (1962). En contraste con este detalle figurativo en los
semblantes, los cuerpos quedan reducidos a pequefas formas geométricas que parecen perderse en
el borde de la escena, tal y como podemos ver en su representacién de la Virgen Maria y de Cristo
con San Juan o en la figura de Judas. Estos ejemplos centran la figuracion en el rostro apartdndose
del naturalismo para los demds elementos de la composicién que aparecen como un fondo de
trazos firmes y expresionistas que combinan la linea y el cuerpo geométrico, rompiendo las formas
mediantes lineas gruesas que atraviesas toda la composicién.

3.2. Cristo (1969)

A pesar de que las obras realizadas en la Ciudad Eterna en el verano de 1968 anuncian un uso
mds libre del color y un estilo mds expresionista, la influencia del icono oriental sigue presente en la
obra kikiana tal y como podremos ver en las tres obras realizadas a lo largo el afio 1969 la iconografia
oriental ejercié una fuerte influencia en la obra de Argiiello desde que éste la conociera en su viaje
por Europa junto al padre Aguilar. Un ejemplo claro de este camino artistico basado en la figuracién
icdnica es la obra que titulamos «Me voy y vengo a vosotros» por la inscripcién que aparece en la
esquina superior derecha. Se trata de una representacién del Cristo en primer plano vestido con una
tinica rojiza con detalles dorados a lo largo del cuello y el pecho. Partiendo de un gusto por la linea
que remarca el protagonismo del dibujo de una forma similar a las obras realizadas en las chabolas de
Palomeras, desarrolla una composicién cuyo precedente hay que situarlo en el Siervo de Yahveh de
1962 ya que podemos advertir similitudes en el uso de colores ocres, rojizos y dorados y el modelado
del rostro de Ciristo el cual es casi idéntico aunque pasa de mirar directamente al espectador para
virar ligeramente a la derecha. A pesar de la sencillez en los colores de esta obra, es necesario sefialar
que en su produccién de los anos sesenta, especialmente en los trabajos aportados a las exposiciones
de Gremio 62 se observa una paleta cromdtica bastante limitada que momento bascula entre el uso
exclusivo del negro para los gruesos trazos de las figuras contrastando con el tono del soporte y la
introduccién de otros colores aunque siempre de forma muy timida y con una paleta cromdtica bas-
tante opaca en la que predominan los tonos ocres y rojizos mates que armonizan con el tono natural
del tablero de madera sin preparacién sobre el cual se realizan las pinturas.

Por influencia de la iconografia oriental acompafa a la figura por la primera y dltima letras
del alfabeto griego que traen a la composicién el texto del Apocalipsis en el cual, tras la visién de
la Jerusalén celeste, el Hijo del hombre se revela como Alfa y Omega, el Primero y el Ultimo, el
Principio y el Fin de todas las cosas (22, 13). Estas cualidades de Dios que remiten a su nombre
revelado en el Sinai'® son aplicadas aquf a la segunda persona de la Trinidad por lo que el Cristo
representado en esta escena se revela como el Hijo de Dios participe de la condicién omnipotente
y eterna del Padre lo cual se hace visible en el colorido elegido para la tinica, un tono rojizo sim-
bolo de la naturaleza divina y de la presencia del Espiritu Santo que también remite a la sangre
del sacrificio que derramard en la pasién. Esta relacién con la muerte viene también indicada por
la inscripcién que acompafa la imagen poniendo en boca de Ciristo el anuncio de la resurrec-
cién: «ME VOY Y VENGO A VOSOTROS» (Jn 14, 28). Tal y como vimos en la obra anterior
se vuelve a tomar el discurso de despedida pronunciado por Jests en la dltima cena como clave
simbdlica de la obra. Jests les revela que le queda poco tiempo con ellos porque su glorificacién
estd cercana, lo cual debié entristecer a los apdstoles a los que anima ante la cercana separacién
anuncidndoles el envio del Pardclito y que El volverd tras preparar para ellos una morada en la casa
del Padre. Apoyados en esta promesa, los primeros cristianos esperaban la tltima venida de Cristo
participando de la ensefianza de los apdstoles, la comunidn, la fraccién del pan y la oracién (cf
Hch 2, 42), una espera que permanece en la Iglesia y que en el Camino Neocatecumenal se apoya

' Yahveh revela su nombre a Moisés diciéndole que «Yo soy el que soy», una definicién de la omnipotencia de
Dios que estd presente en toda la historia: «Aquel que es, que era y que va a venir» (Ap 1, 8).
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en el tripode formado por Palabra-Liturgia-Comunidad'' como pilares de la iniciacién cristiana y
de la educacién permanente de la fe (SCN, Art. 1 §2).

Fig. 2. Cristo (Me voy pero vengo a vosotros), 1969. Parroquia de San Frontis (Zamora)

En relacién con la vivencia neocatecumenal es importante una inscripcién que aparece en
el borde izquierdo del cuadro la cual contiene una dedicatoria que se ha perdido con el paso del
tiempo hasta quedar prdcticamente invisible en el fondo dorado de la imagen. En ella se puede
leer «Dedicado a las comunidades», una dedicatoria que se aplica necesariamente a la primera
comunidad de la parroquia de San Frontis, la mds antigua del mundo, pero puede hacerse exten-
siva a todas las demds, tanto a las que ya se habian formado en Madrid o Italia como a las que
a lo largo de mds de cuarenta afios han surgido en todo el mundo, comunidades que viven en
humildad, sencillez y alabanza'* haciendo suya la tensién escatoldgica que expresa este cuadro. La
falta de preparacién de la tabla de conglomerado de madera que sirve de soporte a esta imagen ha

""" En los Estatutos del Camino Neocatecumenal se indica lo siguiente: «Las catequesis iniciales y el itinerario
neocatecumenal se basan en los tres elementos fundamentales («tripode») de la vida cristiana, resaltados por el Concilio
Vaticano II: Palabra de Dios, Liturgia y Comunidad (Cap. III). En el centro de todo el recorrido neocatecumenal hay
una sintesis de predicacién kerigmdtica, cambio de vida moral y liturgia» (SCN, Art. 8 §2-3). Para un desarrollo mayor
de estos tres elementos véase el Capitulo III de los Estatutos en el cual se atiende a lo especifico de las celebraciones
semanales de la Palabra, la celebracién de los sacramentos y la dimensién comunitaria de la vida cristiana.

12 El icono de la Virgen del Camino realizado por Argiiello en 1973 contiene la revelacién mariana que da origen
al Camino Neocatecumenal. En el cuatro se puede leer lo siguiente: «Hay que hacer pequefias comunidades cristianas
como al Sagrada Familia de Nazaret que vivan en humildad, sencillez y alabanza. El otro es Cristo». Este icono se
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provocado que parte de los pigmentos se hayan perdido con el paso de los afios lo cual ha dejado
a la vista el soporte claramente apreciable tras unos pigmentos poco densos y un color que la
incidencia de la luz ha deslavado'®. Esto ha hecho posible que bajo el tono dorado del fondo apre-
ciemos con claridad el contorno de un dibujo previo de la figura que primeramente iba a ser algo
mds grande. Igualmente podemos ver que el alfa y al omega iba a estar escritos algo mds arriba.

En este punto es necesario indicar que dentro del Camino Neocatecumenal este tipo de re-
presentaciones cristoldgicas se denominan cominmente iconos del Siervo de Yahveh aceptando la
interpretacién individual del texto biblico que lo vincula con la persona de Jests'®. Sin embargo
en este estudio hemos optado por nombrar las obras atendiendo a los textos presentes en las mis-
mas y a los contenidos iconogréficos, no tanto para diversificar la produccién kikiana sino para
adaptarnos a las claves interpretativas que estos elementos nos ofrecen. Si tenemos en cuenta los
cuatro cdnticos del Siervo presentes en la profecia de Isafas, esta denominacién se refiere a un
siervo elegido y sostenido por Dios que ha puesto su Espiritu sobre El para llamar a conversién
al mundo (¢f. Is. 42, 1-5), un cordero humilde que no se resiste al mal (¢f 50, 5s), un hombre
triturado por el sufrimiento que a pesar de mostrar un aspecto que no parece humano (52, 14)
serd la expresién de la gloria del Padre y salvacién para todas las gentes (cf 49, 3-6)"°. Aunque en
un principio pudiéramos pensar que este titulo podria estar referido a obras en las cuales el sufri-
miento y la pasién de Cristo son mds evidentes, la diversidad de aspectos cristolégicos atendidos
por el profeta Isafas la hacen extensible a todas las representaciones cristoldgicas.

A pesar de las multiples citas a las profecias del Siervo que se advierten en la predicacién
primitiva, el arte no ha utilizado este término para referirse a una iconografia determinada ni en
el caso del icono oriental ni en el arte cristiano occidental por lo que la fuente iconogrifica de las
obras kikianas que se han identificado tradicionalmente como Siervo de Yahveh hay que buscarla
en los iconos del Salvador y las imdgenes aquerdpitas vinculadas con la tela de la Verénica o el
mandylion de Turin. En los modelos que siguen esta tipologfa'® asistimos a la representacién de
la Santa Faz, el rostro del Salvador que es capaz de transmitir la fuerza del Dios como Sefor del
Mundo y juez de la historia pero también la paz y la misericordia de Dios encarnado. Una de las
obras que transmite este concepto es el Cristo Salvador de Andrei Rublev que se conserva en la
Galerfa Tretiakov de Mosct. Realizado hacia 1420, formaba parte de la deesis realizada para la
catedral de la Dormicién de Zvenigorod. Se trataba de un gran iconostasio del que solamente se
han rescatado otras dos tablas que representan al arcingel San Miguel y a San Pablo. Siguiendo la
linea de trabajo de Rublev que se mantienen fiel a la tradicién bizantina en la iconografia aunque
aportando un mayor movimiento, la composicién coloca al personaje en una ligera torsién que
sugiere un movimiento espiritual hacia quien lo contempla, un giro de Cristo que atiende miseri-
cordioso a aquel que lo invoca. El volumen convexo del cabello se convierte en la obra de Argiiello
en la aureola que rodea la cabeza mientras que el rostro mantiene las mismas lineas en el disefio
definido de las cejas. La influencia del icono de Rublev es tal que se mantiene el mismo disefio

conserva en una capilla de la Catedral de Nuestra Sefiora la Real de la Almudena dentro de un taberndculo de mérmol
blanco flanqueado por una escena de la anunciacién pintada en la pared.

3 Esta técnica algo apresurada en la preparacién de los soportes y en la precariedad de los materiales concuerda
con el testimonio aportada por Carmen Martin Escribano, testigo de estos primeros afios que describe cémo estas
primeras obras conservadas en la parroquia de San Frontis obedecen a momentos de espera del transporte o tiempos
muertos que Kiko aprovechada para pintar.

' Frente a una interpretacién personalista de corte hebraico que identificarfa al siervo con figuras como Moisés,
David, Jeremias o Job, la Iglesia cristiana primitiva relaciona pronto el Siervo de Yahveh con Jesus (véase: Hch 8, 32;
Rm 15, 21y 1P 2, 22). Sin embargo, la exégesis actual no presente un consenso a la hora de contar esta denominacién
entre los titulos cristoldgicos.

1> Estos textos han sido musicalizados por Argiiello resaltando los distintos contenidos semdnticos que Isafas apli-
ca a Jesus: siervo, profeta, mértir, sacerdote y rey. De hecho el Cuarto Canto del Siervo es uno de los primeros textos
biblicos a los que Argiiello pone musica en Palomeras, siendo parte de la grabacién editada por Pax en 1967. Para un
andlisis de la cristologia cantada por Argiiello en relacién al Siervo de Yahveh, véase: CALLES GARZON, Juan José. Resu-
citd. Fundamentos de una Teologia cantada, Salamanca: UPSA Publicaciones, 2012, pp. 449-474.

16 Sirvan de ejemplo las distintas imdgenes de la Santa Faz o Salvador «Acheropita» conservados en la Galeria
Tretiakov, el Museo Ruso de San Petersburgo o el Museo Etnogrdfico de Ustiug.
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para la barba de corte puntiagudo la cual parece nacer de un bigote que ya habfamos advertido en
composiciones anteriores y que es signo de una voluntad decidida a la piedad y un juicio defini-
tivo de amor sobre el mundo'”.

Al atender a las fuentes iconogrdficas descubrimos que estas obras no representan a Cristo
como un juez terrible sino como Salvador, el Spas dulce y misericordioso. Son un reflejo de la
cristologfa que se da en el Neocatecumenado asentada en el cardcter glorioso de la cruz y en la
participacién del Siervo doliente de la majestad de Dios. El Siervo de Yahveh es presentado en la
catequesis como el elemento central de la revelacién: Jests como cordero sin mancha el cual fue
llevado al matadero sin resistirse al mal entregando su vida al Padre por la salvacién del mundo.
Por ello, para el Camino Neocatecumenal «la figura del Siervo de Yahvéh es presentada como pa-
radigma de lo que todo neocatecimeno estd llamado a ser, por obra y gracia del Espiritu Santo».
Teniendo en cuenta la importancia que la cristologfa neocatecumenal otorga a las imdgenes del
Siervo, la dedicatoria presente en la composicién y su inclusién en el espacio celebrativo es una
llamada a observar el espejo en el cual el cristiano se debe mirar para poder llevar a la propia vida la
imagen del hombre nuevo descrito en el Sermén de la Montafia, dotando a la composicién de un
claro cardcter catequético que poco a poco va orientando la composicién kikiana a una fidelidad
mayor a los modelos orientales aderezando el canon ortodoxo con la influencia de la vanguardia.

3.3. Virgen Maria (c. 1969)

La siguiente representacién de la Virgen Marfa se encuentra también en la sala principal del
catecumenium de San Frontis la cual alberga todas las obras de Argiiello conservadas en esta pa-
rroquia zamorana. Se trata de una obra realizada sobre el muro y puede observarse en una especie
de ediculo que originalmente no existia sino que se crea para preservar la superficie pictdrica
cuando la pared de la sala se cubre de un gotelé muy grueso que evoca el interior del ttero para
significar la Iglesia que gesta a sus hijos en la fe a través de la Palabra, la celebracién de los sacra-
mentos y la vida comunitaria, tripode sobre el que se sustenta el Neocatecumenado.

Se trata de un busto en el que se puede observar la parte superior de la tdnica de la Virgen
que aparece cubierta por un velo nos permite entrever la linea del cabello. Sobre un fondo blanco,
desarrolla la composicién a través de gruesas pinceladas rojizas que se difuminan para resaltar los
contornos y los voltiimenes del rostro y las vestiduras. El andlisis del dibujo nos permite observar
la rapidez del trazo que se redirige en distintas ocasiones para conformar los pliegues de la tela,
llegando a apreciarse claramente la carga matérica de la pincelada y el paso del pincel por el so-
porte. La porosidad de la pared le permite ademds un gran detalle en el sombreado que acentda
con pequenas lineas e inscripciones. Esta técnica de dibujo estard en la base de todos sus murales
posteriores, tanto en el trazo de las figuras como en los colores de las mismas que se difuminan
mediante el lijado de la capa pictérica para obtener un mayor sombreado y contraste cromdtico.
De hecho esta obra, tanto en su contenido como en su estilo encuentra filiacién con la Virgen con
el nifio conservada en la capilla del Santisimo de la parroquia de San Bartolomeo in tuto (Scan-
dicci) realizada en el mismo afio y obra que también es testimonio del proceso de catequizacién
vinculado a las primeras comunidades neocatecumenales en Florencia.

El rostro, enmarcado por una aureola sencilla, mantiene una fisonomfa propia de sus primeras
obras en las cuales se alargan sobremanera las caras mediante el dibujo de un abombamiento en la
frente sugerido por una linea céncava, una nariz larga y delgada, una boca pequefia y el contorno
pronunciado del mentén que transforma el perfil del rostro en un tridngulo invertido. Este tipo
de dibujo ya habfa aparecido en la Nueva Eva (1962) y en la Virgen Marfa de 1963, ademds de la
representacién de la Virgen en cinta del Evangelio de los Miserables. Estas dos tltimas composi-
ciones presentan ademds a la Virgen en una actitud similar, contemplativa y orante, con los ojos

7 Cf' VVAA. Iconos y santos de Oriente. Barcelona: Electra, 2004 p. 247.
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Fig. 3-4. Virgen Marfa (c. 1969). Parroquia de San Frontis (Zamora)

cerrados y la cabeza ligeramente inclinada al lado derecho. Este recurso, que ayuda a Argiiello a
romper la rigidez total de la composicién, es un signo de la aceptacién de la voluntad divina por
parte de la joven de Nazaret que estd atenta, escuchando la Palabra y la voluntad de Dios, algo que
queda patente por la gran oreja que destaca sobremanera al no estar cubierta por el velo. De un ta-
mafio prominente, el pabelldn auditivo se encuentra de frente al espectador como si se desplegara
de su posicién natural en una licencia que acentda la importancia de la escucha, de la predicacién
como camino para la fe (¢f Rm 10, 17). No en vano la iconografia habfa hecho suya la postura
de Tertuliano'®, Teodoro de Ancira'® o san Juan Damasceno®, entre otros, que desde los primeros
siglos de la Iglesia habian sostenido que la Encarnacién se produce en el momento del anuncio
del dngel®'. Para representar iconogréficamente esta idea de la concepcién de Marfa a través del
oido los artistas han optado por dirigir un fino rayo que baja del cielo hacia el oido de la Virgen

'8 En el siglo III Tertuliano, en su obra titulada La Carne de Cristo, habfa relacionado a Marfa y Eva diciendo lo
siguiente: «Como la palabra del demonio, creadora de muerte, habfa entrado en Eva atin virgen, de modo andlogo debfa
entrar en una virgen el Verbo de Dios, edificador de vida, para que lo que cayd en perdicién fuese reconducido a la sal-
vacién por el mismo sexo; Eva habia creido a la serpiente; Maria crey$ en Gabriel: el pecado que Eva cometié creyendo,
fue borrado por Marfa creyendo también». Zenén de Verona retoma esta idea al afirmar que «el diablo, insinudndose
en el oido con la seduccién habia herido y destruido a Eva. Cristo también, a través del oido ha penetrado en Marfa y
naciendo de la Virgen ha eliminado todos los vicios del corazén» (Tratado 1, 3, 19-20; PL 11, 352)

9 «Marfa la Profetisa, a través del oido concibié al Dios viviente: pues el paso fisico de las palabras es el oido»,
Homilia IV sobre la Madre de Dios y Sermén, PG 2, 77.

2 «La concepcién tuvo lugar a través del oido, mientras el nacimiento ocurrié por la salida usual... No era en
efecto imposible salir por la puerta regular sin dafiar los sellos de esta», Exposicion de la Fe ortodoxa 14, PG 94, 1159.

21 Otros autores han sefialado esta manera de concebir. Por ejemplo, Romano el Meloda presenta esta idea de
la concepcién a través de la escucha al poner en boca de Marfa las siguientes palabras: «Ese saludo, dicho a mis oidos
me hizo resplandecer, me hizo madre, sin haber perdido mi virginidad» (XII, 17). Sobre la concepcién de Jests, véase:
ACTIS BRU, César Isidro. Maria, la del oido fecundo. La concepcion del Verbo de Dios. Entre Zenon de Verona y Efyén el
Sirio. Santa Fe: Universidad Catélica de Santa Fe, 2009.
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en un intento de resaltar la virginidad de la Virgen y la identificacién de Cristo como el Logos de
Dios: Marfa escucha el anuncio y acoge la Palabra en su seno®”. Argiiello sintetiza mucho mds esta
composicién al no estar representando una escena de la anunciacién por lo que solamente deja
entrever el hecho a través del resalte de la oreja muy habitual en su obra primera. Este recurso no
es exclusivo de la Virgen Maria y es necesario relacionarlo con el anuncio de tipo kerigmdtico que
estd en la base de la vivencia neocatecumenal. Desde las catequesis iniciales, la predicacién y el
anuncio son la base de las distintas etapas del neocatecumenado siguiendo las palabras de Pablo
que recuerda en su Epistola a los Romanos que para que se dé la fe, para poder creer, es necesario
haber escuchado la predicacidn, el anuncio de la muerte y resurreccién de Cristo que se ha entre-
gado por amor a los hombres (¢f 10, 14).

CONCLUSION

La obra zamorana de Argiiello se muestra como una sintesis de su produccién a finales de los
afos sesenta, una obra que ya se ha apartado de los temas no religiosos para centrarse en un tra-
bajo que poco a poco va abandonando la expresividad de las obras realizadas en la época de «Gre-
mio 62» para incorporar de una forma mucho mds clara la influencia de la tradicién bizantina y
oriental a la que se le une una linealidad de raigambre gética para concretar un estilo eminente-
mente figurativo que tiene como fin su inclusién en el espacio celebrativo abriendo un camino de
busqueda arquitecténica. La gran sinceridad compositiva y la radical economia de medios de las
composiciones zamoranas de los anos 60 contrasta con la culminacién del estilo de Argiiello en los
anos 90 con la codificacién de una estética basada a en la recuperacién del icono oriental. Desde
una obra sencilla basada en la linealidad y la figuracién de tipo medieval y el apoyo textual a los
contenidos de la imagen se avanza en la renovacién del arte sacro en relacién con la liturgia que
conduce también a una experimentacién arquitecténica con la ordenacién de los focos litdrgicos
en el espacio celebrativo que ha concluido en un esquema centralizado de marcado eje axial. En
definitiva, en la obra pldstica de Argiiello, la produccién zamorana ofrece un excelente caso de
estudio a la hora de considerar los origenes de la pldstica personal kikiana presentando una gran
diversidad de modelos que poco a poco van abandonando el expresionismo anterior para orien-
tarse a formas cercanas al icono oriental.

2 En algunas ocasiones, desde el seno del propio Jesds nifio viaja a través de ese rayo hasta el seno de la Virgen con
evidentes alusiones a la Trinidad, también aludida en un rayo que finaliza en tres puntas con la intencién de resaltar la
presencia y participacién de las tres personas en el hecho de la Anunciacion.
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Una ménsula del claustro de la catedral de Ledn
y su relacién con la Anunciacién
de la Virgen de la Esperanza (h. 1288):
La fortuna de un modelo en el 4mbito
leonés y castellano

A corbel from the cloister of Leon’s cathedral and its relation
with the Anunciation of the Virgin of Hope (n. 1288):

Fortune of a model in leonine and castilian context

Rubén FERNANDEZ MATEOS
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RESUMEN

En el claustro de la catedral de Leén existe una ménsula que viene a copiar la Anunciacién formada
por la Virgen de la Esperanza y el Angel, que en su dia se ubicaban en los pilares torales de la propia
seo. El estudio pretende poner de relieve la fortuna de este modelo por los reinos de Leén y Castilla,
ademds de sugerir una cronologfa para la repisa del claustro en funcién de fechas documentales y
personajes representados.

PALABRAS CLAVE: Catedral de Ledn, Escultura gética, Claustro, Ménsula, Anunciacién.

ABSTRACT

In the cloister of Leon’s cathedral there is a corbel that is copying the group of the Anunciation
consisting in the Virgin of Hope and the Angel, located at the time in the toral pillars of the same
church. This paper aims to highlight the fortune of this model by the kingdoms of Leon and Castilie,
beside proposing a chronology for the cloister bracket, depending on documentary dates and depicted
characters.

KEYWORDS: Leon’s cathedral, Gothic sculpture, Cloister, Corbel, Anunciation.

Recibido: 21/03/2016
Revisado: 24/04/2016
Aceptado: 30/06/2016

1. LA CATEDRAL DE LEON COMO PUNTO DE PARTIDA

De sobra es conocida la relevancia artistica de la catedral de Ledn no sélo dentro del gético
hispano, sino también en el contexto europeo. Su arquitectura de estilo radiante —de raigambre
champafesa—, desmaterializa los muros en pos de una mayor abertura de los vanos, produciendo
de este modo un bello efecto de caja de cristal. Pero ademds, la Pulchra leonina destaca por la
escultura de sus portadas e imdgenes que se ubican tanto en el exterior como en el interior del edi-
ficio. La pldstica leonesa juega un papel importante en la evolucién de la escultura del siglo XIII,
siendo algunas de sus composiciones modelo y referente de éxito en otras provincias, lo que pone
de relieve el cardcter innovador de algunos de los maestros y talleres que trabajaron para la misma.
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Entre las muchas y espléndidas tallas que se encuentran en la seo leonesa, destaca la de la
Virgen de la Esperanza, hoy dispuesta en una de las capillas de la cabecera, de la que ha tomado
su nombre. Esta pieza, junto a un Angel que se encuentra localizado en la parte izquierda —desde
el punto de vista del espectador— de la portada de la Virgen del Dado, debié de formar parte de
un grupo de la Anunciacién. Para Franco Mata esta imagen tuvo que ser la que se describe en el
testamento del obispo Martin Ferndndez (1254-1289) en 1288, hombre de confianza del rey Al-
fonso X (1252-1284) e impulsor del nuevo templo gético a partir del afio 1255. Sin embargo las
Actas Capitulares del 23 de Noviembre de 1420 la documentan aisladamente'. La investigadora
leonesa justifica este conjunto de la Anunciacidén por su repercusién inmediata en otro que se
encuentra en el cercano e importante templo de San Isidoro, que data de hacia 1290-13007. Tal
sospecha quedé confirmada en la obra Antigiiedad y obispado de Ledn del prelado leonés Francisco
Trujillo (1578-1592), donde, a la hora de hablar de una escultura del rey Ordofio II —actualmente
en el Museo Catedralicio y Diocesano— decfa «que este edificio tan insigne tenga la figura y vulto
al natural del rey don Ordofio para que sea suyo, puesto en uno de los pilares torales de la ygle-
sia... Iten cotejando la figura del Rey don Ordofio con la de nuestra sefiora la prefiada y la del
dngel de la Anunciacién que estdn en otros pilares»’.

La Virgen de la Esperanza, de la Expectacién o de la O, es una fiesta litdrgica que se celebra
el 18 de diciembre, dentro del periodo de Adviento. En este sentido es interesante saber que en
el afio 656, dentro del primer canon del X Concilio de Toledo, se introdujeron en el calendario
litdrgico las festividades de la Expectatio Partus y la Anunciacién en la fecha aludida. Al parecer, se
considerd que el dia 25 de marzo no era el idéneo para celebrar la Anunciacién por coincidir con
la Cuaresma. Es decir, que no parecia apropiado la coexistencia de la Encarnacién del Verbo con
la Resurreccién. Y es por este motivo por el que los obispos decidieron que se celebrase ocho dias
antes de la Navidad y con la misma importancia. Posteriormente, en el siglo XII, en el Sacramen-
tario de Toledo, aparecerd la fiesta de la Anunciacién en el mes de marzo®.

La imagen de la catedral leonesa que representa a la Virgen de la Esperanza [Fig. 1], muestra
a Marfa de pie, encinta, descansando la mano derecha sobre el vientre —acentuando de este modo
su estado de gravidez—, mientras la izquierda sujeta los restos de una filacteria con la tipica ins-
cripcién «Ecce Ancilla Domini», como respuesta a la salutacién angélica. Vestida con una tdnica
que se ajusta a la cintura con un cefidor, lleva un manto que es recogido por uno de los extremos
bajo el brazo derecho. La cabeza se cubre con un bello velo, portando una diadema decorada con
pedreria. Por otro lado el arcdngel [Fig. 2] con el que formaba grupo —derivado del ange au sorire
o Angel de Reims—, eleva el rostro, sonriente, para conversar con la Virgen, produciendo una pos-
tura de ritmo curvilineo. Lo cabellos son rizados, a imitacién de los de su homénimo francés, y
las alas se disponen de manera asimétrica. Viste una elegante tinica que deja descubiertos los pies,
con una capa pluvial que se abrocha a la altura del pecho a través de una fibula de forma rombal
y una barra gruesa rematada por bolas, como el de Reims. La calidad del maestro que la esculpié
queda probada en la forma de trabajar el precioso flecado que aparece en los bordes de la capa. A
falta de la mano izquierda, se ve cémo sujetaba una filacteria, hoy fragmentada parcialmente, con
el saludo caracteristico: «Ave Maria gratia plena Dominus tecumy.

! FRANCO MATA, Maria Angela, Escultura gética en Ledn y provincia (1230-1530), Leén, 1976, p. 360. También
en un documento fechado el 24 de marzo de 1289, se menciona el ébito del prelado y a una imagen de Maria encinta:
«Alioquim in cruce ecclesie coram ymagine Beate Marie, que ipsam fuisse grauidam representat» Ver Ruiz ASENCIO,
José Manuel y MARTIN FUERTES, José Antonio, Coleccion documental del archivo de la Catedral de Ledn, IX (1269-1300),
Ledn, 1994, p. 354.

2 FRANCO MATA, Escultura gotica en Ledn. ..., p. 360.

3 BOTO VARELA, Gerardo, «Sobre reyes y tumbas en la catedral de Ledn. Discursos visuales de poder politico y
honra sacra» en Congreso Internacional La Catedral de Ledn en la Edad Media, Leén, 2004, pp. 332-333.

* MARTINEZ MARTINEZ, Marfa José, «Las Anunciaciones géticas burgalesas y los ritos Hispdnico y Romano»,
Codex Aquilarensis, 28, 2012, p. 208. Un resumen historiogrdfico sobre todas estas festividades en la reciente publica-
cién de IBANEZ PALOMO, Tomds, «Entre las fuentes escritas y el calendario litirgico: una aproximacién al estudio de las
Anunciaciones Prefiadas», Eikdn Imago, 9, 2016, pp. 163-188.
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Fig. 1. Virgen de la Esperanza. Fig. 2. Angel de la Anunciacién.
Catedral de Santa Marfa de Regla, Leén Catedral de Santa Marfa de Regla, Leén

2. ALGUNOS EMULOS EN LEON, ZAMORA Y BURGOS

Tras el testimonio material de la basilica isidoriana y la documentacién citada més arriba, se
rastrean otros tres grupos en la actual provincia de Zamora que siguen el modelo compositivo
de la Anunciacién de la seo leonesa, y que vienen a confirmar la fortuna de un disefio en otros
edificios de relevancia y entidad dentro del reino de Ledn. Tal es caso de las Anunciaciones de
la colegiata de Toro, la iglesia de Santa Maria de La Hiniesta y la de Santa Marfa de Azogue de
Benavente’. En todas ellas se puede detectar un particular estilo y forma de trabajar que denota
la mano de un escultor o taller, de filiacién leonesa, al que recientemente se ha bautizado con el
nombre de Maestro de la Virgen de la Calva, por ser esta imagen que se encuentra en la catedral
de Zamora su obra mds sobresaliente y, probablemente, mds temprana®. Realizadas en el primer
cuarto del siglo XIV, sélo en la de La Hiniesta podemos relacionar una fecha concreta, la de 1307,
puesto que en este afio consta un documento de donacién del monarca Fernando IV a las obras
que se estaban llevando a cabo en la portada meridional del templo’.

Dentro de Zamora y fuera de este grupo, en cuanto a estilo se refiere, existe una Anunciacién
en el Museo Catedralicio de Zamora, realizado en la primera mitad del siglo XIV —que en origen
se ubicaba en el exterior de la capilla de San Bernardo de la seo—, en la que el Angel comparte
esa composicion dindmica, alas dispuestas de manera asimétrica y misma postura al sujetar la

> FRANCO MATA, Escultura gética en Ledn. .., pp. 360-361.

¢ Sobre la obra y personalidad de este maestro ver nuestras recientes publicaciones PEREZ MARTIN, Sergio y FER-
NANDEZ MATEOS, Rubén, La imagineria medieval en Zamora (Siglos XII-XVI). Valladolid, 2015, pp. 207-237 y PEREZ
MARTIN, Sergio y FERNANDEZ MATEOS, Rubén, «El maestro de la Virgen de la Calva: un escultor / taller al servicio de
la monarquia castellanoleonesa y el alto clero de Zamoray, Studia Zamorensia, XIV, 2015, pp. 59-87.

7 GUTIERREZ BANOS, Fernando, Las empresas artisticas de Sancho 1V el Bravo, Burgos, 1997, pp. 122-127.
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filacteria con la salutacién que su homénimo leonés®. Esto demuestra el grado de aceptacién de
un disefio de éxito, que en ocasiones se copia de forma literal y en otras, como este caso, parcial-
mente, ya que Marfa no pertenece a esa representacién de gravidez en su iconografia de Virgen
de la Expectacién.

Fig. 3. Angel de la Anunciacién. Museo del Fig. 4. Virgen de la Esperanza. Museo del
monasterio de Santo Domingo, Caleruega (Burgos) monasterio de Santo Domingo, Caleruega (Burgos)

Lejos del 4mbito leonés y su drea de influencia, encontramos otra Anunciacién [Figs. 3 y 4]
de calidad pero de estilo muy diferente a las leonesas y zamoranas, que se conserva en el Museo
del monasterio de Caleruega (Burgos), cuna de Santo Domingo de Guzmdn. Cenobio de monjas
dominicas favorecido por Alfonso X (1252-1284), su iglesia comenzd a construirse a partir de
1266, lugar donde originalmente hubo de ubicarse este conjunto de piedra, pues hoy se expone
en una sala del claustro que sirve de museo. Sin embargo, su cronologfa debe de ser posterior,
pudiéndose encuadrar dentro de la primera mitad del siglo XIV®. La composicién resulta una
mimesis de la Anunciacién de la Pulchra leonina, incluso en pequefios detalles, como el cinto que
cifie a la tinica de Marfa.

Otros ejemplos que vienen a refrendar la fortuna del modelo legionense se pueden ver en las
Anunciaciones de las catedrales de Vitoria (1380-1400) y Tarazona (h. 1350), entre otras'’.

8 PEREZ MARTIN y FERNANDEZ MATEOS, La imagineria medieval.. ., pp. 212-213 y 222.

9 ZARAPAIN YANEZ, Marfa José, «Anunciacién de la Virgen» en Paisaje Interior. Las Edades del Hombre, Soria, Sa-
lamanca, 2009, pp. 507-508. MARTINEZ MARTINEZ, «Las Anunciaciones géticas burgalesas...», pp. 213-215, considera
que la Anunciacién puede datarse en los afios cuarenta del siglo XIV. Recientemente se ha publicado IBANEZ PALOMO,
Tomds, «La Anunciacién del monasterio de Caleruela (Burgos): Contextualizacion en la Baja Edad Media peninsular»,
Anales de Historia del Arte, 25, 2015, pp. 19-49, donde hace un acopio bibliogrifico y redunda sobre lo dicho de estas
Anunciaciones, deslindando las gallegas de las del resto de Castilla.

10 FRANCO MATA, Escultura gética en Ledn. .., pp. 360-361.
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3. LA FORTUNA DEL MODELO EN LA PROPIA PULCHRA LEONINA

Ademis de todo el repertorio de imdgenes enumeradas, hemos de mencionar una pequena
ménsula [Fig. 5] que se encuentra en el propio claustro de la catedral de Ledn y que hasta ahora
parece haber pasado inadvertida. Se localiza, concretamente, en la panda occidental, muy préxi-
ma al dngulo donde confluye con la meridional, donde se ubica el magnifico sepulcro del dedn
Martin Ferndndez (1255-1260) y el de Munio Veldzquez (h. 1260). En ella podemos ver la escena
de la Anunciacién ocupando todo el espacio, centrada por un jarrén con azucenas que simboliza
la pureza virginal de Marfa. A ambos lados de este se dispone la Virgen y el Arcdngel siguiendo
miméticamente el disefio y composicién que la que se concibid para los pilares torales del interior
de la propia seo, hacia 1288. Asi, San Gabriel [Fig. 6] aparece con la misma posicién y vestimenta,
con una capa decorada con un flecado alrededor de la misma y que se sujeta mediante un broche
en forma de rombo con el alfiler a modo de barra con remates esféricos. También presenta las alas
dispuestas asimétricamente, con un rostro que esboza una sonrisa y los ojos rasgados, como su
homénimo de la portada del Dado. Por otro lado Maria [Fig. 7], de pie, se lleva la mano derecha
al vientre acentuando de este modo su estado de gravidez, mientras que con la otra porta una
filacteria, tal y como exhibe la Virgen de la Esperanza del interior del templo. La tdnica también
se cifie con un cinturén y porta una corona, pero en este caso no en forma de diadema. Desde el
manto, recogido con la mano derecha, arrancan un gran nimero de plegados pero sin la plasti-
cidad de los de la original. En consecuencia, estamos ante un reflejo inmediato del grupo que se
concibid para dentro de la catedral en las dltimas décadas del siglo XIII, ejecutada por un escultor
de menos pericia, que se ha servido de una composicién de su entorno mds cercano y que viene
a confirmar, de nuevo, la fortuna de un modelo que trascendié los muros de la Pulchra leonina,
como hemos tratado de demostrar en las anteriores lineas.

Fig. 5. Ménsula de la Anunciacién. Claustro de la catedral de Santa Maria de Regla, Leén

En cuanto a la cronologfa de esta ménsula y del resto de la decoracién del claustro leonés se
hace un tanto complicado datarla con exactitud, debido al complejo proceso constructivo del
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33: B o < i &‘i"?’ 3 \::{V(
Fig. 6. Angel de la ménsula. Claustro de la catedral Fig. 7. Virgen de la ménsula. Claustro de
de Santa Marfa de Regla, Leén la catedral de Santa Marfa de Regla, Leén

mismo. Adn asf, hay una serie de aspectos que nos permiten acercarnos y puntualizar su posible
materializacién. Sobre una edificacién preexistente se disefian unas nuevas galerfas géticas que
derivan del claustro bajo de la catedral de Burgos, levantado entre 1260 y 1270 bajo las trazas del
Maestro Enrique'' —el mismo autor al que se deberdn las del leonés, en torno a los afios de 1270,
aunque su muerte en 1277 no le permitirfa realizar demasiado pero sf a su sucesor, Juan Pérez.
La construccién avanzaba a finales de la centuria, como as{ demuestran el aumento de donacio-
nes para erigir sepulcros a partir de 1290'. A pesar de la informacién perdida con la importante
intervencion que sufrié en el siglo XVI, exactamente entre 1539 y 1554, por el gran arquitecto
leonés Juan de Badajoz el Mozo —aspecto que muestra en la actualidad—, las obras debieron de
proseguir durante el siglo XIV. Asi, en 1303 constan documentalmente los usos procesionales del
claustro, ordenando el obispo Osorio su limpieza todos los sdbados para tal funcién. Otro dato
muy importante es la donacién del infante don Alfonso de Valencia (T 1316) de 10.000 maravedis
«de los cuales fue construida cierta volta en el claustro»'. Se trata de una referencia directa a la
construccién de las galerfas en la época de este hijo de don Juan el de Tarifa y nieto de Alfonso X,

"' ABEGG, Regine., Kinigs und Bishofsmonumente. Die Skulpture des 13. Jahrbunderts im kreuzgang der Kathedrale
von Burgos, Zurich, 1991, p. 28, propone la fecha de en torno a 1260-1265 y KARGE, Henrik, La catedral de Burgos y
la arquitectura del siglo XIII en Francia y Espania, Valladolid, 1995, pp. 109-110 y 256-262, cree que se realizé hacia
1265-1270.

12 KARGE, Henrik, «La arquitectura de la catedral de Leén en el contexto del gético europeo» en Congreso Interna-
cional La Catedral de Ledn en la Edad Media, Leén, 2004, pp. 132-132, FRANCO MATA, Angela, «Claustro gético. Itine-
rario para la liturgia» en La catedral de Ledn. Mil anos de Historia, Ledn, 2002, pp. 196-198 y FRANCO MATA, Angela,
«El claustro de la catedral de Leén. Su significacién en el contexto litdrgico y devocional» en Congreso Internacional La
Catedral de Ledn en la Edad Media, Ledn, 2004, pp. 264-265.

'3 VALDES FERNANDEZ, Manuel, et alii. Una historia arquitectdnica de la catedral de Ledn, Leén, 1994, pp. 114-
115 y HERRERO JIMENEZ, Mauricio, Coleccidn documental del Archivo de la Catedral de Ledn, vol. X, Los obituarios
medievales, Ledn, 1994, p. 474.
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como queda atestiguado por la ménsula de la panda Este que muestra su escudo cuartelado de
dguilas y leones en el doble arco del quinto tramo'®. Poco después, en 1319, tenemos la manda
testamentaria del canénigo maestre Asensio, informando que su lugar de enterramiento deberfa
estar en la «claustra nueva de la iglesia de Santa Marfa de Regla»'®, lo que de nuevo viene a ratificar
el proceso de edificacién de las pandas atin en las primeras décadas de la decimocuarta centuria'®.

Ademds de todas estas suculentas fechas y documentos, que dejan bien claro el devenir del
claustro, todavia tenemos una nota digna de resefiar. Nos referimos a la ménsula localizada en la
panda occidental —la misma que la de la Anunciacién—, que muestra al rey Alfonso XI, su aman-
te dofia Leonor Ramirez de Guzmdn y al obispo don Juan Ocampo. La razén de que aparezca
el monarca castellano (que reiné entre 1312 y 1350) en una de la repisas del claustro leonés, se
debe a las generosas aportaciones que otorgé a la seo'”. Por este mismo motivo aparece la misma
pareja representada en el claustro de la catedral de Oviedo'®. El hecho de que el obispo Ocampo,
que goberné la didcesis legionense entre 1332/33-1344 —tras haber pasado por las de Oviedo y
Cuenca—, también se represente junto el rey y su gran amada nos da una referencia cronoldgica
valiosisima. Es decir, que si a las datas anteriormente citadas, se unen las del prelado y el monarca,
podriamos fechar la ménsula de la Anunciacién en la primera mitad del siglo XIV, acercdndose,
muy posiblemente, al ecuador de la centuria.

En conclusién, el modelo de la Virgen de la Esperanza y Arcdngel que se experimenté en tor-
no al afio 1288 en el interior de la catedral de Ledn, tuvo tal éxito y fortuna, que su influencia se
dejé sentir no sélo en otros territorios leoneses y castellanos, sino también en uno de los escultores
que estaba trabajando en la decoracién del claustro de la propia Pulchra leonina.

!4 CARRERO SANTAMARIA, Eduardo, «La candnica de la catedral de Ledn. Respuestas géticas a una estructura ecle-
sidstica secular» en Congreso Internacional La Catedral de Ledn en la Edad Media, Leén, 2004, p. 246 y FRANCO MATA,
«El claustro de la catedral de Ledn...», pp. 264-265. En origen el sepulcro de don Alfonso de Valencia estuvo ubicado
en el claustro, como demuestra la herdldica dicha, para posteriormente pasar al interior de la catedral, encontrdndose
en la actualidad en la capilla de la Virgen Blanca. Sobre el sepulcro ver FRANCO MATA, Escultura gética en Ledn. .., pp.
429-430 y para los cambios de lugar del mismo dentro del templo ver BOTO VARELA, Gerardo, «Sobre reyes y tumbas
de la catedral de Ledn. Discursos visuales de poder politico y honra sacra» en Congreso Internacional La Catedral de Ledn
en la Edad Media, Leén, 2004, pp. 342-352.

15" MARTIN FUERTES, José Antonio, Coleccidn documental del Archivo de la Catedral de Ledn, vol. X1 (1300-1350)
Catdlogo, Ledn, 1995, p. 262.

' CARRERO SANTAMARIA, «La canénica de la catedral de Ledn...», p. 246.

17" A este respecto ver FRANCO MATA, «Claustro gético...», pp. 219-220 y FRANCO MATA, «El claustro de la cate-
dral de Ledn...», pp. 283-284

18 FRANCO MATA, Angela, Iconografia profana en el claustro de la catedral de Ledn y su reflejo en el de la catedral
de Oviedo» en Arte y vida cotidiana en época medieval, Zaragoza, 2008, pp. 177-222.
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MARQUES, Maria Alegria, Os Forais de Vilarinho da Castanbeira, ed. comemorativa dos 500 anos
de atribui¢ao do Foral Novo. Carrazeda de Ansides: Camara Municipal, 2014. 100 pp.

Coube-me, a convite da Doutora Maria Alegria Marques, apresentar publicamente este li-
vro, publicado aquando da passagem dos 500 anos da atribui¢ao do Foral Novo a Vilarinho da
Castanheira (VC), apresentagao ocorrida a 14 de Dezembro de 2014, nas instala¢des do mag-
nifico espago museoldgico que dd pela designagio de Museu da Meméria Rural de VC, mas na
verdade representativo de toda a Regido. Apds as saudagoes da praxe, nas pessoas do professor
José Luis Correia —presidente da CAmara Municipal de Carrazeda de Ansides e filho do VC-,
da medievalista Maria Alegria Marques —professora da Universidade de Coimbra—, da colega
Alexandra Lopes —arque6loga municipal— e a todos os amigos e conterrdneos presentes, con-
siderei ser aquele um dia de festa para o Povo do Vilarinho, o da Castanheira. Aproveitei para
dar os parabéns a Edilidade por haver decidido promover a publicagao nao sé da compilacio
das cartas de foral relativas a esta ex-sede de concelho e seu antigo termo —como inicialmente
previra— mas também o seu estudo integral, aproveitando-se ainda para proceder a revisio da(s)
leitura(s) paleogrdfica(s) existentes, como eu propunha, e enderecando-se para o efeito convi-
te a historiadora Alegria Marques, pois estava certo que esse estudo muito contribuiria para
um melhor conhecimento da Idade Média nesta regido raiana. Estes documentos haviam sido
publicados na Portvgaliae Monvmenta Historica iniciada por Alexandre Herculano em 1866 e
continuada por Mendes Leal em 1961 ¢ as quais também o Abade de Bacal dera ateng¢do nas
suas Memdrias Arqueoldgico-Histdrico do Distrito de Braganga, publicadas entre 1910 e 1947. A
partir duma leitura deste livro (que teve a colaboragao do investigador Jodo Soalheiro), diremos
que por ele perpassa nao s6 a Histéria local e a de toda a regiao envolvente, e que a nds paisanos
dela muito interessa, mas a Histdria de boa parte da Peninsula Ibérica, considerando as relagoes
de parentesco do imperador Afonso VI de Ledo, avd do nosso primeiro rei, com os personagens
que estdo na génese da Nacionalidade e que propiciaram a criagdo dum Estado que sé depois se
fez Nagao (no dizer do professor José Mattoso), teia de relagdes onde a nossa regido estd envol-
vida mormente através da célebre familia dos Bragangdos.

O livro analisa e transcreve cinco importantes documentos medievais, todos pertencentes a
Histéria do VC, como sejam: o seu primeiro foral, atribuido pelo rei Afonso II, em 1218; o docu-
mento foraleiro do rei Dinis, datado de 1287; o acordo ou contrato entre o VC e o rei Pedro I, em
1363; o foral novo, atribuido pelo rei Manuel I, em 1514; e ainda uma mercé régia ao Concelho,
a pedido deste, pelo rei Dinis, em 1299, para a construgao de uma fortaleza, isentando-o de irem
a guerra e pagarem para a construgao dos castelos vizinhos, durante 15 anos.

Quanto ao foral, o mais antigo, de Afonso II, em 1218, redigido em latim (e que M. Alegria
Marques traduziu), embora se conhe¢cam documentos oficiais anteriores redigidos em portugués
—e este ano comemoram-se os 800 anos da Lingua Portuguesa precisamente por essa razao— ele
informa-nos ser o VC um lugar j4 habitado ao tempo, porque lhe atribui «os seus termos antigos»,
termos bem mais vastos que os da actual freguesia mas, tudo indica, sem qualquer aldeia, ou
aglomerado populacional digno desse nome, no interior desse territério que agora se demarcava,
o que ainda acontecia 40 anos apés (vd. Inquiritiones de Afonso III, 1258). No entanto essas
aldeias, hoje repartidas por vdrios concelhos, depressa comegarao a despontar a partir de nicleos
dispersos.

A atribui¢do do foral, entre outros aspectos, teve a finalidade de atrair moradores a este local,
pois que o isenta do pagamento dos foros durante quatro anos e lhe atribui a condi¢ao de couto de
homiziados, ou seja, a capacidade do direito de asilo. Era, ¢, esta zona, raiana, porque aqui chega
a «sombra» da fronteira (¢f M.2 de Fdtima Amante), alids, daqui se avista terra leonesa. Terra de
homens livres, com um alcaide eleito pelo concilium, a que presidia, sendo esse conselho, a par
com o alcaide, a maior autoridade dentro da comunidade, a que todos deviam respeito, e a prova
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¢ que a pena prevista para quem levantasse a mao contra o alcaide era superior a pena prevista para
o homicidio. Fazia-se o rei representar por um rico-homem, que nao vivia no Concelho.

Relativamente ao documento foraleiro, ou confirmagao de privilégios como prefere a Doutora
Alegria Marques, do rei Dinis, em 1287, foi j4 redigido em portugués. E um documento foraleiro
porque segue de perto o foral atribuido pelo seu avd, clarificando-lhe este monarca apenas alguns
aspectos. Nele, pela primeira vez, ¢ esta terra designada por Vilarinho da Castanheira, determina-
tivo que, ou adquirira entretanto desde o foral de Afonso II, ou naquele momento, por proposta
dos autdéctones ou por decisao do préprio rei (como fez por exemplo com a Pévoa de Além Sabor
que designou por Villa Frol, ou Pereinha cujo topénimo alterou para Bemposta, hoje concelho de
Mogadouro), mas seguramente para que se distinguisse de vdrias outras povoagées homénimas,
algumas das quais também em Trds-os-Montes e Alto Douro e quatro delas aqui bem perto, como
Vilarinho dos Galegos (Mogadouro), Vilarinho das Azenhas (Vila Flor), Vilarinho de Agrochao
(Macedo de Cavaleiros) e Vilarinho de Cotas (Alij6), provavelmente jd existentes ao tempo.

Considera a nossa Amiga medievalista que a necessidade de atrair moradores 4 terra continua
aqui presente, pois o documento isenta do pagamento de jugada (direito real relativa a posse de
um jugo de bois para arar) durante 3 anos o homem que casasse pela primeira vez. Outra medida
interessante e «muito rara», ¢ que a Professora vé nela uma medida de protec¢do a infincia, ¢ o
facto de no foral de 1218, no que respeita ao crime de homicidio e respectiva pena, ele se reportar
apenas aos adultos, enquanto que agora esse crime se estende também «ao menino e menina», me-
dida que no entender da Autora vai muito para além da protecgdo a infincia, representando antes
a «protecgio a populagio de uma comunidade e um incentivo ao desenvolvimento populacional
do seu concelho». Mantem o direito de asilo, mas dando agora voz, sobre o assunto, aos magis-
trados da Vila. Também o rico-homem, o senhor da terra, representante do rei, j4 nio poderia
impor coimas sem que a justiga apreciasse e julgasse o que motivava a san¢ao, nao podendo ainda
ser aquele interveniente em querela que lhe dissesse respeito e, aquando do julgamento, encon-
trar-se em territério do concelho. E nio possufa sequer direito de aposentadoria e de residéncia
no territério municipal.

Como inovagao apresenta dois pormenores, por um lado declara formalmente que o padroa-
do da igreja do VC lhe pertencia, a ele, rei e, por outro, ordenava aos moradores para que criassem
uma devesa comunal.

Ora, estamos em crer que esta devesa se veio a localizar na zona que d4 pelo (macro)topénimo
Coito —muito préxima da Vila, terra cha e abundante em dgua—, em cujas lameiras, os do VC,
da Loisa, da Cabega de Moiro e do Castedo (da Vilari¢a), hd poucos anos a esta parte (ndo sei se
hoje em dia algum lavrador ainda o faz, mas o que conto é da minha lembranca), iam segar junca,
ouvindo-os designar essa zona como concelhum, no sentido de que eram lameiras do concelho,
lameiras publicas, prados comunais. Ainda hoje, se alguém comete um acto abusivo em prédio
alheio, o proprietdrio costuma dizer como recriminagao: julgais que isto é concelhum? Estes prados
sdo considerados pela vox populi como repartidos entre a freguesia do VC e o concelho da Torre
de Moncorvo (TM), e na parte que respeita a este concelho, divididos pelos termos da Cabeca de
Moiro (maioritariamente), do Castedo e (algo) da Loisa.

E aqui permitam-me ainda outro paréntesis: os extremos administrativos nesta zona das la-
meiras —zona de planalto onde sobressai na paisagem um monumento megalitico funerdrio (no
passado eram dois) conhecida por Pala da Moira e préximo desta uma capela dedicada a S. Marti-
nho—, desde que se extinguiu e repartiu o concelho do VC, foram alvo de conflitos sérios entre as
freguesias do VC e do Castedo, conflitos que ainda hoje no estao completamente sanados. Estou
certo que o professor José Lufs, bom conhecedor do territério da freguesia e seu responsdvel po-
litico durante duas décadas, tem informagio privilegiada sobre estas querelas, aproveitando aqui
para lhe propor sobre o assunto um estudo em parceria.

Através do semandrio regional O Transmontano (05 Jan 1905) temos conhecimento que nos
alvores do século XX ocorriam actos de violéncia entre esses dois povos vizinhos por razées da
partilha dessas lameiras, e ainda por esse mesmo periddico, por exemplo, que por finais de 1904,
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as Camaras Municipais envolvidas haviam combinado um encontro para procederem a partilha
dos referidos prados:

«No dia 26 vae assistir & partilha das lameiras como vereador o nosso amigo Adelino Mene-
ses, que vae representar o nosso municipio, a quem delegou todos os poderes, para junto do Dig.
m Presidente da Camara da Carrazeda, o snr. Cezar Augusto da Veiga Martins, combinarem a
partilha das referidas lameiras a vér se se acabam as desordens que tem havido entre os do Villari-
nho da Castanheira e Castédo de Villariga. Que sejam felizes e que possam chegar a um accordo
agradavel para as suas numerosas freguezias, ¢ o que devéras lhe desejamos».

H4 até noticias que uma noite os do VC invadiram o Castedo e queimaram casas e palheiros,
havendo tiros e gente ferida. Mas a verdade é que o problema se arrastou e é o préprio governo
da ditadura que tem de intervir em 1939 (dec. lei n.© 29:717), para por termos as discérdias, de-
terminando, apds a recep¢ao dum estudo que encomendara ao Instituto Geografico e Cadastral
e dos pareceres favordveis do governador civil do Distrito de Braganca e da Junta de Provincia de
Trés-os-Montes e Alto Douro, que a dita lameira fosse «integrada, como propriedade inaliendvel,
no patriménio da freguesia de Vilarinho da Castanheira, do concelho de Carrazeda de Anciais,
e serd inscrita na matriz predial e registada na Conservatéria do Registo Predial dos respectivos
concelho e comarca, por iniciativa da Junta de Freguesia», e que as respectivas Camaras Muni-
cipais procedessem a colocagao de mogos (pétreos), o que veio a acontecer na década seguinte,
pois tenho informagdes orais nesse sentido, informagoes corroboradas por um documento que
recordo um dia ver no Arquivo Municipal de TM. Marcos que, pelo menos alguns deles, nem o
regime totalitdrio conseguiu que se conservassem 77 situ, pois foram arrancados. Eu conhego o
local onde alguns estao reunidos e s6 0 nao nomeio com receio que alguém se lembre de os furtar
para decorar o jardim.

Estes problemas ocorrem pelo facto dos limites do antigo concelho do VC, nesta zona, nao
chegarem 2 crista topogrdfica do planalto, dguas vertentes para a Vilariga, i. e., ao Alto das Fei-
teceiras, por ser aqui termo da Cabeca de Moiro (e por conseguinte do concelho de TM), pois
esta antiga freguesia —s6 suprimida e anexada a4 Cabega Boa em 1884—, usando a terminologia
regional, mete um bico para o Coito.

Segundo a Carta Administrativa de Portugal (ed. 1979), confluem num determinado ponto
do Coito as quatro freguesias: VC, Castedo, Cabe¢a Boa e Loisa, nao lindando a Loisa, em termos
préticos, com o Castedo.

A talhe de foice informe-se que o rei Dinis em 1323 decide uma senten¢a favordvel a TM a
propésito das aldeias de Cabega Boa, Cabega de Moiro e Peso, que VC reivindicava, aldeias que
ocupam precisamente toda a pendente Leste do planalto do VC até ao vale da Vilariga, sendo que a
tltima delas cedo desapareceu (nao surge referenciada nas actas do Numeramento de 1527-1532).

O documento seguinte no livro tratado ¢ o acordo, ou contrato, entre o0 VC ¢ o rei Pedro
I, em 1363. Vem esse diploma da chancelaria real alterar o que os documentos régios anteriores
determinavam relativamente 4 forma de pagamento dos foros, ou seja, remiu a dinheiro os foros
e rendas que 0 monarca aqui possufa (deixando de os receber em géneros), ficando os do VC de
pagar pelo S. Jodo, 300 libras, que depositavam no Almoxarifado de TM.

Com o estudo deste documento, prova a Investigadora que nao se trata de mais um foral mas
sim da anuéncia do monarca a uma pretensao local. Nele, contrato, prometia o rei, em seu nome
e para valer no futuro, nunca doar a terra ou as suas rendas a qualquer fidalgo, mas a verdade ¢
que isso nio aconteceu —pois também o VC sofreu com as guerras que no século XIV envolveram
Portugal e Castela e muito assolaram esta regiao—, como veremos:

— o seu sucessor, Fernando I, em 1372, entregou as rendas, direitos e a jurisdi¢ao de VC a
Joao Rodrigues Portocarreiro, seu vassalo, em reconhecimento dos servicos que este lhe prestara
durante essas guerras;

— jd dois anos antes (1370) havia submetido as aldeias do Castedo e da Loisa, a TM, por con-
siderar que se nao haviam defendido com empenho dos castelhanos; diga-se que a anexagio destas
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duas aldeias do VC fazia parte da estratégia dos de TM, pois alegavam ter o rei Dinis encurtado
em termo e gente TM aquando da criagao do concelho de Vila Flor;

— mas a verdade ¢ que em 1381 Joao Mestre de Avis submete VC a TM, alegadamente pelas
mesmas razdes anteriores, ou seja, a falta de firmeza perante a invasio inimiga, invocando que
dessa forma melhor se podiam suportar os encarregos da defesa de toda a zona especialmente em esta
guerra que ora avemos. Mas Portocarreiro protestou desta medida e o «regedor e defensor do reino»
deu provimento ao seu pedido, determinando em 1383 que continuasse na posse de VC. Periodo
conturbado este, pois no ano seguinte ¢ VC doado pelo Mestre de Avis a Ansides, devido a ac¢ao
do donatdrio que tomou o partido de Castela, e as aldeias do Seixo de Manhoses, Carvalho d’Egas
e Valtorno concedidas a Vila Flor;

— em 1386 o mesmo personagem, agora jd rei, anula esta decisio e confirma ao VC o seu
estatuto concelhio, apesar da restauragio plena sé vir a ocorrer em 1394, pelo mio do mesmo
monarca.

E a vida decorreu até que Manuel I chega ao trono e, com ele, um novo ordenamento juridico
comum a todo o reino, que leva & reforma dos forais. E o foral novo do VC data de 1514. Este
foral teve por base o contrato realizado entre o concelho e o rei Pedro I relativo ao pagamento da
renda e foros devidos pelo concelho, ao rei, possuindo o concelho, agora rendimentos acrescidos,
com as pesqueiras no Doiro, a barca de passagem no mesmo Rio, os pastos e o arroteamento dos
maninhos. Uma sucessora desta barca subsistiu até aos inicios da década de 1990, na qual muitas
vezes vadiei o Doiro para ir tomar o comboio ao Freixo.

Mas a Histéria do concelho do VC prossegue muito para além do foral novo, atravessando
os séculos seguintes, com altos e baixos, e por finais de centiria de setecentos voltam a surgir no
horizonte algumas sombras que comprometerdo o seu futuro préximo —lembro o que atrds disse,
que desde muito cedo as aldeias da Loisa e Castedo vinham sendo cobigadas por TM—, pois em
1795 o corregedor da Comarca de TM José Anténio de Sd (VC pertencia 4 comarca de TM), por
determinagao superior, elabora uma proposta de Demarcagio da Comarca e, nela, entende que se
deviam separar os concelhos de Monforte (de Rio Livre), Agua Revez e (Torre de) D. Chama e
unir-se os de Abreiro, Freixiel e Lamas (de Orelhdo); devendo ainda agregar-se ao concelho de TM
o concelho de Més, as aldeias da Vide (que pertencia a Vila Flor) e Junqueira (esta a AlfAindega da
Fé) e a vila de VC com as aldeias da Loisa, Pinhal, Castedo e Moir3o.

Naio foram no entanto estas alteragoes postas em prdtica, pelo que nos é revelado na contagem
da populagao decidida por Pina Manique em 1798, assim como na do préprio José Anténio de
S4 em 1801, contudo a proposta estava feita e, dum modo geral, viria a ser concretizada através
da reforma administrativa de Mouzinho da Silveira. Com efeito, o Regime Liberal, uma vez ins-
talado, promove relevantes alteragoes a0 mapa administrativo do Pafs, criando um novo sistema
de Administragao Publica, através do decreto de 16 de Maio de 1832, por via do qual foram as
circunscri¢des administrativas concelhais alvo de uma grande reorganizagao quatro anos depois,
através do decreto de 6 de Novembro de 1836, de Passos Manuel, que divide o Pais em apenas 351
Concelhos. Dos 816 ou 817 concelhos existentes, foram extintos 498 (57%), entre eles o do VC.
S6 no distrito de Braganca suprimiram-se 28, dos 44 existentes a data do decreto de 18 Julho de
1835. Mas aqueloutro decreto de 1836 criou também mais de duas dezenas de novas Municipa-
lidades. Como o artigo 4.° desse diploma legal previa que «as povoagoes que se julgarem indevi-
damente collocadas na presente organizacao, remeterao as suas Representagoes ao Administrador
Geral, o qual, ouvido o Concelho do Districto, as dirigird com o seu parecer a Secretaria d’Estado
dos Negécios do Reino, para que o Governo possa prover como for de justiga», aproveitaram os
do VC essa janela de esperanga que os politicos em Lisboa agora lhes abriam. Eles e outros, o que
levou a algumas correcgoes através da lei de 12 de Junho de 1837, lei que restaurou seis concelhos,
extinguiu dois dos que haviam subsistido, criou dois outros e procedeu a reajustamentos em vd-
rios, com transferéncia de freguesias.

Para o nosso caso importa referir que, a luz do supracitado artigo, viram nas Cortes os de VC
aprovado um parecer da Comissao de Estatistica, relativo a divisao do territdrio, que reza assim:
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«Dos habitantes do extinto Concelho de Villarinho da Castanheira, no Districto Adminis-
trativo de Braganca, encorporado pela organiza¢io dos novos Concelhos nos de Carrazeda de
Ansiaes, e de Villa Flor, pedindo desmembrar-se destes Concelhos para ficarem constituindo um
concelho de que seja cabega a Freguesia de Villarinho da Castanheira: o congresso deferindo a
esta pretensio resolveu que o Concelho de Villarinho da Castanheira seja composto das seguin-
tes Freguesias: Villarinho da Castanheira, cabeca do Concelho; Carvalho d’Egas; Castédo da
Villariga; Louza; Pinhal do Douro — eliminando-se estas do Concelho de Carrazeda de Ansiaes;
e das Freguesias de Mourao; Seixo de Manhoses; e Val Torno — elimininado-se do Concelho de
Villa Flor, devendo pertencer este Concelho 4 Comarca Judiciaria de Moncorvo.»

A este Parecer ¢ dado forga legal através da carta de lei, de 27 de Setembro de 1837, que man-
tém o texto anterior apenas com a diferenga de acrescentar e incluir o Logar de Colleja na freguesia
de Pinhal do Douro, que viria entretanto a ser extinta e integrada na do VC.

Como vimos, foi o vetusto concelho de VC suprimido em 1836, mas readquiriu no entanto
0 seu estatuto no ano seguinte, mantendo-se em funcionamento com as mazelas inerentes as ins-
tabilidades provocadas pelas reformas do Liberalismo, nao logrando (re)adquirir durante os 16
anos seguintes a solidez necessdria para poder defender-se e subsistir no futuro, quando o governo
chefiado por Rodrigo da Fonseca Magalhaes, nao satisfeito com as reformas nessa 4rea, volta a
carga e, através dos decretos de 31 de Dezembro de 1853 e 24 de Outubro de 1855, provoca novas
alteracoes, das quais resulta ter ficado Trds-os-Montes e Alto Douro com os Concelhos que ainda
hoje existem. Até ver, dizemos nds, pois hd dois anos atrds comegou a ensaiar-se nova reforma
desse tipo, conhecida por lei da RATA (reforma administrativa territorial autdrquica), que por ora
atingiu apenas (algumas) freguesias.

E nesse arrasto do decreto de 31 de Dezembro de 1853 foi o concelho do VC novamente
incluido, sendo nessa data oficialmente e definitivamente extinto. Da partilha do seu territério
manteve-se, grosso modo, a decisio anterior (de 1836), exceptuando os casos das freguesias do
Castedo e da Loisa, que passaram a integrar a municipalidade de TM. Como nao vislumbro neste
diploma legal a despromogao do VC enquanto vila, mas apenas a extin¢ao do seu concelho, con-
tinuarei, como sempre fiz, a referir-me a ela como, a VILA DO VILARINHO, Vila que em 2018
comemorard 800 anos de atribui¢io do seu primeiro foral.

Carlos d’Abreu
RIBACVDANA - Associagao de Fronteira para o Desenvolvimento Comunitdrio

ISSN 0214-736X 217 STUDIA ZAMORENSIA, Vol. XV, 2016



Resefias

RODRIGUEZ ESTEBAN, Maria Ascension. La arquitectura de ladrillo y su construccion en la ciudad
de Zamora (1888-1931). Zamora: Instituto de Estudios Zamoranos Floridn de Ocampo, 2016.
389 pp.

Treinta afios después de la defensa de la primera tesis doctoral centrada en el estudio del ladri-
llo en el siglo XIX como material constructivo, a cargo del, a dia de hoy, catedrdtico de la Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de Madrid, José Marfa Adell Argilés, recuperamos este tema
para analizar una significativa publicacién sobre la relevancia del ladrillo en la arquitectura zamo-
rana de finales del siglo XIX y de las tres primeras décadas del XX. Ha sido otra docente, Marfa
Ascensién Rodriguez Esteban, profesora de la Escuela Politécnica Superior de Zamora, la que, en
este caso, ha dedicado sus esfuerzos a este asunto. De hecho, este libro se corresponde también
con su tesis doctoral, defendida en el afio 2012 en la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de
Valladolid, y que obtuvo la calificacién méxima.

Estas dos publicaciones, junto a la que vio la luz en el afio 2001, titulada Construccidn y or-
namentacion de las fachadas de ladrillo prensado, al descubierto, en la ciudad de Valladolid de Marfa
Soledad Camino Olea, una de las codirectoras de la tesis que nos ocupa, constituyen los escasos
titulos que se han ocupado de este tema. A pesar de tratarse de un nimero reducido de libros, son
precisamente éstos los que ponen de manifiesto el indudable interés y valor de este patrimonio,
constituyendo una pauta de investigacién a seguir en un futuro. Ademds, con la obra que ahora
nos ocupa, se completan los titulos dedicados al singular corpus arquitecténico de esta ciudad
castellano-leonesa. Muy destacable fue la aportacién de Alvaro Avila, quien en 2007 estudié la
Arquitectura y Urbanismo en Zamora (1850-1950), cuyos hallazgos también fueron publicados
gracias a la colaboracién del Instituto de Estudios Zamoranos Floridn de Ocampo.

El periodo de estudio de Rodriguez Esteban se dilata durante cuarenta y tres afos, siendo la
fecha de inicio el afio 1888, data en la que se erigié el primer edificio de ladrillo cara vista de esta
localidad, la plaza de Toros disefiada por Martin Pastells Papell, y concluye en 1931, fecha del
tltimo edificio ecléctico construido con estas caracteristicas, el inmueble promovido por José de
la Pefia (1931) a cargo del arquitecto Antonio Garcia Sdnchez-Blanco.

El auge del empleo de este material se debid, en buena medida, al abastecimiento de materia
prima de calidad procedente de la zona oriental de la provincia de Zamora, rica en arcillas y mar-
gas. Era en las tejeras donde se elaboraron estos excelentes ladrillos, que se caracterizaban por su
resistencia y su precio econémico, lo que sin duda favorecié su frecuente uso. De estas fébricas
salieron distintos tipos de ladrillos, siendo el mds numeroso el ordinario, junto al que destacan
el acanalado y el aplantillado, que eran dispuestos con variedad de aparejos, caso del de tizén, de
soga, belga, inglés y holandés, todo ello perfectamente recogido e ilustrado en el libro de Esteban
con numerosos dibujos y fotos de detalle. Profundizando en esta cuestién, Rodriguez Esteban ha
individualizado el uso de la fdbrica latericia en los disefios de algunos de los arquitectos en activo
en estos afios, entre los que se incluyen nombres tan conocidos como Segundo Viloria Escarda,
Gregorio Pérez-Arribas y Francisco Ferriol Carreras.

La doctora Rodriguez Esteban ofrece un pormenorizado andlisis del uso de este material en
las fachadas de cincuenta y ochos edificios. Las casas de vecindad y viviendas unifamiliares son
las tipologfas mds representadas, pero la autora también ha incluido obras publicas como el mer-
cado de abastos, el laboratorio, el lavadero y el matadero municipal. La ereccién de estos tltimos
responde a las necesidades de una localidad que, por aquel entonces, experimenté un notable
aumento demogrdfico y una dréstica reordenacién urbana de su casco histérico, circunstancia que
fue normalizada a través de las ordenanzas municipales aprobadas en el afio 1890.

Ademds, lejos de lo que podria esperarse de una capital de provincia en esos afos, Zamora
ostenta un valiosisimo patrimonio arquitecténico con ejemplos sobresalientes del eclecticismo y
modernismo, circunstancia esta tltima que ha servido para incluir a Zamora en el ano 2009 en la
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Ruta Europea del Modernismo. El patrimonio desaparecido fruto de la labor de la piqueta tam-
bién aparece recogido en este libro, lo que indudablemente constituye uno de sus grandes aciertos.
En este sentido, hay que subrayar que ademds de dedicar ocho capitulos a cuestiones como el
contexto histdrico y socioeconémico de la ciudad de Zamora, el proceso de fabricacién del ladri-
llo, la biograffa de los once arquitectos que hicieron uso de este material en sus disefios, Marfa
Ascensién Rodriguez ha incluido un completo catdlogo a modo de fichas, que facilitan la consulta
del mismo. Asi, es de agradecer la claridad del mismo, ordenado bajo un criterio cronolégico,
donde incluye variada informacién como el estado de conservacién de los edificios analizados,
una breve descripcién, un minucioso andlisis de los ladrillos al descubierto, donde incluye el tipo
de aparejo, de juntas del mortero, las dimensiones de los ladrillos, el lugar de fabricacién o el color
de cada pieza, ademds de las intervenciones sufridas a lo largo de su historia y la documentacién
y la bibliografia relativa a cada inmueble.

No cabe duda de que se trata de un estudio riguroso que queda corroborado por la variedad
de fuentes documentales consultadas, entre las que cabe citar el Archivo Municipal de Zamora, el
Archivo de la Diputacién de Zamora y el de la Delegacién Provincial en Zamora de la Junta de
Castilla y Ledn, ademds de la noticias publicadas en periédicos como E/ Heraldo de Zamora, El
Correo de Zamora y Zamora ilustrada.

En otro orden de cosas, como corresponde a una tesis doctoral, la publicacién incluye con-
clusiones y una completa bibliografia, que ademds estd dividida por epigrafes que facilitan la bus-
queda de titulos. Destaca la cuidada edicidn, repleta de fotografias en color de dibujos y planos
originales de gran resolucién que hacen del libro una lectura y consulta agradable, convirtiéndolo
en una publicacién atrayente.

Sara Niisiez Izquierdo
Universidad de Salamanca
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ABREU, Carlos d’, e PIRES, Basileu (coords.). Jornadas Culturais de Balsamdio - A Cultura Mirande-
sa. Carvigais: Lema d’Origem Editora, 2016. 221 pp.

Este ¢ um daqueles livros que, mesmo antes de ser publicado, jd me despertava grande inte-
resse e curiosidade, nomeadamente pelo contacto que tive com o trabalho de investigacao que de-
senvolve um dos seus coordenadores, Carlos d’Abreu. A este meu estimado colega no Ministério
da Educagdo hd muito lhe reconhego o mérito na defesa da cultura raiana e admiro a sensibilidade
demonstrada em questoes que vao do «global ao local», na defesa de um patriménio material e
imaterial, bem exemplificados na empenhada participagio nestas Jornadas, bem como no seu
trabalho persistente e disciplinado no registo em livro das actas, evitando que se perca a memdria
destas comunicagoes, todas elas de reconhecidos investigadores que, mesmo que nio sendo espe-
cialistas em cultura mirandesa, partilham igualmente esta curiosidade e este afeto pelas Terras de
Miranda , nomeadamente pela lingua mirandesa (assim reconhecida oficialmente desde 1999),
como percebendo da sua importincia para as gentes que habitam ou tém as suas rafzes nesta geo-
grafia. Fui portanto «cativada», assim como a raposa do «Principezinho» de St. Exupéry, e através
do Carlos criei lagos com os autores das treze comunicagdes publicadas neste livro e me aproximei
a0 pensamento improvdvel e inusitado sobre «o respeito pelas gramdticas e sonoridades locais»,
sobre como «um dialeto, uma lingua com menos falantes, ou mesmo um regionalismo, nunca é,
nunca pode ser, para os seus falantes, um pormenor descartdvel» (p. 17).

As XVIII Jornadas decorreram de 1 a 4 de outubro de 2015 e abordaram o tema da lingua e a
cultura mirandesas, «realidade muito querida aos membros do Centro Cultural de Balsamao, par-
ticularmente ao seu presidente da direcio, que é mirandés», como € referido na Apresentagio do P¢
Basileu Pires que abre o livro. Ainda antes dos contributos dos oradores figura o programa destas
Jornadas, organizadas pelo Centro Cultural de Balsamao e pela Cimara Municipal de Miranda do
Douro. Numa perspetiva tangivel, unicamente pelo enquadramento arquiteténico e paisagistico do
Convento de Balsamao (Chacim), onde as referidas Jornadas tiveram lugar, a simples participacio
foi em si uma experiéncia gratificante e invulgar. Numa perspetiva mais intangivel destaco a qua-
lidade das comunicagoes, como veremos adiante, mas também a riqueza de vivéncias espirituais e
materiais que vao da musica a danga, passando por visitas a museus, teatro, lancamento de livros,
leitura de poesia, tertdlias, convivios e passeios de vdria natureza. Estes dltimos permitem conhecer a
regido e o seu riquissimo patriménio natural e ambiental, o seu patriménio edificado, arqueoldgico,
antropoldgico, etnogréfico, religioso, gastronémico, enchendo a alma aos que cultivam a ciéncia,
a cultura e a arte, que sdo curiosos e amam o saber, amam investigar, amam «o convivio com as
obras dos poetas, dos prosadores, dos que fazem a leitura do quotidiano pelo viés da pensabilida-
de dos factos, dos que interiorizam as vivéncias devolvendo-as em objectos de arte» (J. H. Dias,
2005). Experimenta-se ainda uma vivéncia religiosa ecuménica, com a celebragao de uma eucaristia.
Naturalmente, porque as Jornadas se realizam num convento dos Padres Marianos da Imaculada
Concei¢do, mas talvez também porque os valores e a prética religiosa catdlica fazem parte da cultura
raiana. Em resumo: a cultura como Bildung — educagio, formagio, desenvolvimento da mente e do
intelecto; a cultura como Art & Heritage — musica, danga, teatro, literatura, artes pldsticas, patri-
moénio; e a cultura como Kultur, Identidade, «como a maneira ou as maneiras coletivas de pensar e
de sentir, i. e., um conjunto de costumes, de institui¢des e de obras que constituem a heranga social
de uma comunidade ou grupo de comunidades» (Abreu, p. 135) sdo conceitos diferentes de cultura
que convivem e coabitam nestes quatro dias de Jornadas, o que sé pode ser visto como um pilar de
desenvolvimento da regiao e uma forma de apelo a fixagao das populagoes, sobretudo jovens.

Os coordenadores desta obra dividiram-na em 16 «capitulos», dos quais 13 sao artigos cien-
tificos, que correspondem as comunicagoes apresentadas pelos oradores. A problemdtica tratada,
«Do global ao local: a cultura mirandesa», remete para «o processo de globalizagao homogenei-
zante —tipo rasoira— ... que nao respeita e valoriza as idiosincrasias e os «contributos singulares»,
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nas palavras do autor da primeira comunicagio, José Maria Silva Rosa, cuio primeiro ponto,
sugestivamente intitulado « A Glocalizagao» (p. 15), comega com a seguinte afirmagio de Geor-
ges Steiner: «O génio da Europa ¢ aquilo que William Blake teria chamado ‘a santidade do por-
menor diminuto’» (4 Ideia de Europa, pp. 49-50 da edigio portuguesa). E o génio da diversidade
linguistica, cultural e social, de um mosaico prédigo que muitas vezes percorre uma distincia
trivial, separando (apenas) por vinte quilémetros uma divisao entre mundos ... no realismo do
que descreve e no cendrio que antecipa deve ser como um programa de agao frente a esta globa-
lizagao homogeneizante» (p. 16). Identifico-me bastante com este autor. Também «o meu olhar
sobre Miranda ¢ um olhar bastante exterior», mas «é igualmente um olhar de respeito, admiragio,
aprego..., e sobretudo um olhar interrogativo.» Compreendo-o especialmente quando escreve:
«Amitde sé nos conhecemos bem pelos olhos do outro, particularmente daqueles que nao sao da
nossa tribo, os que vém de outras paragens e de outras culturas. Ou seja, o estranho, o estrangeiro,
o0 peregrino que, por ter visitado paragens outras, visto outros costumes, falado outras linguas,
pode precisamente também por isso alargar o nosso olhar e o horizonte do nosso quintal... a alte-
ridade ¢ essencial a constru¢ao da nossa prépria identidade e & tomada de consciéncia daquilo que
somos« (pp. 13-14). Precisamente, sinto como se o horizonte do meu quintal se alargasse quando
ougo o Carlos d’Abreu falar —ou declamar— sobre estas paisagens, estas terras transfronteirigas,
estas gentes raianas «que celebram existencialmente a partilha, transgredindo essas linhas imagi-
ndrias e inexistentes, que sao as fronteiras.»

O segundo artigo ¢ de um especialista em lingua mirandesa, Anténio Bdrbolo Alves. Inclui
vérias referéncias a outros especialistas, como o memordvel José Leite de Vasconcelos, para abordar
«A origem da lingua Mirandesa, os seus mil anos de histéria, cem anos de dialecto e vinte de lin-
gua». A origem da lingua mirandesa é o latim... Esta lingua «misturou-se», naturalmente, com os
substratos j4 existentes, dando origem a vdrios dialetos e a novas linguas como o asturo-leonés, fa-
lado na faixa occidental do centro peninsular. Do lado portugués, o espago geogréfico do mirandés
¢ descrito com recurso a vdrias referéncias e citagoes concluindo que »a lingua mirandesa ocupou
em tempos idos um espago bem mais vasto que aquele em que hoje se encontra confinado... que
pode até confundir-se com o falar transmontano ainda que, como se sabe, quando falamos em
fronteiras linguisticas se deve considerar que estamos em presenga de espagos de continuidade e
ndo de linhas de demarcagdo e muito menos de ruptura» (p. 27). Afinal, «...as gentes mirandesas,
leonesas e asturianas falaram variedades de latim muito préximas durante séculos» (p. 35).

No terceiro artigo, o geégrafo Carlos Ferreira expoe de uma forma muito pragmdtica a lin-
gua e cultura mirandesas, bem sistematizada e bem documentada com mapas e grificos, porque
encontramos «hoje ainda influéncias ou ressaibos linguisticos asturo-leoneses». Ressalta também
que «a Terra de Miranda possui uma individualidade histérica, cultural e geogrifica, com longa
tradicdo. .. onde se teima (a tezmosia é uma caracteristica dos mirandeses referida por vérios auto-
res) em falar uma lingua que nos ata as sucessivas camadas de histéria que s3o o cordao umbilical
que nos liga... hai que saber tenerse na rai¢ » (pp. 37-58).

Rosa Sdnchez, musica, professora e investigadora de Culturas Ibéricas, fala-nos da lingua mi-
randesa no contexto das linguas ibéricas. Ficamos a saber que pertencemos a drea ibero-romanica
de falantes de linguas romanicas, que engloba todas as variedades da Peninsula Ibérica de origem
latino: galego, portugués, cataldo, valenciano, castelhano, andaluz, murciano, extremenho, na-
varro, aragonés, asturiano, leonés e mirandés. Torna-se evidente que «a evolugio linguistica estd
intimamente ligada & evolugao histérico-social dos povos e carateriza-se, no tempo e no espago,
por um conjunto de tendéncias que vao surgindo aqui e além... Assim sendo, a existéncia do mi-
randés representa uma prova viva do percurso histdrico e linguistico da Peninsula Ibérica ao longo
dos séculos». Trata-se de uma abordagem muito pertinente, oportuna e atual, tendo em conta
que hoje muitos dos problemas que existem em Espanha tém a ver com esta diversidade histérica
e linguistica mal resolvida, ao contrdrio do que sucede em Portugal que «ocupa uma drea que se
manteve estdvel desde a origem... e é um pais que ignora os problemas criados em outras regides
de minorias linguisticas» (pp. 62-69).
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Em seguida, fruimos de «Apontamentos sobre a origem dos mitos», sobretudo no mundo
ocidental. Trés autores, Carlos Revez Indcio, Fernando Afonso Andrade Lemos e José Anténio
Silva debrugam-se sobre os simbolos, mitos, lendas «que s3o afinal criagoes humanas no intuito
de significar o transcendente que o homem sente sempre presente». Este estudo dos mitos per-
mitird conhecer as rafzes, compreender o presente e determinar linhas de estudo para o futuro no
sentido de contribuir para uma visio mais completa da histéria e da cultura mirandesa, despida
de preconceitos, uma visao de certa forma heterodoxa mas que documenta intrinsecamente a sua
histéria.

«O que ¢ a Raia? Existe uma Cultura Raiana?» ¢ um capitulo fundamental pela transversa-
lidade da abordagem. As interrogagdes surgem logo no titulo, mas no texto tem muitas mais.
Imaginem a (ir)responsabilidade, como diz o préprio autor, Carlos d’Abreu. Somos rzianos os
que vivemos —ou temos raizes— préximos da linha de fronteira, logo «nas bordas, na periferia,
nas zonas marginais», sendo por isso terras com carateristicas culturais, sociais , econémicas e
politicas, distintas das restantes regioes dos dois Estados que separa, Portugal e Espanha. Na sua
opinido, para nés, as pessoas das Terras de Miranda, que se localizam na Raia, raia passou a designar
um territério em concreto, ou seja, aquele que se estende ao longo de ambos os lados da linha
de fronteira politica, —ndo fronteira natural que esta apenas o Mar impoe— cujos limites podemos
demarcar. »Diremos que a raia se estende até onde chega @ sombra da fronteira —uma expressio da
antropdloga politica Maria de Fitima Amante, feliz, realmente, i. e., até onde chegam as (mais
variadas) influéncias dum Estado no interior do Estado vizinho» (p. 130). Sao aquelas em que o
poder se esbate. E mais dificil de exercer, porque se encontra mais distante, porque esse exercicio
exige mais meios e ¢ por isso mais desprezada pelo Estado. E recordado neste contexto que a linha
de fronteira de que falamos possui uma extensao de cerca de 1.300 Km, fixada j4 na longinqua
Idade Média e praticamente imutdvel desde o Tratado de Alcafices (1297). Em jeito de sintese,
aparece no final (p. 135) um poema delicioso, bilingue portugués e castelhano, da sua autoria,
redigido «quando atravessdvamos a linha de fronteira entre o concelho de Braganga e a comarca
de Sandbria, por Portelo e Calabor» de que transcrevo apenas os dois tltimos versos:

Afinal a mesma terra / Al final la misma tierra /
Afinal a mesma gente /| Al final la misma gente

Tal epiteto diz muito quanto ao ser e sentir do Carlos d’Abreu, que nao se sente portugués ou
espanhol, mas sim raiano, como os mirandeses. Afinal, neste texto, encontramos respostas, que
podem nio ser consensuais, mas s2o muito completas quanto as questdes iniciais colocadas pelo
autor.

O contributo de Anténio Pinelo Tiza diz respeito a um aspeto cultural e artistico incontornd-
vel: «A danga dos paus em Terras de Miranday. «A4 danga dos pauliteiros, em Portugal, estd associada
a Miranda do Douro, mas danga-se também noutros concelhos do distrito de Braganca». Do lado
de Espanha, se danga também em Zamora, Castela e Ledo, Galiza e Pais Basco. As suas origens, que
remontam a Idade Média, estao muito associadas as antigas celebragées do culto agrdrio (p. 141);
o seu contexto festivo estd muito associado as celebragdes cristas, «a danga dos paulitos persiste
como antiquissima usanga nas procissoes, nas romarias, nas festas» (p. 145). O autor descreve por-
menorizadamente, por exemplo, o seu enquadramento nas festas de Nossa Senhora do Rosdrio, de
Santa Bdrbara, do Corpus Christi e outras, algumas também de cariz pagao. E ilustrado com ima-
gens que facilmente enquadram o conhecimento da ambiéncia que se pretende caraterizar, fontes
documentais por vezes mais poderosas do que o registo escrito e que sustentam um exercicio de
memdria mais rico.

O contetido da autoria de Paulo Preto trata o patriménio musical das Terras Mirandesas, Nor-
deste Transmontano, «<uma regiao com um patriménio musical e etnogrdfico dnico» que o grupo
musical Galandum Galundaina, ao qual pertence o autor, investiga e recolhe ao logo dos tltimos
20 anos. Todos os elementos do grupo tém formagao académica na drea da musica e procuram

STUDIA ZAMORENSIA, Vol. XV, 2016 222 ISSN 0214-736X



Resenas

imprimir «um sentido renovado no modo de entender as sonoridades que desde sempre conhe-
ceram. ...encontrar as raizes que permitem que a cultura se desenvolva» (p. 155). Nao tenho dud-
vidas sobre o que os Galandum Galundaina, em concerto, garantem «um espetdculo com muito
movimento, inconfundivel na dinimica, nos timbres e ritmos».

Segue-se um artigo que conta na primeira pessoa a vida (dificil) de um «fabricante de instru-
mentos musicais mirandeses», Célio José Pires, cujo «zu Manuel de Paradela, que ainda é vivo,
fazia gaitas» (p. 160) e que conhecia o #iu Z¢ Gaiteiro de Ifanes, a quem o autor comprou uma
ponteira, sendo, no entanto, em Ferreras de Abajo (Zamora), na casa de Leovigildo Santamarfa,
onde adquiriu a sua primeira ponteira sanabresa... A sonoridade deste texto ¢ em si um hino aos
instrumentos de foles como sio as gaitas, as sanfonas ou até uma charamela, que também fabrica.

Num livro que fala de cultura, também na sua ace¢io do conjunto de bens ligados ao triptico
artes, humanidades e ciéncias, o teatro seria quase obrigatério. Valdemar Gongalves, mirandés
de La Pruoba (Pévoa), explora o «fildo» do teatro popular mirandés, vulgarmente designado por
coléquios ou entremeses. Estes coldgquios «<sao importantes manifestagdes socioculturais, fruto da
alma coletiva de um povo e que fazem parte do rico patriménio tradicional e cultural da regido
de Miranda do Douro... ¢ feito por e para as gentes simples da terra e com os parcos meios dis-
poniveis. O palco aqui designado por «tabuado», tem lugar ao ar livre, num largo ou terreiro da
aldeia... Os coléquios arrastavam e ainda hoje arrastam auténticas multiddes, muito mais que o
futebol ... em 1948 assistiram ao Auto da Paixido, em Duas Igrejas, cerca de 25.000 pessoas» (pp.
207-208).

O arquedlogo Ernesto Albino Vaz explora duas faces pouco conhecidas de Miranda do Dou-
ro: a op¢ao mirandesa de D. Jodo III e a heranga do periodo islamico (séc. X/XI). O assunto em
evidéncia constitui no seu conjunto uma fonte de informa¢io mas também um levantamento de
aluses existentes no que concerne a estes temas. Trata-se de um contributo para valorizar a his-
téria, a memdria, o patriménio material, mas também social e simbélico de Miranda do Douro.
E sempre do conhecimento da histéria que emerge o ensejo de antecipagio e a capacidade de
antevisao perante um futuro global e localmente desafiante. Para além dos assuntos referidos no
titulo, este artigo refere ainda os castelos da Reconquista e as sepulturas antropomdrficas escavadas
na rocha. Esta viagem temporal do séc. VIII ao séc. X, que visita o0 dominio islimico da Peninsula
remetendo a conquista de Miranda do Douro para 893 (prestria de Zamora) e «que teve como
epilogo a descida definitiva da estremadura (fronteira entre cristdos ¢ mugulmanos) do Douro
para o Tejo, em 1085, com a conquista de Toledo pelo Grande Emperador das Espanhas Alfonso V1,
avd do nosso primeiro rei» (p. 172), usa uma linguagem que, curiosamente, ou nio, ouvimos na
abertura dos telejornais de hoje e tem a ver com a deslocagio da narrativa provocada pela mudanca
de paradigma que vivemos: «A transformagio do emirato de Cérdoba em califado, em 929, com
Abd-al-Raman III, o anterior emir, descendente dos omiadas de Damasco, que passava a ser o
novo Profecta da Hispania e norte de Africa, reforcou, politica e militarmente, o poderio islAmico,
aglutinando-o em torno do novo Califa, que se preparou para o embate com os Cristaos, num
claro desafio de desforra politica e militar, visando a retoma dos territérios perdidos a norte e sul
do Douro» (p. 173).

Francisco Bernardino Domingues, da Associacio Nial de la Boubielha, desenvolve um opor-
tuno artigo sobre a «Didspora geniense em Lisboa na divulgagao da lingua e cultura mirandesas»
dando conta, por exemplo, da criagao de uma ativa e empenhada Associagao de Lingua Mirandesa
«que ensina a ler e a escrever os mirandeses espalhados pela Grande Lisboa, pois s6 deste modo
a mesma poderia ser defendida e divulgada. E assim que aparece em 2001 o primeiro curso ele-
mentar de Lingua e Cultura Mirandesas, com a duragio de trés anos lectivos, dado pelo professor
Amadeu Ferreira na Casa de Trds-os-Montes e Alto Douro. Apesar de haver alguns alunos que
eram da drea de letras e ndo falantes de mirandés, a sua maioria era origindria de Miranda e quase
todos tinham tido o mirandés como lingua materna.»

Quase a fechar este livro de actas esta aparece o artigo do presidente da diregao do Centro
Cultural de Balsamao, Basileu Pires. Apesar de o autor comegar logo por referir que nio teve
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tempo para uma investigagao mais profunda, a mim parece-me que as «Lendas e tradi¢bes que
revelam o tecido cristao da cultura mirandesa» lucram bastante com a forma simples, acessivel e
direta de comunicar com que nos sio apresentadas. Noto, por exemplo, que a questdo da ocu-
pagdo mugulmana de séculos e a reconquista pelos cristdaos deixou marcas profundas de terror
e consternagdo que ainda hoje prevalecem. O «Milagre», associado logo ao primeiro conto de
tradigdo crista aqui referido, «a histéria do cristao e do mouro, que aparece ao fundo da Igreja de
Nossa Senhora do Naso» (p. 191) dd conta do choque de culturas e religides de tempos idos, mas
tao presente e paradigmdtica nos nossos dias, que deixou marcas na alma do mirandés, segundo
este autor «em primeiro lugar uma alma crente» (p. 197).

Como conclusio, numa época em que tanto se fala de «celebrar a diversidade cultural eu-
ropeia», o tema «Do global ao local» assume profunda relevincia, pelo que este livro deve ainda
merecer maior destaque. Os artigos atrds sintetizados sdo afinal olhares sobre a «extensao» enorme
que existe neste territério de poucos quilémetros, raiano, transfronteirico, das Terras de Miranda.
Como diz Lucrécia Martel, a realizadora argentina, «as tecnologias levam-nos a pensar no mundo
com algo que podemos abarcar. As novas tecnologias levam-nos a supor que o mundo ¢ pequeno.
Mas, o mundo mantém a mesma extensdo, a mesma propor¢ao em relagio ao corpo humano.
Nesta sensa¢do de abarcabilidade surge um caminho errado, o Global faz-nos perceber a ‘exten-
s30’, que ¢é um conceito organico, como algo ‘démod¢’. Hd uma sensacao de pequenez do mun-
do que ¢ ficticia, faz-nos pensar no mundo com muito menos singularidades do que realmente
tem». Suponho que se percorréssemos esta geografia mirandense a pé, de bicicleta, ou até mesmo
de moto, a nossa percegao sobre as mesmas se alteraria, que nos darfamos conta do significado
de «extensdo» através das particularidades geograficas, culturais, linguisticas que nem sonhamos
quando, por exemplo, passamos por ali de avido. Embora o caso portugués tenha contornos de
singularidade mundial em termos de manutengdo das mesmas fronteiras fisicas hd mais de 800
anos, as nagdes sao geralmente construgdes artificiais cujas fronteiras foram tragadas num contex-
to de violéncia. E nio se deve confundir cultura e nacionalidade: ndo existe pafs no mundo que
nao albergue mais do que uma cultura diferente mas geralmente coexistente. Patriménio cultural
nao ¢ a mesma coisa que identidade nacional. «Cultura portuguesa» é, em certa medida, uma abs-
tragdo, uma ilusio de homogeneidade. H4 uma grande diversidade, que se reflete na identidade,
que tem a ver, ndo sé com os contornos geograficos, mas, como sabemos, com muitas outras for-
mas de tragar fronteiras, que nao sao fisicas. Sao formas de efzbular a realidade e construir como
Nagio, uma comunidade imaginada.

Olinda Martinho Rio

Centro de Histéria da Sociedade e da Cultura
Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra
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ALVAREZ DOMINGUEZ, Juan-Miguel. Los discursos identitarios de las Casas de Zamora y Ledn en
Madrid. Estudio diacrénico y comparativo (1929-1985). Zamora: UNED Zamora, 2016. 221 pp.

El presente volumen recoge, con algunas leves modificaciones, los resultados de una beca de
investigacién concedida por el Instituto de Estudios Zamoranos «Floridn de Ocampo» en 2010.
Su autor, Juan-Miguel Alvarez Dominguez, es un joven historiador, formado ademds en periodis-
mo, que colabora regularmente con el Centro Asociado de la UNED de Zamora y que tiene un
estimable curriculo cientifico. De entre sus temas de interés dos destacan sobre el resto: la historia
del regionalismo leonés y el asociacionismo de la emigracién leonesa a otras regiones espafiolas y
de América. Este libro retine ambas temdticas al ofrecer, desde una perspectiva paralela, el andlisis
de los discursos identitarios generados en torno a dos asociaciones de emigrantes en la capital
espafiola, las «Casas» de Zamora y Ledén. La obra tiene una estructura muy definida que se ve
reflejada en dobles pares temdticos, como metaféricamente anuncia la bella portada del volumen.

La obra se inicia con tres capitulos de cardcter histdrico en el que el autor, primero, define el
resultado de la organizacién provincial sustanciada en el siglo XIX en Espafa, mds concretamente
las provincias de Zamora y Ledn. La cuestion es de crucial importancia toda vez que esta confor-
macién institucional comenzard a producir desde muy temprano una serie de discursos politicos
que se identifican con estos territorios. Se ofrecen a continuacién dos necesarios capitulos en los
que se describe la evolucién de las dos asociaciones de emigrantes que protagonizan el libro, la
ya veterana Casa de Zamora y la mds reciente Casa de Ledn en Madrid. Terminado este fresco
histdrico, el autor entra en materia para estudiar en capitulos separados los discursos identitarios
reflejados en los principales érganos de difusién de estas asociaciones, sus boletines y revistas. A
continuacién se ofrece esta misma perspectiva desde el andlisis de las obras de distintos autores
de procedencia leonesa y zamorana en un interesante contrapunto a los discursos propiamente
institucionalizados. Eloy de Prada, Juan Carlos Villacorta, Luis Alonso Luengo y Juan Pedro
Aparicio son los autores escogidos, periodistas los dos primeros, magistrado el tercero y literato
el cuarto, pero todos ellos colaboradores asiduos de las revistas de las asociaciones analizadas. La
confrontacién de sus trabajos permite enriquecer con numerosos matices la principal conclusién
del libro: la identidad politica que se manifiesta en estas asociaciones de emigrantes y entre sus
colaboradores literarios son esencialmente provinciales, como lo serdn en su mayorfa las mismas
manifestaciones de adscripcién en el seno del asociacionismo emigrante de origen castellano y
leonés. Ciertamente, los matices, como decfa, son importantes, desde el zamoranismo de Eloy
de Prada a la vindicacién del «Viejo Reino de Leén» o del «Asturismo» que encontramos en Luis
Alonso Luengo o Juan Pedro Aparicio, este tltimo galardonado recientemente con el Premio Jo-
vellanos por su ensayo Nuestro desamor a Espania. Cuchillos cachicuernos contra pusiales dorados. No
obstante, ni en estos autores ni en Juan Carlos Villacorta encontraremos una identidad formulada
en términos diferenciales, sino mds bien complementaria a la netamente espafiola de la cual, lo
castellano, lo zamorano o lo leonés —esté formulado este dltimo en unos u otros términos—, no
son sino manifestaciones de un esencialismo espafiol que encuentra en la historia y en la tradicién
sus apoyos fundamentales. Esto es evidente en la formulacién de una identidad leonesa, cuyo
cardcter, segin el autor de esta monografia, es mds «regional que regionalista». Frente a esos es-
fuerzos, individuales o institucionales, los emigrantes zamoranos asociados a la Casa de Zamora
se mostrardn reluctantes a identificarse con la idea regionalista leonesa. La debilidad de esa —y
cualquier otra— idea de regién es objeto dltimo de esta monografia y, también, de otros trabajos
recientes que inciden en el mismo argumento, como la reciente tesis doctoral de Carlos Camazén
Linacero para el conjunto del 4émbito autonémico. En el fondo, asistimos a la confrontacién y al
mismo tiempo complementariedad de dos tipos de discursos y relaciones identitarias, tal y como
ha sefialado Asuncién Merino, las politicas de identidad y las politicas de pertenencia, en una
dialéctica no siempre ficil de deslindar dada su pluralidad de actores y la interconexién, reflejo
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y —también— reformulacién de dichas politicas en el dmbito institucional pero también en el de
la sociabilidad migrante.

La obra se presenta en formato electrénico y gratuito. De esta forma, el Centro Asociado de
la UNED de Zamora comienza una nueva aventura editorial: la edicién de libros electrénicos
en una coleccién de varia vinculada al Centro de Estudios de la Emigracién Castellana y Leo-
nesa. De hecho, la publicacién del libro de Juan-Miguel Alvarez Dominguez ha coincidido con
la coedicién de otra interesante monografia electrénica titulada Sic vos non vobis que recoge las
contribuciones en homenaje a Floridn Ferrero. La UNED de Zamora lleva afos ofreciendo copias
electrénicas gratuitas de todas sus publicaciones bajo la premisa de un nuevo tipo de cultura cien-
tifica que debe oponerse a la monopolizacién de los canales de difusion por parte de la poderosa
industria editorial anglosajona, particularmente sangrante en el caso de las revistas cientificas.
Con esta nueva iniciativa refuerza su apuesta por una actividad cientifica abierta al conjunto de la
sociedad, en el espiritu y la letra de su compromiso fundacional.

Arsenio Dacosta

UNED. Centro Asociado de Zamora
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GAMONEDA, Amelia (ed.). Espectro de la analogia: literatura & ciencia. Madrid: Abada, 2015. 312 p.

La publicacién colectiva recoge los resultados parciales del grupo de investigacién de la Uni-
versidad de Salamanca «Inscripciones Literarias de la Ciencia», ILICIA, cuya responsabilidad
principal recae sobre la organizadora de la compilacién, Amelia Gamoneda. Sus cinco autores
son profesores de literatura o teorfa literaria comprometidos en el estudio de las relaciones entre
las ciencias del lenguaje (de la semidtica a la teoria literaria) y las ciencias «puras y duras» en el
pasado reciente y en la actualidad. El objetivo explicito del equipo es «desarrollar instrumentos
criticos novedosos, enmarcdndolos en las nuevas humanidades y buscando acotar nuevos campos
interdisciplinares en los estudios literarios». Se pretende, en tal sentido, buscar dreas de conver-
gencia con las ciencias formales (matemdticas) y naturales (neurociencia y biologfa) en un marco
presidido por la filosofia de la ciencia (epistemologia). Remitimos a las informaciones disponibles
en la pdgina web del proyecto (www.ilicia.es) para centrarnos en el libro.

Tanto el capitulo introductorio, significativamente titulado «Comun lugar», como el resto,
hacen pivotar sus reflexiones sobre el mecanismo cognitivo de la analogfa y sus implicaciones
lingiiisticas. En el sustrato de los signos, del pensamiento sobre el mundo y su comunicabilidad,
arraigan los distintos desarrollos de la obra. Cada uno a su modo pone en relacién la actividad
cientifica y la literaria.

Francisco Gonzdlez Ferndndez se centra en la obra de un insigne matemdtico con una con-
cepcién universalista del saber, Henri Poincaré, cuya obra escrita es paradigmadtica del necesario
influjo mutuo entre tareas propiamente literarias, como la invencién o la traduccién, y la produc-
cién de conocimiento cientifico. Al mismo tiempo y en sentido inverso, desarrollos matemdticos
como los que ofrecen las geometrias no euclidianas o la topologfa se constituyeron en palancas
de enorme vigor poético. En estas pdginas descubrimos la faceta escritora de cientificos como
Galileo, o viceversa, el caso del profesor de matemdticas Charles Dodgson, alias Lewis Carroll, no
por conocido menos interesante; y no dejamos de sorprendernos por el hecho de que el Roman-
ticismo rindiese frecuentes tributos a las matemdticas, vinculdndolas a conceptos tan literarios»
como la intuicién o la analogfa.

Por su parte, Amelia Gamoneda, partiendo de una selecta, nutrida y actualizada bibliografia
en la que destacan las contribuciones de Frank Varenne, se adentra en territorios epistemoldgicos
para intentar entender los grandes cambios que se estdn produciendo en la prictica cientifica ac-
tual: abandono del historicismo en la filosoffa de la ciencia, declive de la racionalidad aristotélica,
la sustitucién de los modelos (de raigambre lingiiistica) por las simulaciones (computacionales),
el paso de lo sintdctico-semdntico a lo pragmdtico, etc. Y es que, segtin ella, hoy dia «la ciencia ha
de ser diacrénica al tiempo que sincrénica, el cientifico es parte implicada en la propia ciencia,
esta ve su progreso condicionado al ritmo de los avances tecnoldgicos y es, en suma, presa de las
prdcticas culturales» (p. 97). Termina Gamoneda con una breve consideracién sobre la metéfora:
modalidad directamente derivada de la analogfa, cuando no directamente identificada con ella.
Si, en virtud de su potencial cognitivo, el pensamiento analdgico nos permite acceder a lo desco-
nocido a través de lo conocido, la metdfora constituye una excelente herramienta «para entender
parcialmente lo que no se puede entender en su totalidad», en palabras de Lakoff y Johnson. Deja
abierta asf la puerta a otro escenario de reflexién en el que se enfrentan cuerpo a cuerpo el lengua-
je, el arte y las ciencias.

En el capftulo titulado «La razén vital de la semiética», Manuel Gonzélez de Avila reivindica
un nuevo estatuto para una disciplina tan necesaria, desgraciadamente arrinconada en el amplio
cajon de sastre de las humanidades. Es necesario a tal fin apostar por ella como «proyecto cien-
tifico» que la reinstale académicamente, haciéndose cargo de «su peculiar combinacién de racio-
nalismo y vitalismo, de explicacién y comprensién, y de su extenso alcance antropolégico» (p.
211). Asi entendida, serfa mds bien una «interdisciplina» con voluntad de integrar la vivencia de
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los sujetos, su experiencia encarnada, en el universo cultural. Inmune al desaliento posmoderno
de la fragmentacién o la renuncia al conocimiento, la semidtica ha de asumir hoy la necesidad
del holismo interpretativo y reconocer que las bases cognitivas de la racionalidad humana (con el
pensamiento analdgico en primer plano) son, si no completamente universales, al menos suficien-
temente transculturales.

En el apartado mds ligado a la préctica literaria, Pedro Serra pone a prueba el «trabajo de la
analogfa» de Cuesta Abad y la «epistemologia de la metdfora» de Paul de Man, entre otras pro-
puestas de la teorfa estética, en la produccién poética (incluso metapoética) del escritor brasilefio
Paulo Henriques Britto. Se desvela tras el andlisis de sus versos «la potencia y la actualizacién de la
poesfa como ‘arquitectura’ y como ‘balistica’, como posibilidad e imposibilidad de la epifania, en
el fondo, de la presencia a través del lenguaje» (p. 245). Es precisamente en una nocién de epifania
como acto sensible donde Serra hace descansar las valencias heuristicas y hermenéuticas de la
analogfa en la casa comun del conocimiento, por més que el poético sea en rigor ‘reconocimiento’.

Cierra el libro el capitulo firmado por Patricia Cifre Wibrow sobre la relacién epistolar entre
Sigmund Freud y Arthur Schnitzler, o mds precisamente sobre los estudios acometidos sobre los
testimonios textuales de esa relacién. El objetivo es explorar los usos y abusos de la analogfa en el
terreno en el que convergen ciencias y humanidades, ese mismo en el que nace y crece la investi-
gacién interdisciplinar. Las conclusiones no son muy alentadoras a la vista de los trabajos analiza-
dos; por una parte, las analogfas «acaban siendo instrumentalizadas para remarcar lo que hay de
diferente entre lo que inicialmente parecia semejante, y dicha comparacién acaba derivando en
contraposicién» (p. 302); por otra, los estudiosos son prisioneros en demasia de sus vinculos con
la disciplina de partida, «rigidas compartimentaciones establecidas por estructuras académicas he-
redadas» y «filiaciones cientificas asumidas en el transcurso del proceso académico de construccién
identitaria» (p. 303). La mejor salida serfa la insercién de métodos, cédigos y procesos discursivos
en un campo de investigacién comun. ;Hay algo de esto en la obra que nos ocupa?

Aunque la prdctica de la investigacién interdisciplinar plantea numerosas dificultades, en este
libro se han conseguido varios objetivos importantes. Por un lado, el traer al ejercicio docente e
investigador de los estudios literarios aportaciones enriquecedoras. Por otra parte, los estudios
aquf agrupados, tanto los mds especulativos como los que aplican los problemas tedricos al andlisis
de textos, contribuyen a un mejor conocimiento de un objeto imposible de aprehender desde una
tinica perspectiva, dado su cardcter cognitivo, lingiiistico y, en tltimo término, cultural. Por tal
razén estimo que nos encontramos ante una obra que serd referencia inexcusable en la investiga-
cién sobre la analogfa. Al mismo tiempo y como se deja ver en el subtitulo, estamos ante una obra
con planteamientos muy sugerentes sobre el campo de interseccién entre los dominios literario y
cientifico.

En efecto, las ciencias y la literatura nos ofrecen dos itinerarios diferentes de interpretacién de
la experiencia humana. Del arsenal de representaciones con que los hombres pretenden aprehen-
der la realidad (sea lo que sea lo que asi designamos), la literatura nos provee de aquellas que son
resultado del trabajo con la palabra, mientras que las representaciones cientificas son ante todo
instrumentos de dominio. Son dos vias de acceso a lo real, dos modalidades de conocimiento.
Y responden a précticas sociales distintas, hasta cierto punto incompatibles, pero en cualquier
caso sometidas a las mismas determinaciones histéricas y tecnoeconémicas. .. A este respecto nos
recuerda Patricia Cifre, en el capitulo de cierre, que la correspondencia entre Freud y Schnitzler
saca a relucir la voluntad explicita de deslindar la prdctica de la ciencia de la escritura literaria:
Freud se empefiaba en negar que su correspondiente, novelista reconocido, ocupaba también un
lugar prominente en la investigacién médica de la época, y de hecho habia compartido formacién
inicial con el fundador del psicoandlisis.

Al final los cientificos, por mds que se sirvan de diferentes metalenguajes en sus quehaceres,
han de comunicarse entre ellos y con el resto de la sociedad mediante lenguas naturales, y por
tanto usar los recursos retdricos que estas ponen a su disposicién, con la analogfa y la metdfora
como elementos nucleares. Se trata, en todo caso, de dos «juegos de lenguaje» diferentes, con

STUDIA ZAMORENSIA, Vol. XV, 2016 228 ISSN 0214-736X



Resenas

distintas reglas pero con elementos comunes. Como nos recuerda Gonzdlez de Avila citando a
Paul Ricoeur, «las formas narrativas tienen su origen en la prictica social, y que son un capitulo
de la teoria de la accién, y no una mds de las presuntamente innatas ‘facultades del alma’, lo que
marca los limites de la racionalidad logicista» (p. 208).

Son destacables los valores estilisticos del libro, los autores (unos mds que otros) parecen ha-
berse esforzado en aproximar al registro literario las disquisiciones tedricas. Sorprende en ese sen-
tido la profusién de figuras retdricas de todo tipo: personificaciones, hipdlages... y por supuesto
metdforas. El propio titulo del libro juega con la polisemia de la palabra «espectro»: si por un lado
la analogfa se muestra de forma fantasmdtica, por otro la amplia extensién de su registro cognitivo
abraza el quehacer literario y el cientifico en comtn impetu cognoscitivo.

Se pueden sefalar también algunas limitaciones. A pesar del empefio conjunto en cuanto a
la exploracién de la analogia como nudo gordiano gnoseoldgico, es inevitable percibir una cierta
falta de armonia entre los diferentes capitulos. Esto se acusa notoriamente en el cotejo de las
bibliografias respectivas, donde apenas hay coincidencias. Las ciencias sociales no son tenidas en
cuenta por los autores del libro, salvo en el encuadre reivindicado para la semiética por Manuel
Gonzdlez; ojald tengan mejor atencién por ILICIA en un futuro préximo. En definitiva, dada la
amplitud temdtica y la profundidad de los enfoques respectivos, no estamos ante una obra fdcil
en su conjunto, aunque el lector curioso encontrard en cada capitulo provechosas y sugestivas
aportaciones para orientarse en tiempos de saberes entrecruzados.

José Ignacio Monteagudo
UNED. Centro Asociado de Zamora
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GONZALEZ MATELLAN, José Manuel. Mapa hispano de bailes y danzas de tradicion oral. Tomo 1.

Aspectos festivos y coreogrdficos. Asociacién Espanola de Organizaciones de Festivales de Folklore
(CIOFF Espana) 2015. 1224 pp. en 2 vol.

El libro de José Manuel Gonzdlez Matelldn constituye, en mi opinidn, un antes y un después
en la investigacién de la cultura tradicional, una obra sin precedentes por su amplitud (dos grue-
sos voliimenes que recogen mds de diez afios de dedicacién), muy compleja, completa y ambiciosa
pero, paraddjicamente, también modesta, y en cualquier caso innovadora. Es ambiciosa por el
planteamiento a largo plazo, por el recorrido que inicia (y que deben continuar otros), y a su vez
modesta porque su realizacién ha sido estrictamente personal, abarcando solo lo que estuvo al
alcance del individuo que lo ha llevado a cabo. Su complejidad la marca el intrincado nimero de
campos que se juntan para interaccionar. Y podemos considerarla completa porque, en la actuali-
dad, no hay un estudio que abarque tantas disciplinas a la vez y con un contenido tan profundo,
lo que hace que sea innovadora, ya que a nadie se le habia ocurrido antes investigar con determi-
nadas armas en tantas y tan diversas fuentes, y sobre todo por la definicién de una determinada
disciplina que se individualiza, la coreologfa.

El antes lo constituye el fondo documental en el que se basa: estudios que abarcan la lin-
giifstica y la filologfa —Corominas, Menéndez Pidal—, etnologia —Caro Baroja—, historia —fuentes
latinas—, etc.; pero también campos como el coreogrifico, etnomusicoldgico, y otros mds. Lo
siguiente vendrd dado por las posibilidades que se abren a partir de esta obra, del camino o ca-
minos que se vislumbran, despejados por fin de algunas puertas cerradas en falso pero dadas por
vélidas, la mayor parte de las veces por falta de ideas o por imposibilidad de aportar una visién
general del problema, que es la principal aportacién de este trabajo. En efecto, al aunar deter-
minadas disciplinas, algunas de las cuales hasta ahora no se habian tenido en cuenta para tratar
de solucionar los problemas planteados, enfocados a veces desde un punto de vista equivoco, se
postula una alternativa original. Por ejemplo, confrontando las evidencias arqueoldgicas con las
técnicas filolégicas y bebiendo en fuentes hasta ahora no holladas o desde una perspectiva errénea
(persa, visigético...) puede el autor corregir a autoridades secularmente respetadas. El método
comparativo y la prictica interdisciplinar se revelan, por tanto, enormemente eficaces para tratar
de solucionar cuestiones estancadas.

El estudio se divide en una serie de apartados que podrian ser considerados como monografias
si no fuera por el fin comun de todos ellos, la definicién de un nuevo tipo de estudios y la pro-
puesta de una nueva ciencia: la coreologfa. Es un cldsico ejemplo de que, a veces, las partes suman
mds que el todo.

El capitulo I a. trata de desentrafiar la cuestién de las conocidas como «mascaradas» ibéricas,
que se relacionan con las del este de Europa y para las que se demuestra un inicio en época tar-
doimperial romana, y de las celebraciones festivas de la iglesia martirial, que evolucionan en la tra-
dicional cultura de ofrendas, refutando su supuesto origen en las culturas indigenas prerromanas,
una explicacién que dejaba lagunas irresolubles como la influencia de las sazurnalia. El autor hace
un repaso de todas aquellas manifestaciones que considera que se deben incluir en este estudio
y; si bien se puede echar en falta algin ejemplo concreto, la amplitud del territorio abarcado (de
Polonia hasta el Magreb, desde Irak y Turquia hasta la Peninsula Ibérica, pasando por los Balcanes
o los Cérpatos, Grecia o Sicilia) indican que el tinico nexo de unién de todos estos territorios es
precisamente su aculturacion tardoimperial, lo que los constituye en hitos necesarios para la de-
mostracién de su origen.

De la importancia de estas manifestaciones dan testimonio sus nombres: kukeri bilgaros,
calusari ramanos, momogeroi griegos, mamoiada, en Cerdefia, y las mascaradas ibéricas, dema-
siadas para citar alguna. A titulo de ejemplo: la Festa da Bugiada portuguesa o los carnavales del
noroeste hispano, zangarrones, etc. Tantas y tantas con sus caracteristicas propias y las mds de
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las veces unicas, pero con un fuerte y reconocible poso comun, lo que el autor identifica con la
expresion pidaliana «vivir en variantes». Dentro de estas manifestaciones destacan aquellas en
que el personaje central es una (o varias) «viejas» —jévenes disfrazados—, también extendidas por
précticamente los mismos territorios. Y como dltimo nexo, los cencerros en sus multiples formas
y deniminaciones.

El capitulo I b. se ocupa de manifestaciones que pertenecen al mismo tipo, para las que el
autor propugna un origen distinto a las anteriores, aunque préximo y ciertamente ligado a ellas,
la Iglesia Martirial. Ejemplos pueden ser La Endiablada conquense, la Bachimachia de Obejo
(Cérdoba) el Corpus de Camunas (Toledo), o las cuestaciones de diversas épocas (dnimas, Navi-
dad, etc.).

El capitulo I c. trata de la pervivencia de ambas clases de manifestaciones. En este grupo in-
corpora los tipos que denomina tdbula, munda, y ramo, con ejemplos especificos para cada tipo,
pero ya plenamente centrados en la Peninsula Ibérica. Es de resenar, y légico por otra parte, que
haya una imbricacién de ambas clases de manifestaciones, independientemente de su origen, e
incluso manifestaciones mds tardias que se incorporan a lo largo de la historia.

El capitulo II (que inaugura la parte o volumen 2) trata del legado musical y coreogréfico
tardolatino. Destacan las aportaciones en la cuestién ritmica (no solo instrumental sino en lo que
atafie a la poesia/cancién) y su decisiva influencia sobre la coreografia. El apartado Il a. es un estu-
dio concienzudo, muy bien elaborado y documentado sobre el aparato ritmico, en el que se otorga
una especial atencién a un metro determinado, basado en compases de dos partes y media y que
dan lugar a los de 6/8. Otro aspecto tratado en el apartado II b., paralelo al anterior (y que enlaza
con el capitulo I), es el que investiga sobre el origen y evolucién de los instrumentos musicales
protagonistas de la musica tradicional, asunto sobre el que también proporciona avances signifi-
cativos que cuestionan convencionalismos aflanzados pero nunca demostrados, como el origen de
la gaita de odre. El apartado II c. trata de apuntar los origenes y desarrollo de las manifestaciones
coreogréficas propias de las manifestaciones de la Peninsula, pero antes intenta una explicacién
de los controvertidos términos baile y danza, explicacién que, personalmente, me parece muy
atinada y que matiza, completa y corrige las aceptadas hasta el presente.

Entre los ejemplos propuestos destaca la aportacién de la ideacién disimil, basada en el hormo
de origen grecolatino, y que, con otras denominaciones e interpretaciones, ya ha sido puesta de
manifiesto por otros investigadores; sin embargo Gonzédlez Matelldn elabora una teorfa que va mds
all4, no se centra en esas interpretaciones, siempre sesgadas o incompletas, sino que pone de relieve el
cardcter interiorizado por parte de las comunidades que ejecutan este tipo de coreografias. Ejemplos
de sobra conocidos son el ball pagés ibicenco, el corri-corri asturiano, el bolero zamorano, muifieiras
antiguas y varios ejemplos andaluces generalmente ligados a las pandas, que entroncan con las festivi-
dades del capitulo anterior en la zona. Este apartado tiene gran trascendencia por el aporte atribuido
a los moriscos y que explica casos tan paradigmdticos como los de la jota o las seguidillas.

Una vez establecidos los precedentes, se aborda la cuestién de fondo en el capitulo III, una
amplia propuesta sobre lo que el autor ha denominado coreologfa: ciencia que reflexionarfa so-
bre la parte descriptiva del baile, pero también sobre las partes estructuralistas y generativistas,
es decir a una concepcién global del fenémeno, pero atendiendo mds a su interiorizacién por
parte de quien se lanza a bailar, personalmente y como sociedad en conjunto. Para ello construye
un entramado de saberes que justifique este enfoque, en el que se unen articulaciones kinésicas,
coreuticas, coreograficas, euritmicas, etc. A continuacién el autor lleva a cabo un bosquejo de los
géneros coreogréificos hispanos, y una clasificacién basada en diversas disciplinas que constituye su
verdadera aportacion personal, fruto de un trabajo intelectual y fisico de primer orden. El capitulo
acaba con una serie de criterios basados en las lineas de trabajo anteriores para la descripcién de
las manifestaciones coreograficas, destinados al desarrollo de la coreologia.

Por dltimo, y como resultado de la preocupacién del autor (profesor de musica) por la en-
seflanza, se incorpora un anexo para la diddctica de la coreografia, desgranado en tres apartados:
metodologfa, propuesta orientadora y estatus e la cuestién en la actualidad.
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Como colofén debo volver a resenar la importancia que para mf tiene esta obra, y que es ma-
yor en lo que afecta a la visién novedosa del hecho coreogrifico y las reflexiones que ello provoca,
asi como el enfocar la cuestién desde el punto de vista de las personas que bailan, sus vivencias
reflejadas, su significado y sentimientos, mds que otras caracteristicas basadas en apriorismos ex-
ternos. Todo ello sin desmerecer todo el trabajo de investigacién, aplicando nuevas técnicas y
enfoques, con unos resultados espectaculares.

Julidn Santos Villaserior
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PEREZ MARTIN, Sergio y FERNANDEZ MATEOS, Rubén, La imagineria medieval en Zamora (siglos
XII-XVI), Zamora y Benavente: Instituto de Estudios Zamoranos Floridn de Ocampo y Centro
de Estudios Benaventanos Ledo del Pozo, 2015, 271 pp.

Con fundamentada vocacién de repertorio e imprescindible balance que hubiera hecho las
delicias de don Manuel Gémez-Moreno, los autores han compilado un exhaustivo corpus de
imdgenes medievales conservadas en el territorio de la actual didcesis de Zamora. Tarea abordable
a golpe de kilémetros, entomoldgica voluntad y buen tino, incluyendo las cesuras romdnica (de
muy escasa representacion, s6lo dieciséis piezas), gética (la mds nutrida y variada) y nérdica (Iéase
tardogética o hispanoflamenca, donde incluir las obras asignadas a las bosquejadas manos de Ale-
jo de Vahia, Gil de Ronza o Juan de Bruselas, activas hasta inicios el siglo Xv1, amén de algunas
seriadas poupées importadas desde Malinas).

La empresa no resulté nada fécil, pues sus redactores debieron franquear las puertas de infi-
nidad de templos, ermitas y catedrales; lo cual, ahorrard sinsabores, imaginarias y quebrantos a
cuantos especialistas interesados por la escultura medieval repasen las pdginas de esta suculenta
y manejable monografia, fruto maduro de un proyecto de investigacién apoyado al alimén por
los centros de estudios locales de Zamora y Benavente, pacientemente desarrollado entre 2010 y
2015.

Los autores, doctores en ciernes por la Universidad de Valladolid, cuentan con holgada expe-
riencia en el mundo de la conservacién y divulgacién del patrimonio, la introspeccién archivistica
y la pldstica medieval y moderna en los viejos reinos de Castilla y Leén, habiendo desarrollado
modélicos trabajos de documentacién en los entornos zamorano, leonés, salmantino, vallisoletano
y palentino que les avalan para abordar con feliz buenaventura su futuro docente e investigador.

Un indispensable andlisis historiogréfico, antecede el estudio de unas 300 piezas pétreas y
ligneas, sin olvidar las desplazadas hasta el Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid, el Marés
de Barcelona o el Diocesano y Catedralicio de Ledn (lo anotaba el profesor Fernando Gutiérrez
Bafios en el prélogo a la monografia). Muchas de ellas demuestran su parentela con los aledafos
bloques vallisoletano (estudiado por Julia Ara Gil) y leonés (Angela Franco Mata), destacando
sobremanera algunos crucificados, originales yacentes (parateatralizaciones del Sepulcro) y, sobre
todo, las deliciosas ejecuciones asignadas al bautizado como «Maestro de la Virgen de la Calva
[o de la Majestad]» (cf PEREZ MARTIN, Sergio y FERNANDEZ MATEOS, Rubén, «El «Maestro de
la Virgen de la Calva»: un escultor/taller al servicio de la monarquia castellano-leonesa y del alto
clero de Zamora», Studia Zamorensia, XIV (2015), pp. 97-104), que debi6 formarse al amparo de
la Pulchra Leonina (la encinta Virgen de la Esperanza, relacionada con el taller del «Maestro de la
Virgen Blanca y la Reina de Saba», que dejé obra en la colegiata de San Isidoro) y desplazé su ac-
tividad hacia latitudes zamoranas (en Santa Marfa la Real de La Hiniesta, Santa Marfa del Azogue
de Benavente y la Colegiata de Toro, e indirectamente en otras piezas marianas de la catedral de
Zamora, San Pedro y San Ildefonso de Zamora o la parroquial de Bamba) en tiempos de Sancho
IV y Marfa de Molina, dejdndonos un original grupo de Anunciaciones efigiando la imagen de
Marfa grévida que ya habfan llamado poderosamente la atencién de Rocio Sdnchez Ameijeiras.

La Virgen de la Expectacién, de la Esperanza o de la O, fue una tipologfa mariana nada
afecta a la ley mosaica, coincidente con el renovado impulso que alcanzé el culto a san Ildefonso,
incentivado por el franciscano Juan Gil de Zamora (junto a la fiesta de la Expectacién del 18
de diciembre), cuando se documentan importantes brotes antisemitas (¢ SANCHEZ AMEIJERIAS,
Rocio, «Domina mea, atque dominatrix mea: San Ildefonso, las Virgenes Prenadas y Maria de Mo-
lina», en CHRISTE, Yves y HEDIGER, Christine (eds.), Actes du Colloque Internationale. La sculpture
monumentale gothique du nord de ’Espagne, Ginebra, 2003 [en prensal; id., «Cultura visual en
tiempos de Marfa de Molina: poder, devocién y doctrina», en RODRIGUEZ SEVILLANO, M2 del
Carmen, RODRIGUEZ CORTES, Juana, OLARTE MARTINEZ, Matilde y LAHOZ, Lucia (eds.), £/
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conocimiento del pasado: el poder de la imagen femenina desde una perspectiva de género, Salamanca,
2005, pp. 295-328; id., «De la cabeza al corazén: cuerpos femeninos, arte contempordneo e histo-
ria de la cultura medievaly, Sémata. Ciencias Sociais e Humanidades, 20 (2008), p. 321; FIDALGO,
Elena, «Cruces culturales en el Norte. La Edad Media: distintas miradas, distintas perspectivas»,
en FERNANDEZ RODRIGUEZ, Natalia y FERNANDEZ FERREIRO, M2 (coord.), Literatura medieval y
renacentista en Espaiia. Lineas y pautas, Salamanca, 2012, pp. 50-57; ROCHWERT-ZUILI, Patricia,
«El mecenazgo y patronazgo de Marfa de Molina: pruebas e indicios de unos recursos propagan-
disticos y diddcticos», e-Spania, Mécénats et patronages féminins au moyen 4ge / La monarchie
espagnole aux carrefours de 'Europe (2016), ed. electrénica en http://e-spania.revues.org/25549:
DOI: 10.4000/e-spania.25549, consultada en octubre de 2016).

Nos resulté acertado y consecuente incluir ademds algunas tallas atribuidas a Alejo de Vahia
(una Virgen de la Leche en Morales del Vino, una Magdalena en Caiiizo y un crucifijo en Santa
Marfa de Villafifila), Gil de Ronza (activo en la capilla funeraria del dedn Vdzquez de Cepeda en
el convento de San Francisco, hemos conservado un crucificado para la capilla del cardenal Mella
en la catedral zamorana, un calvario para la reja central de la capilla mayor y un Santiago el Ma-
yor para el retablo de la antigua capilla claustral de Santiago, mds otras piezas en Santa Marfa la
Nueva, San Vicente y la ermita de San Lorenzo, Pozoantiguo, Fuentelcarnero, Malva, Santa Clara
de Avedillo y Mogdtar) y Juan de Bruselas (Jan de Yneres, que trabajé en la catedral de Zamora,
Montamarta y Ledesma). Si bien otros artifices como Mateo de Holanda, Pedro Fiyou, Giralte de
Bruselas, Pedro Picardo o Juan de Estérseme, que fueron vecinos de la ciudad de Zamora durante
la segunda década de siglo xv1, no han dejado huella aunque supongamos su participacién en el
portentoso coro catedralicio.

El exhaustivo catdlogo razonado de imagineria medieval zamorana (crucificados, calvarios, ya-
centes, virgenes con nifio, santa Ana triple, anunciaciones, tronos de gracia, santos y santas), don-
de hay piezas para todos los gustos, composturas, contrafacturas, carifios y fachas; resultard una
herramienta de enorme valia comparativa y un celoso instrumento de proteccién, completando
una importante laguna, que sigue siendo asignatura pendiente en parte de las actuales provincias
de la comunidad.

José Luis Hernando Garrido
UNED. Centro Asociado de Zamora
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