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DOSSIER.

EL CANTO VIVO DE CLAUDIO RODRIGUEZ



EL CANTO VIVO DE CLAUDIO RODRIGUEZ

En estos dias en los que la poesia y el arte en general andan por derroteros tan amplios,
tan diversos y con tantos afluentes y correntias, mas pendiente muchas veces de las formas que
del contenido, y dado que el tiempo es inexorable con todos y con todo; recordar una vez mas o
hacer presente la obra de un poeta necesario y universal como el zamorano Claudio Rodriguez,
no solo se convierte en uno de los objetivos fundamentales del Seminario Permanente Claudio
Rodriguez, sino que es algo fundamental para las instituciones y revistas culturales de nuestro
entorno como es la UNED vy su publicaciéon Studia Zamorensia.

En este aflo 2024, en el que se cumplen veinticinco afos del fallecimiento de Claudio
Rodriguez (1999), ademas de los setenta afios de la publicacion de su primer libro Don de
la Ebriedad (1954), Premio Adonais de 1953, y los veinte afos de la creacion del Seminario
Permanente Claudio Rodriguez (2004), es fundamental celebrar a nuestro poeta conla publicacién
de un Monografico sobre su poesia y su obra, siempre tan importantes y renovadoras como
necesarias y actuales. Por ello, y como se ird viendo a través de las paginas del dosier que aqui
presentamos, aparecen en €l cinco articulos de diversos miembros del Seminario Permanente
Claudio Rodriguez, que analizan y reflexionan sobre la obra de nuestro paisano desde diferentes
puntos de vista que se complementan entre si, a través de los versos y de la cosmovision del
propio poeta.

Asi, en el primer articulo del profesor y Presidente de dicho Seminario, Miguel Casaseca
Martin, titulado “Germinaciones e injertos en la escritura poética de Claudio Rodriguez’, se
revisa la génesis y la imbricacién de muchas de las claves y conceptos poéticos que sugieren y
acompanan a los versos de sus diferentes libros.

En el segundo articulo de la poeta y profesora universitaria Natalia Carbajosa, titulado
“Claudio Rodriguez y el don de la traduccion’, serd la presencia de las traducciones de Claudio
Rodriguez sobre la poesia de T. S. Eliot, el integrante principal para entender la importancia
y el recorrido poético y conceptual del inglés y de la literatura inglesa en la poesia de nuestro
paisano.

En el siguiente articulo del profesor y poeta Pablo A, Garcia Malmierca se analiza
la presencia y la relevancia del tacto y su importancia filoséfica en la poesia del gran autor
zamorano en “Hacia una teoria del tacto en Claudio Rodriguez desde Jean-Luc Nancy”.

Y finalmente, el amor y sus cercanias con la importante presencia de lo hidrico y sobre
todo del mar como concepto revelador y complementario a lo largo de su vida y de su obra
poética, aparecera revisada en el articulo “Del amor y el mar. Las presencias hidricas en el canto
vivo de Claudio Rodriguez”, articulo del poeta, musico y profesor Luis Ramos de la Torre.

Como miembros representantes del Seminario Permanente Claudio Rodriguez, todos



los participantes en este Monografico agradecemos ala UNED de Zamora y a la Revista Cultural
Studia Zamorensia su buena disposicion para celebrar la importancia literaria de este afio, y el
hecho de acoger en sus paginas estos articulos dedicados a mantener siempre reciente y alerta la
llama de la poesia y la obra de un poeta que con el tiempo esta mds vivo y presente que nunca.

Luis Ramos de la Torre

Coordinador del Monografico



Germinaciones e Injertos en la Escritura Poética de Claudio
Rodriguez

Miguel Casaseca Martin
Seminario Permanente Claudio Rodriguez
mcasaseca@educa.jcyl.es

RESUMEN

A pesar de contar con ediciones facsimilares de algunos de los libros de Claudio Rodriguez,
donde se han publicado las series completas de borradores de sus poemas, el estudio de
los mismos ha sido relegado por el interés que ha despertado siempre la obra impresa del
autor. Este articulo aborda la investigacion del archivo documental del poeta y analiza los
documentos que conforman el proceso creativo. Estos materiales permiten reconstruir el
largo y complejo proceso de gestacion de los libros, revelan métodos y pautas de escritura, y
aportan valiosa informacion para la interpretacion de los textos editados.

En particular, este trabajo se centra en la génesis del ultimo libro de Rodriguez, Casi una
leyenda (1991), a partir del estudio de los ante-textos conservados. Se describe como el libro
fue concebido de manera unitaria desde el principio, y como su proceso de escritura siguié
un esquema semejante a la esporulacion bioldgica. Ademas, se analiza en detalle el proceso de
creacion de los poemas: “El cristalero azul”; “Ajeno”, “Con los cinco pinares” y “Los almendros
de Marialba’, rastreando influencias, bocetos y variantes, lo que permite profundizar en la
comprension de la poética y el método de trabajo del autor, que se compara aqui con algunos
procesos de reproduccién y propagacion bioldgicas. En conclusion, el articulo reivindica la
importancia de la investigacion del legado documental de los poetas como una via privilegiada
para acceder a la complejidad y riqueza de la creacién poética.

PALABRAS CLAVE: creacién poética; Claudio Rodriguez; critica genética; estudio de archivos
de poetas.

ABSTRACT

Despite having facsimile editions of some of Claudio Rodriguez’s books, where the complete
series of drafts of his poems have been published, the study of these materials has been
relegated by the interest that the authors printed work has always aroused. This article
addresses the research on the poets documentary archive and analyses the documents that
make up the creative process. These materials allow us to reconstruct the long and complex
process of the books; gestation, reveal methods and patterns of writing, and provide valuable
information for the interpretation of the published texts.

In particular, this work focuses on the genesis of Rodriguezs last book, Casi una
leyenda (1991), based on the study of the preserved pre-texts. It describes how the book
was conceived as a unit from the beginning, and how its writing process followed a scheme
similar to biological sporulation. In addition, it analyzes in detail the creative process of the
poems “El cristalero azul,” “Ajeno”, “Con los cinco pinares”, and “Los almendros de Marialba”;
tracing influences, rough drafts and variants, which allows for a deeper understanding of
the authors poetics and working method, compared here to some processes of biological
reproduction and propagation. In conclusion, the article claims the importance of research
on poets documentary legacy as a privileged way to access the complexity and richness of
poetic creation.

Keywords: poetic creation; Claudio Rodriguez; genetic criticism; study of poet’s
documentary archive.
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Para Emma y Dario,
yemas de mi rama

La investigacion del archivo documental de Claudio Rodriguez -repartido entre la
Fundacion Jorge Guillén y el fondo del Seminario Permanente que lleva el nombre del poeta
en la Biblioteca Publica del Estado en Zamora- ha sido relegada por el deslumbramiento que
sigue provocando su obra impresa, y ello a pese a estar a mano del investigador las series pre-
textuales completas de Alianza y condena (1965) y Aventura, publicadas en sendas ediciones
facsimiles sin parangén entre sus contemporaneos'. La inercia formalista y hermenéutica
de los estudios literarios, la importacion tardia de los cultural studies y la tendencia actual a
aproximaciones interdisciplinares han descuidado esta labor arqueolédgica, aun contando con el
apoyo y empuje de una disciplina, la de la critica genética, de tradicion relativamente reciente,
pero ya consolidada en la investigacion de los materiales que forman el archivo de un poeta.

Entrar en el taller de Claudio Rodriguez satisface, en primer lugar, nuestra curiosidad.
Hojeamos las versiones de los poemas, primero manuscritas, mecanografiadas cuando ya han
alcanzado cierto grado de desarrollo y certeza, como quien va retirando uno a uno los lienzos
arrumbados por las esquinas del estudio de su pintor mas querido, con una mezcla de precaucién
y asombro. El despacho del poeta ha dejado de ser un espacio privado para volverse publico
desde que el escritor decide voluntariamente donar sus materiales para su custodia, catalogacion
y difusidn, pero es un lugar al que, desafortunadamente, solo se acercan los iniciados, y lo que
primero experimenta el lector curioso es una cierta sensacion de privilegio. Afiadase, ademas,
que en este primer encuentro se establece con los documentos manuscritos un mero contacto
visual, en el sentido de que quien los contempla aun no los lee, solo los mira, por lo que de su
trazo caligrafico, de su disposicién y composicion textuales, del tachado y de su posible uso del
color emerge un valor pictdrico reforzado por su naturaleza de pieza tinica, calidad plastica de la
que el texto impreso y editado carece’. Educada en una cultura que lo obliga a la clasificacién y
el ranking, la mente del visitante elegird su documento favorito en ese primer momento no por
su importancia objetiva, sea esta patrimonial o literaria, sino por su plasticidad.

Proporcionar al lector atento estas emociones justifica la publicacion facsimil de los ante-
textos de cualquier obra literaria, no solo poética‘. Pero la edicioén de los materiales de archivo es
solo un primer paso, pues su valor y utilidad no terminan aqui. Al margen de su valor intrinseco,
estos documentos nos permiten recomponer el largo proceso que va del tanteo inicial al poema
editado, descubren métodos y pautas de escritura (o su ausencia), nos revelan claves estilisticas
y proporcionan informacién muy valiosa para la interpretacion del texto impreso.

La investigacion del legado documental de Claudio Rodriguez se ha centrado en la

1 RODRIGUEZ, Claudio. Alianza y Condena (ed. facsimil a cargo de Luis Garcia Jambrina). Zamora: Ayuntamiento
de Zamora-IEZ Florian de Ocampo, 2001; RODRIGUEZ, Claudio. Aventura (ed. facsimil a cargo de Luis Garcia Jambrina).
Salamanca: Tropismos, 2005.

2 Un singular acercamiento a esta cuestion es el que plantea el pintor Carlos Pifiel en su reciente edicion ilustrada de
la poesia de Claudio Rodriguez (El despoblado de la luz. Zamora: Ozelo ediciones de arte, 2023), al incluir pinturas inspiradas
en borradores manuscritos de algunos poemas claudianos.

3 El criterio de plasticidad del manuscrito orient6 varias de las decisiones tomadas durante el proceso de seleccion de
autografos para nuestra exposicion documental Claudio Rodriguez. De la aurora a la piedra. Casi una leyenda, organizada por
el Seminario Permanente Claudio Rodriguez y la Fundacion Jorge Guillén (Zamora, 6-30 de noviembre de 2019 y Valladolid,
16 de enero-23 de febrero de 2020).

4 Usaré el término “ante-texto”, acufiado por la critica genética, para referirme a cualquier borrador de un poema
anterior al impreso editado, y reservo “pre-textual”, con el mismo significado, para su uso como adjetivo (por ejemplo en
“series pre-textuales”).
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correcta y escrupulosa edicion facsimilar de algunos de estos materiales, pero ha desatendido,
en general, su analisis. Los capitulos del estudio de Javier Blasco dedicados a la descripcion de la
4 . <« ~ D« » « . b2l 4 . . L4
génesis de “Lo que no es suefio’, “Cascaras” e “Hilando” son tinicos por su lucidez, pero también
lo son por su singularidad. Las lineas que siguen pretenden abarloarse a aquel ensayo para
tratar de extraer, sin animo de exhaustividad, algunas conclusiones mas, tratando de establecer
algunas analogias entre los procesos de génesis y reproduccién textuales y los fenémenos de

propagacion vegetativa.

1. EN LA AURORA DEL POLEN. EL NACIMIENTO DE UN LIBRO: CASI UNA LEYENDA

“Con polen de la luz junto al encaje”

(“Manuscrito de una respiracion”)

De los libros del poeta se han archivado ante-textos desde Conjuros (1958) hasta el
inconcluso Aventura. De Don de la ebriedad (1953) no se han localizado hasta la fecha tanteos,
borradores ni versiones previas, salvo un apografo del canto IV del Libro I, copia del autdgrafo
manuscrito enviado por carta a su amigo Miguel Gamazo antes de su publicacion’. Las series
pre-textuales conservadas mas completas son las que anteceden a Alianza y condena (1965), El
vuelo de la celebracion (1976) y Casi una leyenda (1991), que constituyen un vasto yacimiento
para trabajos de critica genética, cualesquiera que sean sus objetivos y en todas sus orientaciones.

Casi una leyenda (1991), quinto y ultimo libro de Claudio Rodriguez, fue escrito a
rachas de inspiracién y oficio entre el otofio de 1976 y la primavera de 1991. La historia de ese
largo periodo de sequias e iluminaciones quedé encerrada, al concluirse, en tres carpetas, que
guardaron durante afos las versiones de sus poemas. Aquellos textos autégrafos ~donados a la
Fundacién Jorge Guillén en 1994, junto a las correcciones ultimas de galeradas y pruebas de
imprenta —conservadas por su agente literaria, Cristina Vizcaino y cedidas al fondo documental
del Seminario Permanente en la Biblioteca Publica del Estado en Zamora- nos descubren el
proceso de creacidn y edicidn del libro y nos permiten asistir a su nacimiento y desarrollo: desde
la aurora de las imagenes primeras, anotadas con urgencia en servilletas de bar o pedazos de
papel, hasta las correcciones ultimas sobre la letra impresa.

Del cotejo de sus series pre-textuales con las de Alianza y condena se puede inferir que
Casi una leyenda fue un libro de larga, dificil y dolorosa gestacion. El testimonio de su amigo
Dionisio Canas es elocuente: “A veces vi en tu casa algunos de los poemas manuscritos, llenos de
tachaduras; en ellas adivinaba tus miedos y tu rigor. Sé el dolor que significa para ti reunir estos
poemas en un volumen™. El nimero de borradores de la mayoria de los poemas, la intensidad de
lo que podriamos denominar “ruido caligrafico’, con saturacion de tachaduras y correcciones,
a menudo realizadas en diferentes y sucesivos actos de escritura de la misma pagina, el elevado
numero de versos e imagenes rechazados, sus pentimenti, asi como la relevancia y cantidad
de las variantes textuales entre los poemas publicados en el volumen y sus versiones previas
editadas en plaquettes y revistas (o anticipadas en lecturas poéticas de las que se tiene registro)
corroboran lo que la critica ha interpretado como uno de los nucleos tematicos de Casi una

5 BLASCO, Javier. Poética de la escritura. El taller del poeta. Ensayo de critica genética (Juan Ramon Jiménez,
Francisco Pino y Claudio Rodriguez). Valladolid: Catedra Miguel Delibes, 2011.

6 GAMAZO, Miguel. “Introduccién a un poema inédito de Claudio Rodriguez”. El Correo de Zamora, 29 marzo
1992, dominical, p. VIL

7 CANAS, Dionisio. “Carta a Claudio Rodriguez”. EI Mundo, 22 mayo 1991, p. 38.

ISSN 0214-736X Studia Zamorensia, Vol. XXII, 2024
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leyenda desde sus primeras lecturas: la expresion de la dificultad -quizas ya imposibilidad- de
acceso a la verdad a través de la palabra, resaltada por el permanente contraste con la confianza
en la ebriedad exaltada de su primer libro (FIGURA 1, vid. apéndice).

Pero, ademas, y como trataré de describir aquila intrincada gestacion de Casi una leyenda
se vera estorbada no solo por insalvables obstaculos vitales (no siempre negativos) sino también
por la compleja concepcidn inicial del conjunto que acabara condicionando su cronologia y
organizacion, ya que por vez primera en su trayectoria es pensado de manera unitaria desde su
origen: "Es un libro que todavia esta haciéndose. Por primera vez, he pensado en un libro con
cierta unidad. Su titulo provisional es Casi una leyenda™. En diciembre de1986 (jaun faltan seis
afios para su publicacion!), Claudio Rodriguez concede una entrevista a El Pais en la que afirma
estar a punto de terminar el nuevo volumen’. Y en diciembre de 1987 declara en ABC:

“Casi una leyenda se encuentra en un estado de preparacion bastante avanzado, pero
todavia sigo trabajando en él. Como tengo muchas versiones diferentes de cada poema, mi
tarea consiste ahora en revisar lo escrito para encontrar aquella que considere definitiva [...].
Ahora mismo me encuentro metido en tantos jaleos que me resulta dificil concentrarme
para trabajar en ello [...]. Espero que estas vacaciones de Navidad podré dar un gran paso
adelante y si es preciso renunciaré a cualquier viaje para terminar el libro. A ver si de esta
manera lo tengo listo para antes del verano™.

Ninguno delos autégrafos de esas “versiones” esta fechado. La reconstruccion del proceso
cronoldgico de escritura del libro se apoya en una serie de paratextos (cartas y entrevistas,
principalmente) y enloshitos delas primeras versiones textuales impresas (llamadas comtinmente
“sueltos”) de algunos poemas que fueron anticipadas en revistas y peridédicos o publicadas (en
el sentido estricto de dar a conocer al publico) en lecturas. Sin duda alguna, el documento mas
relevante al respecto son las notas tomadas por Ph. W. Silver en conversacion con el poeta tras
consultarle por el orden de composicidon del volumen (FIGURA 2, vid. apéndice).

Del estudio del documento y del contraste de su informacién con la cronologia de las
primeras versiones impresas se puede concluir que el libro fue gestandose en un proceso muy
semejante al que en las ciencias bioldgicas se conoce como esporulaciéon, uno de los tipos de
reproduccién asexual en organismos unicelulares que consiste en una serie de divisiones del
nucleo celular (mitosis) que son liberadas como esporas al romperse la membrana de la célula
original.

La célula original de Casi una leyenda fue Calle sin nombre, primer poema en ser
compuesto (hacia 1976) y que abrira, ademas, el libro en su ediciéon impresa. Dividido el poema
en tres partes numeradas con nimeros romanos, cada una de ellas ensaya un nucleo tematico
que dara origen, a su vez, al poema mas antiguo (con ante-textos en fase de redaccion incipiente
ya en 1979-1980) de las correspondientes secciones del conjunto, las cuales irdn creciendo,
después, a partir de ese texto primero que, ademas, se coloca siempre al principio de cada
seccion en la ordenacion final del volumen.

Asi, durante la primavera y el verano de1979, el poeta aprovecha una racha de inspiraciéon

8 TRENAS, Pilar. “Claudio Rodriguez: «Yo paso muchos periodos de secano»”. ABC, 14 diciembre 1980, pp. 36-37.

9 GARCIA ORTEGA, Adolfo. “«Todo lo que hace el hombre es moraly». El Pais, 11 diciembre 1986, supl. “Libros”,
p.4.

10 CANTAVELLA, Juan. “Claudio Rodriguez: «Escribo siempre a rafagas, cuando el poema me invade»”. ABC, 18
diciembre 1987, p. 63.
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para trabajar en los borradores de “Revelacion de la sombra” (del que ensaya una primera
version con el titulo “Desde Ribadelago”), que abrira la seccién “De noche y por la manana’, “El
robo’, que completara de modo exclusivo “Interludio mayor” y “Los almendros de Marialba”
(que encabezara “Nunca vi muerte tan muerta”). A lo largo de 1980 ird puliendo esos bocetos y
empieza a esbozar un poema “acerca del cuerpo” titulado “Caverna en flor”, germen de “Aqui ya
esta el milagro...” (el cual abrira la seccién “De amor ha sido la falta”) y del que ya habla a Ph.W.
Silver en su viaje a New York en las navidades de 1980."". A finales de ese aflo, Claudio Rodriguez
tiene, sobre la mesa de su despacho, las esporas con las que se iran reproduciendo las secciones

del conjunto.

2. EN EL POLEN DE LA BOCA. GERMINACIONES
“T1 ven, ven, oye conmigo,
oye la silenciosa
reproduccion del polen”
(“Musica callada™)

“EL CRISTALERO AZUL”

Primer manuscrito. Habitualmente, el proceso creador de Claudio Rodriguez nace
de una imagen intuida o de unos pocos versos generadores de la composicion, que pasan, a
menudo, al arranque del poema. Son anotados con urgencia en alguna de las libretas que suele
llevar consigo, en un pedazo de papel o, en este caso, en la servilleta de un bar.

y alegria
Lapida como espera.

“El cristalero,

el cristalero azul de la mafiana”.
¥ se va cojeando,
silbando.

Entonces oigo
la melodia inacabada

L | MNucleo tematico

Pasaréd a remate del poema A4

Versos iniciales

FIGURA 3. Transcripcion del documento CR 03 /118.

Segundo manuscrito. A partir de ese germen, el poema echa a andar dubitativo, con un
progreso del que realizara un primer tanteo muy corregido y un segundo tanteo, mas claro y
seguro. Por tltimo, ensaya intercalar un verso en esta serie ya consolidada, opcidén que terminara
desechando.

11 Carta de Claudio Rodriguez a Ph. W. Silver de 17 de febrero de 1981. Reproducida en SILVER, Ph.W. (editor).
Rumoroso Cauce: nuevas lecturas sobre Claudio Rodriguez. Madrid: Paginas de espuma, 2010, pp. 349-353. Sobre “Caverna
en flor” (luego “Aqui ya esta el milagro”), del que ofrece version primitiva mecanoscrita, afirma el poeta en dicha carta: “Te
envio el poema del que tanto te hablé acerca del cuerpo. No s¢. Quizé la sombra de la muerte de mi hermana sea demasiado
intensa y destruya el tema «cavernario»”.

12 Transcribo en color azul, respetando la disposicion tipografica de los versos en la pagina, asi como las enmiendas,
tachaduras y correcciones. Las flechas y cajas en tinta negra son mias.
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FIGURA 4. Transcripcion del documento CR 03 /121.

Tercer manuscrito. El poeta suele avanzar copiando siempre en cada manuscrito la parte
yalograda del poema, a partir de la que despliega nuevos impulsos. Se observa la memorizacion
de ese fragmento y el trabajo mental durante sus paseos para darle continuidad: de subito,
un segundo progreso extenso y bastante limpio de catorce versos, con algunas variantes en el
tanteo de una linea. Se tacha un titulo: “Sobre el epitafio”, que recuerda el texto de redaccion
contemporéanea “Sin epitafio”.

“iEl cristalero azul, el cristalero

de la mafianal™ ¥ te wvas cojeando,
silbando. Entra en el baile

sin funeral, con son de nacimiento
alto en su fruto,

hablando con los hombres pasajeros
cuando el camino llega hasta la cima

BPED||0SU0D Bpall]

v lo invisible es transparencia en llama

como el olor a hoguera de noviembre.
Dentrode poco, équién oird siquiera
el silencio que nadie verd nunca?

Todo esoscuro perotld eresclara,

lavida impura cuando £ erespura.
Entra con limpia audacia

enterrada en tus alas,

entraen el baile,

en cada letra de este nombre, de esta
ldpida que ectd heriday ya caluada

£ bauticr £ cacrificio.

en el fruto seguro.
Los pliegues vivos de tu ropa abierta

0sa4504d opungag

temblando como un rezo,
vla oscura humildad de tu cintura

acielo descubierto,

FIGURA 5. Transcripcion del documento CR 03 /120.

Cuarto manuscrito. En la primera pagina, que no reproducimos, repite todo el fragmento
consolidado en el anterior. En las paginas 2 y 3, tras conseguir rematar esa tirada, introduce un
ultimo y extenso avance, con un pequeiio tanteo al principio, hasta finalizar un primer borrador
completo. Alcanzado este punto, sigue su costumbre de mecanografiar las siguientes versiones,
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que ira puliendo con algunas correcciones, incluso sobre las pruebas de imprenta®.

cuando el amor apenas se ha perdido,
perovacila, y no se sabe, y toca Remate de |a tirada anterior

laluz nueva.
dVan a darme piedad? Llegasteya
Erecig shors

Llegscte shors pormiprirmers ves
dalsfachs Y esesta muerte
que es la primera y nada mas, en torno
ala letray la fecha,

con mirada inocente,

5

con el deslumbramiento de su huella que
seduce, enrelieve

de lascivia y de espera.

dQuién lo diria? {0 es

la presencia del alma? Entra en el baile,
danza con cuerpoenvilo,

con aire altivo y bello,

os|ndw| owp|N

danza sobre esta lapida.

“iEl cristalero azul, el cristalero

de la mafiana!"Entences

Antesde que se oiga

la melodia inacabada, entra (estds muerto)
asi, muy sola, sola,

sola en el baile.

FIGURA 6. Transcripcion del documento CR 03 /119.

“AJENO”

“Largo se hace el dia a quien no ama / y él lo sabe”. Asi, con versos memorables, arranca
“Ajeno’, uno de los poemas de Claudio Rodriguez de mayor fortuna editorial y antologica,
quizas el mas proximo, por su claro contenido moral y tono admonitorio al “texto-parabola”
que describe Ph. W. Silver", y que figurd, siempre, entre sus preferidos.

Antes de entrar en el modelado del poema, me gustaria plantear una hipétesis que surge
naturalmente de la lectura de la versién editada impresa del mismo y que podria confirmar
alguno de los pentimenti o arrepentimientos de los borradores de tanteo. Hasta ahora, y a pesar
de la popularidad de ambos, no se ha tenido en cuenta la evidente relacion intertextual entre
“Ajeno” y el “Soneto V” de A. Machado (Nuevas canciones, 1924), que reproduzco.

"Huye del triste amor, amor pacato,
sin peligro, sin venda ni aventura,
que espera del amor prenda segura,
porque en amor locura es lo sensato.

Ese que el pecho esquiva al nifio ciego
y blasfemé del fuego de la vida,
de una brasa pensada, y no encendida,
quiere ceniza que le guarde el fuego.

Y ceniza hallard, no de su llama,
cuando descubra el torpe desvario

13 Antonio GARCIA BERRIO ya adelant6 esta descripcion del procedimiento habitual de escritura de Claudio
Rodriguez en su estudio Forma interior: la creacion poética de Claudio Rodriguez. Malaga: Ayuntamiento de Malaga, 1999,
pp- 597-599.

14 SILVER, Ph.W. “Prélogo”. En RODRIGUEZ, Claudio. Antologia poética. Madrid: Alianza Editorial, 2017.
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que pedia, sin flor, fruto en la rama.

Con negra llave el aposento frio
de su tiempo abrira. {Desierta cama,
y turbio espejo y corazoén vacio!”

Ambos poemas compartan el mismo tema, el de la egoista renuncia al amor, que se
concreta en una falsa ilusiéon de seguridad (“amor pacato, / sin peligro” en Machado; “Y esta
seguro / mds seguro que nadie” en Rodriguez) y que se personifica en una tercera persona
a la que los textos aluden con semejante tono admonitorio, como muestra el idéntico juego
de tiempos verbales, primero en presente y luego en futuro de indicativo: “espera’-“esquiva’-
<« . 3 <« ) K. » <« 3 » . » ] 3> 7 .
quiere” en Machado; “oye”-“cierra’-“sale”-“pasea’-cojea’-“dice”, en Rodriguez, quien prefiere
extender la caracterizacion cotidiana del personaje en esta primera parte. Las consecuencias
de su soledad se expresaran en futuro: “hallard” en Machado; “poseerd” y “vivira” en “Ajeno” Y

. « . 73 <« 73 . 4 <« b2l <« b2l
ese tiempo verbal (“abrird” / “entrard”) cierra el poema con la metéfora de la “llave” y la “casa
(“aposento” en Machado) en un remate casi especular:

“Con negra llave el aposento frio “[...] Mentir4 al sacar la llave.
De su tiempo abrira. jDesierta cama, Entrard. Y nunca habitara su casa”
Y turbio espejo y corazon vacio”

Hecho este somero analisis, se podria concluir que Claudio Rodriguez recurrié en
algun momento de la redaccion de “Ajeno” al “Soneto V”. Ahora bien, es necesario preguntarse
si el poema del sevillano estuvo en el germen de “Ajeno’, en su fase “pre-redaccional” o si
simplemente ayudd al poeta a encaminar sus dubitativos pasos en una fase compositiva
posterior. Las semejanzas esbozadas —un estudio comparativo de los textos daria mucho mas de
si- permiten presuponer, que el poema de A. Machado fue el catalizador de “Ajeno”, poema que
probablemente surgié a modo de glosa del “Soneto V”.

La investigacion de los ante-textos puede ser muy util para confirmar hipdtesis
formuladas a partir del estudio de variables formales y/o tematicas de los textos editados. En
este caso, como veremos al reconstruir el proceso de escritura, hay indicios en los primeros
autografos de la serie que corroboran la presencia (puede que hasta memoristica, dado el gran
conocimiento que Claudio Rodriguez tenia de la poesia machadiana) del “Soneto V” en la fase
pre-redaccional de “Ajeno™. Asi, en el primer manuscrito (que se transcribe integro un poco
mas adelante) encontramos, en el primer tanteo de continuacién de los cuatro versos iniciales,
una metafora de la soledad, la de “la vida sin flor”, que sera desechada después y que tiene su
correlato directo en el texto de Machado:

"Ve el agrio cortinaje, la quincalla "Y ceniza hallard, no de su llama,
de su perdida juventud; la vida cuando descubra el torpe desvario
sin flor ni fe de su-esperanza. vivir" que pedia, sin flor, fruto en la rama"

"Ajeno” se publico por vez primera como entrada del niimero 8 de la emblematica revista
leonesa Claraboya, de Agustin Delgado, Luis Mateo Diez, Angel Fierro y José Antonio Llamas,

15 Sobre el interés de Claudio Rodriguez por la poesia de A. Machado, véase RODRIGUEZ, Claudio. “El elemento
descriptivo en la poesia de Antonio Machado”. Aventura, 2020,7, pp. 203-208 [transcripcion de la conferencia dictada en el
Instituto de Cultura Hispanica, Madrid, 31 de enero de 1968]; y CASASECA MARTIN, Miguel. “Claudio Rodriguez en el
Instituto de Cultura Hispanica”. Aventura, 2020,7, pp.200-201.
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dato este que ha pasado desapercibido en la mayoria de estudios criticos, incluida la monumental
edicion facsimilar y critica de Garcia Jambrina, unos meses antes de que se incorporara al cuerpo
de la seccion III de Alianza y condena, en junio de 1965 (Revista de Occidente).

La version de Claraboya difiere de la editada en el tercer libro del autor en la tnica
variante del verso n° 3 “lébrego de su cuerpo” (Claraboya) por “corto y duro del cuerpo” (Alianza
y Condena, 1965), quizas elegida finalmente para reforzar la sensacion acustica de crujido que
produce la aliteracion de oclusivas y de vocales posteriores y el breve y seco paso que impone
la lectura del par de bisilabos. Estas dos primeras versiones del poema concluyen los cuatro
textos de “merodeo” y “acoso” que conservamos, entre manuscritos y mecanoscritos, desde el
comienzo de su escritura, en enero de 1962.

Cuatro variantes, conforman la ultima version, definitiva, del poema, la ofrecida en la
edicion de Alianza y condena de 1995 (Alianza Editorial), supervisada y corregida por el autor:
dos comas anadidas (versos 10 y 14) y la actualizacion de la escritura de “en seguida” (v. 11) no
son excesivamente relevantes. Si lo es, en cambio, la tilde diacritica de “s6lo”, en el verso 12, que
adverbializa lo que en el texto de 1965, salvo errata, era adjetivo. En este caso, el cambio que se
produce en el sentido de la oracion es importante y amplia su poder de sugerencia, pues lo hace
ambivalente. En dos de los borradores anteriores a esa fecha tenemos sendas opciones, si bien la
mecanoscrita anterior a las pruebas de imprenta y las propias pruebas ya prescinden del signo
grafico de acentuacion. En Claraboya también aparecia sin tilde.

En cuanto al juego de textos “boceto’, siguen el método de trabajo claudiano descrito
en nuestro analisis vertical del proceso de escritura de “El cristalero azul”. Podemos destacar
algunos aspectos.

PRIMER MANUSCRITO [CR 01/120] PRIMER MECANOSCRITO (con correcciones manuscritas)

[CR01/121]
EE AJENO
Largo se hace el dia a quien no ama Largo se hace el dia a quien no ama
y él lo sabe, y él oye ese tafiido y €l lo sabe, y €l oye ese taflido
lobrego de su cuerpo, su cascada lobrego de su cuerpo, su cascada
cancion, siempre sonando a lejania. cancion, siempre sonando a lejania.

Ve el agrio cortinaje, la quincalla Sabe que su honda herida nunca sana,

de su perdida juventud. [tachado ilegible] no la secaré el sol, y aun le supura

casi sin darse cuenta, ahora que el alba,
con peligrosa generosidad,

le refresca y le yergue. Esta tan clara

16 Luis Mateo Diez se refiere asi, en su discurso de ingreso en la Real Academia a la recepcion del inédito “Ajeno”™:
“Luego, algunos afios después, cuando los amigos con que ya contaba para escribir, aquellos a quienes mas debo, me
comprometieron en la revista Claraboya, fui el encargado de pedirle un inédito a Claudio, y no es posible olvidar la atenta
comunicacion que puso en mis manos uno de sus mas bellos poemas, que luego formaria parte de su libro Alianza y Condena.
Supongo que también es el poema de Claudio Rodriguez que més veces he leido en mi vida”. En MATEO DIEZ, Luis. La mano
del suerio (Algunas consideraciones sobre el arte narrativo, la imaginacion y la memoria). Madrid: RAE, 2001, p.11.
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streatte
Ve el agrio cortinaje, la quincalla
de su perdida juventud; la vida
sin flor ni fe de su-esperanza.
vivir
Clara

esta su calle ahora, cuando el alba,

MIGUEL CASASECA MARTIN

su calle cual si fuera a dar al campo
y ¢l la pasea con pie oscuro y mala
ley, porque sabe que cojea pronto,
a la primera fatiga. Cierra, abraza,
prisionero por no querer, su propia
soledad, pero rie, triunfa, halaga,

se pone en el ojal la violeta

La honda estafa

de su vivir

con peligrosa serenidad, festiva, se acostumbra a la subasta el sorteo tramposo

le refresca y le yergue. Poco a poco (y como ruin de sus horas, y se encuentra a salvo, de su vivir, fatemibte-subasta
siempre )
mas seguro que nadie porque nada y ve

se acostumbra al sorteo, a la subasta )
poseera, y bien sabe que nunca

ruin de sus horas, a la pobre encuesta o ) )
vivira aqui, en la tierra. Por las fabricas,

de su vivir ) )
templos, mercados, tiendas, oficinas,

cuarteles, donde toca, donde pasa,

- = Lso-des] ’
ruin de sus horas, al sorteo tramposo ’ ’ .
de su vivir y ve familiar la quincalla ) . . ’
de su perdida juventud: agquetto . .. )
que¢tereta-  [tachado ilegible] o )
i ision hitmed e
nochepara-tan-soto-tnamafiana:

como un llovido cortinaje

Jamas podremos conocerle. ;Coémo
podemos conocer a quien no ama?

Jamas podremos perdonarle. Largo,

largo se le hace el dia. Larga, larga
la noche mientras siente la victoria
del mundo en el fracaso de su alma
y, ahora, regresar, saca la llave, entra...
Mas nunca habitara su casa.

entra... Mas nunca habitara su casa.

Final enero 1962

El primer manuscrito ofrece ya una version de los cuatro primeros versos muy proxima
ala definitiva. Son los versos generadores del resto del poema en la aventura creadora. El cambio
mas significativo sera el de “lobrego” (v.3) por “corto y duro” (Alianza y condena, 1965), como
ya apuntamos. Rodriguez se resiste a abandonar ese adjetivo hasta el borrador mecanoscrito
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anterior a las pruebas de imprenta, y, por esa razdn, el texto entregado a Claraboya deberia
ser inmediatamente anterior o, al menos, contemporaneo en la serie cronoldgica, pues aun lo
conserva. Asimismo, aparece en este primer esbozo el germen de la anécdota de la salida de la
casa y del paseo callejero al amanecer, pero de manera muy primaria e imprecisa, sin aparente
decision sobre la direccién que podria tomar. De hecho, el grueso del manuscrito lo constituyen
tanteos de continuacién (cuatro lineas versales sobre las que el autor vuelve y corrige hasta en
tres ocasiones) de los versos iniciales.

El siguiente texto, mecanoscrito, constituye la version mas extensa del poema, que llega
a superar las publicadas. Ensaya un titulo (“El ajeno”), que desecha tachando con boligrafo el
determinante. Aparece ya la imagen de la cojera como continuacion de la anécdota del paseo,
cuyo simbolismo puede rastrearse también en “Dando una vuelta por mi calle” (“si me vieran lo
cojo, / lo maleante que ando desde entonces”), “El cristalero azul” y “El baile de aguedas”, pero
explora después una extensa via de critica social que eliminard en bloque después: el del vestido
dominguero y la enumeracién cadtica, proxima a la de otros poemas de Alianza y condena
(“fabricas, / templos, mercados, tiendas, oficinas, / cuarteles”), con un hermosisimo hallazgo:
“Cuanta / noche para tan solo una mafiana”. Surgen ya en la paraestrofa final, por primera vez,
la idea de la imposibilidad de conocer a quien no ama, aunque en modo enunciativo, y las
imagenes machadianas de la “llave” y la “casa”.

SEGUNDO MANUSCRITO [CR 01/122] MECANSOCRITO ANTERIOR A PRUEBAS
DE IMPRENTA (CON CORRECCIONES MANUSCRITAS)
[CRO1/123]

, . Largo se le hace el dia a quien no ama
Largo se le hace el dia a quien no ama

y 6 lo sabe. Y ¢l oye ese tafiido y ¢él lo sabe. Y ¢l oye ese_sonido tafiido

, corto y duro de su cuerpo, su cascada
16brego de su cuerpo, su cascada y PO,

o - cancion, siempre sonando a lejania.
cancion, siempre sonando a lejania.

. . Cierra su puerta y queda bien cerrada;
Cierra su puerta y queda bien cerrada, P ya ?

. sale, y, por un momento, sus rodillas
sale, y, por un momento, sus rodillas

se le van hacia el suelo, pero el alba, se le van hacia el suelo. Pero el alba,, pero-ctatba

con peligrosa generosidad con peligrosa generosidad

le refresca y le yergue. Estd muy clara le refresca y le yergue. Esta muy clara

. . . su calle, y la pasea con pie oscuro
su calle, y €l la pisa con pie oscuro, »ylap p >

y cojea enseguida porque anda y cojea enseguida porque anda

. solo con su fatiga. Y dice aire:

. . . . labras m n iva.
solo con su fatiga. Y dice aire, palabras muertas con su boca viva

palabras muertas en su boca viva.

- Prisionero por no querer, abraza
Prisionero por no querer, abraza p q >

su propia soledad. Esta seguro, su propia soledad. Y esta seguro,

mas seguro que nadie, porque nada mds seguro que nadie, porque nada

poseerd, y ¢l bien sabe que nunca poseerd; y ¢l bien sabe que nunca
>
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vivira aqui en la tierra. A quien no ama, vivira aqui en la tierra. A quien no ama,
coémo podemos conocerte o como- (,como podemos conocer 0 cOmo
Perdonarte? Dia largo y es mas perdonar? Dia largo y aun mas larga
, mas larga la noche. Mentira al sacar la llave.
la noche. Miente- Entrara. Y nunca habitara su casa.

Mentira al sacar la llave.
Entra—Mas nunca habitara su casa.

Entrara.

El siguiente manuscrito ofrece ya una versién muy cercana a la final. Resulta interesante
la intensa labor de depuracién respecto al texto anterior y las vacilaciones solo en el remate del
poema, cuya andadura parece bien definida ya hasta los cuatro ultimos versos.

Resueltas esas dudas, Rodriguez escribe a maquina el poema, probablemente sobre el
texto entregado ya a Claraboya, y realiza sobre algunas correcciones con boligrafo rojo: la mas
importante descarta una nueva variante: “sonido” en el verso 2, donde en todos los borradores y
en Claraboya se lee “taiido’, la opcion finalmente elegida, probablemente por su amplio poder
connotativo, al acercar al cuerpo desvencijado del solitario el sonido funeral de la muerte.

El texto se dio para pruebas de imprenta tras firmar contrato de edicién el 3 de enero de
1965, con plazo de entrega hasta el 30 de junio.

3. EL CULTIVO DE LA MIRADA. GEMACIéN, INJERTO Y PODA
“las manos que ahora
se secan y se abren
ala yema y al fruto”
(“Los almendros de Marialba”)

Una de las conclusiones a que podemos llegar tras el estudio de los materiales de su
archivo es que Claudio Rodriguez “siembra a voleo” (“;Quién ha escogido a este arador, clavado
por ebria sembradura”), pero también cultiva’. Si bien el procedimiento mas habitual de
génesis del poema es el descrito, un proceso secuencial o gradual de crecimiento a partir de los
primeros tanteos que van fructificando con el tiempo en la memoria del poeta, hay también
interesantisimos casos de injertos, que, nuevamente, nos llevan a establecer paralelismos entre
los procesos de creacién poética y de reproduccion y propagacion vegetativas: “Cada poema
tiene su ley, es un organismo vivo’*.

A fin de cuentas, el recurso a los fenémenos de generacion en la naturaleza es un lugar
comun en la descripcidon de los mecanismos psiquicos y textuales de origen y desarrollo de la
escritura poética. Baste traer aqui solo el ejemplo de Juan Ramoén Jiménez:

17 Sobre la presencia de los simbolos de la simiente y de las imagenes agricolas de la escritura, vease el trabajo
de RAMOS DE LA TORRE, Luis. “Presencia de la «semilla» y lo seminal en el «canto» fecundo de Claudio Rodriguez”.
Republica de las Letras, 2009 112, pp. 110-122; y de CASASECA MARTIN, Miguel. “La escritura «sulciforme» de Don de la
ebriedad”. El Cobaya, 2002,7, pp.3-7.

18 OCHOA HIDALGQO, Javier. “Entrevista a Claudio Rodriguez”. Espéculo, 1999, 12. Disponible en https://ddooss.
org/textos/entrevistas/entrevista-a-claudio-rodriguez. Consultado el 04/06/2024.


https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3071379
https://ddooss.org/textos/entrevistas/entrevista-a-claudio-rodriguez
https://ddooss.org/textos/entrevistas/entrevista-a-claudio-rodriguez
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“Yo vario incesantemente mis poemas (las flores, los frutos de mi cuerpo y de mi alma)
como la naturaleza varia incesantemente los de los suyos (de sus verdes). Lo que me importa
es florear y fructificar en una sucesion y unidad eternas [1944 Washington]”.

INJERTO

El injerto en la escritura poética de Claudio Rodriguez puede tener una procedencia
externa o ser un injerto autégeno. En cualquier caso, entendemos por tal la unién de una imagen
o verso procedente de un “ante-texto” (injerto autdégeno) o de un texto ajeno (injerto externa)
sobre otro “ante-texto” ya asentado, de modo tal que el conjunto de ambos crezca a partir de ese
momento como un solo organismo.

Uno de los ejemplos mas interesantes de injertacion externa es el que se produce en el
proceso de escritura de “Los almendros de Marialba” (Casi una leyenda), en cuya descripcion
de la fase redaccional, no obstante, tropezamos con un obstaculo. El juego de ante-textos
conservados parece incompleto, pues carecemos de documentos de tanteo, salvo de la ultima
parte del extenso poema, en la que el poeta busca rematar un manuscrito que muestra largas
tiradas ya muy consolidadas y préximas a la version impresa (CR03/114). El resto de documentos
son ensayos de continuacion de lo que serdn en el texto editado la segunda, tercera y cuarta
paraestrofas, con variaciones sobre una estructura ya bastante definida.

Un indicio muy interesante sobre idea la originaria de “Los almendros de Marialba” nos
lo proporciona la carta remitida por Salvador Jiménez al poeta el 27 de septiembre de 1979, en
la que lo conmina a terminar y dedicarle “el poema del Tio Babu con los almendros de Mari-
Alba, que se los ha llevado el rio palla paencal cofio” Sabemos por ella que Claudio Rodriguez
ya trabajaba en el poema antes del otofio de 1979. Las riadas provocadas en la vega de Toro entre
el 9 el 17 de febrero de 1979 por el fuerte temporal de lluvia junto a la tonada popular “El tio
Babu” parecen estar en el origen de su composicién, dentro de esas “obsesiones, preocupaciones,
intereses, estados de animo o conocimientos, que provocan la escritura y que constituyen el
caldo de cultivo en el que se produce la obra™. Y entre esos “intereses” o “conocimientos”
que conforman la fase “pre-redaccional” del poema debemos situar la curiosidad que siempre
despertd en el poeta el mundo de la naturaleza y los estudios de zoologia, particularmente la
ornitologia (“el vuelo de la paloma tiene tres tiempos...”) y de botanica, que, tal como veremos a
continuacion, deja huellas claras en la materializacion formal de la escritura de “Los almendros
de Marilaba” ya desde los primeros versos. En efecto, el poeta recurrié en un momento preliminar
de su composicion al manual de José Lopez Palazon, El almendro y su cultivo’. Su ejemplar,
conservado en la Biblioteca Personal de Claudio Rodriguez que custodia la Biblioteca de Castilla
y Ledn en Valladolid, contiene anotaciones y subrayados muy interesantes, en los que nos vamos
a detener para observar como esas “ramas” se injertan en el poema.

19  Véase MORALES RODRIGUEZ, Carlos G. y ORTEGA VILLAZAN, M?. Teresa. “Las inundaciones en Castilla y
Ledn. Eria, 2002,59, pp.305-332.

20 BLASCO, Javier. Poética de la escritura. El taller del poeta. Ensayo de critica genética (Juan Ramon Jiménez,
Francisco Pino y Claudio Rodriguez). Valladolid: Catedra Miguel Delibes, 2011, p.69.

21 Claudio Rodriguez adquirio la tercera edicion, revisada y ampliada, de 1972. El volumen esta catalogado con la
signatura CR 942. Agradezco a Marta Valsero, responsable del archivo de de la Fundacion Jorge Guillén, su siempre atenta y
rapida respuesta a la solicitud de estos materiales.
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FIGURA 7. Subrayado y anotacion en pag. 48: “puede malograr las cosechas”

FIGURA 8. Subrayado y anotacion en pag. 18: “Florecen—maduracion breve a fines de febrero”

Mientras que el primer subrayado, un heptasilabo, (FIGURA 8) pasa directamente a la
apertura del poema, el segundo, con su anotaciéon manuscrita “florecen->maduracion breve a
fines de febrero”, pasa reelaborado como perifrasis personificadora a la elocutio de los versos
dos y tres: “Las heladas tardias / entre un febrero poco a poco intimo / y un marzo ain muy
miedoso”. En esta primera parte, ademas de la referencia a la “poda seca” que encontramos,
aunque no subrayado ni anotado, en el manual de Palazdn, se injerta a continuacién, aunque
modificado en el manuscrito CR03/114, el sintagma “maduraciéon de la madera” subrayado en la
pagina 49 de la monografia, que pasa a un verso luego descartado en la versiéon impresa: “junto
a la duracion de la madera”.
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Avanzado el poema, al comienzo de la cuarta paraestrofa del texto editado, el poeta
vuelve a injertar una rama de Palazon.

FIGURA 9. Subrayado y anotacion en pag. 65: “el suelo bien mullido”

“Nunca en reposo, almendros / de Marialba, cuando la tierra estd mullida y limpia’,
leemos en el manuscrito CR03/114, cambiando la conjuncién temporal por la causal en el texto
impreso: “porque la tierra estda mullida y limpia”.

Dada la insuficiente informacidn, pues, como queda dicho, carecemos en esta ocasion
de los borradores de tanteo con que suele comenzar el proceso de escritura de la mayoria de
los poemas claudianos, no podemos datar cronolégicamente el momento en que estos injertos
se producen y su relevancia en el avance de la serie. Tampoco podemos saber con exactitud si
forman parte de lo que podemos llamar “fase redaccional’, al permitir el progreso del poema en
un momento de vacilacion, o si estas anotaciones y subrayados pertenecen mas bien a la “fase
pre-redaccional’, como notas de lectura que permiten documentar las operaciones cognitivas
movilizadoras de la escritura y “el paso de la representacion mental al gesto corporal de la
mano’ .

El injerto autégeno toma la forma de trasvase de versos de unos poemas a otros,
fendmeno que se da con relativa frecuencia en la fase redaccional de sus dos tltimos libros. Asi
ocurre con una de las lineas mas citadas de Casi una leyenda: ;Y sila primavera es verdadera?”.
Esta sorprendente y sugestiva duda sobre un hecho objetivo y constatable cierra el volumen, al
insertarse ya desde el primer manuscrito (CR03/122) en su poema final, “Secreta’, que fue uno
de los ultimos del libro en escribirse. No obstante, es un hallazgo primitivo, que encontramos
tachado cerrando uno de los borradores mecanoscritos de “La manana del buho” (FIGURA
10, vid. apéndice). Este poema perdio, asi, un verso memorable, pero gand otro —recreacién de
una cancion popular medieval-, procedente, a su vez, de la muy embrionaria primera versién
de “Revelacion de la sombra’, escrita hacia 1979: “Cémo cantaba mayo en la noche de enero”
(FIGURA 1, vid. apéndice). Otro de los versos del mismo documento de la serie correspondiente
“La mafana del buho” que sera rechazado ird a parar a “Los almendros de Marialba™ “la rama

22 BLASCO, Javier. Poética de la escritura. El taller del poeta. Ensayo de critica genética (Juan Ramon Jiménez,
Francisco Pino y Claudio Rodriguez). Valladolid: Catedra Miguel Delibes, 2011, p.70.
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en [borrado] tras la poda seca’, que pasa a “la rama noble tras la poda seca”.

El fendmeno de injerto es relativamente frecuente llegado el momento en que el poeta
decide dar titulo al poema. El hallazgo de un titulo en las series pre-textuales seria objeto de un
estudio mas exhaustivo, pues lo merece por su interés y alcance, pero me voy a limitar a apuntar
solo algunas consideraciones. No suele suceder que Claudio Rodriguez parta de un titulo o
lo consigne en el primer borrador de cada serie. Lo mas habitual, aunque hay importantes
excepciones, es que el titulo aparezca, y no de manera necesariamente definitiva, cuando el
poema ya se va encaminado hacia su version final. Son muy frecuentes, ademas, las vacilaciones,
tachados y cambios, incluso en estadios muy avanzados de la fase redaccional.

Un ejemplo de injerto autdégeno en el titulo lo encontramos en las series de “Solvet
seclum” y “Secreta”. El primero fue, inicialmente, “Dies Irae”, titulo al que se afadié “Secreta”
en el primer boceto mecanografiado, y asi permanecié hasta los borradores finales (CR03/038).
Solo en la dltima version aparece su titulo definitivo. “Secreta” pasa entonces a encabezar el
poema de redaccion contemporanea que habia titulado “Gracia serena”

GEMACION

Otro de los fendmenos que se observa con relativa frecuencia en las series pre-textuales
de sus dos ultimos libros es el que podemos denominar gemacién, siguiendo la analogia con
las variedades de reproduccion vegetal. En las ciencias bioldgicas se llama asi a un tipo de
reproducciéon asexual de muchas plantas (y animales invertebrados) que se caracteriza por
separarse del organismo una pequefia porcién, llamada yema, la cual crece hasta formar un
nuevo individuo. A diferencia del injerto de versos o titulos, que se encaja en un ante-texto
ya asentado, la gemacién da lugar a un nuevo poema, lo cual no es intrascendente, pues, por
un lado, revela la relacién subyacente entre los dos textos y, por otro, es determinante en la
interpretacion de ambos.

Un interesante ejemplo de gemacion lo encontramos en la génesis de “Con los cinco
pinares” a partir de un verso rechazado de una de los primeros manuscritos de “«The Nest of
Lovers»”». Debemos aclarar, al hablar de los ante-textos de este poema que el procedimiento
habitual de escritura de Claudio Rodriguez descrito en el segundo epigrafe, es decir, el progreso
ordenado de sus versiones desde una imagen o asociacion inicial abocetada en uno o varios
versos hacia desarrollos memoristicos que se desechan luego mediante tachado o que son
aceptados y se van incorporando al texto provisional (lo que explica el evidente salto entre las
versiones sucesivas de cada poema) a veces se altera, dejando paso a un proceso escritura no
lineal: distintas secuencias se acabaran ensamblando con un orden distinto al de su redaccion.
Asi sucede, por ejemplo al analizar la serie de “«The Nest of Lovers»”, de tortuosa y exigente
composicion a tenor de su compleja huella autografa: tanteos, merodeos, tachonesy correcciones
constantes en las multiples versiones de un poema extenso que trae el recuerdo vivo de la luna
de miel de la pareja en Alfriston. Esto se ve claramente en el ante-texto que contiene el verso que
acabara fagocitando “Con los cinco pinares” (FIGURA 11 vid. apéndice).

23 Yalavier Blasco (op. cit., pp.115-116) describe el nacimiento del poema “Musica callada” (El vuelo de la ceebracion)
a partir de los versos descartados de “Cascaras” (Alianza y condena).
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TRANSCRIPCION DEL MANUSCRITO CR03/105

“«The Nest of Lovers»”

“anifia-Carotconaceite
la nifa Carol con aceite blanco
eldestino-
y los cinco pinares y [tachado ilegible] de la muerte
de tu rostro y el mio
entas-alasenhimno-de tasgaviotas
Elpolvo-detaespuma;tacasaque meacoge
-aquetlacasa
Foque-tavimos-yloque-estaverdad
-fué-verdad-
que-es-verdad
ethimn las alas en himno de las gaviotas
Eoque-tentanombre
no-tiene-nombre
yloquecastvuelve
Yo te veo porque yo te quiero.
Y llego la alegria yta-verdad

eselhamor-y
Etamortaverdad:
La verdad del amor. Nadienunea; nunea
yla-vidaentera
siempre, y nunca
mas por encima
del amor que pasa
que es el bien

(la virtud, [ilegible])

TRANSCRIPCION DEL MANUSCRITO CR03/110

“Con los cinco pinares”

primero algo de pasado

Gracias

T volveras. Escucha. La promesa besada

sobre
en esa cicatriz, lejos ya de tu carne;
que estd en pleno racimo semidesnudo y seereto
al aire
lejos de la vileza macilenta, tejos;eerea
de la piel blanca [ilegible]
detoseincopinaresde
det
de los cinco pinares de tu muerte y la mia
a la medida-detas-manos
(nos-vaadarprontocttatto-ytagraecta
nos esta dando
el tallo fino del pecado
me despierta y me sana (me cura)

Ya no hay tiempo ni espacio ;quién pide o quién entrega?

El misterio que salva y la

vida que vive

El documento transcrito del juego de ante-textos que iran conformando “«The Nest of
Lovers»” es uno de los primeros manuscritos de la serie, cuya cronologia puede deducirse de
manera inmediata del tanteo dubitativo, repleto de tachaduras y enmiendas, si bien corresponde
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a una parte no inicial del poema. Los escasos versos (o hemistiquios de versos) no tachados seran
incorporados a posteriores ensayos de continuacion. Todos, excepto, uno, que encontramos
también al final de una seccién ya mecanoscrita del documento de la misma serie archivado
como CR03/104: “los cinco pinares de la muerte / de tu rostro y el mio”. El verso finalmente es
descartado en la primera versiéon completamente mecanografiada del poema (CR03/010) y no
acabara formando parte del texto impreso.

Esta imagen en ningun caso es rechazada, pues nunca llega a tacharse, y la hallamos en
el primero de los documentos de tanteo de la serie de “Con los cinco pinares’, transcrito arriba,
germen de un poema para el que el poeta ha esbozado el titulo de “Gracias” El verso, ya con
la forma definitiva de “los cinco pinares de tu muerte y la mia’, es una variaciéon mas de las
multiples imagenes vegetales en que se plasma la idea de la muerte germinadora en el libro, y
en ese primer borrador sigue inmediatamente a los primeros versos, ain no desarrollados, que
describen el cuerpo inerte revivido.

Pero lo realmente interesante es como la imagen de los “cinco pinares de la muerte”
va apoderandose del poema en su fase redaccional, fagocitandolo. Asi en la primera de las
versiones mecanoscritas (CR03/112), transcrita a continuacidn, ya se plantea como opcion de
titulo y el poeta coloca el verso en la primera linea versal, ensayando el ritornelo (aunque lo
rechace mediante tachado en ese lugar del poema) que encontraremos en las versiones previas
ya depuradas inmediatamente anteriores a la pruebas de imprenta (mecanoscrito CR03/113),
donde la palingenesia condensada en esa imagen del pinar de la muerte se desarrolla casi en
alegoria, y queda aclarada e intensificada al unirse a las de “canto de la alondra” y la “resina”.

TRANSCRIPCION DEL MECANOSCRITO TRANSCRIPCION DEL MECANOSCRITO
CRO03/112 (con correcciones manuscritas) CRO03/013 (con correcciones manuscritas)
Cristaline Vidapresente CON LOS CINCO PINARES

SAEVACION
Con los cinco pinares EINCOPINARES

Con los cinco pinares de tu muerte y la mia Con los cinco pinares de tu muerte y la mia

tu volveras. Escucha,. la promesa besada ti volveras. Escucha. La promesa besada

sobre tu cicatriz que esta en hondo racimo el-detor sobre tu cicatriz sin huella con racimo en silencio

abre sorpresa y fruto, xxxxxxxxx en taherida del aire nos da destino y fruto en la herida del aire.

yo

Si ahora pudiera darte la creencia y los afios, Si'yo pudiera darte la creencia y los afios,

el poderio limpio een junto el deslumbramiento la vision renovada esta tarde de otrofio

i a-heHa-aue-he-nerdide deslumbrada y segura sin recuerdo cobarde,
de esta tarde serena sinrecterdo-cobarde vileza macilenta, sin soledad ni ayuda...

vileza macilenta y armonia de nieve.

-ylaherida [tachados ilegibles]

temblor
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Tu volveras. Escucha. Junto al pozo y la nata
y el desnudo secreto libre ya de tu carne. Ya

se va haciendo de noche y va creciendo el cielo

todad-simdest o

Es el amor que vuelve. ;Y qué hacemos ahora
si esta la alondra de alba cantando en la resina
de los cinco pinares de tu muerte y la mia?

Fue demasiado prontro pero ahora no es tarde.

Pero si el amor que dura, si es nuestra creacion:
Es el amor que vuelve. ;Y qué hacemos ahora? el misterio que salva y la vida que vive!

Fue demasiado pronto pero ahora no es tarde

Uimistert e david el

Cuando la alondra nueva canta en los nidos resina

de los cinco pinares de tu muerte y la mia

iPero si es la verdad y es la creacion
Fue demasiado pronto pero ahora es [ilegible]
salva

El misterio que vuetve-y la vida que vive.

He afirmado que estos procesos de gemacion, solo observables al estudiar los materiales
de archivo del poeta, pueden arrojar datos para confirmar interpretaciones dadas o proponer
otras alternativas de los textos a que dieron lugar. En este caso, permite corroborar la unidad de
sentido que la critica ha observado entre el poema donante “«The Nest of Lovers»” y el receptor,
“Con los cinco pinares” y explica que ambos se publicaran seguidos en la edicién impresa de
Casi una leyenda dentro de la seccion “De amor ha sido la falta”. “Con los cinco pinares” la
cierra, al unir el tema amoroso al motivo de la muerte como renacimiento, enlazando, de este

modo, con los poemas de la seccion final.

Y PODA (CODA)

La“podaseca” es tan habitual en laslabores de cultivo dela poesia claudiana que requeriria
un estudio exento que valorara su uso e intensidad. Baste lo comentado en este mismo trabajo
sobre el proceso de depuracion realizado sobre el primer mecanoscrito de “Ajeno” (CR03/121),
del que el poeta elimina por completo hasta diez versos consolidados y toda una direccién abierta
en el poema, como muestra de las posibilidades de un analisis minucioso de los pentimenti en
la obra de Claudio Rodriguez. La descripcion de este tipo de alteraciones permitiria mostrar
estrategias, habitos y preferencias del autor en el proceso compositivo, descubrir el horizonte
histérico y personal de escritura o reconstruir borradores y versiones preliminares.
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FIGURA 1: Facsimil del documento CR 03/84, correspondiente a la serie del poema “Calle sin nombre” (Casi una
leyenda). Archivo de Claudio Rodriguez. Fundacion Jorge Guillén.
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FIGURA 2: Facsimil de la transcripcion de Ph. W Silver de sus notas manuscritas tomadas en conversacion con Claudio
Rodriguez. Cedido por Cristina Vizcaino. Fondo Documental del Seminario Permanente Claudio Rodriguez en la B.P. del
Estado en Zamora.
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FIGURA 10. Facsimil del documento CR 03/026 (pag.3), correspondiente a la serie del poema “La mafiana del bitho” (Casi
una leyenda). Archivo de Claudio Rodriguez. Fundacion Jorge Guillén.
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FIGURA 11. Facsimil del documento CR 03/115, correspondiente a la serie del poema “«The Nest of Lovers»” (Casi una
leyenda). Archivo de Claudio Rodriguez. Fundacion Jorge Guillén.
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Claudio Rodriguez y el don de la traduccién'?
Claudio Rodriguez and the gift of translation

Natalia Carbajosa Palmero
Universidad Politécnica de Cartagena
natalia.carbajosa@upct.es

RESUMEN

Poco se sabe sobre la actividad de Claudio Rodriguez como traductor de poesia, lo cual
no es de extrafiar si tenemos en cuenta que practicamente la totalidad de sus numerosas
traducciones del inglés al espaiol permanecen incompletas e inéditas. Sin embargo, el interés
que él mismo manifestd reiteradamente por la poesia anglosajona, asi como el encargo
editorial que recibid en 1966 para traducir la obra poética completa de T. S. Eliot (a excepcién
de los Cuatro cuartetos) son hechos lo suficientemente relevantes como para que la critica
haya subrayado la huella de la poesia inglesa en la obra del poeta zamorano.

Este articulo reconstruye el contexto historico-literario del Claudio Rodriguez traductor,
al tiempo que propone un enfoque metodoldgico para una posible edicién critica de sus
traducciones que respete la condicion de estas de textos inacabados. Ambos pasos pretenden
contribuir a una apreciacion mas amplia de la figura literaria de Claudio Rodriguez, que
pueda contemplar en paralelo el método compositivo e influencias del poeta en el traductor y
viceversa.

PALABRAS CLAVE: Poesia y traduccion; Claudio Rodriguez y T. S. Eliot; edicién critica de
traducciones inéditas.

ABSTRACT

Little is known about the poet Claudio Rodriguez’s activity as a poetry translator. This is
understandable since most of his translations from English into Spanish remain unfinished
and unpublished to this day. However, Rodriguez’s interest for Anglo-American poetry found
its use in a commission that he received in 1966 for the translation of all of T. S. Eliot’s poetic
oeuvre (except the Four Quartets). These overlaps have led to his highlighting the influence of
English poetry on his own writing.

This article traces the historical and literary context of Claudio Rodriguez as a translator
and suggests a way to create a critical edition of his translations which wowuld also bring
into consideration his unfinished texts. These all can help establish a broader assessment
of Rodriguez, especially in how they illuminate the compositional fashioning both of his
translations and his poetry.

KeywoRbDs: Poetry and translation; Claudio Rodriguez and T. S. Eliot; a critical edition of
unpublished translations.

1 Este trabajo no hubiera sido posible sin la inestimable ayuda de Marta Valsero Gonzalez, responsable del Archivo en
la Fundacion Jorge Guillén de Valladolid.
2 Este articulo se ha elaborado dentro del Proyecto de Investigacion PID2023-151837NB-100.
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0. INTRODUCCION

La naturaleza irracional y visionaria, a la vez que profundamente original, de la poesia de
Claudio Rodriguez, ha sido materia de debate desde la misma pregunta de “como quién suena
Claudio” (Sanchez Santiago, 2006: p. 88). Antes que estrictamente contemporaneo dentro de
las coordenadas de una época y un lugar determinados, a Claudio Rodriguez se le considera
portador de esa sustancia comun a todos los grandes (Dante, Rilke, Rimbaud) que, precisamente
por perpetuarse de poeta a poeta en distintas lenguas, culturas y periodos, hace de las afinidades
poéticas un mapa de correspondencias espaciotemporales de dimensiones universales. Desde
este punto de vista, su obra ciertamente concuerda con la visién que Octavio Paz (1971) presenta
acerca de la confluencia entre literatura y traduccion:

“Todos los estilos han sido translingiiisticos: John Donne estda mas cerca de Quevedo que
de William Wordsworth; entre Gongora y Giambattista Marino hay una evidente afinidad,
en tanto que nada, salvo la lengua, une a Géngora con el Arcipreste de Hita, que a su vez
hace pensar por momentos en Geoffrey Chaucer. (...) Asi, ni la pluralidad de las lenguas
ni la singularidad de las obras significa heterogeneidad irreductible o confusion, sino lo
contrario: un mundo de relaciones hecho de contradicciones y correspondencias, uniones y
separaciones.” (p. 7)

Desde este punto de vista, no resulta paraddjico relacionar la poesia de Claudio
Rodriguez con la de poetas afines a él en lengua inglesa, como puedan ser Gerald Manley
Hopkins *, romanticos como William Blake o William Wordsworth’, o contemporaneos como
Dylan Thomas °.

La cuestion de las afinidades electivas inglesas de Claudio Rodriguez ha sido también
planteada, entre otros, por Jordi Doce’, Jorge Rodriguez Padrén® y Antonio Rivero Taravillo
(2018), y tiene que ver, ldgicamente, con la estancia del poeta en tierras britdnicas durante
sus afos formativos. Inversamente, la poesia de Claudio Rodriguez ha despertado el interés
de reconocidos investigadores angloamericanos como Louis Bourne, Philip Silver o Michael
Mudrovic, autor este ultimo de un estudio ya clasico de toda la obra del zamorano, The
Transgressive Poetics of Claudio Rodriguez, publicado en 1999. Dicho interés por parte del mundo
anglosajon se confirma y culmina con la traduccion de los cinco libros completos del poeta por
parte de Michael Smith y Luis Ingelmo en la edicion de 2008 titulada Collected Poems.

Una prueba del conocimiento profundo que Claudio Rodriguez poseia dela poesiainglesa
de su tiempo la presenta el borrador de una conferencia inédita y sin fechar sobre la generacion
de 1950, conservada como documento CR19/070 en el Archivo Fundacién Jorge Guillén. Fondo
documental de Claudio Rodriguez de Valladolid. De Dylan Thomas a Philip Larkin, pasando por
Ted Hughes y Thom Gunn, poetas que asimismo tradujo esporadicamente, Rodriguez despliega

3 PAZ, Octavio. (1971) Literatura y literalidad. Barcelona: Tusquets.

4 CARBAJOSA, Natalia. (2009) “Claudio Rodriguez y Gerard Manley Hopkins: El lenguaje de las estrellas” Repiiblica
de las letras, 112, p 57-63.

5 MEZQUITA FERNANDEZ, Marfa Antonia. (2017) “Literary Spaces: Visions of Nature and Sense of Place in the Poetry
of William Wordsworth and Claudio Rodriguez” Castilla, Estudios de Literatura, 8, p. 237-262.

6 MEZQUITA FERNANDEZ, Marfa Antonia. (2021) “The Roots and Affinities of Dylan Thomas in the Works of
Claudio Rodriguez” Modern Ecopoetry, 26, p. 25-42.

7 DOCE, Jordi. (2007) “Una familia adoptada: Lecturas inglesas de Claudio Rodriguez”. Aventura, I, p. 234-250.

8 RODRIGUEZ PADRON, Jorge. (2011) “Para una lectura otra de Claudio Rodriguez”. Campo de Agramante, 16, p.
11-20.
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en unas pocas paginas su percepcion de la evoluciéon de la poesia inglesa en ese momento, asi
como de sus caracteristicas definitorias: entre otras, la polaridad entre conocimiento y accién,
asi como la mezcla de las formas tradicionales con el lenguaje contemporaneo a partir de la
influencia de W. H. Auden. El parrafo con el que concluye la conferencia resulta especialmente
premonitorio y da idea del alcance critico con el que Rodriguez es capaz de contextualizar la
materia que se trae entre manos:

“Creo que no es una época de experimentacion en el aspecto técnico, es mas bien, una
época de indagacion: poesia como descubrimiento y método de conocimiento de la realidad.
Lo que se nota, de antemano, ante el panorama de la poesia inglesa actual, es la falta de
un poeta que hay (sic.) expresado, con autoridad y suficiencia absoluta, la sensibilidad de
nuestro tiempo, como Yeats y Eliot” (CR19/070, p. 3).

Explicitamente, ademas, el propio Claudio Rodriguez reconoce en una entrevista con
Federico Campbell en 1971 la huella de la poesia inglesa en su obra cuando afirma que esta
le ha influido sobre todo “en el rigor de la construccién, en el acceso al poema’, por cuanto la
poesia inglesa presenta de por si, segiin él mismo reconoce y en virtud del sistema sintactico
de esta lengua, una estructura mas ordenada que la espafola’. Esta sensacion de encontrar un
anclaje expresivo en un idioma extranjero antes que en el propio no es del todo infrecuente
entre los poetas, dado que la poesia ya es, hasta cierto punto, una lengua cargada de “extrafeza’
en términos semioticos, tal como apunté Walter Benjamin en su ensayo de 1923 “La tarea del
traductor”. A ella se accede por tanto sin terminar de dominarla, esto es, sabiendo que aquello
que se pretende expresar, lo indecible, nunca se va a poder decir del todo, idea asimismo
principal del volumen de 1939 Filosofia y poesia de Maria Zambrano. Lo que la traduccién de
poesia hace, simplemente, es reproducir esa extrafieza del decir a medias o, mas concretamente,
convertirse en la mediacion de otra mediacion: la del poeta que se aventura a traducir al registro
humano la lengua universal, no sujeta al tiempo lineal ni al yo concreto y separado del mundo,
de la trascendencia.

La aventura poético-traductora de Claudio Rodriguez, en consonancia con su peculiar
voz poética y con la resonancia atemporal de su poesia, presenta por tanto unas caracteristicas
relacionadas con sus lecturas extranjeras y sus traducciones que merece la pena abordar.

1. LA POESIA ANGLOAMERICANA EN ESPANA Y EL DON (EL OFICIO) DE TRADUCIR

Latradicién dela poesia angloamericana en Espafia no posee, antes del siglo XX, el estatus
ni la divulgacién y consolidacién como referente cultural que si habia mantenido durante siglos
la tradicion francesa. Es a través de poetas hispanoamericanos como Rubén Dario, asi como de
la etapa americana de Juan Ramén Jiménez, cuando empiezan a popularizarse en Espafa los
poemas de Walt Whitman y, con ellos, toda una teoria del verso libre y de su naturalidad cercana
ala prosa adoptada por poetas a ambos lados del océano, tales como Neruda, Borges, Huidobro,
Aleixandre, Bousofio y otros muchos®.

9 CAMPBELL, Federico. (1971) “Claudio Rodriguez o la influencia de todo: Entrevista” Claudio Rodriguez: La otra
palabra, Fernando Yubero (ed.), 2004, p. 217-228. Barcelona: Tusquets.
10 UTRERA TORREMOCHA, Maria Victoria. (2003) “Ritmo y sintaxis en el verso libre” Rhythmica, I (1), p. 303-333
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Familiarizadas con la alternativa whitmaniana al simbolismo francés en forma de una
poética demotica, sin estrofas reconocibles, cercana al hombre comun y a los espacios urbanos
al tiempo que a un estilo recitativo-acumulativo muy particular, las sucesivas generaciones
de poetas espafioles aceptaron con naturalidad las nuevas influencias llegadas del mundo
anglosajon; entre ellas, todo un corpus de teoria y practica poéticas de la mano de la obra literaria
y ensayistica de T. S. Eliot" . Para cuando Claudio Rodriguez recibe el encargo de traducir al
célebre autor de La tierra baldia, ya entre sus compafieros generacion, sobre todo en el caso
de Jaime Gil de Biedma y José Angel Valente, es mas que patente la apreciacion del legado del
angloamericano y su poesia de corte experimental, analitica y dialogada, como definitoria de la
modernidad®.

En 1964, Claudio Rodriguez concluye el periodo de sus estancias por tierras inglesas.
En 1965 publica su tercer poemario, Alianza y condena, por el que se le concede el Premio
de la Critica. En 1966 recibe el encargo de una editorial espafiola (muy posiblemente Rialp,
que por entonces estaba publicando poesia extranjera contemporanea) para traducir toda la
obra poética de T. S. Eliot, a excepcidn de los Cuatro cuartetos. Por esa época ya abundaban las
traducciones eliotianas que, desde la década de 1930, se encargaban de diseminar su obra en el
mundo hispano, de las cuales, asi como de su extensa influencia, la critica ha ido dado cumplido
testimonio en sucesivas décadas.”

El Archivo Fundacién Jorge Guillén. Fondo documental de Claudio Rodriguez guarda
las versiones originales que Rodriguez utiliz6 para su tarea traductora; concretamente, las notas
a lapiz en los margenes muestran cdmo trabajé con la edicion de la poesia completa Collected
Poems 1909-1962, de la editorial Faber & Faber (1963). Asimismo, de su biblioteca se conservan
dos antologias en traduccion: Poemas T. S. Eliot (1946), editada por Damaso Alonso y Leopoldo
Panero, y Poesias reunidas (1978), la ediciéon de José Maria Valverde durante mas tiempo
considerada como candnica.

Aunque Claudio Rodriguez recibe el encargo de traducir a Eliot una década antes
de la publicacién de Valverde, no es insolito pensar que la consultaria, por ejemplo, para la
preparacion del dossier que aparecio en el suplemento cultural de ABC en 1988, compuesto por

»

sus versiones de los poemas “El entierro de los muertos”, “La figlia che piange”, “El cultivo de los
arboles de Navidad”, “Un canto a Simedn”, “Histeria” y “Miércoles de ceniza”. Esos fueron los
unicos poemas de Eliot traducidos por Rodriguez que llegaron a ver la luz entre las cientos de
versiones conservadas en el archivo, a mano y mecanografiadas, en distintas fases de elaboracion
sin fechar, y entre las que no falta ni uno solo de los poemas encargados, incluida una parte de
los fragmentos de la proto-obra teatral Sweeney Agonistes (1926) y los coros de la obra teatral
The Rock (1934). La ingente tarea emprendida, probablemente atendida a rachas durante afios,

quedo de este modo no solo inconclusa sino, ademas, olvidada.

11 RODRIGUEZ GUERRERO-STRACHAN, Santiago. (2007) “Multiple Voices, Single Identity: T.S. Eliot’s Criticism and
Spanish Poetry”. En The International Reception of T.S. Eliot, Elizabeth Déumer y Shyamal Bagchee (eds.). Londres: Continuum,
p. 141-153.

12 RODRIGUEZ GUERRERO-STRACHAN, Santiago. (1995) “Ambitos extremos para una experiencia radical:
Simbologia toponimica en la poesia de T.S. Eliot y José Angel Valente”. Actas del XVIII Congreso de la AEDEAN, 1995. Alcald de
Henares: Universidad de Alcald de Henares, p. 623-628.

13 Véanse YOUNG (1993): 269-277; GIBERT (1989):111-119; BARON (1996); y SILES (2021), entre otros criticos.
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Aparte de la historia pre-editorial de las traducciones de Claudio Rodriguez, existe
otro asunto de maximo interés que, sin duda, guarda relacién con el hecho de que el poeta no
fuera capaz de terminar ni de publicar la tarea asumida. Tiene que ver con lo que yo he dado
en llamar, basandome en los propios testimonios del zamorano, la “divergencia conceptual”
que este reconoce respecto de la poesia y la vision del mundo de T. S. Eliot. En efecto, en la
introduccién a los poemas publicados en ABC, Rodriguez reconoce abiertamente que:

“El acicate que me movi6 a la traduccion no era el de mi afinidad hacia su obra poética,
sino todo lo contrario: el de mi divergencia, no lejania, que atun existe, hacia su entidad.
Ejercicio o disciplina que ampliaron y cambiaron la érbita de mi conocimiento del lenguaje
y de mi experiencia vital”* (1988: p. VII).

Las palabras de Rodriguez resultan pertinentes por dos motivos. En primer lugar, a
través de ellas el poeta se desmarca de la admiracién mayoritaria de sus compafieros de oficio en
Espafia y América por el magisterio de Eliot. Sobre este asunto volvera a insistir en la entrevista
de 1971 con Federico Campbell ya mencionada:

“Para mi la traduccion de Eliot ha sido un ejercicio mental. Yo hubiera preferido traducir
otro tipo de poeta. Todos los presupuestos ideoldgicos, literarios, de Eliot son lo contrario
de lo que yo pienso [...]. De ahi que mi traduccién no pueda ser vibrante. No puedo tener
una posicion objetiva respecto a Eliot [...]. En cambio, Dylan Thomas es muy afin a mi en la
vision irracionalista, magica de la realidad™ (CARBAJOSA, 2004: p. 224).

La aproximacion, por tanto, del Claudio Rodriguez traductor a la obra poética de Eliot
se produce mediante una especie de via negativa. Ello no le impide a Luis Ingelmo afirmar que
las traducciones publicadas en ABC:

“Presentan a un traductor en permanente estado de alerta con sus propias palabras, y no
tanto porque fueran la reproduccion de la poesia eliotiana como por tener plena conciencia
de haber gestado una criatura insdlita, es decir, una creaciéon genuinamente claudiana”
(2007: p. 64).

Desde esta perspectiva, la divergencia poética aludida se funde, en la traduccién, con
la accion creadora, por cuanto el resultado deja de depender solamente de la concepcion del
autor traducido del mundo para fundirse con la mediacion expresiva aportada por la versién
traducida. La validez del argumento de Ingelmo, en todo caso, podra ser comprobada mediante
un cotejo minucioso de la poesia de Claudio Rodriguez en paralelo a sus traducciones, hasta el
punto en que las distintas fases de desarrollo de estas tltimas lo permitan.

El segundo motivo por el que las palabras de Claudio Rodriguez en la pagina de ABC
suenan tan elocuentes reside en el hecho de que, una vez confesada su divergencia respecto de
Eliot, concluya que el “ejercicio” o “disciplina” que le supuso someterse a la tarea de traducirlo
produjera, como consecuencia, el siguiente efecto en él: las traducciones “ampliaron y cambiaron
la 6rbita de mi conocimiento del lenguaje y de mi experiencia vital”. Aligual que en la conclusion

14 CARBAJOSA, Natalia. (2022) “The Waste Land in Spanish a Hundred Years Later: The Case of Claudio Rodriguez.”
Revista Canaria de Estudios Ingleses, 85, p. 211-226.

15 RODRIGUEZ, Claudio. (1988) “Porque el principio nos recordar el fin”. ABC Literario, Sept. 24, 1988, p. V-VIL.

16 CAMPBELL, Federico. (1971) “Claudio Rodriguez o la influencia de todo: Entrevista” Claudio Rodriguez: La otra

palabra, Fernando Yubero (ed.), 2004, p. 217-228. Barcelona: Tusquets.
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a su conferencia sobre poesia inglesa anteriormente citada, el poeta zamorano se muestra asi
capaz de apreciar la enorme significacién de la poesia de Eliot en el contexto histdérico-literario
en que inserta, sin menoscabo de su falta de afinidad personal.

Con independencia de los resultados que, por las razones expuestas, no pueden llegar
a valorarse como si los borradores de que disponemos fueran traducciones terminadas y
preparadas para dar a la imprenta, el insélito enfoque desde el que Claudio Rodriguez aborda
la tarea emprendida constituye, por las circunstancias explicadas, un caso tnico en la némina
de traductores de Eliot en el mundo hispano. Por eso mismo merece la pena examinar los
borradores de las traducciones y preguntarse qué nuevas relaciones entre el Claudio poeta y el
traductor nos revelan, si las hay. Sin embargo, el tratamiento de este material no puede, por su
condicidn inacabada, publicarse como si de un libro se tratara; ni tampoco, dada su extension y,
muy a menudo, su ilegibilidad, organizarse en una edicion facsimil. Antes bien, requiere de una
metodologia propia.

2. PROPUESTA METODOLOGICA PARA LAS TRADUCCIONES INEDITAS DE CLAUDIO RODRIGUEZ

Del tratamiento de textos inéditos e inacabados que remiten antes a un proceso de
escritura que a un resultado final se ocupan la critica genética o genética textual, disciplina de
origen francés”, asi como la filologia de autor, de origen italiano*. Ambas escuelas, no obstante
sus diferencias de enfoque, coinciden en lo basico. Su objeto de estudio es el ante-texto, esto es,
el conjunto de versiones y borradores inéditos de una misma obra. El concepto de ante-texto
ya implica un tratamiento critico-textual, por cuanto “es una cierta reconstruccion de lo que ha
precedido a un texto, establecida por un critico con la ayuda de un método especifico”. Supone
entrar en el taller del autor y reconstruir el proceso compositivo en sus distintas fases.

El taller de Claudio Rodriguez (esto es, los borradores de sus poemas) ha sido
magistralmente analizado, junto con el de los poetas Juan Ramoén Jiménez y Francisco Pino,
por Javier Blasco (2011). Entre otros, el estudio del proceso de creaciéon del poema “Hilando”
que permiten los ante-textos arroja posibilidades interpretativas que, sin dejar de confirmar las
expuestas por criticos como Luis Garcfa Jambrina o Angel Luis Prieto de Paula, las extienden
hacia nuevas direcciones. El libro de Blasco proporciona ademas instrucciones precisas sobre
como preparar una edicién genética respetuosa con la condicién de inéditos de los ante-textos.

Basandose en convenciones de signos y abreviaturas para trabajar con manuscritos como
las propuestas por Frangois Masai, Blasco transcribe los borradores del poema mencionado de
Claudio Rodriguez incorporando las huellas de sus tachaduras, sobreescrituras y otros elementos,
pero sin contravenir el principio de legibilidad. Tan importante o incluso mas que adoptar un
método concreto para trabajar con los ante-textos, es preciso ser consciente de cuales son los
pasos que deben evitarse de cara a su publicacion futura:

“Del desprecio generalizado a los ante-textos de la mesa de trabajo del escritor hemos

17 PASTOR PLATERO, Emilio. (2008) Genética textual. Madrid: Arco Libros.

18 ITALIA, Paola, y Giulia Raboni. (2014) “;Qué es la filologia de autor?” Creneida, 2, p. 7-56. https://doi.org/10.21071/
calh.v0i2.3527

19 BELLEMIN-NOEL, Jean. (2008). “Reproducir el manuscrito, presentar los borradores, establecer un ante-texto.” En

Genética textual, E. Pastor Platero (ed.). Madrid: Arco Libros, (1977), p. 53-78.

39

Studia Zamorensia, Vol. XXII, 2024



40

NATALIA CARBAJOSA PALMERO

pasado, en los dos tltimos siglos, al extremo contrario ylo hemos hecho sin una metodologia
convenientemente autorizada por la practica. Eso es lo que parece confirmar la reiterada
aparicion de ediciones impresas de borradores, que se le venden al lector como si se tratase
de obras cerradas, acabadas y autorizadas por su creador” (BLASCO, 2011: p. 181).

Los borradores de las traducciones de Claudio Rodriguez, sin embargo, no son
equiparables sin mas a los de sus propios poemas. En primer lugar, una traduccion supone la
presencia, no de una conciencia creadora diseminada en varios documentos en distintas fases de
gestacion, sino de dos. Asi, la reciente disciplina conocida como estudios de traduccion genética
o Genetic Translation Studies utiliza el mismo enfoque que la critica genética, de la que parte>,
pero pone el acento en la convergencia entre dos voces y en los “espacios liminales” que puedan
aflorar de dicha unién’'.

Desde este punto de vista, la atencion a las versiones de Claudio Rodriguez de los poemas
de T. S. Eliot no deberia cefiirse a estudiar las sucesivas fases de desarrollo de una traduccién
concreta. Su aspiracion ultima deberia ser la de poner las traducciones en relacion con la propia
escritura poética del autor/traductor; no para buscar conexiones explicitas, sino para detectar
las huellas de ese viaje de ida y vuelta entre ambas y, en nuestro caso, siguiendo las escasas pistas
que el propio Rodriguez dejé sobre su relacion con la poesia angloamericana.

Por otra parte, el hecho de que, en este caso, las versiones de taller no puedan ser
contrastadas con un texto final, fijado, publicado o, cuando menos, aprobado por el autor para
la imprenta (salvo en el caso de los poemas aparecidos en el suplemento de ABC) supone un
problema anadido a la cuestion de como trabajar con ellas. De nuevo, la reflexion de Blasco al
respecto resulta esclarecedora:

“Un caso diferente es el que plantean los borradores nacidos con pretension literaria,
pero nunca convertidos en libro en vida del autor. Con estos materiales el editor ha de
adoptar medidas nuevas, distintas a las que demandan los materiales de archivo de una
obra ya editada y diferentes también de las derivadas de un conjunto de borradores cuya
justificacion editorial es meramente la documental” (2011: p. 201).

Teniendo en cuenta ambas circunstancias: la primera, que no trabajamos con poemas
propios, sino con traducciones; y la segunda, que su condicién de ante-textos es absoluta, lo mas
apropiado seria preparar una edicidn critica de este material, en lugar de genética, aunque sujeta
a varias condiciones y procedimientos, eso si, que vienen de la critica genética:

Se usara la metodologia de la critica genética y de sus disciplinas afines (filologia de
autor, traduccidn genética) hasta donde sea ttil en su catdlogo de convenciones graficas para
senialar las modificaciones del texto, asi como de herramientas de software para visualizar dichas
modificaciones.

Sin embargo, se trabajard preferentemente con la versién o versiones mas avanzadas
(legibles) de las traducciones, a ser posible mecanografiadas; segtin esto, el analisis no se centrara

20 CORDINGLEY, Anthony. (2023) “Theoretical Challenges for a Genetics of Translation. Translation Studies” Open Ac-
cess, p. 1-18. Disponible en: https://doi.org/10.1080/14781700.2023.2173286.
21 NUNES, Ariadne, Joana MOURA y Marta PACHECO PINTO (eds.) (2022) Genetic Translation Studies: Conflict and

Collaboration in Liminal Spaces. Londres: Bloomsbury Academic.
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en borradores incipientes, dado que nos interesa el proceso compositivo en relacién con la doble
condiciéon del traductor/poeta, y no como una exploracién cuasi-arqueolédgica o archivistica
completa.

Ocasionalmente, se recurrira a las ediciones originales de los poemas de Eliot que
Rodriguez utilizé, cuando las anotaciones a lapiz dentro de las mismas indiquen dificultades
recurrentes en los borradores (tales como tachaduras o inclusion de varias alternativas a una
palabra o una expresion). Visualmente, esto podra quedar registrado como notas al pie, o en el
aparato critico generado mediante herramientas de transcripcion.

La metodologia brevemente expuesta aqui supone nada mas que el primer paso para
una labor ingente que, aparte de un experto en critica genética, requiere ademas de especialistas
tanto claudianos como eliotianos. Los seis poemas publicados en el suplemento de ABC en 1988
permiten aventurar, como muestra, ese comentario en paralelo que una edicion critica como la
que desde estas lineas se propone deberia propiciar.

2. CLAUDIO RODRIGUEZ, TRADUCTOR

Para ilustrar lo expuesto hasta ahora, he elegido el poema de T. S. Eliot “The Cultivation
of Christmas Trees” (1954), el ultimo de la serie The Ariel Poems, a la que pertenecen otros
poemas célebres de tema navidefio como “Journey of the Magi” (1927) escritos a lo largo de
varias décadas. Estos poemas se utilizaron, junto con los de otros autores como W. B. Yeats, Edith
Sithwell o D. H. Lawrence, para ilustrar felicitaciones navidefias de la editorial Faber & Gwryer.
En paralelo al poema largo “Ash Wednesday” (1930), The Ariel Poems marca un distanciamiento
ético y estético por parte de Eliot con las composiciones modernistas de juventud que le habian
granjeado fama internacional: “The Love Song of J. Alfred Prufrock” (1917), “Gerontion” (1920),
“The Waste Land” (1922) y “The Hollow Men” (1925).

A raiz de la conversion del autor al anglo-catolicismo en 1927, la sombria formulacién
del mundo contemporaneo que Eliot despliega en estos poemas publicados en torno a la década
de 1920 comienza a dar paso a un mensaje de redencion espiritual, y el marco mitico que los
definia se va fundiendo progresivamente con la tradicién cristiana. Sobre todo ello diserta
Eliot en ensayos como “The Idea of a Christian Society” (1949) y “Notes towards a Definition
of Culture” (1949). La cima de este giro poético se produce sin duda con su tltima obra, Four
Quartets, publicada en las décadas de 1930 y 1940.

En “The Cultivation of Christmas Trees”, Eliot va descartando las razones espurias por
las que los adultos celebran la Navidad, incluida la pretendidamente infantil, para defender
la necesidad de no dejar de ser niflos genuinamente asombrados ante el prodigio navidefio.
Como afirma Anna Budziak, “«7%e Cultivation of Christmas Trees» is indeed a lesson about
how fo sustain in adulthood the childlike ability to wonder, the least pragmatic, most disinterested
emotion” (2021: 47). No procede aqui un analisis pormenorizado del poema; pero si llama la
atenciéon que Claudio Rodriguez eligiese, para la seleccion publicada en ABC, este poema cuya
concepcion regeneradora de la infancia no se halla tan lejos de la suya propia. Se muestra aqui
el original consultado y subrayado por Claudio Rodriguez:
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Fig. 1: T. S. Eliot, Collected Poems 1909-1962. London: Faber and Faber, 1963.
Biblioteca personal de Claudio Rodriguez. Copia escaneada del Fondo documental Claudio Rodriguez,
Archivo Fundacion Jorge Guillén.

La traduccion que Claudio Rodriguez publica en 1988 puede considerarse, obviamente,
texto acabado, en contraste con los numerosos ante-textos que permanecen inéditos en su
archivo, y en diversas fases inacabadas de composicién. He aqui la version del suplemento
cultural de 1988:

EL CULTIVO DE LOS ARBOLES DE NAVIDAD

“Hacia la Navidad hay varias actitudes,
podemos prescindir de algunas de ellas:
la social, la torpe, la manifiestamente comercial,
la de la juerga (abiertas las tabernas hasta la medianoche),
y la infantil —no la del nifio
para el que la luz de la vela es una estrella, y el angel dorado
desplegando sus alas en la copa del arbol
es un angel, no una decoracion tan sdlo.

Se maravilla el nifio ante ese Arbol de Navidad:
que viva en el prodigio,
en la Fiesta que es un suceso, no un pretexto;
para que el resplandeciente embeleso, el asombro
del primer Arbol de Navidad, en su recuerdo,
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para que la sorpresa, el encanto en sus nuevos dominios
(con su olor peculiar y excitante cada uno de ellos),
esperando el pavo o el ganso
y el temor ante su presencia,
para que la celebracion y la alegria
nunca se olviden luego por otras experiencias,
en la rutina fastidiosa, el cansancio, el tedio,
el saber que morimos, la conciencia del fracaso,
o bien en la piedad del converso
que con su vanidad puede viciarse
ofendiendo a Dios y sin respeto a los nifios
(recuerdo ahora también con agradecimiento
a Santa Lucia, y a su villancico y su corona de fuego):
para que antes del fin, la Navidad ochenta
(por ochenta quiero decir cualquier ultima),
los acumulados recuerdos de la emocién del afio
puedan unirse en gran alegria
alegria que sera también miedo, como en el momento
en el que el miedo sobrevino a cada alma:
porque el principio nos recordara el fin

y el primer advenimiento al segundo advenimiento.”

De Poemas de Ariel (1954)
(ABC literario, 24 de septiembre de 1988, pag. VII).

La exploracion de borradores inéditos de “El cultivo de los arboles de Navidad” en el
archivo nos ha brindado una sola copia manuscrita incompleta practicamente ilegible, asi como
dos borradores mecanografiados en fases ya avanzadas de composicion, sobre todo el segundo
(fig. 2 y 3, documentos CR20/010 y CR20/072 respectivamente), todos ellos sin fechar. Los
dos borradores mecanografiados se adjuntan al final del presente estudio (véase apéndice) y
reproducen una pauta no inusual en los borradores claudianos, la cual permite conjeturar que,
en un numero considerable de traducciones, el ante-texto mas avanzado no se hallaria lejos de
su formato final.

Los documentos con los que contamos” permiten observar diversas decisiones de
traduccion. Comenzando por los subrayados del texto original, advertimos que suelen
corresponder a términos semanticamente cargados y resueltos en la traducciéon de un modo
profundamente personal: asi, Rodriguez traduce “the candle” por “la luz de la vela” en lugar de
simplemente por “vela’, lo cual confiere fuerza a la comparacion posterior con “una estrella”;
mientras que para “the awareness of death”, grupo nominal que significa literalmente “la
consciencia de la muerte”, decide emplear la oracion “el saber que morimos”, expresion que se
adapta mejor a la naturalidad del castellano, donde la nominalizacién es menos frecuente que
en el inglés. En el caso del sustantivo subrayado “possessions”, resulta interesante comprobar
en el manuscrito 1 cémo Rodriguez llega a considerar el término “poderes” (afiadido a mano),
para acabar decidiéndose por “dominios”. Llaman también la atencion las alternativas para la
traduccion de “tainted”: en el manuscrito 1 aparece “corromperse”, mientras que en el 2 leemos

22 El poema original subrayado por Rodriguez, la traducciéon publicada y los dos manuscritos a los que llamaremos, en
orden cronoldgico, 1y 2
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su sinénimo “viciarse”, verbo que finalmente se confirma en la version final, y cuya eleccién
responde probablemente a efectos de ritmo antes que semanticos.”

Mas alla del poema original, los dos borradores permiten asimismo rastrear el desarrollo
de la traduccién en si. El segundo es practicamente igual que el poema publicado, salvo por
algunas cuestiones menores de puntuacion, la sustitucion del participio “convertido” por
“converso” en el verso “Or in the piety of the convert” (“o bien en la piedad del convertido/
converso”), y la duda entre la utilizacién de “ochenta” u “octogésimo” en dos versos consecutivos,
que finalmente se concreta en “ochenta”. Asi, los versos “So that before the end, the eightieth
Christmas / (By «eightieth meaning whichever the last)” se leen en la traducciéon como “para que
antes del fin, la Navidad ochenta / (por ochenta quiero decir cualquier ultima)”. En este ultimo
caso, me atrevo a aventurar que el traductor renuncia al nimero ordinal para dar al poema una
mayor naturalidad, ya que la repeticion de “octogésimo” en tan poco espacio suena un tanto
enrevesada en castellano.

Respecto al primer borrador, observamos que también presenta un estado avanzado de
la traduccion, si bien en un par de casos el verso todavia aparece antes como una parafrasis del
original, esto es, demasiado largo y sin ritmo, cuestion ya perfectamente afinada en el segundo
borrador. Esto sucede en “en la Fiesta, comprendida como un suceso, no como un pretexto’,
que en el borrador 2 y en la publicacion se transforma en “en la Fiesta que es un suceso, no un
pretexto”. Se da un ejemplo parecido en el penultimo verso, que pasa de “porque el principio
nos hara presente el fin” en el borrador 1 a “porque el principio nos recordara el fin’, corregido a
mano en el borrador 2, y mas ajustado al original: “Because the beginning shall remind us of the
end”. En este primer borrador destacan ademas términos que finalmente Rodriguez deseché en

favor de sus sinonimos. Asi, “incinante’, “homenaje” (corregido a mano) o “temor” (idem) pasan
)«

a ser, respectivamente, “excitante’, “celebracion” y “miedo”. En todos los casos, nos encontramos
con una traduccién en un momento ya avanzado de desarrollo.

A pesar de que para una edicién antes critica que genética no se considerarian en el
cotejo de los borradores aquellos con excesivas dificultades de legibilidad, en la figura 4 del
apéndice he incluido el tinico borrador manuscrito disponible en el archivo con la traduccién
de “El cultivo de los drboles de Navidad”, cuyo contenido no estd exento de interés. En principio,
porque se identifican palabras que responden a tentativas iniciales: “la rufian” por “la de la
juerga” (respecto a “rowdy”, término subrayado en el original), “tendiendo” por “desplegando”
(este ultimo gerundio entre paréntesis escrita al lado), asi como la inclusién de varias alternativas
a “pretexto” (excusa) y a “embeleso” (éxtasis, arrebato); llama la atencién también la estructura
del primer verso (“Hay varias actitudes (posiciones) hacia /relacién con la Navidad”), al que
posteriormente se le darifa la vuelta: “Hacia la Navidad hay varias actitudes”.

Sobre todo, lo que este borrador manuscrito confirma es como la traduccion de un
poema, a diferencia de la creacion, parte siempre de un esquema previo que viene dado por
el poema original. Es decir, el trabajo no surge en realidad de la nada, sino que comienza en
un punto intermedio entre la pagina en blanco de la creaciéon de un poema y el final, como si
la traduccion fuese una escena teatral presentada in medias res. Naturalmente, no tenemos la

23 El verso “Which may be tainted with a self-conceit” (“que con su vanidad puede viciarse”) resulta imprescindible
para la comprension del espiritu cristiano en Eliot: la cuarta e inesperada tentacion que visita a Thomas Beckett en su célebre
obra teatral de 1935 Murder in the Cathedral representa, precisamente, el pecado de la vanidad que va asociado al fervor
religioso.
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certeza de que el borrador manuscrito de “El cultivo de los arboles de Navidad” constituya la
primera version o el primer acercamiento por parte del traductor al poema. Pero si se observa
una progresion semantica y sintdctica que avanza con fluidez desde dicho borrador hasta los dos
mecanografiados de los que disponemos. En conjunto, podemos establecer la hipédtesis de que
Claudio Rodriguez tradujo sin excesivas dificultades un poema de por si bastante claro y directo
en comparacion con otros de Eliot. Mucho mas apasionante parece la pregunta de si, dada la
afinidad tematica (dentro de la divergencia conceptual sefialada) entre Rodriguez y Eliot con
respecto a este poema, existe un camino que relacione dicha traduccion con la propia poesia
claudiana.

3. CLAUDIO RODRIGUEZ, POETA

La traduccién de poesia es en si misma una labor de creacion: no se traduce exactamente
de una lengua a otra, sino que se traduce poesia en poesia, en consonancia con esa protolengua
literaria universal a la que hacia referencia Octavio Paz. Por eso mismo, escriba o no, el traductor
es ya, en sentido estricto, poeta. Y a la inversa, por la propia dindmica de la traduccidn poética,
el poeta que se decide a traducir aprende mas sobre si mismo y su expresion que sobre la lengua
de la que traduce. Una vez mas, las palabras del propio Claudio Rodriguez en la introduccién a
las versiones eliotianas que publicd en 1988 suenan esclarecedoras en este sentido:

“Hace unos anos traduje las poesias completas de T. S. Eliot (salvo Four Quartets).

Circunstancias que ahora no viene a cuento recordar hicieron que las versiones quedaran
hasta hoy inéditas [...] Aspiré a realizar el consejo de Fr. Luis de Leén de no limitar mis
palabras: «A su propio sentido y parecer que los que leyesen la traducciéon puedan entender
toda la variedad de sentidos a que da ocasion el original». Ahora que releo estas traducciones
creo que he invadido demasiado con mis hébitos lingtiisticos castellanos, sobre todo en el
aspecto métrico, el estilo del autor, pensando mds que en nada en la fluidez de la lectura...”
(RODRIGUEZ, 1988: VII)*.

La atencidn a la “fluidez de la lectura” concuerda con los cambios semanticos observados
en los ante-textos que comentamos en la seccion anterior: ante varias posibilidades de sinénimos,
Rodriguez siempre escoge aquel que, “en el aspecto métrico”, mejor se adapta al ritmo o cadencia
del verso en espafol.

Mas fascinante resulta atin observar, en poemas de Claudio Rodriguez escritos antes y
después de acometer las traducciones de Eliot relacionados con la infancia o la magia navidefa,
concomitancias con el vocabulario, las imagenes o los ritmos encontrados en “El cultivo de los
arboles de Navidad”. Una comparacién, por ejemplo, entre dicha traduccién y los poemas “Oda a
la nifiez” de Alianza y condena (1965), “Lo que no se marchita” de El vuelo de la celebracion (1976)
o “Un brindis por el seis de enero” de Casi una leyenda (1991) deja entrever hasta qué punto
los “habitos lingiiisticos castellanos” invaden la traduccién del poema de Eliot. Sin embargo,
el juicio negativo que el zamorano hace de su practica traductolégica no tiene por qué ser tal:
el aire manifiestamente claudiano de “El cultivo de los arboles de Navidad”, precisamente por
la fluidez ritmica con que discurre y porque incorpora la visiéon del mundo de su traductor sin
traicionar (mas bien al contrario, realzandola) la del autor, constituye un ejemplo excepcional
de ese camino de ida y vuelta entre dos sensibilidades poéticas unidas, precisamente, por la

24 RODRIGUEZ, Claudio. (1988) “Porque el principio nos recordard el fin” ABC Literario, Sept. 24, 1988, p. V-VIL
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capacidad de la poesia para superar la distancia entre lenguas.

En “Oda a la nifiez”, por ejemplo, encontramos en los versos:

“vuelve, vuelve
este destino de nifiez que estalla
por todas partes”

Una premonicion de la recurrencia del tiempo pasado en el presente y viceversa, tan cara
a Eliot.” Asimismo, el campo léxico que en “El cultivo de los arboles de Navidad” va asociado a la
verdadera inocencia infantil que el poeta pretende retener en la vida adulta, se halla contenido
en la tajante afirmacion de “Oda a la nifiez”: “Nada hay que nos aleje / de nuestro hondo oficio
de inocencia”. Lo mismo sucede con la contraposicién de términos como “gran alegria” y
“temor/miedo” en la traduccidn, los cuales aparecen indivisiblemente unidos: también en la oda
aparecen el “miedo” y el “castigo” empafiando, como en tantas antitesis claudianas, una alegria
no exenta de incertezas. “Piedad” es otro término clave que hermana a ambas composiciones.

En “Lo que no se marchita’, la magia del corro infantil es equiparable a la magia
navidefia. En ambos casos, los niflos no distinguen entre el “milagro” (en el poema) o “prodigio”
(en la traduccién) y el mundo al otro lado del asombro. De hecho, los nifios del corro “no
tienen sombra’, esto es, no se han separado de la capacidad de asombro, tomada desde el origen
etimolégico del término. Por otra parte, la redencién y la salvacién en el poema de Claudio
Rodriguez, términos de claras connotaciones religiosas, resuenan en “El cultivo” de manera
similar en la referencia al “primer” y al “segundo advenimiento”, aunque en el caso de Rodriguez
la espiritualidad no aspire a cefiirse, como en el de Eliot, a un credo institucional concreto. Por
otra parte, el anhelo del poeta adulto por “volver a entrar” en ese corro reproduce el de ese otro
poeta que desea retener el espiritu navideno mads alld de “otras experiencias” como “la rutina
fastidiosa, el cansancio” o “el tedio”

Por ultimo, en “Un brindis por el seis de enero” volvemos a encontrar la cercania y
contraposicion de “alegria” y “temor”, junto con otras mas explicitas como la que se da entre
“bendito” y “maldito”. Se subraya la recurrencia de la celebracion navidefia que, en el fondo,
reproduce la vision ciclica y eterna del paso del tiempo: “lo que siempre se espera y ahora llega”
«KQe b2l <« b2 <« . > . .7

Siempre” y “ahora” concuerdan, en este verso de “Un brindis”, con el punto de interseccién
que va del pasado al futuro sobre el que pivota la poesia de Eliot a medida que su fe religiosa
y su poesia van confluyendo en un modo expresivo concreto, diferente del de sus poemas de
juventud, y del que “El cultivo” constituye un acertado ejemplo.

Obviamente, las afinidades tematicas, semanticas e incluso de naturaleza metafisica
entre el Claudio poeta y el Claudio traductor de T. S. Eliot no deben entenderse como una
influencia directa del segundo en el primero, menos aun teniendo en cuenta las opiniones
ya expuestas del espafiol respecto del angloamericano. Pero si leemos las traducciones como
parte de la propia obra poética de Rodriguez, advertimos que la seleccion semantica del poema

25  “porque el principio nos recordara el fin’, verso con el que, ademads, Claudio Rodriguez titula su contribucién para
ABC. Se trata de una idea en Eliot ( “Because the beginning shall remind us of the end”) que se convierte en el leitmotiv de los Four
Quartets.

26 “se maravilla’, “que viva el prodigio”, “en la Fiesta que es un suceso’, “el resplandeciente embeleso”, “el asombro”, “la
sorpresa’, “la celebracion y la alegria”
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de Eliot concuerda, en efecto, con la que su poeta/traductor elige mayoritariamente para sus
propias composiciones. Mas alla de las coincidencias léxicas, también la estructura compositiva,
por ejemplo en los grupos nominales o verbales, o la de los complementos preposicionales o
del nombre, suena llamativamente claudiana en “El cultivo’, sin retorcer en ningin momento
la sintaxis del original. En la cursiva que incluyo en los siguientes versos “en la Fiesta que es
un suceso” o “alegria que serd también miedo” se nota, como muestra, la mano del poeta de
Zamora, quien utiliza a menudo ese mismo giro expresivo en sus poemas y ahora emplea de
un modo similar el original de Eliot, sobre todo en el caso de “At the Feast as an event”. Otro
tanto sucede en las expresiones paralelas “la conciencia del fracaso” y “la piedad del converso’,
construcciones tipicas de la lengua poética de nuestro autor. Desde esta perspectiva encuentran
acomodo las palabras ya citadas de Ingelmo sobre el hecho de que aqui se ha gestado una
creaciéon “genuinamente claudiana’, no menos que la confluencia de dos voces en un espacio
liminal subrayada por los estudios de traduccion genética.

4. CONCLUSION

Revisada con la metodologia propuesta por la teoria genética aplicada a la traduccion, la
aventura traductora de Claudio Rodriguez ofrece un enfoque unico para aproximarse a su doble
faceta de creador y traductor, como quien trazara un camino de ida y vuelta en el que el poeta
le prestase su intuicion expresiva al traductor y viceversa o, incluso, ambas categorias (poeta y
traductor) confluyeran en una misma faceta creadora. Con independencia de si dicho enfoque
aporta o no matices nuevos a la figura literaria de Claudio Rodriguez, como minimo ayuda a
reconsiderar la funcién mediadora que toda poesia posee y que la convierte, hasta cierto punto,
en una “traducciéon” en si del lenguaje de lo indecible.

Si bien la labor traductora de Claudio Rodriguez no ha llegado a trascender por los
motivos expuestos en el presente estudio, su atencidn a la poesia en inglés en un momento en
el que pocos poetas hispanos podian leer con fluidez en ese idioma, junto con su dedicacién a
un autor tan influyente en la poesia contemporanea como T. S. Eliot justificarian por si solas la
elaboracion de una edicidn critica (con todas las precauciones referidas al tratamiento de material
inédito e inconcluso) de sus traducciones inéditas. A ello se debe anadir la actitud divergente
que el traductor adopta respecto del traducido en esta peculiar historia, la cual singulariza al
primero dentro de su generacidn poética en Espafia sin restar un dpice a la maestria de su labor.
Por todo ello, el don de la traduccién en Claudio Rodriguez no merece olvido.
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APENDICE: BORRADORES DE “EL CULTIVO DE LOS ARBOLES DE NAVIDAD

Fig. 2: Documento CR20/010 del Fondo documental Claudio Rodriguez,

Archivo Fundacién Jorge Guillén, pagina 1 de 1 (fecha desconocida).
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Fig. 3: Documento CR20/072 del Fondo documental Claudio Rodriguez,

Archivo Fundacién Jorge Guillén, pagina 1 de 1 (fecha desconocida).
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Fig. 4: Documento CR20/142 del Fondo documental Claudio Rodriguez,

Archivo Fundacién Jorge Guillén, pagina 1 de 1 (fecha desconocida).



Hacia una teoria del tacto en Claudio Rodriguez
desde Jean-Luc Nancy.

Pablo A. Garcia Malmierca

Seminario Permanente Claudio Rodriguez

Hay quien toca el mantel, mas no la mesa;

el vaso, mas no el agua.1

RESUMEN:

En la filosofia de Jean-Luc Nancy aparece un tema transversal que recorre muchos de sus
libros y que fue trabajado en profundidad por Jacques Derrida en El tocar, Jean-Luc Nancy?*:
la ontologia del tacto. Este tema ha sido objeto ademads de varios articulos® en la revista digital
Reflexiones Marginales y del libro editado por Valentina Bolo* que recoge distintos articulos
sobre la ontologia del tacto en el autor y que fue construyendo tras diversas entrevistas con el
filésofo francés.

A través de este corpus y de la lectura directa de los libros de poemas que constituyen
la obra principal de Claudio Rodriguez en la ediciéon de Vitrubio®, que ha sido corregida
por el Seminario Permanente Claudio Rodriguez, estableceré las lineas de comunicacion
que se establecen entre la teoria del tacto de Jean-Luc Nancy y el tacto como elemento de
conocimiento de la realidad en la poética del poeta zamorano.

PALABRAS CLAVE: Jean-Luc Nancy; Claudio Rodriguez; Ontologia; Tacto; Transversalidad

ABSTRACT
In Jean-Luc Nancy's philosophy, there is a recurring theme present in many of his books, which
Jacques Derrida explored in depth in On Touching - Jean-Luc Nancy: the ontology of touch. This
theme hasalso been the subject of various articles in the digital magazine Reflexiones Marginales
and in the book edited by Valentina Bolo, which compiles different articles on the ontology
of touch in Nancy’s work, developed after several interviews with the French philosopher.
Through this body of work and a direct reading of Claudio Rodriguez’s main poetry
collections, published in the Vitrubio edition and revised by the Permanent Claudio Rodriguez
Seminar, I will establish the lines of connection between Jean-Luc Nancy's theory of touch
and touch as an element of knowledge about reality in the poetics of Zamora's poet.

KEYwoRDs: Jean-Luc Nancy; Claudio Rodriguez; Ontology; Touch; Transversality
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Un primer acercamiento a la poesia de Claudio Rodriguez desde los sentidos lo constituye
el ya clasico estudio de Dioniso Cafas® donde se explica la preponderancia del sentido de la
vista en nuestro autor. En la actualidad destacan los estudios desde planteamientos biologicos y
cognitivos de Amelia Gamoneda’ y Candela Salgado Ivanich®. Sin embargo, no debemos olvidar
tal y como recoge Candela Salgado que “el modelo cartesiano de la vision es el tacto™.

1. PRIMER MOVIMIENTO: LA APERTURA DEL TOQUE.

“Como avena
que se siembra a voleo y que no importa
que caiga aqui o alli si cae en tierra,
va el contenido ardor del pensamiento
filtrandose en las cosas, entreabriéndolas
para dejar su resplandor y luego
darle una nueva claridad en ellas*

En estos versos pertenecientes a Don de la ebriedad, encontramos la primera evidencia
de que es el toque aquello que da sentido a la realidad, la metafora de la avena que sembrada a
voleo se asemeja al pensamiento que se filtra en las cosas, como la avena en la tierra, y sera ese
toque, ese contacto entre pensamiento y objeto, avena y tierra, el que abre el conocimiento al
resplandor de la claridad de las cosas, hacia su verdadero significado. Asi Jean-Luc Nancy nos
dice al hablar de la ontologia:

<« 7 . <« . » . . 4 .
La ontologia se revela como escritura. “Escritura” quiere decir: no la mostracién, ni la
demostracion, de una significacion, sino un gesto para tocar el sentido. Un tocar, un tacto
que es como un dirigirse a. Quien escribe no toca a la manera de la captura, del agarrar de
la mano (...), sino que toca al modo del dirigirse, del enviarse al toque de un afuera, de algo
que se hurta, se aparta, se espacia. Su mismo toque, y que es justamente su toque, viene a

»q

serle en un principio retirado, espaciado, apartado!

Mas adelante en el mismo libro vuelve a incidir en la misma idea: “Escribir es el
pensamiento dirigido, enviado al cuerpo, es decir, a lo que separa, a lo que lo hace extrafio™.
Para terminar diciendo: “.. el “yo” de escritura es enviado a los cuerpos. [...] La escritura se

dirige (...) de ahi hacia alld lejos en el aqui mismo.”". Por tanto, para que haya conocimiento del

6 Cafias, Dionisio. (1984) Poesia y percepcién: Francisco Brines, Claudio Rodriguez y José Angel Valente. Madrid:
Hiperidn.

7 Gamoneda, Amelia. (2020) “Claudio Rodriguez. La emocion de la forma”. Cuerpo Locuaz. Poética, Biologia y
cognicion. Madrid: Abada Editores, pp. 145-172.
8 Salgado Ivanich, Candela. (2021) “Convocaciones del tacto. El alcance poético de la percepcién Héptica en Blanca

Varela”. Paisajes cognitivos de la poesia. Amelia Gamoneda y Candela Salgado Ivanich (Eds.). Salamanca: Editorial Delirio, pp.
153-172.

Salgado Ivanich, Candela. (2009) “Centros de intuicién en Casi una leyenda: el sentido desde el cuerpo”. Revista Aventura,
n°7. Zamora: Seminario Permanente Claudio Rodriguez, pp. 107-116.

9 Salgado Ivanich, Candela. (2021) “Convocaciones del tacto. El alcance poético de la percepcion Héptica en Blanca
Varela”. Paisajes cognitivos de la poesia. Amelia Gamoneda y Candela Salgado Ivanich (Eds.). Salamanca: Editorial Delirio, p. 153.

10 Rodriguez, Claudio. (2019) Canto del caminar. Madrid: Vitrubio, p.17.
11 Nancy, Jean Luc. (2003) Corpus. Madrid: Arena Libros, p. 18.
12 Nancy, Jean Luc. (2003) Corpus. Madrid: Arena Libros, p. 18.
13 Nancy, Jean Luc. (2003) Corpus. Madrid: Arena Libros, p. 18.
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ser debe haber toque, es decir intencién de tocar y es ese toque el primer movimiento previo
para que se establezca el significado de la escritura.

Ademas, para que se establezca la apertura previamente debe existir un elemento cerrado,
sera la avena la que abra la tierra, y serd este proceso el que hara nacer la emocion. Proceso
también enunciado por el filésofo francés cuando habla del cuerpo:

“El cuerpo es lo abierto. Y para que haya abertura, es preciso que haya algo cerrado, es
preciso que se toque el cierre. Toca lo que estd cerrado es ya abrir. Puede ser que sdlo haya
abertura gracias a un tacto o a un toque. Y abrir —~tocar—no es desgarrar, desmembrar, des-
truir."

Lo que toca, eso por lo que se es tocado, es del orden de la emocion. Emocion (...) quiere
decir: puesto en movimiento, puesto en marcha, sacudido, afectado, herido

Primer movimiento el toque que es condicién para que aquello que esta cerrado se abra,
en este caso al conocimiento, toque que ademas provoca la emocion.

“Qué aire viene
y con delicadeza cautelosa
deja en el cuerpo su honda carga y toca
con tino vehemente ese secreto
quicio de los sentidos donde tiembla
la nueva accidn, la nueva
alianza?”

En este punto es interesante hacer referencia a las palabras de Amelia Gamoneda al
referirse a estos mismos versos:

“Claudio Rodriguez funda la que llama su “poética de participaciéon” en un “contacto
directo, vivido, recorrido, con la realidad de [la] tierra” A partir de este contacto, Philip
W. Silver ha podido describir un modo de conocimiento que es encuentro dinimico entre
uno mismo la realidad de la materia. Y este encuentro dindmico (...) se presenta como
percepcion donde materia y sentidos del cuerpo establecen alianza de modo secreto.””

Es importante citar aqui también el concepto de temblor del que Luis Ramos dice “surge
dela consciencia dela dualidad y se encuentra referido ala impotencia momentanea para resolver
la tensidn entre el cielo y la tierra” * Movimiento entre el poeta que busca la “participacién” de
las cosas de la realidad a través del misterio y el temblor, ya que “en sus versos las cosas diarias
se nos ofrecen en su sencillez para que el hombre desde ellas pueda entender el misterio de lo
natural y, con ello, el enigma peligroso de nuestra vida”.” Apertura al mundo desde el toque que
abre el misterio y que propicia la participacion con los objetos del mundo.

14 Nancy, Jean Luc. (2003) Corpus. Madrid: Arena Libros, pp. 85-86.
15  Nancy, Jean Luc. (2003) Corpus. Madrid: Arena Libros, pp. 99-100.
16 Rodriguez, Claudio. (2019) Canto del caminar. Madrid: Vitrubio, p 166.

17 Gamoneda, Amelia. (2020) “Claudio Rodriguez. La emocion de la forma”. Cuerpo Locuaz. Poética, Biologia y
cognicion. Madrid: Abada Editores, p. 147.

18  Ramos de la Torre, Luis. (2022) Hacia lo verdadero. (Cercanias a la vida y al arte en la poesia de Claudio Rodriguez).
Albacete: Chamdn, p. 315.

19 Ramos de la Torre, Luis. (2022) Hacia lo verdadero. (Cercanias a la vida y al arte en la poesia de Claudio Rodriguez).
Albacete: Chamdn, p. 315.
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2. SEGUNDO MOVIMIENTO: LA NEGACION DE TOQUE.
No toco nada.?

Amelia Gamoneda, recogiendo un articulo de Mercedes Monmany aparecido en El
Europeo titulado “Claudio Rodriguez: La vida parece y no parece verdadera, es casi como una
leyenda’”, nos dice:

“La sensacion fisica de elevacion se acomparia de una visién que no se ajusta al modo
convencional y que el poeta asocia al desconocimiento (a una reduccién de conciencia, a
un no reconocimiento de lo usualmente percibido): «no conocer produce una sensacion
de elevacion del cuerpo que no es ninguna metafora mistica de levitacidn, sino que es
una auténtica sensacion corporal, en la que casi se pierde el sentido. Algo que no se puede

» 5

explicar, que hay que experimentar»”.

La negacion del tacto que aparece en “no toco nada’, se asocia directamente con esta
pérdida de los sentidos, el tocar cuando se niega, niega también la “participacion” en el mundo,
se clausura toda percepcion y asi la memoria deja de actuar a través del tacto. El poeta necesita
tocar para conocer, para que en su cerebro se active la memoria, Amelia Gamoneda al respecto
nos dice: “analogia entre lo que la mano toca y lo que el ojo ha visto, una analogia que no es fruto
de una reflexion pensada. Quiza el hombre esta tocando lo que vio y atin ve en su memoria. Por
eso el poeta se desdice al darse cuenta de la necesidad del toque como forma de “participacion”
con las cosas.

“Cuanto miro y huelo
es sagrado. {No toque nadie! Pero
si, tocad todos, mirad todos arriba.”>

Aunque esta necesidad del toque no siempre se cumple, en los versos siguientes de
Claudio Rodriguez, leemos como “nosotros nunca / tocamos la sutura, (...) entre nuestros
sentidos y las cosas™ Esta idea es necesaria porque:

“Para conseguir tal comunidad (con las cosas) es preciso que el deseo se despegue ya del
sujeto y se acerque a la materia, privandose de anclaje en una conciencia humana —el deseo
<« 14 7 14 7 7 . . . »
ya “no esta en mi, estd en el mundo, esta ahi enfrente. Necesita vivir entre las cosas” (Don
de la ebriedad, p. 19)”>
“Por qué quien ama nunca
busca verdad, sino que busca dicha?
;Coémo sin la verdad
puede existir la dicha? He aqui todo.

Pero nosotros nunca
tocamos la sutura,

20 Rodriguez, Claudio. (2019) Canto del caminar. Madrid: Vitrubio, p. 27.

21 Gamoneda, Amelia. (2020) “Claudio Rodriguez. La emocién de la forma”. Cuerpo Locuaz. Poética, Biologia y
cognicién. Madrid: Abada Editores, p. 152.
22 Gamoneda, Amelia. (2020) “Claudio Rodriguez. La emocion de la forma”. Cuerpo Locuaz. Poética, Biologia y

cognicion. Madrid: Abada Editores, p. 193.
23 Rodriguez, Claudio. (2019) Canto del caminar. . Madrid: Vitrubio, p.54.
24 Rodriguez, Claudio. (2019) Canto del caminar. Madrid: Vitrubio, p. 115.

25 Gamoneda, Amelia. (2020) “Claudio Rodriguez. La emocion de la forma”. Cuerpo Locuaz. Poética, Biologia y
cognicion. Madrid: Abada Editores, p. 149.
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esa costura (a veces un remiendo,
a veces un bordado),

entre nuestros sentidos y las cosas,

esa fina arenilla
que ya no huele dulce sino sal,
donde el rio y el mar se desembocan,
un eco en otro eco, los escombros
de un suefo en la cal viva
del sueno aquel por el que yo di el mundo

y lo seguiré dando™

Este, en apariencia, movimiento contradictorio que niega el primer movimiento de
apertura, es necesario en tanto que el Amor y la Verdad tocan rechazando, creando la herida. En
un libro fundamental sobre el tacto en la tradicién occidental judeocristiana como es Noli me
tangere. Ensayo sobre el levantamiento del cuerpo. Leemos:

(3%

No me toques” se sitiia necesariamente al menos en un registro de advertencia ante un
peligro (...) “no me toques” es una frase que toca, que no puede no hacerlo, incluso aislada
de todo contexto. Enuncia algo del acto de tocar en general, o toca el punto sensible del
tacto: ese punto sensible que el tocar constituye por excelencia (...) y lo que en él forma el
punto sensible. (...) ese punto es precisamente el punto en que el tocar no toca, no debe
tocar para ejercer su toque (su arte, su tacto, su gracia): el punto o el espacio sin dimensioén
que separa lo que el tocar retine, la linea que separa el tocar de lo tocado y por tanto el toque
de si mismo.”

Leiamos como en Claudio el deseo esta entre las cosas, y este entre se convierte en espacio
fundamental en la ontologia del tacto que tratamos de dilucidar “nosotros nunca / tocamos la
sutura, / esa costura (a veces un remiendo, / a veces un bordado), / entre nuestros sentidos y las
cosas...””. Debe existir un espacio que quede entre lo que toca y lo que es tocado, ya que es en
ese punto donde se da el significado. El punto sensible donde las cosas significan. Y este punto
lo es también de Amor y Verdad, pues ambas tocan rechazando. Dice Claudio: “;Por qué quien
ama nunca / busca verdad, sino que busca dicha? / ;Cémo sin la verdad / puede existir la dicha?

He aqui todo.™.

De ahi la aparente contradiccion de los versos del poeta zamorano: “...Cuanto miro y
huelo / es sagrado. {No toque nadie! Pero / si, tocad todos, mirad todos arriba.”». Debido a que no
es necesario llevar el toque hasta el final, sera el movimiento de tocar el que otorga significado,
el que acerca a ese punto intermedio donde las cosas significan sin necesidad de ser tocadas del
todo. En palabras que recoge Jean-Luc Nancy de Juan 20, 13-18, “No me toques, pues soy yo
quien te toca” (...) “No me toque, pues yo te toco, y este toque es tal que te mantiene alejada”.
Este alejamiento es al que se refiere Claudio con la inalcanzable sutura de las cosas que nunca
podemos llegar a tocar. La poesia deja de ser conocimiento y se convierte en “participacion” del
poeta y las cosas que le rodean, el poeta, al igual que Maria Magdalena en el texto de Jean-Luc

26 Rodriguez, Claudio. (2019) Canto del caminar. Madrid: Vitrubio, p.115.

27 Nancy, Jean Luc. (2006) Noli me tangere. Ensayo sobre el levantamiento del cuerpo. Madrid: Trotta, pp. 24-25.
28 Rodriguez, Claudio. (2019) Canto del caminar. Madrid: Vitrubio, p.115.

29 Rodriguez, Claudio. (2019) Canto del caminar. Madrid: Vitrubio, p.115.

30 Rodriguez, Claudio. (2019) Canto del caminar. Madrid: Vitrubio, p. 54.

31  Nancy, Jean Luc. (2006) Noli me tangere. Ensayo sobre el levantamiento del cuerpo. Madrid: Trotta, p. 58.
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Nancy no necesita tocar las cosas fisicamente, basta simplemente con la “contemplacién viva”
para que las cosas, la naturaleza alcance su categoria de verdad, contemplacion en la que el
sentido del tacto tiene un papel fundamental. Y no debemos olvidar que: “el gesto de la mirada
nunca toca verdaderamente su objeto y que entre los sentidos y la materia no hay cicatriz natural
sino esforzada artesania”.

“Sin rendijas ni vendas
vienes tu, herida mia, con tanta noche entera,
muy caminada,
sin poderte abrazar. Y ti me abrazas.”

Estas aparentes paradojas siempre aparecen en contextos donde el amor y el
reconocimiento aparecen en continuo vaivén. Vaivén que es movimiento, fundamental en toda
percepcion relacionada con el tacto.

“Al involucrar acciones realizadas por uno, la percepcién héptica o tactilo-kinestésica
provoca que el percepto tactil y la ampliacién del campo perceptivo derivada de los
movimientos sean advertidos por el sujeto como consecuencia de una intencién personal.”*

Esta relacion del tacto con el movimiento y con la posterior emocién que suscita la
expresa Jean-Luc Nancy en los siguientes términos:

“Esta exposicion no se comprende mds que como un movimiento permanente, como
una ondulacién, un despliegue y repliegue, un ademan siempre cambiante por el contacto
con todos los otros cuerpos —esto quiere decir por el contacto con todo aquello que se
aproxima y con todo lo que nos aproximamos.”**

Y es en este punto aparece el amor dentro de este sistema que parte del tacto y del toque
en este caso “enamorado”.

“Vienes tu, miedo mio, amigo mio,
con tu boca cerrada,
con tus manos tan acariciadoras,
con tu modo de andar emocionado,
enamorado, como si te arrimaras
en vez de irte

Jean-Luc Nancy indaga en esta identificacién de emocion, toque, tacto y amor.

“Esta identidad del tocante y el tocado no puede comprenderse mas que como la
identidad de un movimiento, de una mocién y de una emocién. Precisamente porque no
es la identidad de una representacion y de su representado. La piel fresca de la que hablo
no es primero —“eso una piel fresca’ en el acto de mi mano que la toca. Sino que ella
“es” mi gesto, es mi mano y mi mano pasa en ella porque mi mano es su contacto o su
caricia (en realidad, ningtin contacto con una piel —salvo un contacto médico- esta exento
de una caricia en potencia). La mocién y la emocién —que son ellas mismas una sola cosa-

32 Gamoneda, Amelia. (2020) “Claudio Rodriguez. La emocién de la forma”. Cuerpo Locuaz. Poética, Biologia y
cogniciéon. Madrid: Abada Editores, p. 157.

33 Rodriguez, Claudio. (2019) Canto del caminar. Madrid: Vitrubio, 2019, pp. 193-194.

34  Salgado Ivanich, Candela. (2021) “Convocaciones del tacto. El alcance poético de la percepcién Héptica en Blanca
Varela”. Paisajes cognitivos de la poesia. Amelia Gamoneda y Candela Salgado Ivanich (Eds.). Salamanca: Editorial Delirio, p. 155.

35 Nancy, Jean Luc. (2013) Archivada, del sintiente y del sentido. Buenos Aires: Editorial Quadranta & Iluminarias, p. 17.

36 Rodriguez, Claudio. (2019) Canto del caminar. Madrid: Vitrubio, p. 211.
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envuelven el acto, la energeia sensitiva. Y esta energeia no es nada mas que la afectividad del
contacto, la que es efectividad de una “venida hacia” y de una “acogida de”, doble cualidad
que se intercambia: yo vengo hacia la piel que me acoge, mi piel acoge la avenida que es para
si la acogida del otro. El “venir-a” de uno y otro los cruza en un punto de cuasi confusion.
Este punto mismo no es inmdvil: no es “punto mas que por imagen’, su realidad es mocién
y emocién, movimiento, traccién y atraccion, al mismo tiempo que variacion interrumpida,
fluctuacién. Es al mismo tiempo vibracion, palpitaciéon de uno contra otro, balanceo de
uno al otro y por esta razén “identidad” que no se identifica aunque ella retina uno y otro, y
comparta sus presencias en una avenida comun.””’

Es en esta identidad donde el tocar se transforma en estremecimiento:

“El tocar es movimiento en tanto es ritmico y no porque seria procedimiento o conducta
de exploracion. La “aproximacion” aqui no vale como acercamiento en las cercanias, y
el “contacto” no vale como establecimiento de un intercambio (de signos, de sefiales,
de informaciones, de objetos, de servicios). La aproximacion vale como movimiento
superlativo de la proximidad, que nunca se anulara en una identidad ya que “lo mas
proximo” debe quedar distante, infinitamente distante para ser lo que es. El contacto vale
como estremecimiento.”

3. TERCER MOVIMIENTO: TOCAR COMO ESTREMECIMIENTO

“Tocar estremece y hace mover. Apenas acerco mi cuerpo a otro cuerpo, aunque fuera
una distancia infinitesimal, y el otro me distancia de él, me retiene de algin modo. Tocar
acciona y reacciona al mismo tiempo. Tocar atrae y rechaza. Tocar empuja y repele, pulsion
y repulsion, ritmo de afuera y de dentro, de la ingestion y de la deyeccion, de lo propio y lo
impropio.”*

“El tiempo esta entre tus manos:
tocalo, tocalo. Ahora anochece y hay
pus en el olor del cuerpo, hay alta marea
en el mar del dormir, y el surco abierto
entre las sabanas”*

Tanto en Claudio como en Jean-Luc Nancy, tocar conlleva un estremecimiento por las
cosas, sin el toque tampoco habria temblor y menos conocimiento. De nuevo el Amoryla Verdad
unidas en los mismos contextos que explican cémo el tacto se convierte en via ontoldgica de los
objetos de la realidad.

“Entro en las palmas
de tus manos, ya casi envejecidas,
en tus arrugas que me dan resina,
que estan cantando, como tu mirada
tan cristalina y tan fecundadora,
claro vuelo de alondra,
junto a tanto dolor,

37  Nancy, Jean Luc. (2013) Archivada, del sintiente y del sentido. Buenos Aires: Editorial Quadranta & Iluminarias, pp.

18-19.

38 Nancy, Jean Luc. (2013) Archivada, del sintiente y del sentido. Buenos Aires: Editorial Quadranta & Iluminarias, p. 20.

39 Nancy, Jean Luc. (2013) Archivada, del sintiente y del sentido. Buenos Aires: Editorial Quadranta & Iluminarias, p. 12.
40 Rodriguez, Claudio. (2019) Canto del caminar. Madrid: Vitrubio, p. 191.
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junto a tu pesadumbre
sin llanto, con alegre
fijeza”"

Incluso en los poemas de Claudio Rodriguez que preludian la vejez y se vuelven mas
pesimistas, la idea del tacto y el toque como fundadores del conocimiento que conllevan un
estremecimiento por lo real siguen presentes. Estremecimiento y toque van intimamente
cogidos de la mano, sin el estremecimiento que parte de esa “contemplacién viva” de la realidad
no puede haber toque, toque entendido como acercamiento al objeto o al ser amado. Poesia
matérica que solo es en la “participacion” con ellos, sin esa “participacién” que ilumina las cosas,
de las que se hace participe el poeta con ese “toque sin calma de mi pulso”

“Esta iluminacion de la materia,
con su costumbre y con su armonia,
con sol madurador,
con el toque sin calma de mi pulso,
cuando el aire entra a fondo
en la ansiedad del tacto de mis manos
que tocan sin recelo,
con la alegria del conocimiento,
esta pared sin grietas,

y la puerta maligna, rezumando,
nunca cerrada,
cuando se va la juventud, y con ella la luz,
salvan mi deuda”=

Como deciamos mas atras el estremecimiento es el movimiento necesario para que
poeta y realidad entren en comunidn, para que se produzca ese movimiento que se percibe
ascensional, pero que lo es de la percepcion, que lo es del ritmo con el que Claudio Rodriguez
entiende la poesia, ritmo del caminar, ritmo del cuerpo que traduce las sensaciones en poesia.
Estremecimiento en el que el tacto tiene un papel preponderante, pues es alli donde se centra
gran parte de lo percibido.

“Alguien llama a la puerta. Doloroso

es creer. Pero se abren

de par en par las palmas de las manos;
los nudillos gastados

piden, cantan
en el quicio que es mio este treinta de enero,

y el dintel sin malicia

con la fragilidad del suefio arrepentido

entre las ramas bajas del cerezo.”*

4. CUARTO MOVIMIENTO: EL TACTO SE HACE CANTO

Sin embargo, y por encima del valor ontoldgico de la poesia de Claudio Rodriguez, en el
autor zamorano resuena la idea del canto como fuente de inspiracién y conocimiento, el canto

41 Rodriguez, Claudio. (2019) Canto del caminar. Madrid: Vitrubio, p. 226.
42 Rodriguez, Claudio. (2019) Canto del caminar. Madrid: Vitrubio, p. 240.
43 Rodriguez, Claudio. (2019) Canto del caminar. Madrid: Vitrubio, p. 295.
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se hace materia, pero para que ese paso suceda debe darse un movimiento que mediante el tacto
desentraiie el significado profundo de las cosas. Y que como hemos tratado de demostrar tiene
muchos elementos en comun con la ontologia del tacto que a lo largo de su obra desarrollé Jean-
Luc Nancy.

“Una mirada, un gesto,
cambiardn nuestra vida. Cuando actia mi mano,
tan sin entendimiento y sin gobierno
pero con errabunda resonancia,
y sondea buscando
calor y compaiiia en este espacio
en donde tantas otras han vibrado, ;qué quiere
decir? Cuantos y cuantos gestos como
un sueflo mafnanero
pasaron”*

El “secreto de la materia” desde el gesto y el estremecimiento que acompaia todo
descubrimiento, Claudio bebe siempre de lo real para buscar lo trascendente y como dice
Valentina Bolo a propdsito de Jean-Luc Nancy en su prologo:

“Como les sucede a todos los filésofos apasionados por lo real objetivo, Lucrecio prefiere
instintivamente el tacto a la vision que es el modelo de las gnoseologias que marcan las
distancias por repugnancia o repulsion hacia lo real. Saber no es ver, es entrar directamente
en contacto con las cosas: por otra parte, son ellas las que vienen a nosotros™

Y este es uno de los valores principales de la poesia de Claudio Rodriguez su relaciéon
continua y verdadera con lo real, con lo matérico.

44 Rodriguez, Claudio. (2019) Canto del caminar. Madrid: Vitrubio, p. 117.
45 Nancy, Jean Luc. (2013) Archivada, del sintiente y del sentido. Buenos Aires: Editorial Quadranta & Iluminarias, p. 9.
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Del amor y el mar.
Las presencias hidricas en el canto vivo de Claudio Rodriguez.

Luis Ramos de 1a Torre

Para Amanda, agua en curso

RESUMEN
La presencia de la materia en los versos de Claudio Rodriguez es tan importante como
necesaria, no solo a la hora de entrar a disfrutar de sus poemas, sino para poder entender de
forma clara y certera su cosmovision y la hechura de su pensamiento poético.

En otros lugares hemos analizado la importancia de este aspecto que le ayuda a
construir una especie de Antropologia Poética pegada al mundo y a las cosas que le rodean,
conformando con ello una forma de ver la vida siempre al lado de los elementos de la
naturaleza y del entorno proximo que fue consolidando su aprendizaje a lo largo del tiempo.

En el presente articulo, si la luz y la claridad, la tierra y la piedra, el aire y la herrumbre
han definido muchos de los temas de su poesia; la presencia del agua va a ser una de las claves
poéticas que le ayuden a entender la realidad y todo lo que le rodea. Asi, si la lluvia o el
Duero- su rio Duradero- son importantes y tienen una clara vigencia junto al amor, el canto y
la salvacién; a medida que pasan los afios y surgen nuevos poemas la relevancia del mar junto
al amor se convierte en una de las claves a estudiar para comprender la importancia que la
presencia de lo hidrico tiene en su poesia reciente y siempre viva.

PALABRAS CLAVE: Claudio Rodriguez; Agua; Amor; Mar; Gaston Bachelard.

ABSTRACT
The presence of matter in Claudio Rodriguez’s verses is as important as it is necessary, not only
to fully appreciate his poems but also to understand, clearly and accurately, his worldview and
the formation of his poetic thought.

We have analyzed the significance of this element before, which helps him construct a
kind of Poetic Anthropology closely connected to the world and the things surrounding him.
Through which, he shapes a short of life outlook that remains close to elements of nature and
his immediate environment, steadily shaping his learning over time.

In this article, if light and clarity, earth and stone, air and rust have defined many of the
themes in his poetry, then the presence of water will be one of the poetic keys to understanding
his reality and all that surrounds him. In this way, if rain or the Duero—his enduring river—
are central and clearly relevant, along with love, song, and salvation; as the years pass and new
poems emerge, the significance of the sea alongside love becomes one of the crucial elements
to study in order to understand the importance that the presence of water holds in his recent
and ever-living poetry.

Keyworbps: Claudio Rodriguez; Water; Love; Sea; Gaston Bachelard.

Antes de comenzar a indagar sobre la presencia crucial del mar y su relacion con el
amor en la poesia de Claudio Rodriguez, es conveniente que recordemos la importante vigencia
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que tienen los diferentes elementos —agua, tierra, aire y fuego- en su poesia’, y que a su vez nos
fijemos en la relevancia que alo largo de toda su obra, y para la creacion y la imaginacion poética
de nuestro autor, va a tener el elemento agua, sobre el que en muchas ocasiones recordara las
palabras de Teresa de Jests y su modo de observar la realidad: “Me paso mucho tiempo, mucho
tiempo, contemplando cémo es el agua”. Agua necesaria, salvadora y testigo de la experiencia
del poeta, ya sea en forma de rio, lluvia, manantial o cauce’, o como presencia clave en forma
; que, i ia, us v u umi u
de mar; que, desde la propia materia, otorga a sus versos una humildad y una alta carga de
humanidad; pues, como escribiera el poeta inglés William Wodsworth, todo flujo hidrico tiene
“musica de humanidad”

Cualquiera que desde la lectura se adentre en los versos del poeta zamorano:

“Reconocera en el agua, en la sustancia del agua, -escribe Gaston Bachelard- un tipo de
intimidad, intimidad muy diferente de las sugeridas por las ‘profundidades’ del fuego o de
la piedra. Tendra que reconocer que la imaginacion material del agua es un tipo particular
de imaginacion™.

Imaginacion creativa y cosmovision siempre unidas al topico de la vida como curso, flujo
y limpieza, pero también como compaifiera ineludible del amor a los otros y lo otro. No en vano,
Juan Eduardo Cirlot en su Diccionario de simbolos, y sobre la relacion del agua y la vida, aclara:

“No son las aguas del rio en el cual —nadie puede banarse dos veces- siendo él mismo
el verdadero simbolo, sino la idea de circulacion, de cauce y de elemento en camino
irreversible. [...] entre los simbolos del principio femenino figuran los que aparecen como
origen de las aguas (madre, vida), asi: Tierra madre, Madre de las aguas, Piedra, Caverna,
Casa de la Madre, Noche, Casa de la Profundidad, Casa de la Fuerza, Casa de la Sabiduria,
Selva, etc. [...] El agua simboliza la vida terrestre, la vida natural, nunca la vida metafisica.™

Cabe decir también que si en los primeros libros de Claudio Rodriguez el agua,
la luz y la claridad caminan siempre al lado de la tierra como elemento de clara cercania y
enraizamiento; esta ligereza de la tierra, tal como analizabamos en el apartado V.3.2. “La piedra
como complemento natural de la tierra” en el Capitulo V de El sacramento de la materia’, se ira
paulatinamente convirtiendo en la pesantez de la piedra; del mismo modo a como la presencia
y fluidez del rio se va a ir completando con un aumento claro y paulatino de las referencias al
mar, mas o menos turbulento en sus tltimos libros incluido Aventura, el libro que después de su
muerte quedd inconcluso.

Asi, la presencia del rio comenzara a aparecer en el Libro Primero de Don de la ebriedad
en el poema II: “Como es la calma un yelmo para el rio / asi el dolor es brisa para el alamo”; y
también en el V, donde se le vera por vez primera al lado del amor:

1 Respecto de la importancia de los cuatro elementos escribe Gaston BACHELARD (1984) en El agua y los suerios,
Madrid: Fondo de Cultura economica, p.13: “cada uno de ellos es ya, profunda, materialmente, un sistema de fidelidad poética.
Al cantarlos creemos ser fieles a una imagen favorita, y en realidad somos fieles a un sentimiento humano primitivo, a una
realidad organica primera, a un temperamento onirico fundamental.”

2 A partir de ahora todos los elementos relacionados con el amor y el agua, y mas concretamente el mar, iran en
cursiva.

3 BACHELARD, Gaston, (1984) ob, cit, p.14

4 CIRLOT, Juan Eduardo, (1991) Diccionario de simbolos, Barcelona: Labor, p.56. En este sentido, conviene recordar
que el primer libro de Claudio, Don de la ebriedad, esta dedicado a su Madre.

5 RAMOS DE LA TORRE, Luis, (2017) El sacramento de la materia (Poesia y salvacion en Claudio Rodriguez),
Guadalajara: PiEdiciones, p.282.
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“Cuando hablaré de ti sin voz de hombre
para no acabar nunca, como el rio
no acaba de contar su pena y tiene
dichas ya mds palabras que yo mismo.
[...]
Pero, ;seré capaz de repetirlo,
capaz de amar dos veces como ahora?”.

Mas adelante, en el poema VIII, crucial como veremos para nuestras reflexiones, es
donde el agua surgira al lado del amor y en forma de lluvia o de mar esenciales, pero este amor
no sera referencia ya del amor maternal, a quien dedica este libro, sino el amor por una mujer
concreta, Clara Miranda:

“No porque llueva seré digno. ;Y cuando
lo seré, en qué momento? [...]
[...] Igual basta,
no sé por qué a la nube’. Qué eficacia
la del amor. Y llueve. Estoy pensando
que la lluvia no tiene sal de lagrimas.
[...]

Y es por el sol, por este viento, que alza
la vida, por el humo de los montes,
por la roca, en la noche atin mas exacta,
por el lejano mar. Es por lo tnico
que purifica, por lo que nos salva.
Quisiera estar contigo no por verte
sino por ver lo mismo que tu, cada
cosa en la que respiras como en ésta
lluvia de tanta sencillez, que lava?”.

Podemos observar como esta primera presencia del mar en su obra, referencia necesaria
sobre el amor por su novia y futura compafera Clara Miranda, corresponde ala idea de Bachelard
cuando plantea:

“Esta valorizacién sustancial que hace del agua una leche inagotable, la leche de la
naturaleza Madre, no es la inica que impone al agua un caracter profundamente femenino.
En la vida de todo hombre, o al menos en la vida sonada por todo hombre, aparece la
segunda mujer: la amante o la esposa. Esta segunda mujer también va a ser proyectada
sobre la naturaleza. Junto a la madre-paisaje aparecera la mujer-paisaje™.

No es de extranar, por ello, la relacién que este concepto de “mujer-paisaje” tiene con el
soneto que Claudio Rodriguez escribiera para Clara Miranda en 1953: «Sabe que en cada flujo,
en cada ola...», citado por primera vez por el poeta Dionisio Cafas en su antologia Claudio

6 Es interesante recordar la reflexion que sobre la importancia de las nubes, es decir la relacion entre el cielo y la tierra
-tan importante para nuestro poeta y que veremos en alguno de sus poemas, como en “A la nube aquella” de Conjuros-, hace
Gaston BACHELARD (1984) en El agua y los suerios, cuando en la p.233, escribe: “El nubarron, las nubes, las neblinas sera,
pues, conceptos primitivos de la psicologia neptuniana. Ahora bien, se trata precisamente de objetos contemplados sin cesar por
la ensofiacion hidrica que presenta el agua escondida en el cielo. los signos precursores de la //uvia despiertan una ensofiacion
especial, una ensofiacidn muy vegetal, que vive realmente el deseo de la pradera de una //uvia bienhechora. A ciertas horas, el
ser humano es una planta que desea el agua del cielo.”

7 BACHELARD, Gaston, (1984) ob, cit, p.192.
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Rodriguez’, donde leemos:

“Sabe que en cada flujo, en cada ola
hay un impulso mio hacia ti. Sabe
que tl me resucitas, como el ave
resucita a la rama en que se inmola.
[...]

Si ta supieras como no estds sola
cémo te abrazo, lejos, cuanto cabe.
Pon el oido, para que se lave,

mi corazon como una caracola.

Y oiras, no el mar, sino la tierra mia
hecha con el espacio mas abierto.

Y oiras su voz, mi voz que yo quisiera
meterte por el alma cada dia,
clara como tu nombre, al descubierto
como este mar de amor mio que espera’”.

En estos versos conviene no perder de vista la clara y necesaria referencia al cruce entre
la tierra y el mar como dos paisajes casi opuestos, pero a todas luces, siempre complementarios.
Soneto que adelanta la importancia de ese mar que después aparecera de forma relevante en
el poema “Espuma” de Alianza y condena, precursor, de los importantes poemas “Marea en
Zarautz” y “Galerna en Guetaria” del libro inconcluso de Claudio Rodriguez, Aventura. Sobre
esto mismo, el escritor y periodista Félix Marana escribe:

“Pero mucho antes, en otros pasajes de su poesia, el mar estd como sujeto y objeto de
mirada, celebracién y conocimiento. Basta con leer su poema “Espuma’, del libro Alianza
y condena (1965), para advertir en qué modo aquel poeta que nace en su primer libro con
la naturaleza rural de tierra adentro, sembrada de respiracién y tentaciéon humana, va
absorbiendo porosa la impresion marina. El poema “Espuma’, aunque no se haya dicho, es
Zarautz, en la misma playa en que su mujer se solt6 a andar’™

En el Libro II y en el poema Canto del caminar, siempre al lado de la luz y de la tierra, y
después de aparecer algunas formas hidricas de marcada inocencia, leemos:

“Nunca habia sabido que mi paso
era distinto sobre tierra roja,

[...]
[...] como el arroyo
dentro de su fluir; los manantiales
contienen hacia afuera su silencio.
;Donde estabas sin mi, bebida mia?”

Que recuerdan las palabras de Bachelard: “También la canciéon del arroyo es fresca y
clara. En efecto, el ruido de las aguas retoma con toda naturalidad las metaforas de la frescura y
de la claridad”". De nuevo, volveran a surgir el amor en clara relacién con el mar, la lluvia, el rio
y el mar entrelazados entre sus preocupaciones poéticas:

8 CANAS, Dionisio, (1988) Claudio Rodriguez, Madrid: Jacar, pag. 105

9 MARANA, Félix, (2013) “Los poemas vascos de Claudio Rodriguez” en Pérgola n°240, p.16, Suplemento del
Periddico Bilbao.

10 BACHELARD, Gaston, (1984) b, cit, p.56
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“Ya este vuelo del ver es amor tuyo,
[...]
Desde siempre me oyes cuando libre
con el creciente dia, me retiro
al oscuro henchimiento, a mi faena,
como el cardal ante la lluvia al aspero
zumo viscoso de su flor, [...]
[...]
Que os salven, no. Mirad: la lavandera
del rio, que no lava la manana
por no secarla entre sus manos, porque
la secaria como la ropa blanca
se salva a su manera. Y los otofios
también. Y cada ser. Y el mar que rige
sobre el paramo. Oh, no sdlo el viento
del Norte es como un mar, sino que el chopo
tiembla como las jarcias de un navio.
Ni el redil fabuloso de las tardes
me invade asi. Tu amor, a tu amor temo,
nave central de mi dolor, y campo”

Ese modo de poner al lado y de hacer caminar juntos, necesitandose, al amor y al mar, al
igual que ala tierra ylos paisajes del poeta con el mar de su amada, que ya aparecian junto al rio en
el poema VIII del Libro I, volvera a verse en el Libro Tercero de forma atin mas nitida y referente
en el poema II, (Sigue marzo), dedicado -al igual que el soneto ya citado- a Clara Miranda, y en
el que, como recuerda el profesor Prieto de Paula: “Al cabo, amor y conocimiento verdadero, en
una relacién que se manifiesta ya (y sin demasiados disimulos) ‘dentro del poema™:

“Todo es nuevo quiza para nosotros.
[...] Asi cada manana es la primera.
Para que la vivamos ta y yo solos,
nada es igual ni se repite. Aquella”

“qué nueva luz o qué labores nuevas?
Agua de rio, agua de mar; estrella
fija o errante, estrella en el reposo
nocturno. Qué verdad, qué limpia escena
la del amor, que nunca ve en las cosas
la triste realidad de su apariencia”

Asi, si en el poema VIII del Libro I, leiamos: “Qué eficacia la del amor”, aqui esa eficacia
se transformara en verdad, la gran busqueda de Claudio “hacia lo verdadero”: “Qué verdad, qué
limpia escena la del amor”.

Otras referencias de esto que venimos diciendo y siempre en relacion con otras formas
de presentarse el agua, van a aparecer, aunque de forma menos contundente en el poema V:

11 PRIETO DE PAULA, Angel Luis, (1989) La llama y la ceniza, Salamanca: Universidad de Salamanca, 1989, p.113.
12 Expresion que hemos utilizado por su alta conceptualizacion claudiana para nuestro ensayo titulado Hacia lo
Verdadero, (Cercanias a la vida y al arte en la poesia de Claudio Rodriguez), Albacete: Chaman Ediciones, 2022.
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“[...] Alba, fuente,
mar, cerro abanderado en primavera,
ised necesarios! Ella exige muchas
vidas y vive tantas que hace eterna
la del amante, 1a hace de un tempero
de amor, insoportablemente cierta
[...]
Puedo sentir, podria marchar. Queda
rafaga de un beber de gaviota,
la extrana forma de crear, la bella
costumbre de decir: “hdgase”. Quedas
tu misma, td, exigencia que alguien tiene.
Sencillamente amar una vez sola.”

También en el VI, donde aparece una clara mencion a la oposicién del caminar del poeta
hacia el amor de la tierra adentro (su ciudad, su casa) o hacia el mar (referencia necesaria, en
nuestra opinion, a Clara Miranda):

“[...] Mientras,
no sabré amar de lo que amo, pero
sé la vida que tiene y eso es todo.
Quiza el arroyo no aumente su calma
por mucha nube que le aquiete el suefio;
quiza el manantial sienta las alturas
de la montafa desde su hondo lecho.
[...]
vaya hacia atrds o hacia adelante el rumbo,
vaya el camino al mar o tierra adentro.”

O en el altimo poema de Don de la ebriedad:

“Y alos campos, al mar, a las montanas.
muy por encima de su clara forma
los veo. ;Qué me han hecho en la mirada?
sEs que voy a morir?" Decidme [...]”

Respecto de su segundo libro Conjuros, observamos como en todos sus poemas el
concepto tierra va a aparecer, acentuando el paisaje y el entorno claudiano, de manera sistematica
y organica al lado del rio, del riego o de la lluvia, y en muchos momentos junto al amory el mar.
Asi, ya en el primer poema del Libro Primero, “A la respiracion de la llanura’, parte de la tierra
para llegar al riego como entrega:

“iDejad de respirar y que os respire
la tierra, que os incendie en sus pulmones
maravillosos! Mire
Oh, mi aposento. Qué riego del alma
éste con el que doy mi vida y gano tantas vidas hermosas.

13 Es interesante recordar aqui la relacion entre lo hidrico y la muerte que plantease Heraclito quien veia la muerte en
el futuro Aidrico e imaginaba que ya en el suefo, el alma, desprendiéndose de las fuentes del fuego vivo y universal ‘tendia
momentaneamente a transformarse en humedad’, pues la muerte era el agua misma. Asi explica en el fragmento 68: “Es muerte
para las almas convertirse en agua’.
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[...]I”

En el siguiente poema “A las estrellas” la tierra se va a abrir al cruce necesario con el rio,
hasta llegar a pedir por la necesidad del amor:

“Qué palomares de aire me abren los olmos? Antes
era sencillo: tierra y, sin mas, cielo.
Yo con mi impulso abajo y ellas siempre distantes.
Pero en la sombra hay luz y en la mafana
se hunde una oculta noche cerrando llano y rio.

;Tan miserable es nuestro tiempo que algo
digno, algo que no se venda sino que, alto
y puro, arda en amor del pueblo y nos levante
ya no es motivo de alegria? jVida”

De igual modo, en “A las puertas de la ciudad”, este cruce entre tierra y rio o agua en su
busqueda continua del amor y la verdad, aparecera sistematizado en los versos:

“Afios y anos confiando
en nuestros pobres laboreos, como
si fuera nuestra la cosecha, |...]
Como el Duero en abril entra en la casa
del hombre y alli suena, alli va dando
su eterna empresa y su labor, y, entonces,
;qué se podria hacer: ponerse a salvo
con el rio a la puerta,
vivir como si no entrara hasta el cuarto,
hasta el mas simple adobe el puro riego
de la tierra y del mundo? [...]
como el que barbech¢ en enero y sabe
que la tierra no falla, y un buen dia
se va tranquilo a recoger su grano.”

Esta relacion entre la tierra, aseguradora y salvadora del poeta en esos momentos, la
labranza y el riego como entrega, seguiran apareciendo en “El canto de linos™:

“[...] Oid desde aqui: ;qué hondo
trajin eterno mueve nuestras manos,
cava con nuestra azada,
limpia las madres para nuestro riego?
Todo es sagrado ya y hasta parece
sencillo prosperar en esta tierra,
cargar los carros con el mismo heno
de juventud, llevarlo / por aquel mismo puente. [...]
No lo digamos. No, que nadie sepa
lo que ha pasado esta mafiana. Vamos
juntos, No digas mas que tu cosecha,
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aunque esté en tu corral, al pie de casa,
no sera tuya nunca.’

Un poco mas adelante y en “Con media azumbre de vino’, este amor hacia los otros,
en cruce con el agua sobre la que venimos reflexionando, va a aparecer en forma de amistad,
siempre al lado de la tierra como marca de feracidad y compaiia:

“[...] Cuando
por una sola vez y aqui, enfilando

cielo y tierra, estaremos ciegos. jTardes,

[...]
Y corre el vino y cudnta,
entre pecho y espalda cuanta madre

de amistad fiel nos riega y nos desbroza.
[...]

Cuadnta esperanza, cuanta cuba hermosa
sin fondo, con olor a tierra, a humo.
Hoy he querido celebrar aquello
mientras las nubes van hacia la puesta.
Y antes de que las [luvias del otono
caigan, oid: vendimiad todo lo vuestro,
contad conmigo. [...]">

En el siguiente poema “Cosecha eterna” se mantiene este encuentro conceptual necesario
en busca de la feracidad, pero en contacto con ese mar siempre necesario y como contraposicion
salvadora y feraz; asi, leemos:

“Y cualquier dia se alzara la tierra

Pero qué importa. ;Ved, ved nuestro surco
avanzar como la ola,
vedle romper contra el inmenso escollo
del tiempo! Pero qué importa. jA la tierra,
a esta mujer mal paridera, demos
nuestra salud, el agua
de la salud del hombre! [...]

[...]
iQue se hace tarde, vamonos, que llega
la hora de la tierra y atin no cala
nuestro riego, [...]
[...] mirad a nuestros pies alta la tierra”

Es conveniente considerar cdmo se van intensificando estas presencias de lo hidrico en
la cosmovision y la obra de nuestro poeta, pues se trata de un ingrediente clave en toda su
experiencia con el lenguaje, por ello las palabras de Gaston Bachelard resultan esclarecedoras
cuando afirma:
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“La imaginacion material del agua esta siempre en peligro, arriesgando borrarse cuando
intervienen las imaginaciones materiales de la tierra y el fuego. [...] Sin embargo ciertas
formas nacidas de las aguas tienen mas atractivos, mas insistencia, mas consistencia: porque
intervienen ensonaciones mas materiales y mas profundas, porque nuestro ser intimo se
compromete mas a fondo, porque nuestra imaginacion suefia, mas de cerca, con los actos
creadores. Entonces la fuerza poética, insensible a una poesia de los reflejos, aparece
repentinamente; el agua se hace mas pesada, se entenebrece, se profundiza, se materializa.
Y he aqui que la ensonacion materializante, uniendo los suefios del agua a ensofiaciones
menos moviles, mas sensuales, termina por construir sobre el agua, por sentir el agua con
mayor intensidad y profundidad”.

Algo similar a esto ocurre en los versos con la presencia del rio, que ya fuera llamado por
su nombre mas atras en algunos poemas dedicados a la ciudad, y que va a aparecer en “Al ruido
del Duero” renombrado como "Duradero” con toda su simbologia y su entidad relacionando
riego, amor, vida y tiempo, muy cerca todo ello de las palabras de Cirlot* para quien el rio:

“Es un simbolo ambivalente por corresponder a la fuerza creadora de la naturaleza y
del tiempo. De un lado simboliza la fertilidad y el progresivo riego de la tierra: de otro, el
transcurso irreversible y, en consecuencia, el abandono y el olvido”

Asi, Claudio escribe:

“[...] Y eres
t1, musica del rio, aliento mio hondo,
llaneza y voz y pulso de mis hombres.
Cudnto mejor seria
esperar. Hoy no puedo, hoy estoy duro
de oido tras los anos que he pasado
con los de mala tierra. [...]

[...] Oh, rio,
fundador de ciudades,

sonando en todo menos en tu lecho,

haz que tu ruido sea nuestro canto,

nuestro taller en vida. Y si algin dia

la soledad, el ver al hombre en venta,

el vino, el mal amor o el desaliento

[...]
td, a quien estoy oyendo igual que entonces,

tu, rio de mi tierra, t0, rio” Duradero..

Esta relacion del agua con lo fértil y la limpidez se acrecienta en “A mi ropa tendida”

14  BACHELARD, Gaston, (1984) ob, cit, p,37-38

15 Sobre este poema, el profesor y amigo de Claudio Rodriguez, José Ignacio PRIMO MARTINEZ, (2016) en su
estudio Luz que es Amor (Y otros escritos sobre Claudio Rodriguez), Coleccion Cuadernos de la Huerta, 2016, p. 94; escribe:
“tiene un fuerte contenido simbdlico, es la alegoria de la vida del poeta en busca de su verdad, la verdad de su vida.[...] El
poeta, a través de la naturaleza, busca encontrarse con la inocencia y la ebriedad perdidas.”

16  CIRLOT, (1991) p. 389

17 Sobre la importancia de la ensofiacion de rio, Gaston BACHELARD (1984), Op. cit., p.229 recuerda como: “El rio, a
pesar de sus mil rostros, recibe un tnico destino: su fiente tiene la responsabilidad y el mérito de todo el curso. [...] El sofiador
que ve pasar el agua evoca el origen legendario del rio, la fuente lejana.”



ISSN 0214-736X

Del amor y el mar. Las presencias hidricas en el canto vivo de Claudio Rodriguez

donde aparecera con un grado de intimidad necesaria para el poeta, de ahi el subtitulo del
poema, que recuerda las palabras de Bachelard cuando refiere que reconocemos: “en el agua,
en la sustancia del agua, ‘un tipo de intimidad, intimidad muy diferente de las sugeridas por
las “profundidades’ del fuego o de la piedra. [...] la imaginacién material del agua es un tipo
particular de imaginacién.”*, intimidad en contraposicion siempre a la tierra fecunda y cercana
al amor:

“Qué lejia inmortal, y qué pérdida
jabonadura, vuelve, qué blancura

[...]

i Vista la tierra tierra! {Mas adentro!

Fue en el rio, seguro, en aquel rio
donde se lava todo, bajo el puente.
Huele a la misma agua, a cuerpo mio.

[...]

sQué es este amor? ;Quién es su lavandera?”.

Esta relacion conceptual, rio/amor aparecera de nuevo en el poema siguiente “A una viga
de meson”:

“Siempre asi. ;No oigo el ruido aquel del rio, / el viento aquel del llano? [...] / [...]/[...]
Pero, jalguien puede, alguien espera / ser digno, alzar su amor en su trabajo?”

Asi, desde esa intimidad necesaria en busca de lo verdadero, se seguira produciendo
el cruce conceptual entre la tierra y el agua como observamos en “Pared de adobe”, donde
la importancia de la mezcla, de la pasta, de la que Gaston Bachelard dijera que “nos da una
experiencia primera de la materia [...] pues el agua, como decian los antiguos libros de quimica
‘tempera los demas elementos™"; asi Claudio comenzara su poema:

“Tierra de eterno regadio, ahora

[...]
;Y aquel riego tan claro
muy de mafana, el mas beneficioso?
[...]
iMejor la sal, mejor cualquier pedrisca

[...]

solo eras tierra de labor y ahora

rompias hacia el sol bajo el arado.”

O en el poema “Dando una vuelta por mi calle”:

“que no la asfalten nunca, que no dejen
pisar por ella mas que a los de tierra
de bien sentado pan y vino moro!

[...]

Calle cerca del rio y de la plaza”

18 BACHELARD, Gaston, (1984) ob, cit, p.14
19 BACHELARD, Gaston, (1984) ob, cit, p.38
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Tierra 'y agua siempre cercanas al amor como sucedera en el gran poema “Alto jornal™:

“anda, y siente subirle entre los pasos
el amor de la tierra, y sigue, y abre
su taller verdadero, y en sus manos

brilla limpio su oficio, y nos lo entrega
de corazén porque ama, y va al trabajo”.

Relacion conceptual y transito vital que se ird acrecentando en los siguientes poemas, asi
sucedera en “Lluvia de verano’, donde vuelve a aparecer la pasta, el limo, la mezcla entre el agua
y la tierra, como un modelador natural de la vida:

“Baja asi, el agua del cielo,
baja a vivir tu vida de la tierra
[...]

[...] sPor qué siempre llega la hora
del riego? [...]

[...]

Cala, cdlanos mas. ;Lo que era
polvo suba en el agua que se amasa
con la tierra, que es tierra yay castigo
puro de lo alto! Y qué importa que impida / la trilla o queme el trigo
si nos hizo creer que era la vida”.

La importancia del limo y de la mezcla que representa nos recuerdan las reflexiones de
Gaston Bachelard cuando asegura que:

“El limo es el polvo del agua, como la ceniza es el polvo del fuego. [...] El limo es una de
las materias mas valorizadas. Pareceria que el agua bajo esta forma ha proporcionado a la
tierra el principio mismo de la fecundidad calma, lenta, segura™

En el siguiente poema “El cerro de Montamarta dice” aparecen la tierra y el agua
purificadoras, incluida una nueva referencia sobre el mar, al lado de la necesidad del amor:

“[...] ;Qué noche alzara en esta
ciega llanura mia la tierra hasta los cielos?
Todo el aire me ama
y se abre en torno mio, y no reposa
[...]
mi ladera buscando mas altura,
mas cumbre ya sin tierra, con solo espacios. Tantos

[...]

venga a mi, y se dé cuenta de la honda
fuerza del amor de mi arido relieve,
con arroyos, con pinos, con flor de primavera.

20 BACHELARD, Gaston, (1984) ob, cit, p.168
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y el color gris, y el cardeno. Ya cuando
lo mismo que una ola esté avanzando
hacia el mar de los cielos, hacia ti, hombre, que ahora
me contemplas, no lo sabréis. No habrd ya quien me vea,
quien pueda recorrerme con los pies encumbrados,
quien purifique en mi amor y tarea
como yo purifico el olor de los sembrados”

Estas presencias que buscan la luz y la altura, ahora con la nueva reiteraciéon entre el
amory el mar, podemos observarlas también en el gran poema “Incidente en los Jerénimos” en
el que todos los elementos naturales se abren al amor:

“Mi aéreo corazon, ;donde aldabea
con su sangre, en qué alto
portaldn de los cielos para que abra
el menestral del buen amor su casa
y me diga que alli, alli esta lo mio?

) [...]
jAguilas, dadme, aguilas
el retractil poder de vuestra garra
para afincarme bien en la moldura
en el relieve del amor que sube
por el cimborrio al cielo! [...]

[...]

“Estoy cerca, jverdad?, que ya no puedo.
Qué marejada, qué borrasca inmensa
bate mi quilla, quiebra mi plumaje
timonero. Este grajo,
este navio hace agua. Volver quiero,
volver quiero a volar con mi pareja’”.

La primera referencia que hace Claudio Rodriguez sobre un tema fundamental en su
obra como es la presencia de los nifios y la importancia de la infancia, se lee en el poema “Un
ramo por el ri0”, en el que se cruzan el concepto de infancia con la materia hidrica al lado de la
muerte, cruce que sera fundamental en los dos tltimos libros de Claudio Rodriguez; por ello, es
interesante recordar a Gaston Bachelard cuando piensa en la relacion entre el poeta creador y la
materia, y explica que:

“La ensonacion del nifio es una ensofiacion materialista. El nifio es un materialista nato.
Sus primeros suefios son los suefios de las sustancias organicas. Hay horas en las que el
suefo del poeta creador es tan profundo, tan natural, que sin darse cuenta recupera las
imagenes de su carne infantil. Los poemas cuya raiz es tan profunda tienen a menudo un
poder singular. Los atraviesa una fuerza y el lector, sin pensar en ello, participa de esta
fuerza original, sin ver ya su origen.”

Asi en el poema anterior leemos:

“iQue nadie hable de muerte en este pueblo!
iFuera del barrio del ciprés hoy dia

21 BACHELARD, Gaston, (1984) ob, cit, p. 19
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en que los nifos van a echar el ramo,
a echar la muerte al rio!
iSalid de casa: vimonos a verla!
iVed que alla va, miradla, ved que es cosa de nifos! [...]
[...]
[...] ;Recordais ahora
como la flota eterna
de las estrellas sobre el agua
boga todas las noches, alta armada
invencible? jEse ramo
a flor de agua también, a flor de vida!
iNadie se quede en casa hoy! jAl rio
que alla va el ramo, alla se va la muerte
mas florida que nunca!”

Referencia esencial del cruce entre la infancia y el rio, siempre en tierra, que se reiterara
en “El baile de Aguedas™:

“iHoy no hay escuelal, al rio,
a lavarse primero,
que hay que estar limpios cuando llegue la hora”

[...]
y se te vay ya nunca...
td, que pisas la tierra
y aprietas tu pareja, y bailas, bailas.”.

Tierra necesaria, igual que el agua purificadora y participadora, que recorre desde el
. 4 . . <« . - b
primero hasta el ultimo poema de Conjuros, “Pinar amanecido’, donde vuelve a aparecer de
forma necesaria la presencia de los niflos y la carencia de amor. Asi, leemos:

“Viajero, td nunca
te olvidaras si pisas estas tierras
del pino.
[...]
el claro respirar del pulmén nuevo,
el fresco riego de la vida? / [...]
[...] Todos juntos,
pared contra pared, todos del brazo
por las calles
esperando las bodas / del corazén!
iQue vea, vea el corro
de los nifnos, y oiga
la alegrial!

iTodos cogidos de la mano, todos
cogidos de la vida.
[...]
tronco a tronco, hombre a hombre
pinar, ciudad, cantemos:
que el amor nos ha unido
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[...]

sDonde el amor, donde el valor, si, donde

la compaiia? Viajero,
sigue cantando la amistad dichosa.
[...]
[...] T4, nunca
digas por estas tierras

que hay poco amor y mucho miedo siempre””

Si el concepto tierra al lado del agua era fundamental en Conjuros, en Alianza y condena,
su tercer libro, ademas de ser menor ya desde los primeros poemas, va a aparecer junto a nuevas
referencias al rio y al mar, y siempre al lado del amor. En el primer poema de este libro, “Brujas al
mediodia’, subtitulado (Hacia el conocimiento) en el que rio y mar apareceran juntos, y, de forma
definitoria, cercanos a la muerte, leemos:
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“y en los pliegues del aire,
en los
recetas para amores. |...]
[...]

Un cuerpo encima de otro
ssiente resurreccién o muerte? ;Cémo
envenenar, lavar
este aire que no es nuestro pulmon?
sPor qué quien ama nunca
busca verdad, sino que busca dicha?
;Cémo sin la verdad
puede existir la dicha? He aqui todo.

[...]
esa fina arenilla
que ya no huele dulce sino a sal,
donde el rio y el mar se desembocan,

sddénde estara su noche,
donde sus labios, donde nuestra boca
para aceptar tanta mentira y tanto
amor?”.

Esta cercania se observa a su vez en “Gestos”:

“Mas luminoso atn que la palabra,
nuestro ademan, como ella
roido por el tiempo, viejo como la orilla
del rio, ;qué
significa?
[...]
sPor qué el mismo giro del brazo cuando siembra
que cuando siega,

Studia Zamorensia, Vol. XXII, 2024
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el del amor que el del asesinato?”.

Igualmente, pero volviendo a nombrar y dar sentido a la infancia purificadora, y al lado
de la mirada necesaria, lo podemos ver en “Porque no poseemos’:

<« .
[...] Pero miro,
cojo fervor, y la mirada se hace
beso, yo no sé si de amor o traicionero.

Alli estd el Tormes con su cielo alto,
nifnos por las orillas, entre escombros
[...]

[...] Mana, fuente
de rica vena, mi mirada, mi dnica
salvacion, sella, graba,
como en un arbol los enamorados,
la locura armoniosa de la vida
en tus veloces aguas pasajeras”

En “Cascaras’, aparecen el amor y la lluvia feraz de la mano y en pos de lo verdadero,
luchando contra todo lo vano y sin valor:

“la cautela del sobre, que protege
traicidon o amor, dinero o trampa,

entre gente que so6lo
es muchedumbre, no
pueblo, ;donde
la oportunidad del amor,
[...] El mas seco terreno
es el de la renuncia. Quien pudiera
modelar con la lluvia esta de junio
un rostro, dices. Calla
y persevera, aunque
ese rostro sea de lluvia”

Asi mismo, el concepto tierra, sin ninguna agua purificadora alrededor, aparecera por
. . <« . »  « .
primera vez en este libro en el desolador poema “Por tierra de lobos™: “A veces, sin embargo, en
estas tierras / florecié la amistad. Y muchas veces / hasta el amor. Doy gracias”

Pero nuestro poeta siempre buscard unir la tierra al agua necesaria de sus paisajes
iniciales, y estara por ella imbuido en su fluir; asi, leemos en las palabras de Gaston Bachelard:
“el alma del poeta estd tan ligada a la inspiracion del agua, que es de la misma agua que deberian
nacer las llamas del amor, y es el agua la que guarda ‘las almas ardientes de los antepasados™;

22 BACHELARD, Gaston, (1984) Ob, cit, p.109
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nosotros aftiadirifamos también, el alma de los seres queridos y cercanos a nuestro poeta como
el viejo Eugenio de Luelmo al que le dedicara un hermoso poema homénimo, a ese gran amigo:
“Que vivié y murié junto al Duero’, y en el que la presencia del amor y la amistad junto al
agua y su contenido de transito hacia la muerte, sera crucial; pues como, en otro momento,
respecto de la cercania e idiosincrasia que genera vivir junto al rio, recuerda Bachelard: “No
puedo sentarme cerca de un rio sin caer en una profunda ensofiacion, sin volver a encontrarme
con mi dicha... No es necesario que sea el arroyo de uno, el agua de uno. El agua anénima
sabe todos mis secretos. El mismo recuerdo surge de todas las fuentes”>, reflexion del pensador
francés proxima al sentir de nuestro poeta, quien escribe:

“[...] Para esa
propagacion inmensa del que ama
floja es la sangre nuestra, la eficacia de este hombre, sin ensayo, el negocio
del mar que eran sus gestos, ola a ola,
flor y fruto a la vez, y muerte, y nacimiento
al mismo tiempo, y ese gran peligro
de su ternura, de su modo de ir
por las calles nos daban / la tnica justicia: la alegria.

La muerte no es un rio, como el Duero,
ni tampoco es un mar. Como el amor, el mar
siempre acaba entre cuatro
paredes. Y td, Eugenio, por mil cauces
sin crecida o sequia,
sin puentes, sin mujeres
lavando ropa, ;en qué aguas
te has metido?
Pero tu no reflejas, como el agua,
como tierra, posees’.

En este estupendo poema va a quedar clara la relacién directa que Claudio entiende
entre el amor y el mar; por ello, coincidimos en parte con las apreciaciones que hace el profesor
Esteban Conde Choya sobre la importancia de mar en su obra, cuando escribe:

“El mar es testigo de la vida y la creacion lirica del poeta, pero un testigo olvidadizo
que se va sin irse nunca del todo. Como el acto de escribir. El mar es como la creacion del
poema, como la poesia misma, que nunca abandona del todo al poeta, que va de vuelo con
él, “sin rendicidn, con bienaventuranza” (explicito, el lexema de “aventura”). El mar, como la
creacion poética, avanza y retrocede “entre suplicio y fiesta”. Y cuando acaba el poema, y la

53,

lucha con el lenguaje cesa al fin, el mar queda “preso y libre en el canto”

Siguiendo con estas presencia hidricas necesarias en la poesia de Claudio Rodriguez,
observamos que si en el primer poema de este libro, “Brujas a mediodia’, el rio y el mar se
cruzaban “desembocandose” y en “Eugenio de Luelmo” aparecen al lado del amor y la muerte, en
el Libro Segundo de Alianza y condena, el mar surgira como un concepto bastante representativo

23 BACHELARD, Gaston, (1984) Ob, cit, p.18
24 CONDE CHOYA, Esteban, (2008) https://escribiradiario.blogspot.com/2008/05/el-ultimo-claudio-rodriguez-ii.html
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y salvador de todo lo que venimos resefiando en este texto. Algo asi ocurre en el primer poema
de esta Seccion, “Espuma’, donde la presencia de este elemento marino sera revitalizadora de la
vida, a favor del amory en contra de la muerte; sobre este poema el escritor José Olivio Jiménez,
amigo de Claudio y Clara referira que:

«El poeta [...] contempla la espuma y parece comenzar a describirla; pero de inmediato
nos damos cuenta de que aquélla le sirve sélo de indicio o direccién hacia lo que en verdad
le mueve: el deseo de destacar cuanto necesita el hombre de la experiencia vivida, cotidiana
y dolorosa, para que a su través cobre la mas cabal conciencia de su ser. Como el mar, que
s6lo cuando golpea contra algun obstaculo, puede salvar su informe misterio resolviéndolo
en espuma: materia que se ve, que esta ahi ya realizada, y que por ello puede presentarse

como simbolo expresivisimo de la realizacion de la vida»*>.

Asi, en estos versos leemos:

“Miro la espuma, su delicadeza
que es tan distinta a la de la ceniza.
Como quien mira una sonrisa, aquella
por la que da su vida y le es fatiga
y amparo, miro ahora la modesta
espuma. Es el momento bronco y bello
del uso, el roce, el acto de la entrega
creandola. El dolor encarcelado
del mar, se salva en fibra tan ligera;
bajo la quilla, frente al dique, donde
existe amor surcado, como en tierra
la flor, nace la espuma. Y es en ella
donde rompe la muerte, en su madeja
donde el mar cobra ser, como en la cima
de su pasion el hombre es hombre, fuera
de otros negocios: en su leche viva.
A este pretil, brocal de la materia
que es manantial, no desembocadura,
me asomo ahora, cuando la marea
sube, y alli naufrago, alli me ahogo
muy silenciosamente, con entera
aceptacion, ileso, renovado
en las espumas imperecederas””.

Es importante recordar aqui el gran estudio que sobre “Espuma’, y sobre la importancia
del mar hiciera también Gonzalo Sobejano quien nos recuerda que:

“Los dos versos finales ya no dicen el hundimiento, como hasta ahi, sino la salvacion:
no para salir del mar, sino para ser el mar mismo: con entera aceptaciéon (dando la
vida, entregandose), ileso (a salvo) y renovado (naciendo de nuevo) “en las espumas
imperecederas”. [...] El movimiento esencial del poeta es querer ser lo que canta: enajenarse
en el objeto de su canto, y lo consigue al fundar su objeto por la palabra, al hacer del objeto

25 Respecto de este importante poema para nuestro estudio, el profesor y poeta Prieto de Paula (1989) en o0b, cit, p.274
anota que: “alude al momento en que hombre y mar se resuelven, mediante el roce del amor o el rompimiento del agua en los
escollos, en espuma salvadora, ida expresada en su pasion mas alta.”
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real que estaba mirando el objeto imaginario que canta. Pero en el caso de «Espuma» el
objeto imaginario, el poema, significa ademas el proceso de transformacion del sujeto en
objeto; la intraobjetivacion del contemplador en lo contemplado.”.

Servidumbre del poema y “sacramento de la materia” a través del objeto —en ese caso la
espuma- que, con el mismo sentido, veremos aparecer en el interesante poema “Lluvia y gracia”
en el que el agua —ahora la lluvia- va a aparecer junto al amor fértil y renovador, donde, como
asegura Gaston Bachelard podemos observar la certera leccion del agua:

“La pureza y la frescura se alian asi para dar un jubilo especial que todos los amantes del
agua conocen. La unidn de lo sensible y de lo sensual sostiene un valor moral. Por muchos
caminos, la contemplacion y la experiencia del agua nos conducen a un ideal. No debemos
subestimar las lecciones de las materias originales™.

Asi, en ese poema de Claudio, leemos:

“Comienza a llover fuerte, casi arrecia
y no le va a dar tiempo
a refugiarse en la ciudad. Y corre
como quien asesina. Y no comprende
el castigo de agua, su sencilla
servidumbre; tan sélo estar a salvo
es lo que quiere. Por eso no sabe
que le crece como un renuevo fértil
en su respiracion acelerada,
que es cebo vivo, amor ya sin remedio,
cantera rica. [...]"

Un poco mas adelante del libro y en el poema “Nieve en la noche” el agua aparecera al
lado del amor, en este caso en sentido negativo, y en forma de nieve:

“La nieve, tan querida
otro tiempo, nos ciega,
no da luz. Copo a copo,

[...] No riega
sino sofoca, ahoga
dando no amor, paciencia”

En “Frente al mar” dedicado a su amigo, el poeta y critico Carlos Bousofio, el poema
va a estar ubicado en un lugar” concreto de la isla de Ibiza y aparecera, como en Conjuros, la
complementacion y el encuentro fundamental entre la tierra y el agua en su acercamiento en
forma de ultimatum para la posibilidad del amor, pero ahora la tierra, perdiendo la ligereza de
los primeros libros y cobrando a pesantez y la dureza de la piedra, frente al mar terso:

“Transparente quietud. Frente a la tierra
rojiza, desecada hasta la entrafa,
con aridez que es ya calcinacion,

26 SOBEJANO, Gonzalo, (1993) “Espuma, de Claudio Rodriguez”, Revista Hispanica Moderna, vol 46, n° 2, diciembre,
pp-303-312, dentro del monografico Claudio Rodriguez: el poeta y su obra.

27 BACHELARD, Gaston, (1984) ob, cit, p.223.

28 Es interesante resefiar como casi todos los poemas de Claudio Rodriguez dedicara al mar estan ubicados en un lugar
definido, en un paisaje nominalmente salvador.
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se abre el Mediterrdneo. Hay pino bajo,
[...]
que apenas huelen si no es a salitre.
Quema la tramontana. Cae la tarde.
Verdad de sumision, de entrega, de
destronamientos, desmoronamientos
frente al mar azul puro que en la orilla
[...]
Aqui la verdad de la piedra, nunca muda
sino en interna reverberacion,
en estremecimiento de cosecha
perenne dando su seguro oficio,
su secreta
ternura sobria junto
al mar que es demasiada criatura,
demasiada hermosura para el hombre.
Antiguo mar latino que hoy no canta,
[...]
pulsacion de sofoco, sin olegje,
casi en silencio de clarividencia
mientras el cielo se oscurece y llega,
maciza y seca, la tltima ocasion
para amar. Entre piedras y entre espumas,
;qué es rendicion y qué supremacia?
;Qué nos serena, qué nos atormenta: el mar terso o la tierra desolada?”.

Es interesante recordar aqui el comentario que el profesor Prieto de Paula escribe sobre
este poema y sobre lo que venimos diciendo respecto del amor, la tierra y el mar en Claudio
Rodriguez donde se observa:

“La tension del roce o el enfrentamiento entre tierra y mar. [...]. La tierra, con caracteres
que responden a su desolada y casi yerma presencia mineral: aridez, calcinacién, piedra; o
una vegetacion humilde: sabinas, pitas, romero, tomillo. El mar espléndido y poderoso, es
‘demasiada hermosura para el hombre. salitre, oleaje, espumas...Y hay, entre la pedregosa
y desecada tierra y el magnifico Mediterrdneo, una zona de roce, alli donde se produce el
encuentro, todavia parte de la sustancia de la tierra, pero ya entregada a las aguas verdiazules
del mar [...], Es éste el cuero del roce, la ‘Vieja y nueva / erosion”, la mutua entrega del mar
y de la tierra ala tierra y al mar,>

En definitiva —dirfamos nosotros, de la entrega al amor.

Este encuentro entre los dos elementos, mar y tierra, volvera a aparecer en “Ciudad de
meseta” donde el poeta sabe que el vinculo, el amor con su tierra se esta perdiendo:

“Aqui ya no hay banderas,
ni murallas, ni torres, como si ahora
pudiera todo resistir el impetu
de la tierra [...]
el talén se nos tife

29  PRIETO DE PAULA, Angel Luis, (1989) ob, cit, p.177.
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de uva nueva, y oimos
desbordar bien sé qué aguas
el rumoroso cauce del oido.

;Para qué tantos planos
sordidos, de ciudades bien trazadas
junto a rios, [...]

[...]

[...] Aqui no hay costas, mares,
norte ni sur: aqui todo es materia
de cosecha. Y si dentro
de poco llega la hora de la ida
adids al fuerte anillo
de aire y oro de alianza, adids al cerro”

En la Secciéon Tercera de Alianza y condena sélo se observan referencias a las aguas
en dos poemas, asi vemos cierta relacion entre el amor, el deseo y lo marino de forma menos
definida en el poema “Un suceso” en el que la contemplacion del andar de una mujer joven llama
la atencion del poeta de forma especial y recuerda la filosofia de Schopenhauer cuando asegura
que la contemplacion estética calma un instante la desgracia del hombre separandolo del drama
de la voluntad, pues esa separacion de la contemplacion y la voluntad borra la propia voluntad
de contemplar ya que la propia contemplacion determina en si, una voluntad —aunque sea de
pérdidas-; asi pues, el hombre quiere ver, ver es una necesidad directa; por todo ello, desde esta
vision activa y participadora, Claudio escribe:

“[...] Y no hay remedio, y le hablo ronco
como la gaviota, a flor de labio
[...]

[...] Me lastimo y me sonrojo
junto a esta muchacha a la que hoy amo,
a la que hoy pierdo, ala que muy pronto

voy a besar muy castamente sin que
sepa que en ese beso va un sollozo..

El otro poema de esta Seccidn Tercera en el que observamos el agua es en el estupendo
“Lo que no es suefio” en el que aparecera al lado de la alegria, otro de los conceptos claves en la
obra de Claudio Rodriguez y junto al amor:

“La que de un rio turbio
hace aguas limpias,
la que hace que te diga
estas palabras tan indignas ahora,
la que nos llega como
llega la noche y llega la manana,
como llega a la orilla
la ola:
irremediablemente.”.
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Enlaultima Seccion dellibro podemos observarla de nuevo en forma de lluvia renovadora
y de forma especial tanto en “Oda a la nifiez™:

“[...] ;Qué es este mercado
por donde paso ahora;
los cuarteles, las fabricas, las nubes,
la vida, el aire, todo,
sin la borrasca de nuestra nifiez
que alza ola para siempre?

[...]

la droga del recuerdo, la alta estafa del tiempo,
la dignidad del hombre
que hay que abrazar y hay
que ofrecer y hay
que salvar aqui mismo,
en medio de esta [luvia fria de marzo...
Ved que todo es infancia:”

Como en el ultimo poema “Oda a la hospitalidad” donde volvemos a verla al lado del
amor:

“Como a ropa atrae a la polilla,
como el amor a toda
su parentela de lujuria y gracia,

[...]

Y hoy, como la lluvia
lava la hoja, esta manana clara,

[...]

Porque el canto es tan sélo
palara hospitalaria: la que salva
aunque deje la herida. Y el amor es tan sélo
herida hospitalaria, aunque no tenga cura;

[...]

hay un hombre sencillo y una mafiana clara,

con la alta transparencia de esta tierra,
[...]
Apenas habla y menos
de su destierro.”

En su cuarto libro El vuelo de la celebracion y ya desde el primer poema dedicado a
la herida y al dolor desde el amor, la presencia del agua en diferentes formas surge como un
complemento perfecto de todo lo que venimos diciendo asi en “Herida en cuatro tiempos” (El
suenio de una pesadilla) podemos leer:

“El tiempo esta entre tus manos:
tocalo, tdcalo. Ahora anochece y hay
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pus en el olor del cuerpo, hay alta marea
en el mar del dormir, y el surco abierto
entre las sdbanas,

Las calles, los almendros,
algunos de hoja malva,
otros de floracién tardia frente
a la soledad del puente
donde se hila la luz entre los ojos
tempranos para odiar. Y pasa el agua
nunca tardia para amar del Duero,
emocionada y lenta,
quemando infancia.
;Qué hago con mi sudor, con estos afnos
sin dinero y sin riego,”

Y es que este riego, este cauce de las aguas, ya sean del Duero o del mar, este lenguaje y
esta poesia del agua son necesarios para la fluencia del ritmo de la vida, del amor y de la muerte
en Claudio Rodriguez; no en vano coincidird con Gaston Bachelard, quien sobre esto refiere:

“El agua es la sefiora del lenguaje fluido, de lenguaje sin choques, del lenguaje continuo,
continuado, del lenguaje que aligera el ritmo, que da una materia uniforme a ritmos
diferentes. No vacilaremos en darle todo su sentido a la expresion que habla de la cualidad
de una poesia fluida y animada, de una poesia que viene de las fuentes”.

En este sentido, a pesar de la dureza del lenguaje marinero, siempre tan sugerente, que
habla de la imposibilidad de un retorno como ocurriera en el poema “Un ramo por el rio” de
Conjuros, en “Amarras’, leemos:

“Como se trenza y como nos acoge
el nervio, la cintura de la cuerda,
tan intima de sal,

y con esta firmeza temblando de aventura,
bien hilada, en el puerto. Esta la fibra
del esparto muy dura y muy templada,
algo oxidada. Hay marea baja.
Bonanza. Y el yodo en cada hebra,
donde el sudor de manos,
entre el olor de las escamas, cifie
el rumbo, y el silencio del salitre,
en cada nudo.

Tiembla el cordaje sin zozobra en
el pretil del muelle,
cuando mi vida se ata sin rotura,
ya sin retorno al fin y toca fondo.
Pero que importa ya. Y esta la fibra

30 BACHELARD, Gaston, (1984) ob, cit, p. 278-279.
ISSN 0214-736X Studia Zamorensia, Vol. XXII, 2024



86 LUIS RAMOS DE LA TORRE

del esparto muy dura y muy segura,
sin la palpitacion de marejada,
del oleaje sucio, de la espuma
del destino.
Pero qué importa ya. Y esta la cuerda
tensa y herida.
;Y donde, donde la oracion del mar
y su blasfemia?”.

En los poemas siguientes continuaran apareciendo las referencias hidricas, como es el
caso de “Ballet del papel”: “Va anocheciendo. El viento huele a lluvia // [...]// tan delicadamente,
gracias a este rocio”, o en el poema “Lagrima’”:

“Cuando el sollozo llega hasta la ldgrima

[...]

con tu sal que me llega hasta la boca

Lo has dicho td, agua abierta
[...]
Estas en mi, con tu agua
que poco a poco hace feraz el llanto”

O en “Un viento”, donde lo volveremos a ver al lado del amor:

“Dejad que el viento me traspase el cuerpo
y lo ilumine. Viento sur, salino,
muy soleado y muy recién lavado
de intimidad y redencién, y de
impaciencia. Entra, entra en mi lumbre, dbreme ese camino
nunca sabido: el de la claridad.
[...]
Y cémo alzas mi vida
muy silenciosamente,
muy de mafana y amorosamente”.

Deigual manera, en la Segunda Seccién del libro aparecen de nuevo todos estos conceptos
relacionados con el miedo en “Cantata del miedo”, donde el propio miedo sera ‘agua rebelde
y fria, tersa, siempre nueva y llena de misterio, no como el ‘agua con arrugas’ que aparecera,
cercana a la muerte, en el ultimo poema “Cuando la vejez” del inconcluso Aventura:

“Miedo al ver esta tierra
vieja y rojiza, como tantas veces,
[...] Para que no huya,
para que no descanse y no me atreva
a declarar mi amor palpable, para
[...]
con tu modo de andar emocionado,
enamorado, como si te arrimaras
en vez de irte.
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Quiero verte la cara
con tu nariz lasciva,

y tu frente segura, sin arrugas,
agua rebelde y fria,

Coge este vaso de agua y en él lo sentiras
porque el agua da miedo al contemplarla,
sobre todo al beberla, tan sencilla
temerosa y misteriosa, y nueva, siempre.
[...]

Anda por esas calles
cuando esta amaneciendo y cuando el viento
presagia l[luvia, muy acompanado
[...]
sNunca secara el sol
lo que siempre pusimos
al aire: nuestro miedo,
nuestro pequeno amor?”.

Mas adelante volvera la referencia del mar como lugar para el amor en el maravilloso
poema dedicado a la infancia “Lo que no se marchita”:

“Da amor. Es una nina
rubia, de ojos azules, tan azules que
casi entristecen. Nunca
tuve esa luz maravillosa y cierta.
Hay que salvarte. Ven,
[...]
Ven, ven, y siente
caer la [luvia pura, como tu, oye su son y cémo
nos da cancion a cambio
de dolor, de injusticia. Tt ven, ven

[...] Y sigue el corro,
y vivo en él, en pleno mar adentro,
con estos ninos,
nunca cautivo sino con semillas
feraces en el alma, mientras la lluvia cae”

Relacion entre el amor y el mar que seguird vigente y con la misma fuerza en “Hilando”:

“Tunto a la luz del aire
la camisa ya es musica, y estd recién lavada,
aclarada,
bien cenida al escorzo
risuefio y torneado de la espalda,
con su feraz cosecha,
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Con la velocidad del cielo ido,
con el taller, con
el ritmo de las mareas de las calles,
estd aqui, sin mentira,
con un amor tan mudo y con retorno,
con su celebracién y con su servidumbre.”.

La mencion reiterada del agua continua apareciendo en los siguientes poemas, asi ocurre
en “La contemplacion viva™ “Hay quien toca el mantel, mas no la mesa; el vaso, mas no el agua”;

en “Sin noche”™ “Yo te acompaiio, agua / dulce, ya casi suspirada, cancion a flor de labio, / rocio

a medio parpado. [...]”

Enla Seccion Tercera de estelibro, el encuentro conceptual con el mar se sigue observando
en “Mientras ti duermes”:

“Ahora que estas durmiendo
y la mafiana de la almohada,
el oleaje de las sabanas,
me dan camino a la contemplacién,
no al sueflo, pon, pon tus dedos
en los labios,
y el pulgar en la sien,
como ahora. Y déjame que ande
lo que estoy viendo y amo: tu manera
de dormir, casi nifia,
y tu respiracion tan limpia que es suspiro
y llega casi al beso”

Relacion esencial y necesaria a la que nuestro poeta acudira también en “Musica callada”™

“[...]1 Y estoy dentro

de esa musica, de ese
viento, de esa alta marea
que es recuerdo y festejo,

[...]
Y oigo la piedra, su erosion, su cantico

interior, sin golondrinas

desdenosas, sin nidos,

ven tu, ven tu,
y oye conmigo como crece el fruto,
porque sin ti no sé,
porque sin ti no amo. Ta ven, ven, oye conmigo,

El sonido callado. Oigo las calles
generosas e injustas de mi pueblo
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como en mi infancia,
en esta fiesta de tus labios, de

tu carne que es susurro y es cadencia

desde las uiias de los pies, sonando a marejada,
hasta el pelo gris, como el rumor del agua
quieta o el de los chopos al atardecer.
[...]

;Qué mas? ;Qué mas? ;Es que oiremos tan sélo,

después de tanto amor y tanto fracaso
la musica de la sombra y el sonido del suefio?”

Y en “Voz sin pérdida”:

“Su terreno rocoso, casi de serrania,
el timbre embravecido y firme, conmovido, escondido
en ese cielo de tu boca, en ese
velo del paladar, tan oloroso como
el laurel, cerca del mar Cantdbrico, desde donde
te oigo y amo.”

Y asi, conformando esquemas de complementacién conceptual similares, continuaran
las presencias del agua en poemas como “Hermana mentira’: “lleno de ti, como esta llena /
la gota de agua, muy trémulamente,” o en “Ahi mismo”, donde el sexo de la amada se cruza
poéticamente con el agua en conceptos relacionados con la tierra y lo pétreo: “en este caliz que
es cal y granito, / marmol, silice y agua. Ahi en el sexo”. Mas adelante, los cruces conceptuales
que venimos comentando, vuelven a surgir en poemas como “Salvacién del peligro™

“Salva mi amor este metal fundido
este lino que siempre se devana
con agua miel,
y el cerro con palomas,
y la felicidad del cielo,
y la delicadeza de esta lluvia,
y la musica del
cauce arenoso del arroyo seco,”

Algo similar ocurrira en el ultimo y revelador poema de esta Seccién, “Sin adiés” donde
el amor y el mar no solo se encuentran sino que se enredan poéticamente siendo “una sola
marejada” frente a la propia tierra del poeta, de la que ya hablaba en aquel revelador y primero,
“Sabe que en cada flujo, en cada ola” dedicado a Clara Miranda y que ahora aparece para salvar
al poeta desde el canto:

“Qué distinto el amor es junto al mar
que en mi tierra nativa, cautiva, a la que siempre cantaré,
a la orilla del temple de sus rios,
con su inocencia y su clarividencia,

[...]

Y ahora, frente al mar,
qué urdimbre la del trigo,
la del oleaje,
qué hilatura, qué
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plena cosecha
encajan, sueldan, curvan
mi amor.

El movimiento curvo de las olas, por la mafana,

tan distinto al nocturno,

tan semejante al de los sembrados,

se va entrando en
el rumor misterioso de tu cuerpo,

hoy que hay mareas vivas

y el amor esta gris perla, casi mate,

como el color del dlamo en octubre.

El sonar es sencillo, pero no el contemplar.
Y ahora, al amanecer, cuando conviene
saber y obrar,
cémo suena contigo esta desnuda costa.

Cuando el amor y el mar
son una sola marejada,
sin que el viento nordeste
pueda romper este recogimiento,
esta semilla
sobrecogedora,
esta tierra, esta agua
aqui, en el puerto,
donde ya no hay adids, sino ancla pura”

Conviene recordar aqui como después de la publicacion de El vuelo de la celebracion y en
1977, Claudio Rodriguez publicara el poema "Materia y alma™', dedicado con amor y cercania
a uno de sus amigos zamoranos mds proximos, el escultor Tomas Crespo Rivera, donde, en el
sentido que venimos comentando, leemos:

“[...] Estamos viendo
materia ardida, bronce que nos camina
hacia el alma. ;Hacia el mar?
[...]
;O acaso hacia la curva,
intima de compaiiia, abierta hacia la luz,
del cabeceo audaz de los sembrados
de nuestra tierra?

La obra humana esta aqui, entregada y dolida.
[...] el ocre de la tierra, tan ardido,
tan entrafado, junto
al blanco puro o al azul sin nombre,
el verde aceite de orilla marina,’

En su quinto libro canénico Casi una leyenda, y como hemos referido también en nuestro

31 RODRIGUEZ, Claudio, (1977) «Materia y almay, en Esculturas (Bronces) de [Tomas] Crespo Rivera, Zamora, Caja
de Ahorros Provincial de Zamora, diciembre 1977.
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ensayo Hacia lo verdadero, la presencia de la tierra casi desaparecera para dar paso a la piedra, al
cemento y a veces el asfalto; sin embargo el agua, sobre todo en forma de lluvia aparece con su
feracidad o su falta desde el principio del libro en el poema “Calle sin nombre”:

“junto al acoso de la lluvia que antes
era secreto muy fecundo y ahora me esta lavando
el recuerdo, sonando sin lealtad,

Esta ya clareando.
Y cuando las semillas de la lluvia
fecundan el silencio y el misterio,
la espuma de la huella
[...] sHay que dejar que el paso, como el agua,
se desnude y se lave

[...]

Ha amanecido. Y cada esquina canta,
tiembla, recién llovida. Estan muy altos
el cemento y el cielo”

Lluvia sin lealtad como la que se desprendera de “la nube opaca / junto al recuerdo ya
en decrepitud” del siguiente poema “Revelacion de la sombra”. Es interesante considerar aqui el
enfoque que Juan Eduardo Cirlot le da a la [luvia en su Diccionario de Simbolos, donde:

“La lluvia tiene un primer y evidente sentido de fertilizacion, relacionado con la vida
y con el simbolismo general de las aguas. Aparte, y por la misma conexidn, presenta un
significado de purificacién no sdlo por el valor del agua como ‘sustancia universal, agente
mediador entre lo informal (gaseoso) ylo formal (s6lido), admitido por todas las tradiciones,
sino por el hecho de que el agua de lluvia proviene del cielo. Por esa causa, tiene parentesco
con la luz, tan importante en Claudio Rodriguez. Esto explica que, en muchas mitologias la
lluvia sea considerada como simbolo del descenso de las ‘influencias espirituales’ celestes
sobre la tierra. En alquimia, la lluvia simboliza la condensacion o albificacion, ratificando el
intimo parentesco de su agua con la luz”*.

A poco que nos fijemos en los versos de Casi una leyenda, la importancia de laluz al lado
del agua, de cualquier presencia del agua, y tal y como sucediera ya desde los primeros poemas
de Don de la ebriedad, sera esencial en nuestro poeta. Asi, mas adelante, y en “La mafiana del
buho’, volvera esa “albificacién” junto a la presencia fundamental del mar al lado de la piedra,
la casa, la calle, y no tanto la tierra, complementando lo que venimos diciendo y adelantando
el sentido de lo que después aparecera de forma clara en muchos de los poemas de su libro
inconcluso Aventura:

“Hay algunas mafanas
que lo mejor es no salir. ;Y adénde?
La semilla desnuda, aqui, en el centro
de la pupila en plena

32 CIRLOT, Juan Eduardo, (1991) ob, cit, p.278.
ISSN 0214-736X Studia Zamorensia, Vol. XXII, 2024



92

LUIS RAMOS DE LA TORRE

rotaciéon
hacia tanta blancura repentina
de esta ola sin ventanas
cerca de la pared del suefio entre alta mar
y la baja marea,
shacia donde me lleva?

y el plumaje sin humo, la espuma que suaviza
la saliva, la sal, el excremento
del nido... Hay un sonido
de altura, moldeado
en figuras, en vaho
de eucalipto. No veo, no poseo.
;Y esa alondra, ese pampano
tan inocentes en la vifia ahora,
y el vencejo de lefia y de calambre,
y la captura de la liebre, el nacar
de amanecida y la transparencia
en pleamar naranja de la contemplacion?

y la temperatura de la piedra
orientada hacia el este
con una ciencia de erosion pulida,
de quietud de ola en vilo, de aventura”

Y, en este mismo sentido, volvera a verse al agua cercana al dolor y el desamor en
“Nocturno de la casa ida™

“Voy caminando a sed de cita, a falta
de luz.
Voy caminando fuera de camino.
sPor qué el error, por qué el amor y dénde
la huella sin piedad?

Tiembla como un sagrado
rocio, ya muy lejos / de los sentidos

Esta casa, esta noche
que se penetran y se estan hiriendo
con no sé qué fecundidad, qué agua
ciega de llama”

En el siguiente poema “Nuevo dia” el agua fecundadora y fértil aparecera de nuevo en
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diversas formas, sobre todo como una posible poética del mar, de ese mar al que se le atribuye
toda la sabiduria y cifra su movimiento actual como “tercer oleaje”. Cabe, por ello, preguntarse si
el primer oleaje puede ser aquella primera presencia del mar al lado de su amor, Clara Miranda
en plena juventud; el segundo oleagje el de la amistad y el amor que le va rodeando y dando
fuerza frente a tiempos peores; y el tercer oleaje esa presencia del amor cercano a la muerte. Asi,
en este poema leemos:

“La primera nevada y la primera lluvia
lavando el avellano y el olivo
ya muy cerca del mar.

Invisible quietud. Brisa oreando
la melodia que ya no esperaba. Es la iluminacion de la alegria
con el silencio que no tiene tiempo.
Grave placer el de la soledad.
Y no mires el mar porque todo lo sabe
cuando llega la hora
adonde nunca llega el pensamiento
pero si el mar del alma,
pero si este momento del aire entre mis manos,
de esta paz que me espera
cuando llega la hora
-dos horas antes de la media noche-
del tercer oleaje, que es el mio.”

Agua, también presente, aunque en forma de lluvia, en el siguiente poema, “Manuscrito
de una respiracion’, donde aparecerd interrogandose sobre la muerte y al lado de la pregunta
$Es que voy a vivir...?” que ya hiciera su aparicion en el ultimo poema de Don de la ebriedad; asi
escribe:

“Es que voy a vivir después de tanta
revelacion?

La cama me remueve y me depura
con olor muy de marzo,
con mirada de lluvia entre los pliegues”.

Del mismo modo, en el poema esclarecedor, “El robo”, dedicado a su amigo, el critico
Philip Silver, volvemos a ver la importante y feraz presencia del mar al lado del amor y la muerte,
y complementandose con la piedra, ya no con la tierra ni su ligereza, y con el Duero, con su rio
Duradero:

%Y lo que buscas es lo que tu amas?
T calla y no recuerdes. ;Y las llaves al mar!

No te laves las manos y no cojas arena
porque la arena estd pidiendo noche,
la desnudez del sueno,
grano de mirto.

Buscaste casa donde no hubo nadie,
cerca del rio,
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pero el destino habia ya hecho duro
resplandor en las alas de la infancia.

[...]

Y fluye el Duero ilusionadamente...
[...]
iSi has tenido en tus manos / la verdad!
No has podido salir de la marea
de esta ventana milagrosa y cierta
que te ahoga y te ahorca.
La erosion de la piedra
eres tu,
solo y ocre en el dbside.
iPero si eres td mismo, td, con la agria
plasticidad de proa de tu rostro
siglo a siglo, dia a dia,
en transfiguracion!
TA, con tu vida entera
que despierta y que llama a la ciudad
mientras esta cantando por las calles
la mafana que roba a la mafnana,
tanto tiempo que roba hasta al amor
y hasta a mi mismo, sin saber quién eres,
viejo ladrén sin fuga.
iSi estds vivo, estas vivo! Enhorabuena.”.

La presencia del amor o de su carencia va a ser la clave de la siguiente Seccién del libro
titulada DE AMOR HA SIDO LA FALTA, en ella la importancia de la relacién entre el amor y el

mar junto a la pesantez de la roca, va a ser crucial; asi, en “The Nest of Lovers”, leemos:

“Y lleg6 la alegria
muy lejos del recuerdo cuando las gaviotas
con vuelo olvidadizo traspasado de alba
entre el viento y la lluvia, el granito y la arena,
la soledad de los acantilados,

[...]
Y yo te veo porque yo te quiero.
Es el amor que no tiene sentido.

El polvo de la espuma de la alta marea
llega a la cima, al nido de esta casa,
ala armonia de la teja abierta
y entra en la acacia ya recién llovida
en las alas en himno de las gaviotas,
hasta en el pulso de la luz, en la alta
mano del viejo Terry en su taberna mientras,
toca con alegria y con pureza
el vaso aquel que es suyo. Y llega ahora
la nifia Carol con su lucerio,

y la beso, y me limpia
cuando menos se espera.
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Y yo te veo porque yo te quiero.

Es el amor que no tiene sentido.
Alza tu cara ahora a medio viento
con transparencia y sin destino en torno
a la promesa de la primavera,
los manzanos con jubilo en tu cuerpo
que es armonia y es felicidad,
con la tersura de la timidez
cuando se hace de noche y crece el cielo
y el mar se va'y no vuelve
cuando ahora vivo la alegria nueva,
muy lejos del recuerdo, el dolor solo,
la verdad del amor que es tuyo y mio””.

Entre el amor o su pérdida y el agua van a transcurrir los versos del poema “Momento
de renuncia’, donde ahora sera el rio, un rio concreto que define el lugar, el paisaje, en este caso
el Tormes:

“con la vivacidad del frio limpido
que templa hondo desde las riberas
del Tormes. Basta s6lo
la mafana sin fin que entra y desea
en vuestro cuerpo que es el mio. Basta
la verdad misma, una emanacion.
Bajo mi cara mas, ya sin distancia.
Hay que limpiar el aire y hay que abrir
el amor sin espacio,
gracia por gracia y oracion por vicio.
Y me dejo llevar, me estais llevando
hacia la cita seca, sin vivienda,
hacia la espera sin adids, muy lejos
del amor verdadero que es el vuestro”

Si en el poema anterior los lugares escogidos eran los préximos a su tierra, en “Lamento
a Mari” la cercania se produce con esos lugares de Pais Vasco donde el mar de Zarautz, el mar
de sus veranos y el de su amor que, como ya hemos indicado mas atras, seran claves desde los
primeros poemas dedicados a Clara Miranda hasta los poemas que apareceran dedicados a estos
temas en Aventura; asi leemos:

“La primavera vuelve mas no vuelve
el amor, Mari. [...]
[...] Y ya no hay celos
que den savia al amor, ni ingenuidad
que dé mds libertad a la belleza.

[...] Ya no hay amor y no hay desconfianza,
salvacién mentirosa. Es la miseria
serena, alegre, cuando hace mas frio
de alto paramo, Mari, y luce el dia
con la ceniza en lluvia, con destello
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de vergiienza en tu cara y en la mia,
con sombra que maldice la desgracia”

Ahora la lluvia al lado de las sombras y de la muerte, que cada vez serdn mas insistentes
en los versos tltimos de nuestro poeta, al que, como recuerda Bachelard hablando de Edgard
Allan Poe, le sucede que:

“Sus aguas han llenado una funcién psicolédgica esencial: absorber las sombras, ofrecer
una tumba cotidiana a todo lo que, cada dia, muere en nosotros. El agua es también una
invitacion a morir: es una invitacion a una muerte especial que nos permite alcanzar uno de
los refugios materiales elementales..

Conexidn altamente poética entre la sombras, la muerte, el amor vy las aguas que, tal
y como ocurriera en el poema “Un ramo por el rio”, volvera a aparecer en “Los almendros de
Marialba”:

“en este cuerpo donde ya no hay nadie
y se lo lleva, se lo esta llevando
muy lejos y muy lejos,
alla, en el agua abierta,
alla, con la hoja malva,
el rio”;

Todo esto que venimos anotando se complementard en “El cristalero azul”, donde aparece
una referencia clara a la muerte que comenzase en Don de la ebriedad:

“Los pliegues vivos de tu falda al viento
en oracion y en himno
y tu cintura como agua de fuente,
cuando el amor apenas se ha perdido
pero vacila, y no sabe, y toca,”

Y poco a poco, dandole una importancia crucial, se extendera y fluira en “Solvet seclum”:

“Es el agua, es el agua, la energia
y la velocidad del cierzo oscuro
con un latido amanecido en lumbre,

y las olas y el viento
con el incienso de la marejada
y la salinidad de alta marea*,
la liturgia abisal del cuerpo en la hora
de la supremacia de un destello,
de una béveda en llama sin espacio

33 BACHELARD, Gaston, (1984) Ob, cit, p. 89-90.

34  Conviene recordar como nuestro poeta esta hablando de un agua concreta y de esa alta marejada como algo concreto,
tal y como refiere Gonzalo Sobejano en el articulo ya referido: “Como concreto es todo este libre mar, contemplado y asumido,
que el poeta canta por su belleza real y en cuya realidad hermosa encuentra al mismo tiempo la gracia, la ebriedad, el conjuro,
la alianza y el vuelo de celebracion de la vida.”
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con la putrefaccion que es amor puro,
donde la muerte ya no tiene nombre...

1”

Es el ultimo aire. ;Ovarios lacidos

Al final, en el ultimo poema del libro “Secreta”, y como en otros momentos ocurriese,
acabara encontrando la luz de su camino hacia lo verdadero en la nueva y crucial presencia de
la lluvia de la infancia:

“Ta no sabias que la muerte es bella,
y que se hizo en tu cuerpo. No sabias
que la familia, calles generosa,
eran mentira.

Pero no aquella [luvia de la infancia

Ahora se salva lo que se ha perdido
con sacrificio del amor, incesto
del cielo, y con dolor, remordimiento, gracia serena.”

Este agua siempre necesaria, este fluir de la vida y la muerte cobrara mas vigencia atin en
su libro inconcluso y publicado en forma de facsimil Aventura, en el que desde el primer poema
<« . b2 . 4 . « » .

Un deslumbramiento’, la presencia del agua, sera clave al igual que en “Secreta” de Casi una
leyenda, en forma de lluvia:

“un temblor sin sentido,
certidumbre del alma, un viento seco
que va atraer lluvia bien mediado mayo,
casi al caer la tarde
en la honda sequia de llanura

[...] Cémo lavaba el agua
por la mafana

Como lavaba el agua
por la mafiana.
Ahora ya todo o nunca.
Nunca mas. Tengo sed. Medinaceli.”

Agua esencial que en diferentes formas,- lluvia, manantial, mar o rio-, seguira apareciendo
junto al amor en “Coro en marzo™:

“Cuando pasan los frios
altos de soledad
de la siembra y la lluvia, el viento
y la cadencia del amanecer
[...]

Y cémo / el cuerpo estd sonando
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como si fuera verdadero y nuevo
con ensayo y ofrenda,
con manantial y gracia,
con oracidn sin bruma,
alta marea.

Y la voz suena en marzo
de otra manera, como mas mecida,
intima, muy de rio,
con huella blanca de las catedrales,
[...]
Ama lo pasajero. Oyelo ahora
cuando suenan las voces”.

Presencia hidrica que leemos de nuevo, junto a las sombras en “Sensacion de simiente”:

“Cuando las calles van perdiendo sombra
con desamparo y lluvia hay como un alba

Hay un presentimiento entre agua y sol
porque algo no ha venido todavia.
Aunque sea ya tarde
hay que salir, hay que salir al mar..

Esta necesidad de salir al mar, ahora ya de forma concreta mar Cantabrico, y de citar de
nuevo su tierra en una especie de vuelta conceptual necesaria a sus primeros libros, asi como la
necesidad de volver de forma urgente al amor; se reiterard, como veremos, en el poema siguiente
“Meditacioén a la deriva™:

“Es la ilusion de la contemplacion,
el nacimiento del dolor, la musica
de las molduras del asombro, el dafio
de la sal, del mercurio, del azufre,
de la reliquia de alta mar, del horno
de lefia y de retama que me alienta
y me espera. [...]

[...] llega el silencio de la profecia
que me ilumina pero no da amor
[...] Oye sin huellas
la ceremonia de los horizontes,
el caliz de los valles, la aridez
encendida y amarga, a cielo abierto,
de tu tierra, la espuma del Cantdbrico.
Opye lo que ahora viene, esta llegando.
Ya no hay contemplacion sino aventura,
quietud y riesgo. Y no me llegues tarde.
Es cuando el pensamiento se hace canto
porque es amor. Es hora de alabanza.



ISSN 0214-736X

Del amor y el mar. Las presencias hidricas en el canto vivo de Claudio Rodriguez

Hora de entrega. Hora de ofrenda. Hora
[...] no es de nadie, entra y sale a su manera
sin presencia ni ausencia, sin edad,
sin claridad, como el amor del aire
[...]

Antes de que huya el viento del Oeste
hay que salir, hay que salir al mar”.

Reiteracidn, que en principio puede parecer como si se tratase del fin de un poema sin
pulir, acrecienta la sensacion e importancia que en estos ultimos poemas de Claudio Rodriguez
tendra la presencia, en muchas ocasiones de forma procelosa, del mar junto al amor y la muerte.

En este sentido, conviene recordar las palabras de Gaston Bachelard sobre el vértigo y
la aventura que provienen del fluir de esa agua cercana siempre a la vida y la muerte, cuando
escribe:

“En su profundidad, el ser humano tiene el destino del agua que corre. El agua es
realmente el elemento transitorio. Es la metamorfosis ontoldgica esencial entre el fuego
y la tierra. El ser consagrado al agua es un ser en el vértigo, [...] la muerte cotidiana es la
muerte del agua. El agua corre siempre, el agua cae siempre, siempre concluye en su muerte
horizontal. [...] la muerte del agua es mas sonadora que la muerte de la tierra: la pena del
agua es infinita™.

Todo ello lo presentara Claudio Rodriguez en continua contraposiciéon con algunos
elementos del paisaje de su tierra,-abeto, roble, zorzal, liebre, castano, laurel, tordo, buho,
hayedos- ahora ya siendo piedra y marcando la dureza y la pesantez de todo lo que le rodea en
su camino hacia lo verdadero. Hecho, éste, que podemos observar, sin ningun tipo de dudas en
el poema “Marea en Zarautz™:

“A qué me llamas ti, esclavo en rebeldia,
si he perdido contigo
mi juventud?

Ahora hay pleamar y el azul verde oscuro
del oleaje en nidos, la honda marejada,
el espacio del alma, el esplendor en curva
de la gravitacion,
la lunacién y la bonanza al Sur,
la espuma en girasol, el nervio en musica
de la estela del cielo,
el no querido amor... ;A qué me llamas
desde este monte de ladera fértil
con el clima de octubre, como entonces?
El abeto y el roble, el zorzal y la liebre,
el castano, el laurel,
el tordo pardo, el buiho, los hayedos en bruma,
la piedra en sal con huellas,
la mafiana y el heno en el establo,
el laboreo de los caserios...

35 BACHELARD, Gaston, (1984) Ob, cit, p. 15
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sPero qué hemos perdido?
;A qué me llamas si ya no hay destino,
si eres testigo de mis afos, si eres
testigo olvidadizo? ;Dénde aquel tiempo ido?
iQue el viento venidero
sea propicio!
Calma la pleamar vy el jadeo, el gemido,
la herida costa a costa, el reflujo muy suave,
casi se van. Como ahora te vas yendo
y no me dejas nunca, vas de vuelo conmigo,
sin rendicidn, con bienaventuranza,
entre suplicio y fiesta, preso y libre en el canto.
La cruz. Lalira”

La necesidad de salir al mar, de hacerse mar, desde el canto salvador, ya lejos de los
paisajes iniciales de su tierra, se acrecentara, al lado ahora de la piedra y de su pesantez, de
forma mas procelosa atn en el siguiente poema “Galerna en Guetaria”; en el que, al igual que
el anterior, la definicién de espacios concretos tan proximos en el mapa, -Zarautz, Guetaria-, a
los lugares acogedores de su residencia veraniega y su cercania a Clara Miranda, su compafiera
y amor eterno, seran claves a la hora de intentar buscar una nueva salida, un sentido poético
<« . b2 7

hacia lo verdadero”. Asi, leemos:

“Cuando buscaba la serenidad
a estas alturas de la vida, desde
las viejas aventuras del espiritu,
sus mareas en lo hondo, de repente
llega este viento duro del Noroeste
[...]
con ruido sordo se oye el temporal
que poco a poco amaina.
[...]
Y la ropa tendida por las calles
ofrecida y lavada para siempre,

y en cada pliegue, en cada mecimiento
hay emocion de casa. Y en cada piedra la erosion que da alma
con salitre y con musgo, arena y yodo.
La orfandad sin adios de las gaviotas
y las alondras de la Eucaristia,
las escamas, las branquias del diablo,
su mirada en la torre. ; Cémo esta sitiada
por el mar, con defensa,
arrecife, escollera;

y las troneras y los calabozos,
el contrabando y la pirateria
y el agua de la fuente dando canto
y niflez. ;Qué es destino?

;Qué es lo nativo, el cultivo,
con rebeldia y fundacién?

Calle arriba y abajo
por cuestas y entre esquinas,
ya en el muelle del puerto,
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la lonja en siglos de mercaderia
y el olor a cordaje, a brea, a ancla,
piedra a piedra, ola a ola
ahora en la noche clara estoy bebiendo,
estoy cantando con los pescadores”

Todas estas presencias necesarias del agua, en sus diferentes formas, tan aclaradora de
todo lo que venimos diciendo, en el poema “El canto de Los” (donde aparece la cita de William
Blake “But Los dispersd the clouds..”), le llevara a asegurar de forma contundente y reiterada
que “su canto es como agua’, ahora ya cercana a la muerte “donde ya no hay ayer”. Por ese
motivo el mar, representara la vuelta al principio, a lo cercano, lo maternal; no en vano sobre
este significado maternal del mar escribe Cirlot:

“Su sentido simbdlico corresponde al del ‘océano interior, al de las aguas en movimiento,
agente transitivo y mediador entre lo no formal (aire, gases) y lo formal (tierra, sélido) vy,
analdgicamente, entre la vida y la muerte. El mar, los océanos, se consideran asi como la
fuente de la vida y el final de la misma. “Volver al mar’es como ‘retornar a la madre, morir”.

Caracter maternal del agua que también coincidira con las apreciaciones de Bachelard
quien destaca: “el caracter casi siempre fermenino atribuido al agua por la imaginacién ingenua
y por la imaginacion poética’, y también “la profunda maternidad de las aguas. El agua hincha
los gérmenes y hace surgir las fuentes. El agua es una materia que por todas partes vemos nacer
y crecer. La fuente es un nacimiento irresistible, un nacimiento continuo.””; no debemos olvidar
este matiz y la importancia que tiene la presencia de la madre* para Claudio Rodriguez, sobre
todo en sus primeros libros. Asi, escribe Claudio:

“[...] Ya a mediados de otofio
cuando el rocio de la soledad
trastorna mis pisadas, mis sentidos,
y ahora ando con mis pies cojos cuando antes
eran agiles, casi alegres, sin camino,
muy cerca de los rios. Y mi canto es como agua
ciega de llama.

Llego de Luza,

ciudad maldita y vil, muy soleada,

cercana al mar, tan bella, de aire limpio;
[...]
iQué blancura infinita! ;Dénde la primavera?
Ahora me salen las palabras solas,
como respiracion. Mi canto es como agua

ciega de llama donde nunca hay muerte
porque él es muerte. Pero yo os convido

36 CIRLOT, Juan Eduardo, (1991) ob, cit, p. 298.

37 BACHELARD, Gaston, (1984) ob, cit, p.25.

38 El propio Bachelard (1984), sobre la relacion entre la madre, el agua y su sentido acufiador, en la p.199 de este
ensayo escribe: “De los cuatro elementos, solo el agua puede acunar. Es el elemento acunador. Es un rasgo mas de su caracter
femenino: acuna como una madre. El inconsciente no formula su principio de Arquimedes, pero lo vive.”
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al vino de tiniebla, a abrir la puerta
de bronce, de hojas grandes, por la que se entra al dia
donde ya no hay ayer”

Formas del agua que volveran a aparecer cerca del amor en el poema “A veces™:

“Y el manantial del arrepentimiento,
[...]
iSi el pensamiento fuera lo que se amal!
[...]
Temblor de manantial algunas veces,
de soledad y entrega, del rocio”

Y continuara de este modo reiterandose hasta en los ultimos poemas en que aparecera,
eso si, junto al amor y en forma de lluvia ofrecida y generosa como ocurriera en sus primeros
libros Don de la ebriedad y Conjuros; asi, leemos en “Y ya no hay viento ni siquiera aire”:

“Y vivo el dia que ya no es mi dia
con un silencio oscuro
y nunca es soledad sino armonia,
con la miseria de cualquier momento,
un amor sin dolor, que poco dura
y la alegria que no tiene tiempo,
el cuerpo sin adids como ola en cuipula
en los pliegues de sabanas sin muerte.
Y nadie ve los tallos del enebro,
manos de sal y frio y una musica
noche adentro muy mia que se abre
y nunca llega. Cuando. Cuando. ;Ahora?
Y ya no hay viento ni siquiera aire.
La lluvia, un pensamiento generoso.”

O en forma de rio esencial y salvador en el penultimo “Sorpresa”

“Donde la amanecida,
el caballo alazan en las riberas
del rio, y los tejados
sin aquellas palomas?”

Finalmente, es necesario aclarar que todas estas presencias hidricas que le han venido
acompafiando a lo largo de toda su obra y han sido testigos necesarios de su experiencia poética,
de su vida y de su pensamiento, iran poco a poco desapareciendo atravesadas por una especie
de aire ultimo, representado por cierto extrailo desamparo que permanece alerta y abierto en
una inquietante pregunta final: “;y qué promesa, ahora?” en “Cuando la vejez”, el ultimo poema
de Aventura, donde el agua inocente, siempre al lado de la claridad de los primeros momentos,
ira muriendo poco a poco como se va yendo el amor o creara “un amor nuevo” que al momento
desaparece; proceso que coincide con las siguientes reflexiones de Gaston Bachelard:

“Toda agua viviente es un agua cuyo destino es hacerse lenta, pesada. Toda agua viviente



Del amor y el mar. Las presencias hidricas en el canto vivo de Claudio Rodriguez 103

es un agua a punto de morir. Ahora bien, en poesia dindmica, las cosas no son lo que son, sino
que son aquello en lo que se convierten. [...] Contemplar el agua es derramarse, disolverse,
morir. [...] El cuento del agua es el cuento humano de un agua que muere. La ensofnacion
comienza a veces delante del agua limpia, llena de inmensos reflejos, que murmura con
musicas cristalinas. Concluye en el seno de un agua triste y sombria que transmite extrafios
y finebres murmullos™.

De este modo, y siguiendo el mismo proceso que comentamos mads atras, no es de
extraflar que Claudio Rodriguez termine sus versos hablando de “las arrugas del agua”; asi, y
para concluir, leemos:

“y aquellos dias de ilusion temprana
ya sin cadencia en lluvia?
[...]
las arrugas del agua y la traicion del cuerpo
muy lejos ya del pensamiento en vano,
muy lejos de los dias y la casa,
[...]
donde atin hay deseo
y desprecio y piedad, un amor nuevo
y una caricia que ya llega y muere:
el desamparo azul. ;Y qué promesa
ahora?”.

39 BACHELARD, Gaston, (1984) Ob, cit, p.77.
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La Festividad de las Aguedas en la Provincia De Zamora en los
Dos Primeros Tercios del Siglo XX

José Ignacio Diez Elcuaz

RESUMEN
La festividad de las Aguedas es una celebracién muy especifica de Castilla y Le6n, y de algunos
pueblos de otras comunidades cercanas. Las mujeres participan de actos devocionales a
Santa Agueda, visten una indumentaria tradicional en sus actos festivos y se produce una
inversiéon de roles con respecto a los hombres. Es una fiesta de sororidad que enlaza con
otras celebraciones de invierno y que, por ello, puede impregnarse de un influjo carnavalesco
y subversivo. En el articulo se ha pretendido indagar sobre esta ultima cuestion, asi como
localizar las comarcas de Zamora en las que se celebra y las peculiaridades de la fiesta. Las
fuentes documentales utilizadas han sido la prensa histdrica y antiguas fotografias.

PALABRAS CLAVE: Aguedas; Zamora; sororidad; indumentaria tradicional; carnaval

ABSTRACT

The festivity of Las Aguedas is a very typical celebration of Castile and Leon, and of some
towns in other nearby Regions. Women participate in devotional acts to Saint Agatha, wearing
their traditional clothing in the events in which there is a reversal of gender roles. This is a
testivity focused on sorority, linked to the other winter celebrations and their carnivalesque
and subversive atmosphere. This article assesses the likely influence, locates the areas of
Zamora where the festivity is celebrated, and details its peculiarities and features, by using
sources such as the historical press and old photographs.

KEY WORDS: Aguedas; Zamora; sorority; traditional clothing; carnival

1. INTRODUCCION

Las celebraciones de Aguedas constituyen uno de los festejos mas caracteristicos de
Castilla y Ledn, si bien no son exclusivos de ella, pues pueden darse también en algunos pueblos
de otras autonomias cercanas. Antes de comenzar, debemos distinguir entre las fiestas a Santa
Agueda, que tienen cabida en cualquier lugar del mundo cristiano, y la festividad de las Aguedas,
aunque también haya en esta ultima actos religiosos dedicados a la martir siciliana. La diferencia
estriba en que la segunda es una fiesta esencialmente de las mujeres, en la que se vive una cierta
sororidad y complicidad femenina, que conlleva la inversion de roles y en la que, en ocasiones y
en el pasado, se producian actos considerados irreverentes por las autoridades religiosas

1 Este caréacter difiere notablemente de las celebraciones del Pais Vasco, Navarra y La Rioja, en las que “Santa Agueda
es también, principalmente, la patrona de los mozos, es decir, de los hombres solteros” (MEDINA, F. X. (2001). «...De puerta
en puerta, retomemos la vieja tradicion»: Reinvencion e interpretacién de la celebracion de Santa Agueda en la didspora vasca
en Barcelona. Disparidades. Revista De Antropologia, 2001, 56(2), p. 114. https://doi.org/10.3989/rdtp.2001.v56.i12.212

Las celebraciones de Castilla y Ledn tienen mas semejanzas con otras de la provincia de Guadalajara o con las de Corral
de Almaguer (Toledo).


https://doi.org/10.3989/rdtp.2001.v56.i2.212
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El tema ha sido abordado en algunos trabajos no muy numerosos’. El mas riguroso
sobre las aguedas en Zamora se debe al investigador Casquero Fernandez, que ha analizado
la documentacién histérica referida a las cofradias de Santa Agueda entre los siglos XVII y
XIX. Se trata de una labor historiografica realizada con rigor y con un adecuado manejo de la
bibliografia existente hasta ese momento. Su fuente principal han sido los libros de las cofradias
conservados en el Archivo Diocesano de Zamora. Es un estudio institucional que se centra en el
funcionamiento interno de aquellas hermandades femeninas:.

Nuestra investigacion, encuadrada en los parametros de la etnografia histérica, se apoya
principalmente en dos tipos de fuentes documentales. Por un lado, hemos recurrido a la prensa
digitalizada por el Ministerio de Cultura‘. Logicamente, los periddicos publicados en Zamora
son los que proporcionan un mayor numero de referencias; pero también otros de Salamanca
o Madrid aportan algunas noticias de interés. Por otro lado, hemos localizado fotografias
antiguas de las celebraciones de Aguedas, que complementan la informacién escrita. El marco
cronoldgico ha abarcado los dos primeros tercios del siglo XX, por tanto, en este aspecto, viene
a ser una continuacion del estudio de Casquero Fernandez.

La festividad conmemora el martirio de Santa Agueda, doncella siciliana cuya fiesta es
celebrada por la Iglesia Catodlica el 5 de febrero. Su representacion pictorica se suele centrar en el
momento de su muerte. En Castilla prevalecen las imagenes escultéricas, que permiten sacarlas
en procesion; en ellas, el atributo iconografico distintivo es una bandeja con los pechos cortados,
ademas de la palma del martirio.

Venerada como patrona de las mujeres casadas y viudas, antiguamente se la invocaba
como protectora contra los males de los pechos y los problemas de la lactancia, y se le pedia que
no faltara la leche o que no se agrietaran los pechos'. En Sicilia, en cambio, se le implora para
prevenir los dafios del fuego, rayos y volcanes. Sobre el origen de la celebracién, Caro Baroja, en
su cldasico estudio sobre El Carnaval, sefial6 su antecedente en las Matronalia romanas, fiesta de
las mujeres casadas dedicada a asegurar la fecundidad de las mujeres:.

Un aspecto clave de las participantes en la festividad es la indumentaria, que las define

2 El estudio pionero fue publicado por la etndgrafa Nieves De Hoyos en 1951, quien inicié su exposicion con la
provincia de Zamora, a la que dedic6 mas espacio de todas las que referenciéo (HOYOS SANCHO, Nieves de. (1951) “Fiestas
en honor de Santa Agueda, patrona de las mujeres”. Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares, 7(3), pp. 446-56. Caro
Baroja dedico dos capitulos a la fiesta de Santa Agueda en su libro clasico dedicado al Carnaval [CARO BAROIJA, Julio.
(1965) El carnaval (andlisis historico cultural). Madrid: Taurus, pp. 367-381].

Entre los estudios mas recientes cabe destacar los siguientes: CEA GUTIERREZ, Antonio. (1979) “La fiesta de las Aguedas
en Miranda del Castafar”. Narria: Estudio de artes y costumbres populares, 15-16, pp. 37-43. https://repositorio.uam.es/
bitstream/handle/10486/8036/44022 7.pdf?sequence=1&isAllowed=y.

FRAILE GIL, Jos¢ Manuel. (1986) “Santa Agueda: Descripcion de una fiesta tradicional”. Revista de Folklore, 62, pp.
43-48. file:///C:/Users/Equipo/Downloads/revista-de-folklore-343.pdf

DIEZ ELCUAZ, José Ignacio. (2005) “La fiesta de las Aguedas en la provincia de Salamanca durante el siglo X VIIT”.

Revista de folklore, 294, pp. 204-207. https://funjdiaz.net/folklore/pdf/rf294.pdf

DIEZ ELCUAZ, José Ignacio. (2016) “La fiesta de las Aguedas en la provincia de Salamanca entre los siglos XIX y XX”.
Salamanca. Revista de estudios, 60, pp. 52-64. http://www.lasalina.es/documentacion/revistadeestudios/201-2-2.pdf

3 CASQUERO FERNANDEZ, José Andrés. (1997) “La religiosidad de las mujeres: las cofradias de Santa Agueda
en la diocesis de Zamora, siglos XVII-XIX”. En CAMPOS Y FERNANDEZ DE SEVILLA, Francisco Javier (coord.).
Religiosidad popular en Espaiia. Actas del Simposium. Vol. 2. Madrid: Real Centro Universitario Escorial-Maria Cristina, pp.
59-80.

4 Nos referimos a la prensa accesible en el portal https://prensahistorica.mcu.es/es/inicio/inicio.do

5 Heraldo de Zamora, 7 de febrero de 1914, “Las aguedas en Corrales. Cronica”; y 8 de febrero de 1918, “Desde
Fuentesatco”.

6 CARO BAROIJA, Julio. (1965) Op. cit., p. 367.


https://repositorio.uam.es/bitstream/handle/10486/8036/44022_7.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://repositorio.uam.es/bitstream/handle/10486/8036/44022_7.pdf?sequence=1&isAllowed=y
file:///C:/Users/Equipo/Downloads/revista-de-folklore-343.pdf
https://funjdiaz.net/folklore/pdf/rf294.pdf
http://www.lasalina.es/documentacion/revistadeestudios/201-2-2.pdf
https://prensahistorica.mcu.es/es/inicio/inicio.do
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como “aguedas” frente al resto de las mujeres ajenas a la celebracion. La vestimenta con prendas
antiguas o viejas podria llevar a considerarlas como “extravagantes’, a atribuirles un caracter
cémico y, en consecuencia, a situarlas en el contexto de un ambiente subversivo y carnavalesco,
que trastoca el orden establecido aunque sea transitoriamente. Este podia ser el caso de algunas
celebraciones en la provincia de Salamanca, como se deduce de antiguas imagenes de Carrascal
del Obispo o Vecinos. Pero el aspecto burlesco no tiene por qué ir implicito en la indumentaria,
como sucede en Miranda del Castanar, donde existe una vestimenta especifica que forma parte
del ritual festivo.

b

Rodriguez Pascual afirmaba que las fiestas son “la transgresiéon por antonomasia™; pero
resulta discutible que siempre sea asi, especialmente cuando son promovidas desde el poder,
que no era el caso de las dguedas. Caro Baroja estudid las fiestas de Santa Agueda en el contexto
de las celebraciones carnavalescas y recopild algunos casos sobre todo de las provincias de
Zamora, Salamanca y Segovia. El antropologo madrilefio aludia a actos de “libertinaje” y otros
que pretendian “asegurar la fecundidad matrimonial™. Trataremos de ver a continuacién si la
documentacién recogida, tanto escrita como grafica, confirma esa transgresion apuntada por
los autores citados.

2. LA TRADICIONAL FESTIVIDAD DE LAS AGUEDAS EN ZAMORA

Casquero Fernandezrecogealgunos documentos eclesiasticos que censuraban y prohibian
muchas de las practicas realizadas por las mujeres. Aunque la visién que nos proporciona no sea
objetiva, tienen el interés de convertirse en la fuente que nos permite conocerlas.

Ya en el siglo XVIII, los obispos en sus visitas periddicas trataron de limitar el
protagonismo de las aguedas en los actos religiosos, de tal forma que ni pudieran llevar las andas
en la procesion, ni las insignias de la cofradia, ni realizar bailes. Se les prohibia que portaran la
cruz, el incensario o que dieran a besar la paz, en definitiva, que ejercieran como sacristanes por
considerar que aquellas tareas “no son decentes a su sexo’™.

En el siglo XIX la critica y la censura eclesidstica continuaron. El fragmento siguiente
pertenece a una circular-pastoral firmada por el obispo Tomas de la Iglesia y Espafia el 14 de
diciembre de 1826 y en ella se recogian algunos de los actos que pretendia corregir:

“Correr por todo el pueblo, entrar en unas casas, salir de otras, llamar la atencion de todo caminante,
andar en virriadas, aun las mujeres ancianas, y a presencia de sus maridos, andar en juguetes con
unos u otros, como locas y dementes, comer y beber sobre lo que permite el sexo, jO y quantos dafios
y perjuicios se siguen a las familias! Baylar, saltar... correr de una parte a otra parte en questas o
peticiones a unos y a otros” *°.

El obispo reprobaba también que se juntaran para tratar “de comidas y cenas a su
arbitrio; que bailen, y salten atin por la noche, que anden como dementes por los pueblos”. En
consecuencia procedid a extinguir todas las cofradias de las aguedas, aunque en la practica se

7 RODRIGUEZ PASCUAL, Francisco. (1999) “Origenes de las fiestas populares”. En Las fiestas: de la antropologia
a la historia y etnografia. Salamanca: Centro de Cultura Tradicional (Diputacion Provincial de Salamanca), p. 48.

8 CARO BAROIJA, Julio. (1965) Op. cit., p. 374.
9 CASQUERO FERNANDEZ, José Andrés. (1997) Op. cit., pp. 77-78.
10  CASQUERO FERNANDEZ, José¢ Andrés. (1997) Op. cit., p. 79.
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siguieron tolerando o fueron refundadas'. En el caso de la de Andavias, tras la supresion de 1826
se reanudo su actividad en 1837, aunque las nuevas ordenanzas no se aprobaron hasta 1851

Nieves de Hoyos, con referencia a la primera mitad del siglo XX, resalt6 la importancia
de la indumentaria en estas celebraciones: “..vestidas con los trajes regionales, de variados
aspectos en los diferentes partidos de la provincia, pero todos ricos y de recios tejidos”. A la
salida de misa, en algunos pueblos, las mujeres arrojaban a los hombres serrin como si fuera
confeti. Después del baile de la tarde, se tomaba un refresco en casa de la mayordoma, para luego
continuar la danza hasta el amanecer. Sefialaba también que en el pueblo de Bustillo del Oro, del
alfoz de Toro, las aguedas se tocaban “con gorros como de cosacos y cifien sable”.

Caro Baroja incluyo, en su obra citada, ciertas practicas festivas que se realizaban en el
pueblo de Castronuevo (Zamora) en torno a la primera mitad del siglo XX. Asi, sefialaba que la
fiesta de Santa Agueda era la “mds ruidosa e importante” y que era organizada por una cofradia
femenina regida por dos mayordomas. Un repique de campanas anunciaba la fiesta, que habia
comenzado la vispera al mediodia, momento en el que cesaban los trabajos en el campo. El dia
mayor se hacian cuestaciones y se pedia a los forasteros la “miaja”; si la cantidad dada no era
estimada como suficiente, se le pinchaba al varén con alfileres o se le restregaban los labios con
guindillas; si resultaba satisfactoria, le subian a hombros y le paseaban por la plaza. En el baile,
eran las mujeres quienes elegian a su acompanante, para danzar a “ritmo reposado y nalgueante,
terminando los remoquetes con culadas” Con el dinero recaudado se celebraba una comilona
en la casa de una de las mayordomas.

3. EL AMBITO GEOGRAFICO DE LA CELEBRACION

Las referencias que aporta la prensa histérica permiten hacernos una idea aproximada de
las comarcas zamoranas donde gozaban de una mayor presencia las celebraciones de las aguedas.
Pero no nos proporciona una relacion rigurosa de todas las localidades. Aquellos pueblos que
carecian de “corresponsales’, eran mas pequefos o estaban mas alejados de la capital tenfan
menos posibilidades de aparecer en los periddicos.

La ciudad de Zamora es, sin duda, la mejor representada. Curiosamente, las noticias
de la prensa de finales del XIX y primeros afios del XX daban cuenta de que muchas familias
se desplazaban al cercano pueblo de Coreses con motivo de la fiesta de Santa Agueda®. En esta
localidad, la actividad se prolongaba durante tres dias, pues coincidia con la celebracién de
las fiestas patronales. Las crénicas periodisticas, sin embargo, apenas las describen, ni siquiera
mencionan la renombrada cancién de Las habas verdes.

Zamora ciudad contd con varias cofradias o asociaciones de aguedas. Una de las que
primero menciona la prensa era la de la iglesia de Santa Maria de Horta, de la que ya se tienen
noticias en 1903; pero a mediados de la centuria debia de haber desaparecido®. Las de mayor

11 CASQUERO FERNANDEZ, José Andrés. (1997) Op. cit., pp. 79-80.

12 MATEOS CARRRRETERO, Jos¢ Antonio. (1994) Andavias, un lugar de realengo en la jurisdiccion de Zamora.
Siglos XII a XIX. Madrid: 1994, p. 82.

13 HOYOS SANCHO, Nieves de. (1951) Op. cit., p. 447-48.

14  CARO BAROIJA, Julio. (1965) Op. cit., pp. 373-74.

15 Heraldo de Zamora, 5 de febrero de 1898, “Noticias”. También el 5 de febrero de 1903, y en otras fechas posteriores,
se vuelve a afirmar ese desplazamiento a la localidad de Coreses.

16 Heraldo de Zamora, 4 de febrero de 1903, “Noticias”.
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arraigo y permanencia, pues aun se mantienen vivas en la actualidad, son las de los arrabales
de San Lazaro y de San Frontis”. En el barrio de Olivares existié otra de la que los periédicos
salmantinos y zamoranos se hacen eco entre 1935 y 1954*. En 1962 ya solo estaban activas las
dos supérstites.

Particularmente mencionadas en la prensa son las celebraciones de las aguedas en la
comarca de la Tierra del Pan. Ademas de Zamora y Coreses, son citadas las de Piedrahita de
Castro (1912)», Cerecinos de Carrizal (1914)>, Cubillos del Pan (1930), Valcabado (1935) La
Hiniesta (1936), Arquillinos (1937) y Andavias (1937).

Los vecinos de Toro, que carecian de festejos propios, se desplazaban al cercano pueblo
de Tagarabuena (1908)”. Hay también referencias a otros pueblos de su alfoz: Fresno de la Ribera
(1902), Pozoantiguo (1910) y Gallegos del Pan (1946).

De la Tierra del Vino se hace referencia a las festividades de El Perdigén (1912)>,
Tardobispo (1918), Corrales (1914), El Pifiero (1937) y Villaralbo (1929)>.

La Guarena suma dos localidades: Fuentesatico (1919), y Villamor de los Escuderos
(1961). Y la Tierra de Campos zamorana afiade uno mas: Castronuevo de los Arcos (1942 y
1954).

Fig. 1 Pueblos zamoranos que celebran la fiesta de las Aguedas segin la prensa historica®

17 Heraldo de Zamora, 5 de febrero de 1912, “Noticias generales”; y 5 de febrero de 1936, “Las Aguedas en el barrio
de San Frontis™.

18  El Adelanto, 6 de febrero de 1935, “Zamora al dia”; e Imperio, 7 de febrero de 1954, “La festividad de las dguedas”.

19  Heraldo de Zamora, 6 de febrero de 1911, “Noticias generales”.

20 Heraldo de Zamora, 11 de febrero de 1914, “Desde Cerecinos del Carrizal”.

21 Ideal Agrario, 7 de febrero de 1933, “Informacion de la provincia. Toro”.

22 Heraldo de Zamora, 6 de febrero de 1911, “Noticias generales”.

23 Heraldo de Zamora, 9 de febrero de 1929, “Desde Desde Villaralbo™.

24 Mapa elaborado a partir de un plano de Wikimedia Commons. https://es.wikipedia.org/wiki/Anexo:Comarcas_de
la_provincia_de Zamora#/media/Archivo:Comarcas de la Provincia de Zamora 1(Espa%C3%B1la).svg
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Tierra del Pan: AN: Andavias, AR: Arquillinos, CC: Cerecinos de Carrizal, CO: Coreses, CP: Cubillos del Pan, LH: La
Hiniesta, PC: Piedrahita de Castro, VA: Valcabado, Z: Zamora

Tierra del Vino: CV: Corrales del Vino, EP: El Perdigén, PI: El Pifiero, MV: Morales del Vino, TA: Tardobispo, VI: Villaralbo
Alfoz de Toro: FR: Fresno de la Ribera, GP: Gallegos del Pan, P: Pozoantiguo, TG: Tagarabuena

La Guareria: F: Fuentesauco, VE: Villamor de los Escuderos

Tierra de Campos: CA: Castronuevo de los Arcos

El ambito geografico no difiere mucho del que describe Casquero Fernandez para los
siglos precedentes, pues, segun el autor citado, el mayor nimero de cofradias se localizaba en
torno ala Tierra del Pan y a la del Vino, en pueblos préximos a las ciudades de Zamora y Toro>.
Hay mas divergencias con las afirmaciones de Nieves de Hoyos, aunque si hay coincidencia con
la etndgrafa cantabra en que “no hay vestigios de estas cofradias ni en Alcafices [comarca de
Aliste] ni en Sanabria™.

4. LAS PROTAGONISTAS Y LOS DfAS FESTIVOS

Generalmente, las cofradias de Santa Agueda estaban formadas unicamente por mujeres
casadas o viudas. Al llegar el siglo XX seguian manteniendo los cargos directivos tradicionales,
que tenian nombres muy diversos, como ha documentado Casquero Fernandez. En Corrales,
contaban con una abadesa y dos mayordomas”. La de la parroquia de San Frontis disponia de
dos mayordomas, que obsequiaban a todos los que asistieran a sus actos*. La del barrio de San
Lazaro anadia, a las dos mayordomas habituales, una jueza>.

Tres eran los dias festivos en el arrabal de San Lazaro, el 5 de febrero y los dos siguientes®.
En el de San Frontis también eran tres: la vispera, el dia mayor y el posterior. Segiin Casquero
Fernandez, el tercer dia era en el que se oficiaba la misa por los difuntos de las cofrades’. En
Cubillos fueron dos en 1950; la fiesta mayor se pospuso en aquel afio al domingo 12 (las normas
de la cofradia establecian que se celebrara el domingo anterior al carnaval»); hubo misa y bailes
por la mafana, y, por la tarde, rezo del rosario y procesion; el lunes 13 se celebr6 una misa por
los difuntos de las cofrades y, por la tarde, bailes*. En Fuentesatco, en la vispera se lanzaban los
cohetes que anunciaba el inicio de los festejos*. En los pueblos mas pequeiios, la celebracion se
limitaba al dia 5 de febrero.

5. LA INDUMENTARIA

La mejor descripcion de la indumentaria y de la joyeria que portaban las mujeres durante
la fiesta la encontramos en un articulo de 1914, referido a Corrales del Vino, en el que se decia

25 CASQUERO FERNANDEZ, José Andrés. (1997) Op. cit., p. 61.

26 HOYOS SANCHO, Nieves de. (1951) Op. cit., p. 447.

27 Heraldo de Zamora, 7 de febrero de 1914, “Las aguedas en Corrales. Cronica”.

28 Heraldo de Zamora, 4 de febrero de 1936, “La festividad de Santa Agucda en el barrio de San Frontis”.

29 Imperio, 4 de febrero de 1951, “Las Aguedas en San Lazaro”.

30 Heraldo de Zamora, 7 de febrero de 1923, “Noticias”.

31 CASQUERO FERNANDEZ, José Andrés. (1997) Op. cit., p. 68.

32 Ibidem.

33 Imperio, 11 de febrero de 1950, “Fiesta de las aguedas. Cubillos”.

34 CALVO LEDESMA, Amando. (1961) “Sono la hora del relevo. Aguedas”. En Imperio, 11 de febrero de 1961.
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sobre ellas:

“Lucian hermosos paiuelos de Manila [...], prendidos con grandes collares, cadenas y cruces de
subidos precios [...]. [Destacaban cuatro mujeres que] ostentaban sobre sus pechos, la primera,
finisimo aderezo de coral; la segunda, hermoso collar de perlas; la tercera, soberbio collar de piedras
preciosas; y, la cuarta, valiosa cadena y cruz de brillantes™.

Una pareja que vestia el traje de La Carballeda fue la que mas sobresalié en los bailes
nocturnos, de acuerdo con la opinién del cronista. En el arrabal de San Lazaro, en 1923, las
aguedas vestian “el clasico manteo estampado y pafiuelos de los llamados de cien colores™. Diez
aflos después, un periodista escribia que en los actos de la ciudad llevaban “preciosos vestidos
multicolores™.

En Villaralbo, pueblo de la Tierra del Vino, las mujeres se ataviaban durante la festividad,
en 1929, “con valiosos pafiuelos de Manila y alfombrados, y luciendo ricas y hermosas alhajas™».
El mant6n de manila, a partir de los afios veinte, empezo a cobrar un protagonismo creciente
en las fiestas de las aguedas; pero no era entonces una prenda tradicional ni habitual en la
indumentaria zamorana, pues estaban realizados generalmente en una tela lujosa como era la
seda. En realidad, se fabricaba en China, aunque en el siglo XX fueron desplazados por los de
elaboracion sevillana.

La primera referencia a ellos es la ya mencionada de Corrales del Vino, datada en 1914;
pero entonces constitufan una cierta novedad, por lo que el autor del articulo se detenia en
describirlos:

“Lucian hermosos paiuelos de Manila azul, color grosella y negro, [...] amén de los cuatro soberbios
mantones de Manila blanco en colores, negros y amarillos los dos tltimos, puestos y llevados con el
donaire de andaluzas sevillanas™.

La recuperacion de prendas tradicionales antiguas y, en general, la vistosidad colorista
de las aguedas fueron siempre bien valoradas por los hombres que escribian en los periddicos;
pero, para alguno, podian tener un caracter burlesco y ser motivo de irrisién, como anticipo del
antruejo. Asi lo expresaba un articulista en 1933:

“En estos dias, siguiendo costumbres tradicionales, veremos por las rdas zamoranas a las clasicas
aguedas, tocadas con lo mejor de sus galas, con esas galas que en otros tiempos eran el zumo del
bienestar y de la coqueteria femenina; pero que jay! hoy no son mas que el hazmerreir de las gentes
que ayer las lucieron, por ver en ellas atisbos de carnaval™.

Su opinién no era compartida por otros, que las miraban con aprecio y orgullo; asi, en
aquel mismo afo, otro periodista escribia sobre las dguedas de San Frontis:

“Numerosas jovencitas del castizo barrio zamorano se ataviardn con vistosos trajes tipicos de la
tierra, al lado de los cuales, los tan famosos vestidos charros de Salamanca quedardn muy a la zaga
en valor y vistosidad™.

35 Heraldo de Zamora, 7 de febrero de 1914, “Las aguedas en Corrales. Cronica”.

36 Heraldo de Zamora, 7 de febrero de 1923, “Noticias”.

37 Heraldo de Zamora, 6 de febrero de 1933, “Noticias”.

38 Heraldo de Zamora, 9 de febrero de 1929, “Desde Desde Villaralbo™.

39 Heraldo de Zamora, 7 de febrero de 1914, “Las dguedas en Corrales. Cronica”.

40  ASOREY, Herminio. (1933) “Las aguedas”. En La Voz del Trabajo, 5 de febrero de 1933.

41 Ideal Agrario, 4 de febrero de 1933, “La festividad de Santa Agueda en el barrio de San Frontis”.
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Algunos afios después, en 1940, un periodista, con una opinién similar, lamentaba que
las dguedas no recorrieran en aquella ocasion “las calles de la poblacién al compas del tamboril y
luciendo sus mejores galas y trajes tipicos de la tierra®>. Mas adelante analizaremos las imagenes
que hemos localizado de la festividad en tiempos pasados, que nos permitiran valorar el alcance
real de estas consideraciones.

6. LAS CELEBRACIONES RELIGIOSAS Y PROFANAS

Dos eran los principales actos religiosos. En primer lugar, por la mafnana, se celebraba
la “misa solemne con sermoén’, que se oficiaba con este rango alli donde habia cofradia y
mayordomas que la sufragaran.

En segundo lugar, estaba el desfile de la procesion, de la que solo tenemos noticias a
partir de 1950. Siempre eran ellas las que portaban las andas. En ocasiones se realizaba por la
tarde, después de rezar el rosario, como sucedia en el barrio de San Frontis, o después de “cantar
las visperas”, como se hacia en el de San Lazaro”. Pero en otras parroquias y localidades se
efectuaba por la manana, después de la misa, como acontecié en Tagarabuena en 1962+

El pasacalle, que se ejecutaba tras la procesion, constituia uno de los actos mas visibles
de la celebracién profana. Era el momento en el que las aguedas cantaban y bailaban sin
acompanantes masculinos, a los que asaltaban pidiendo dinero. Probablemente durante la
Guerra Civil y, con seguridad, en la postguerra, el pasacalle y otros festejos decayeron y la fiesta
se limito a los actos religiosos. En Zamora una crénica de 1941 se lamentaba de que hubiera
decaido la tradicién:

“No hemos visto hoy por nuestra ciudad a las alegres y divertidas dguedas con sus trajes tipicos, sus
castafiuelas y sus panderetas, bailar y cantar por las calles acompanadas por el clasico tamboril™.

Pero la celebracion no tardé en recuperarse. Asi, en 1942 se podia leer en la prensa la
siguiente noticia:

“Hacia ya unos aflos que no se las veia por las calles danzar al son del alegre tamboril,
cantando y bailando, para justificar la peticién de “la miaja” y hoy nos ha producido
verdadera satisfaccion verlas por nuestras calles luciendo trajes tipicos de los més variados
colores, con panderetas y castafiuelas, poniendo una nota de bello colorido en la ciudad que

a su paso salia del cotidiano tedio™.

Un articulo de 1942 nos permite conocer como se efectuaba la recaudacion por las
aguedas de San Frontis: “.. pasando el pandero por los animados corros que en plazas y calles
céntricas se formaron durante mafnana y tarde””. Pero ademas de los transeuntes, también

recibian “la miaja” de los comercios y organismos oficiales.

"Miralas por donde vienen/ las 4guedas zamoranas/ miralas por donde vienen/ por la cuesta La

42 Heraldo de Zamora, 5 de febrero de 1940, “Las aguedas”.

43 Imperio, 3 de febrero de 1951, “Las Aguedas en San Frontis”; y 4 de febrero de 1959, “La festividad de Santa
Agueda en San Léazaro”.

44 Imperio, 9 de febrero de 1962, “Tagarabuena. Las Aguedas”.

45 Heraldo de Zamora, 5 de febrero de 1941, “Las Aguedas”.

46 Heraldo de Zamora, 6 de febrero de 1942, “Por fin, las Aguedas. Hoy han aparecido por la poblacion”.
47 Imperio, 7 de febrero de 1942, “Las Aguedas”.
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Morana” es una de las estrofas que siempre han cantado las 4guedas de San Lazaro, acompaiadas por el
tamborilero. Este llevaba el atabal colgado de la cintura o del brazo izquierdo, mientras lo golpeaba con
la mano derecha; con la izquierda tocaba la gaita. Algunos llegaron a ser famosos y reconocidos en su
entorno, como el célebre Charfas, fallecido en 1926*. En los pueblos de la franja oriental de la provincia,
como en Fuentesatico, la dulzaina ocupaba el lugar de la gaita. Como se tocaba a dos manos, exigia que
otro musico se encargara de la percusion ”*.

A la tarde, en los pueblos se solia celebrar el baile en la plaza, que continuaba por la
noche en salones, debido a las inclemencias del invierno. En Andavias, las aguedas encendian
un fuego para calentarse, lo que ha dado lugar a la costumbre de “saltar el piorno™. Una de las
peculiaridades de la festividad era que las mujeres sacaban a bailar a los hombres®.

En alguna localidad, como en Coreses en 1930, el baile de la tarde, estuvo amenizado
por una banda de musica. En otros, como Corrales, Cubillos o El Perdigén también se puede
documentar la actividad de agrupaciones musicales. En las fiestas de Cafiizo de 1935, ademas de
bandas, se recurrié también al organillo.

Algunos pueblos tenian melodias propias y exclusivas; asi, el tamborilero “Carolas”
estreno una alborada el dia de las 4guedas de 1914 en Cerecinos del Carrizal?, mientras que en
Coreses se bail6 siempre Las habas verdes, interpretada con la dulzaina y considerada un himno
local.

Las colaciones y agasajos completaban los actos festivos. Aparte de los convites costeados
por las mayordomas, las comidas (generalmente meriendas o cenas) se financiaban con la
recaudacion de la “miaja”™. Esta, al principio, consistia en donaciones de alimentos; pero, con el
paso del tiempo, se fueron haciendo en dinero.

En Fuentesatco, una de las mayordomas mataba un gallo a la puerta de su casa. Antes
se paseaba el ave por el pueblo provocando el jolgorio y la diversién, mientras ella echaba los
pregones con una espada en la mano. Alllegar la noche, las 4guedas cenaban arroz acompanado
con el pollo que se habia matado por la tarde.

Las mayordomas, ademas, ofrendaban “con pastas y vino a toda persona’ que las
visitara, como sucedia en el barrio de San Frontis en 1933*. Como hemos sefialado, la guerrayla
postguerra inmediata conllevaron un decaimiento, que afecté también a la parte gastrondmica.
Asi lo expresaba una crénica de 1939 en referencia a las d4guedas del barrio de San Lazaro de
Zamora:

“Este afo la han celebrado sin aquella alegria y bulla que les eran tradicionales. Se limitaron, después
de terminados los cultos religiosos, a comer unos dulces con tranquilidad, invitando a sus amista-

48 Heraldo de Zamora, 28 de julio de 1926, “La muerte de Charfas”.
49 Heraldo de Zamora, 8 de febrero de 1918, “Desde Fuentesauco”.

50 La practica de encender una hoguera para calpntarsc se documenta en varios lugares de la provincia de Salamanca
(DIEZ ELCUAZ, José Ignacio. (2016) “La fiesta de las Aguedas en la provincia de Salamanca entre los siglos XIX y XX, pp.
55,58,60y 61).

51  Heraldo de Zamora, 6 de febrero de 1935, “Heraldo en El Perdigon”.

52 Heraldo de Zamora, 11 de febrero de 1914, “Desde Cerecinos del Carrizal”.

53 Heraldo de Zamora, 6 de febrero de 1939, “Las Aguedas”. 5 de febrero de 1940, “Las aguedas”.
54 Heraldo de Zamora, 8 de febrero de 1918, “Desde Fuentesatco”.

55 Ideal Agrario, 4 de febrero de 1933, “La festividad de Santa Agueda en el barrio de San Frontis”.
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des™.

No tenemos constancia de que en la provincia de Zamora durante estos actos festivos se
produjeran hechos como los que acontecieron en el cercano pueblo de Castronuio (Valladolid)
en 1926, aunque es posible, que cuestionaban la autoridad eclesidstica:

“Durante la celebracién de la tradicional procesién de «Las Aguedas», a la cual suelen concurrir to-
das las mujeres del municipio, comenzaron algunas a vitorear a la santa, siguiendo la costumbre de
otros anos. Todas las que asistian al acto contestaban clamorosamente. El entusiasmo iba en aumen-
to, y llegaron a darse vivas de cardcter profano, que el cura parroco juzgé irreverentes. Amonestadas
«Las Aguedas» por el sacerdote, hicieron caso omiso y continuaron vitoreando a la santa, en vista de
lo cual aquel se vio precisado a suspender la procesion. Disgustadas las mujeres de la cofradia por
lo que consideraban una ofensa colectiva, nombraron una Comision, que se encargd de contratar a
varios musicos, y organizaron un baile en la plaza Mayor, frente al domicilio del cura™.

7. LA INVERSION DE ROLES Y LOS CONFLICTOS

Entre las noticias de la prensa historica no se encuentran referencias al traspaso de la
autoridad (o del baston de mando) por el alcalde a las mayordomas de las aguedas en el caso
de la ciudad de Zamora, aunque si debia suceder en algunos pueblos; asi, al menos, lo afirmaba
un periodista en 1959: “... las mujeres toman el mando del hogar y, en algunos pueblos, de sus
municipios’.

La inversion de roles en el ambito doméstico se describe con detalle en pocas ocasiones.
La primera noticia que da cuenta de ello es de 1942:

“Las Aguedas de San Frontis han querido divertirse, echar una cana al aire un dia al afio, este dia
en que al decir de ellas es el marido quien tiene que ocuparse de regentar el hogar doméstico,
mientras ellas se desquitan del sacrificio que supone hacerlo un afo sin interrupcion, consagrando
un dia entero a divertirse honestamente y terminar con la consabida merendola que se costea con el
producto de lo recaudado a fuerza de bailar y cantar por las calles™.

Mas detallada e interesante es la noticia que proporciona en 1961 un corresponsal de
Fuentesatco, pero referido a otro pueblo de la comarca de La Guareiia:

“En Villamor es dia de mandar las dguedas. Los maridos —generalmente recién casados— guisan,
sirven la mesa y después de comer bajan al arroyo, con sendos bafos de loza, a fregar. Por la tarde,
en el baile, son ellas las que fian™*.

La festividad de las Aguedas fue en pocas ocasiones motivo de conflictos graves, los
cuales estuvieron siempre protagonizados por hombres. En 1902 el alcalde Fresno de la Ribera
solicito el auxilio de la Guardia Civil para garantizar el orden. No tenemos noticia de que en
esta ocasion surgiera ningiin enfrentamiento.

Las disputas violentas que se publicaron en la prensa fueron tres. La primera se produjo
en 1908, cuando se desencadend una reyerta entre los mozos del pueblo de Tagarabuena y otros

56 Heraldo de Zamora, 6 de febrero de 1939, “Las Agucdas”. De Coreses de 1942

57  La Voz de Asturias, 12 de febrero de 1926, “Procesion que termina en animado baile”.

58  Imperio, 7 de febrero de 1959, “La fiesta de las Aguedas”.

59  Heraldo de Zamora, 6 de febrero de 1942, “Por fin, las Aguedas. Hoy han aparecido por la poblacion”.

60 CALVO LEDESMA, Amando. (1961) “Son6 la hora del relevo. Aguedas”. En Imperio, 11 de febrero de 1961.
61 Heraldo de Zamora, 8 de febrero de 1902, “Noticias”.
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de Toro, que se habian trasladado a la localidad vecina para asistir a la fiesta. Dos afios después
un joven de Pozoantiguo, localidad del alfoz de Toro, agredié a otro “porque no quiso continuar
el baile, que se celebraba en su casa’. Mas grave fue el altercado que se produjo en Coreses en
1942, después del baile por la noche, entre unos jovenes que se reunieron en una bodega, que se
saldo con unas punaladas.

Durante la Segunda Republica hubo dos hechos que pueden ser interpretados como
conflictos ideoldgicos, en La Hiniesta y en Cubillos, pertenecientes los dos a la Tierra del Pan.
El motivo de ambos fue el mismo: el tamborilero toco la Marcha Real, tanto dentro como fuera
de la iglesia. En la primera localidad fue por mandato del alcalde, lo cual se consideré en algun
periddico de izquierdas como una manifestacion monarquica frente a la legalidad republicana.

8. LA DOCUMENTACION FOTOGRAFICA DE ZAMORA

Se conservan algunas imagenes de las aguedas zamoranas, que comentaremos a
continuacion. Segun Ana Pedrero, pertenecen a la cofradia de San Lazaro*.

La fotografia mas antigua estd realizada delante de la puerta de taquillas del teatro
Principal (Fig. 2). Sobre la pared hay un cartel en el que se lee el nombre de Gertrude Lawrence
y la palabra inicial en inglés del titulo de la pelicula que se iba a proyectar: “The”. El periddico
El Heraldo de Zamora anunciaba el 5 de febrero de 1931 el estreno de la produccién sonora La
batalla de Paris, protagonizada por la artista citada, lo que permite datar la fotografia con total
precision®.

Fig. 2 Aguedas de San Lazaro delante del teatro Principal de Zamora (1931)

Ademas del tamborilero, varias mujeres sujetan panderetas y otra sostiene una guitarra.
En el centro, una de las mayordomas alza una vara decorada con cintas y flores; a un lado y otro,
las restantes miran a la cimara en diferentes actitudes. Una de ellas porta una bolsa, tal vez para
guardar los comestibles recibidos. Al margen de las que se cubren con abrigos largos, ellas lucen

62 Heraldo de Zamora, 13 de marzo de 1908, “Noticias generales”.

63 Heraldo de Zamora, 7 de febrero de 1910, “Noticias generales”.

64  Heraldo de Zamora, 9 de febrero de 1942, “Fiesta que termina con unas pufialadas”.

65  La Tarde, 29 de enero de 1936, “Para quien corresponda”, y 13 de febrero de 1936, “Para el sefior gobernador”.

66  Nos referimos a las fotografias 2, 3, 4 y 5 (PEDRERO, Ana. (2020) “Dias de Aguedas”. 5 de febrero de 2020. https://
hosteleriaenzamora.com/dias-de-aguedas/ Consultado el 15/03/1924).

67 Heraldo de Zamora, 5 de febrero de 1931, “Teatro Principal” (anuncio).
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sayas, generalmente estampadas y alguna decorada con ribetes sobrepuestos, que se protegen
con mandiles de diverso tipo, uno de ellos con faralar similar al charro, curiosamente lo viste la
unica mujer que no lleva medias blancas. Como prendas de busto, predominan los mantones,
cruzados por encima de las chambras y jubones. Aunque algunas se alhajan con collares, las
ropas son modestas: ninguno de los mantones aparenta ser de seda.

La segunda fotografia esta realizada en la plaza de Sagasta, delante del palacio de los
Momos (Fig. 3). Los edificios racionalistas situados en la esquina derecha con la calle San
Torcuato atn no se han construido. Debié de ser tomada en una fecha cercana a la imagen
anterior. El tamborilero es la misma persona; pero el nimero de mujeres con pandereta se
reduce a una. Dos aguedas portan ya unas huchas para el dinero recaudado. La indumentaria es
parecida, aunque en esta ocasion aumenta el numero de las que van tocadas con panuelos.

Fig. 3 Aguedas de San Lézaro en la plaza de Sagasta de Zamora (década de 1930)

En la tercera fotografia aparecen las aguedas vestidas de negro. Portan diferentes objetos:
las insignias de la cofradia, la vara floreada el bastén de mando y el estandarte de Santa Agueda,
el perteneciente a la cofradia de San Lazaro, por lo que probablemente fue realizada al iniciar o
terminar la procesion. Todas se cubren la cabeza con un velo o con un paiuelo negro, es decir,
con la indumentaria de recato para asistir a la iglesia. En Miranda del Castafar (Salamanca),
las aguedas llevaban unas prendas similares en cuanto al color: un traje de gro negro, que solo
se empleaba en la mafiana del dia de Santa Agueda, el 5 de febrero; por la tarde o la vispera se
utilizaban otras ropas mas coloristas®. La imagen fue tomada en torno a los afos cuarenta del
siglo XX (Fig. 4).

68 El traje estaba compuesto por una saya tableada, un mandil y una chambra, ademéas de por un pafiuelo portugués
de los llamados, este si, de “cien colores” (CEA GUTIERREZ, Antonio. Op. cit., p. 42. https://repositorio.uam.es/bitstream/
handle/10486/8036/44022 7.pdf?sequence=1&isAllowed=y).


https://repositorio.uam.es/bitstream/handle/10486/8036/44022_7.pdf?sequence=1&isAllowed=y
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Fig. 4 Aguedas de San Lézaro en el momento de la procesion (en torno a 1940)

En la prensa zamorana de 1954 y 1959 se publicaron sendas fotografias de las fiestas de
aquellos anos, que, pese a que no tienen la calidad suficiente para su reproduccion, si permiten
distinguir la indumentaria que vestian las mujeres: medias blancas, sayas y mandiles cortos o
mandilas entre las prendas de cintura para abajo, y mantones o pafuelos sobre el busto. En
ambos casos, las aguedas ya no van tocadas®.

La cuarta fotografia, publicada en el periddico Imperio en 1962, se realizé delante de la
iglesia de Santiago del Burgo y estd firmada por “Foto Trabancas™ (Fig. 5). En la imagen, casi
todas las mujeres portan panderetas. Las prendas son similares a las de las fotografias anteriores;
pero de colores mas vivos, claros y contrastados. Ademas, no parecen piezas reutilizadas sino de
nueva factura.

Fig. 5 Aguedas de San Lézaro delante de la iglesia de Santiago del Burgo (1962, “Foto Trabancas™)

69  Imperio, 7 de febrero de 1954, “La festividad de las Aguedas”; y 7 de febrero de 1959, “La fiesta de las Aguedas”.
70 Imperio, 7 de febrero de 1962, “Las Aguedas”.
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9. LA DOCUMENTACION FOTOGRAFICA DE PELEAGONZALO

El pueblo de Peleagonzalo, en el alfoz de Toro, ha mantenido algunas peculiaridades
festivas y, sobre todo, una indumentaria que lo singulariza y diferencia de los demas pueblos
zamoranos. Se han conservado ademas algunas fotografias antiguas que permiten apreciar
como ha evolucionado la vestimenta en la celebracion de la fiesta.

En una de las fotografias mas antiguas, que se puede datar en torno a los afos treinta
o cuarenta del siglo XX, las aguedas aparecen ataviadas con sayas y mantones de manila, con
largos flecos que indican su factura sevillana”. Una de ellas, la mas joven, lleva una vestimenta
mas original. De cintura para abajo, viste saya acampanada y floreada, mandil corto o mandila
y medias blancas. Cubre el pecho con un jubén de seda, del cual solo se ven las mangas, sobre
el que se aprecia un pafnuelo blanco —o pico de hombros— y un capidengue. Protege la cabeza
con otro pafuelo anudado a la barbilla y un sombrero de paja adornado con flores. Sujeta en la
mano una vara con la que, segun la costumbre, se golpea a los mozos, que tratan de arrebatarsela

(Fig. 6).

Fig. 6 Aguedas de Peleagonzalo (década de 1930 6 1940)

La prenda mas destacada es el capidengue, que llevan colgado sobre los hombros. El
diccionario de la Real Academia define “dengue” de la siguiente forma: “Esclavina de paiio,
usada por las mujeres, que llega hasta la mitad de la espalda, se cruza por el pecho, y cuyas
puntas se sujetan detras del talle””. También se le denomina gabacha en Zamora y crucero o
rebocillo en Salamanca”. Lo peculiar de Peleagongalo —y de otros pueblos de la provincia de
Zamora, como Aspariegos— es la forma de llevarlo: sin cruzarlo y sin atar las puntas, esto ha
dado lugar a la supresion de las cintas de los extremos por innecesarias. Esta realizado con pafio
y se decora con una cenefa de encaje de hilo de plata o con galones de tela sobrepuesta.

La siguiente imagen esta datada en 1947. Muestra a tres jovenes vestidas a la manera
de la fotografia anterior, las cuales sostenienen largas varas con un pafuelo blanco, con las que

71 Coleccion Silvi Maldonado. Facebook: grupo Peleagonzalo. https://www.facebook.com/
photo?fbid=308037499351024&set=g.52416171099. Consultado el 30/03/2024.

72 RAE: https://dle.rae.es/dengue?m=form

73 Lamano y Beneite define asi la palabra rebocillo: “Faja o banda que se ponen las aldeanas, en el vestido de lujo,
cruzando el pecho y sujetandola en la cintura por la espalda” (DE LAMANO Y BENEITE, José. (2002) E! dialecto vulgar
salmantino. 2* ed. Salamanca: Diputacion de Salamanca, p. 599).


https://www.facebook.com/photo?fbid=308037499351024&set=g.52416171099
https://www.facebook.com/photo?fbid=308037499351024&set=g.52416171099
https://dle.rae.es/dengue?m=form
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golpean a los mozos™ (Fig. 7).

Fig. 7 Aguedas de Peleagonzalo (1947)

En 1949 fue tomada una fotografia delante de la puerta de la iglesia parroquial de
Peleagonzalo, en el momento de iniciar la procesién de Santa Agueda®. El sacerdote, que preside
el acto, porta una capa pluvial. A sus lados estan sendas mujeres que visten de forma similar:
rodao o manteo abierto negro, mantén de manila y mantillina (mantilla de rocador) a la cabeza,
toca tradicional para acceder a la iglesia. Las personas anteriores estan flanqueadas por tres
mozas, que llevan las prendas vistas en la imagen anterior: saya, mandila, pico de hombros y
capidengue sobre el pecho, pafnuelo a la cabeza y sombrero de paja floreado; sujetan también las
varas de las mozas (Fig. 8).

Fig. 8 Aguedas de Peleagonzalo delante de la iglesia al inicio de la procesion (1949)

A los afios cincuenta debe pertenecer otra imagen grupal*. En esta ocasion, estan todos
los personajes en actitud de pose. El lugar central lo ocupa el sacerdote. En torno a él y en los

74 La imagen procede de “Peleagonzalo. Proyecto Memoria”. https://peleagonzalo.com/aguedas/. Consultado el
30/03/2024.

75 Coleccion Armando  Villar  Calvo. Facebook: grupo Peleagonzalo. https://www.facebook.com/
photo/?fbid=1512864459017128&set=g.52416171099. Consultado el 30/03/2024.

76 Coleccion ~ Noelia ~ Dominguez.  Facebook:  Grupo  Peleagonzalo.  https://www.facebook.com/

photo/?tbid=10152434484604304&set=g.52416171099. Consultado el 30/03/2024.
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extremos, figuran las aguedas con manteos oscuros, mantdn de manila y mantilla de rocador. En
primera fila aparecen las tres mozas con las varas y con su indumentaria caracteristica. Detras se
sittian hombres y nifios (Fig. 9).

Fig. 9 Aguedas y acompafantes de Peleagonzalo (en torno a la década de 1950)

Por ultimo, vamos a referirnos a una fotografia datada en 1968, en la que se aprecian
cambios relevantes”. A los habituales pafiuelos de manila de tonalidades claras, se anade otro del
tipo denominado mantdén del ramo (o de cigarrera), mas recargado, que viste una de las aguedas
que estd de pie. Otras tres estan ataviadas con el traje charro de Zamora: dengue o gabacha
cruzada sobre el pecho y por encima del jubdn; de cintura para abajo, manteo y mandil corto.
Las tres mozas con largas varas no presentan cambios significativos (Fig. 10).

Fig. 10 Aguedas de Peleagonzalo (1968)

El ritual de las tres jovenes que armadas de largas varas se enfrentan a los hombres, los
cuales intentan arrebatdrselas y partirlas, es considerado por Justel Perandones como “un resto
de un antiguo rito de fertilidad™. Pero no aporta ninguna prueba de ello, por lo que, mientras

77  Imagen publicada en https://peleagonzalo.com/aguedas/. Consultado el 30/03/2024.
78 JUSTEL PERANDONES, César. (1999) “El rito mas alla de la fiesta”. En Las fiestas: de la antropologia a la
historia y etnografia. Salamanca: Centro de Cultura Tradicional (Diputacion Provincial de Salamanca), 1999, p. 176.


https://peleagonzalo.com/aguedas/
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no haya un argumento convincente, no puede dejar de verse mas que como un aspecto ludico
implicito a las fiestas.

10. OTRAS IMAGENES DE CORESES Y ASPARIEGOS

Del pueblo de Coreses, famoso por el aspecto musical y bailable de sus fiestas de aguedas,
contamos con una imagen captada por Pablo Madrid en 1966*. Las prendas estan mas proximas
a Zamora que a Peleagonzalo: sayas, decoradas en esta ocasién con sobrepuestos; mandiles;
mantones y pafiuelos cruzados en el pecho (Fig. 11).

Fig .11 Aguedas de Coreses (1966, fotografia de Pablo Madrid, Fundacion Joaquin Diaz)

Tal vez mas interesante es una fotografia captada en Aspariegos por Otilio Vega en 1952%.
Hay algunas prendas tradicionales (pafiuelos de cien colores, mantones y sayas decoradas con
motivos tradicionales); pero su interés no estriba tanto en la indumentaria como en las actitudes
y complicidades femeninas y en las pinturas que llevan los acompafantes masculinos que, en
esta ocasidn, si sugieren el ambiente carnavalesco (Fig. 12).

Fig. 12 Aguedas de Aspariegos y acompaiiantes masculinos (1952, fotografia de Otilio Vega, Filmoteca de Castilla y Leén)

79  Agradecemos a la Fundacion Joaquin Diaz la cesion de la fotografia.
80 La imagen esta depositada en la Filmoteca de Castilla y Ledn y ha sido publicada en Aspariegos en Familia.
Fotografias de Otilio Vega. Salamanca: Imprenta Kadmos, 2023.
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10. CONCLUSION

En los festejos de Aguedas, tal como se aprecia en la prensa histérica de la provincia,
se pueden encontrar ocasionalmente algunos elementos transgresores, o hay indicios de ellos,
que entroncan con la visiéon del carnaval de Bajtin, caracterizada por las comilonas grupales,
las parodias, la risa colectiva o el vocabulario grosero®. Pero estos rasgos no definen la mayoria
de las celebraciones zamoranas, que se caracterizan por la devocidn religiosa, la complicidad
femenina, el orgullo por la indumentaria y el apego a las tradiciones.

Con respecto a la documentacién fotografica, salvo en la imagen de Aspariegos, no se
aprecia en la indumentaria un caracter burlesco o carnavalesco. No se hace uso de sombreros
masculinos, como si sucedia en Salamanca. Las prendas, por el contrario, denotan un sentimiento
de satisfaccion y de continuidad con una tradicién, en sintonia con lo que se aprecia en la
documentacion escrita. Pero los actos de transgresion protagonizados por las mujeres pueden no
aflorar en este tipo de documentacion, aunque si pueden intuirse en la fotografia de Aspariegos
o en hechos que el recato religioso consideraria impropios del comportamiento femenino, como
saltar el piorno, tal como se ha venido practicando en Andavias.

No se puede afirmar tampoco, a través de la documentacion analizada, que exista
una contraposicion permanente entre lo religioso y lo profano. Es evidente que la autoridad
eclesidstica trat6 de controlar la fiesta (la disolucion de las cofradias en el siglo XIX es prueba de
ello), aunque no siempre lo consiguid. Las aguedas no cuestionaban los principios religiosos, ni
siquiera la autoridad eclesidstica; pero si algunas pautas de conducta que se pretendian imponer.
En cambio, si se discutia la autoridad masculina y el reparto de roles (las tareas domésticas, la
iniciativa en el baile, las bromas a los hombres), aunque fuera transitoriamente.

Por lo demas, la celebracién de las aguedas en Zamora durante los dos primeros tercios
del siglo XX no conllevé asociada una conflictividad social, pues los pocos casos que hubo no
estuvieron en ningun caso protagonizados por ellas.

81 BAJTIN, Mijail. (1987) La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento. Madrid: Alianza Editorial.



El expediente “Escena familiar” de Filuco.
(Espectros bicromatados en el Museo de Zamora?

Around Filuco’s “Family Scene” Photography.
Bichromated Ghosts in the Museo de Zamora?

José Luis Hernando Garrido
UNED-Centro Asociado de Zamora

RESUMEN

“Escena familiar” es una fotografia realizada por el zamorano José Gutiérrez Garcia Filuco
(1849-1925), personaje polifacético: pintor, fotografo, litdgrafo, grabador, musico, oficial de
notaria y empresario pues inventd un procedimiento para realizar ampliaciones fotograficas
del agrado de Eduardo Barrén, Miquel Blay, Mariano Benlliure y Santiago Ramoén y Cajal.
“Escena familiar” recuerda algunas fotos de Antonio Canovas del Castillo (Kdulak), Luis de
Ocharan o Christian Franzen, escenificaciones costumbristas pretenciosamente literarias que
interesaron a la industria postal. Pero Filuco nunca alcanzé el éxito.

PaLaBrRAS CLAVE: Fotografia espaiiola 1905-1915; antropologia, costumbrismo; tarjeta
postal; Castilla y Ledn.

ABSTRACT

“Escena familiar” is a photograph taken by Jos¢ Gutiérrez Garcia Filuco (1849-1925) in
Zamora city. A multifaceted character: painter, photographer, lithographer, engraver,
musician, intern at a notary and businessman because he invented a procedure to make
photographic enlargements to the liking of Eduardo Barron, Miquel Blay, Mariano Benlliure
and Santiago Ramoén y Cajal. “Family scene” recalls some photos by Antonio Canovas del
Castillo (Kdulak), Luis de Ocharan or Christian Franzen, pretentiously literary stagings of
custom that interested the postcard industry. But Filuco never achieved success.

Key Worbps: Spanish Photography 1905-1915; Anthropology, Customs; Postcard; Castile
and Leon.

0. INTRODUCCION

Nos aseguran algunos vigilantes de sala del Museo de Zamora que, a veces, sobre todo
durante las tardes mas bochornosas del verano, los personajes de la fotografia de Filuco “Escena
familiar” desaparecen'. ;Visto y no visto! Se evaporan tal cual, dejando huérfano el atrezo,
menos que en cuadro. Y algunos vecinos del barrio creen haberles visto pasear de extranjis
por la margen derecha del Duero, entre el Puente de Piedra y las acefias de Olivares, con el

1 Estas notas fueron redactadas con motivo del montaje de la exposicion José Gutierrez Filuco.(2023) Ampliaciones
fotogrdficas sin retoque organizada por el Museo de Zamora (6 de julio al 8 de octubre de 2023) y que se completd con una
charla pronunciada el 5 de octubre durante el ciclo de conferencias celebrado para conmemorar el XXV aniversario de la
apertura del museo. Mi mas sincero agradecimiento a Rosario Garcia Rozas, Alberto del Olmo Iturriarte, Mercedes Almaraz
Vazquez, José¢ Angel Blanco Sanchez, José-Andrés Casquero Fernandez y Bernardo Calvo Brioso ().
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cabello mojado y un botijo en la mano. Los municipales suelen patrullar la zona tras recibir
llamadas inquietantes de ciudadanos desconcertados. Los agentes llevan siempre en el bolso una
fotocopia de la fotografia del museo. jPor si las moscas! ; Cuatro nifios y dos viejos? ;Coémo van
a pasear por el rio cuatro nifios y dos viejos? ;No sera al revés?

Fuentes desinformadas creen que los espectros de “Escena familiar” han sido contratados
por la administracién para ejercer como cicerones, perfectamente acreditados, son xenoglésicos
y del todo inofensivos, con estudios convalidados que les habilitan para ejercer legalmente sus
funciones laborales sin que los guias turisticos titulados les denuncien por intrusismo. Y encima
salen de balde, pues carecen de relacion contractual, no reciben remuneracién ninguna ni tienen
derecho al cobro de sexenios jque con su edad, serian una pasta! En algunas fotografias de época
victoriana creyeron ver espiritus y Harvey analizo posibles espectros y apariciones paranormales?,
son artefactos eternos que permiten reflexionar sobre la historia de las representaciones del
duelo y nuestra fascinacion por lo sobrenatural.

;Seran los personajes de “Escena familiar” almas en pena incapaces de encontrar el
camino de regreso a casa? La ciudad no ha cambiado tanto desde 1900 a esta parte y la carretera
de Salamanca sigue estando ahi, aunque las cunetas se hayan reconvertido en escudlidas aceras
invadidas por enormes plataformas llenas de sillas y mesas puestas a la entrada de los bares. A lo
mejor es que tienen miedo de los vociferantes parroquianos y el paso de los automéviles y no se
atreven a subir hasta san Atilano. ;Sera que s6lo pueden ser vistos por autistas, vates y botarates?

1. LA CIUDAD DE ZAMORA EN EL CAMBIO DE SIGLO

A mediados del siglo XIX, la actividad industrial y comercial zamorana era muy modesta,
y no habia mas diversiones que el teatro Principal, las corridas de toros por la Feria de Botijero,
las romerias y las procesiones. Pero en una pequeia capital de provincias como Zamora:

“Destacaron personajes de gran popularidad, reconocidos a la manera aldeana por sus
apodos. ;Quién no recuerda al celebérrimo fotégrafo «Filuco»; a la «Rebotica», verdadero
Ateneo cultural y politico, como era el comercio de don Joaquin del Barco en Sagasta;
al célebre tamborilero «El Charfas»; al solista del Regimiento Toledo «Remigio»; a los
«Colasetes» o a la inolvidable «Bujanda» [...] Zamora habia sustituido la radiografia
sociolégica del Antiguo Régimen dominada por la nobleza solariega: hidalgos y caballeros,
el regimiento municipal, el Cabildo catedralicio, los sindicos personeros y procuradores del
comun que vivian en casas y palacios con rancios signos heraldicos, todo ello sustituido por

2 Alude a fantasmas, ectoplasmas y patrafias, autorretratos con espiritus o “extras” sin miedo ninguno HARVEY,
John. (2010) Fotografia y espiritu. Madrid: Alianza Editorial, p. 126. Vid. ademas CHEROUX, Clément. (2008) “El sistema de
creencias de la fotografia espiritista”. Acto. Revista de Pensamiento Artistico Contemporaneo, 4, p. 192-213; KELLER, Corey.
“Light Unseen. Picturing the Invisible”. En KELLER, Corey 2009 (ed.), Brought to Light. Photography and the Invisible 1840-
1900. Yale: San Francisco Museum of Modern Art-Yale University Press, p. 19-35; SANTORO DOMINGO, Pablo. (2014)
“«jLevantaos, muertos de Verdinj». Una historia cultural del espiritismo tras la Gran Guerra”. Sociologia Historica. Revista de
investigacion acerca de la dimension historica de los fenomenos sociales, 4, p. 289-321; FERRER VENTOSA, Roger. (2017)
“Fantasmas que no hacen temblar. La fotografia de espectros como influjo creativo”. Communication Papers. Media Literacy
& Gender Studies, 12, p. 11-27. A fines del siglo XIX “la fotografia espiritista en Espaiia, era un tema suficientemente popular
para dar su salto a la literatura. En 1899 Pio Baroja escribi6 Medium, narracion en la cual el personaje principal realiza una
fotografia a la familia de un amigo y, al revelarla, observa una mancha obscura sobre la hermana de su amigo, una mujer con
capacidades telequinésicas. La sombra es un espiritu que le esta hablando al oido. Muy poco tiempo después, Valle Inclan, en el
capitulo 5 de su novela por entregas La Cara de Dios, menciona en una fotografia la aparicién de un espiritu responsable de los
desmanes sobrenaturales que se producian en cierta vivienda” (ARDANUY BARO, Jordi y FLO CSEFKO, Marti. (2018) “Un
tipo de documento visual descuidado en Espaiia: la fotografia espiritista”. Fotocinema. Revista Cientifica de Cine y Fotografia,
17, p. 496). Vid. ademéds ZUBIAUR CARRENO, Francisco Javier. (2014) “Una obra del escultor zamorano Aurelio de la
Iglesia en el Museo de Navarra”. Studia Zamorensia, 13, p. 219-238.
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el nuevo tipo de propietarios, hacendados, banqueros y comerciantes, dependientes todos
ellos de una burguesia agraria que se acomodaba en viviendas modernas, cambiando las
costumbres ancestrales por la sociedad del café, el casino, el Ateneo, el periodico, la tertulia
en la rebotica, o el paseo hacia los nuevos espacios urbanos abiertos™.

En lo politico, Zamora era feudo del Partido Liberal Fusionista del riojano Praxedes
Mateo Sagasta, ingeniero-jefe de Obras Publicas de Zamora desde 1849, que formo parte de
la Milicia Nacional de Caballeria (desde 1854) y de la oligarquia local al emparentar con los
Galarza, Requejo-Avedillo y Zorrilla-Ruiz del Arbol.

En el ocaso del siglo XIX las actas de diputados y senadores estuvieron en manos de
nobles terratenientes residentes en Madrid (los mayores contribuyentes de la provincia como
el marqués de Alcaiices, conde de Oricain, duque de Sotomayor, marqués de los Salados,
marqués de San Miguel, conde de la Patilla, marqués de Valparaiso y marqués de San Miguel de
Gandara) y de la burguesia agraria capitalina -liberales o conservadores turnistas— partidarios
del proteccionismo arancelario y del regeneracionismo, incapaces de ofrecer una alternativa
democratica al viejo tronco liberal y cuya ideologia integrista y autoritaria alimentara mas tarde
el maurismo: Antonio Jests Santiago, Felipe Rodriguez, Segundo Varona y Fabriciano Cid en
Puebla; los Cuesta y los Alba en Villalpando; Jests Arias y los Galarza y Avedillo en Zamora; los
Requejo en Bermillo, los Diez Macuso en Toro y los Silvela en Benavente.

Desde tiempos de Claudio Moyano, el politico provincial necesitaba ser poderoso en
Madrid para controlar el gobierno civil, la diputacién, los partidos judiciales y los ayuntamientos
de la provincia. Al inicio de la restauracion lo fue Sagasta, mas tarde Federico Requejo Avedillo
y al final Santiago Alba Bonifaz y Angel Galarza Vidal, dotados de una providencial capacidad
camalednica que les hizo compadrear con la republica, encajar un golpe militar, tocarse con
boinas coloradas, vestir camisas azules y hasta convertirse en democratas de toda la vida evitando
advenedizos.

Con Sagasta:

“Irrumpid en el panorama politico zamorano un reducido pero poderoso grupo de liberales
progresistas pertenecientes a la burguesia compradora de tierras desamortizadas que
terminaria por imponerse en el Sexenio a la vieja élite moderada local y crearia duraderas
clientelas sobre las que se sostuvo el cacicato sagastino durante la Restauracion. Dentro
de esta burguesia agraria de nuevo cufio no escaseaban las profesiones liberales -médicos
como Siro Guzman, abogados como Miguel Requejo, lldefonso Avedillo o Felipe Rodriguez,
farmacéuticos como Santiago Herrdiz— ni los comerciantes y prestamistas —los clanes
«cervatos» cuyas fortunas provenian del contrabando fronterizo, como los Rodriguez, Cid y
Bobillo; los vinateros de las comarcas del Duero (Avedillo, Gutiérrez y Merchan), el futuro

3 MATEOS RODRIGUEZ, Miguel Angel. (1985) “La Zamora de Barron (1858-1911). «El encanto» de una burguesia
provinciana”. En VALLINA, Sonsoles (coord.). Eduardo Barron escultor 1858-1911. Zamora: Casa de Cultura de Zamora-
Instituto de Estudios Zamoranos “Floridan de Ocampo”-Museo Provincial de Zamora, p. 11-25.

4 MATEOS ROGRIGUEZ, Miguel Angel. (1993) “Las relaciones de poder en la sociedad zamorana durante el primer
tercio del siglo XX, En Actas del I Congreso de Historia de Zamora, tom. IV. Moderna y Contemporanea. Zamora: Diputacion
Provincial de Zamora-Instituto de Estudios Zamoranos “Florian de Ocampo”, p. 237-250. Angela Vidal Herrero, esposa de
Sagasta estaba emparentada con Alberto Requejo Herrero (hijo de Federico Requejo Avedillo), diputado por Villalpando y
Bermillo de Sayago y subsecretario de Fomento; con el general Angel Galarza Vidal (1856-1940), varias veces diputado por
Zamora y senador vitalicio, que fue director del Instituto Geografico y Estadistico y su hijo Angel Galarza Gago (1892-1966),
diputado por Zamora en 1931 y 1936, fundador del Partido Republicano Radical Socialista y militante del Partido Socialista
Obrero Espafiol, fiscal general de la republica, director general de Seguridad y ministro de la Gobernacion en 1936-1937 (cf.
SAMPEDRO ESCOLAR, José Luis. (2005-2006) “Genealogia de don Praxedes Mateo-Sagasta y Escolar”. Anales de la Real
Academia Matritense de Herdldica y Genealogia, 9, p. 254).
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alcalde de la ciudad Pedro Cabello Septién, etc.—, pero la fuente primordial de su riqueza y
poder politico no era otra que la propiedad de considerables patrimonios formados por fincas
rusticas adquiridas en la desamortizacion, que solian arrendar a modestos labradores™.

Durante la restauracion, la politica local se movia entre el clientelismo y el patronazgo
mas descarado, algo que favorecia el turnismo, un fenémeno que se apreciaba en los diputados
cuneros o trashumantes —que saltaban en paracaidas presentaindose por un distrito ajeno- y de
la prensa (el Heraldo de Zamora apoyando a los liberales frente a EI brazo de Viriato del Partido
Democrata Radical de los Ruiz-Zorrilla, El Correo de Zamora apostando por el tradicionalismo
ultracatdlico y mas tarde La Opinién en la senda conservadora de Canovas del Castillo, vereda
que termind extinguiéndose)-. El principal vicario de Sagasta en la provincia fue Miguel Requejo
Linares, a cuya muerte le sucedieron Fabriciano Cid, Felipe Rodriguez y sobre todo su hijo,
Federico Requejo Avedillo, lider del liberalismo zamorano desde la década de 1890

A partirde 1888,lallegada dela filoxera destroz6 la mayor parte de los vifiedos zamoranos,
aunque antes se exportaron bien los caldos comarcanos. A partir de 1900, Zamora sufrié el azote
del cdlera morbo y al término de la Gran Guerra la gripe, lo que acentud la emigracién hacia las
zonas industriales del Pais Vasco y Catalufa, Francia y América. Entre 1860 y 1910 la poblaciéon
de la capital zamorana oscil6 entre los 12.000 y 17.000 habitantes.

En la ciudad funcionaba un Ateneo, la Sociedad Econdmica de Amigos del Pais, el Liceo
Artistico y Literario, el Instituto Técnico, una academia de sargentos, la Escuela Normal de
maestros y el Instituto Provincial. Y con el tiempo el Circulo Mercantil e Industrial y la Escuela
de Artes y Oficios. En la provincia de Zamora se fabricaron alforjas, mantas, bayetas, pafios
bastos y sombreros, ademas de aguardientes.

En 1852 se termind de construir la carretera de Tordesillas a Toro y Zamora. En
1864 se inauguro el ferrocarril Medina del Campo-Zamora y se iniciaron los estudios para la
construccion del Zamora-Astorga, cuyos trabajos finalizaron en los dltimos afos del siglo XIX.
Las primeras obras del ferrocarril Zamora-Orense tuvieron que esperar hasta la década de 1920.

Pesd mucho su caracter de plaza fuerte hasta 1868, cuando el estado incauto la red de
murallas, aunque en 1874 las puertas de dofla Urraca, San Torcuato y sus pafios adyacentes
fueron declaradas Monumento Nacional. {En mala hora!

Tras el incendio declarado en 1872, se reconstruyé la Plaza Mayor con buenos edificios
de solidos soportales y se adoquinaron algunas calles del centro. En 1873 se inauguro la subida
de aguas, instalandose fuentes en distintos puntos de la capital, y en 1877 el Museo Provincial,
aunque en realidad no abrid sus puertas hasta 1911 en el desaparecido convento de las Marinas
de la calle de Santa Clara. La nueva plaza de toros se estrené en 1889 y el mercado de abastos,
sobre los cimientos de la iglesia de San Salvador de la Vid, en 1905. A principios del siglo XX se
construyeron los nuevos puentes de hierro del ferrocarril (1895) y de la carretera de Salamanca

5 MILAN GARCIA, José¢ Ramon. (2000) “Liderazgo nacional y caciquismo local: Sagasta y el liberalismo”. Ayer, 38,
p. 239.

6 MARCOS DEL OLMO, M* Concepcion, CALVO CABALLERO, Pilar y SERRANO GARCIA, Rafael. (1996)
“Zamora y su ¢élite politica en las Cortes de la Restauracion. Un estudio de prosopografia”, Studia Zamorensia, 3, p. 89-13;
MATEOS RODRIGUEZ, Miguel Angel. (2006) “La prensa en Zamora”, En ALMUINA FERNANDEZ, Celso Jesiis (coord.).
La prensa diaria en Castilla y Leon (1856-2006). Valladolid: Fundacion Siglo para las Artes de Castilla y Ledn, p. 265-280;
HERNANDEZ FUENTES, Miguel-Angel. (2017) “El Correo de Zamora. Confesion religiosa y orientacién politica de un
diario tradicionalista (1897-1916)”. Investigaciones Histéricas. Epoca moderna y Contempordnea, 37, p. 421-452.

7 MILAN, (2000) Op. cit., p. 252.
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(1882-1901) y se restaur6 el Puente de Piedra, derribando las histdricas torres de acceso (1905).
La luz eléctrica lleg6 a principios de 1896. Por aquella época se abrieron cafés como el Suizo,
el Espariol, el Paris y el parador de EI Peso. Era la Zamora afieja pendiente de proceres como
Cesareo Fernandez Duro, Eduardo Barrén, Tomas M?* Garnacho y Miguel Ramos Carrién.

En la Zamora de 1878 auin se molturaban cereales en las acefias de Pinilla, Gijon y
Olivares, aunque ya florecian los cernidos comercios de coloniales Sotelo, Mafianés, Viuda de
Sagarminaga e Hijo, Florencio Alonso Redoliy José M? Prieto; las sombrererias de Hornay Felipe
Hernandez Enriquez; los comercios textiles y sastrerias de Vicente Puente, los Dos Hermanos,
Antonio Gémez Grande, Nicanor Prieto, Joaquin del Barco, Santiago Zarzosa, Ramén Prieto
Lobato, la Viuda de Macias e Hijos, Manuel Garrido e Hijo, Antonio Junquera Pérez y Juan del
Rio; se daban fuelle las zapaterias Luis Nieto, Félix Primo y Luciano Medina; se esmeraban en
sus patrones las modistas Adriana Fernandez y Josefa Vaquero; facturaban los almacenes de
maderas de Juan Isart y Claudio Andreu, funcionaba a todo gasla fabrica de jabones La Sevillana,
las casas de aguardientes y anisados Luisa Caridad e Hijos de Puga, la fabrica de chocolates
Martin Lépez y la tintoreria de José Isart, trabajaba con solvencia el almacén de hierros de
Gabriel Alonso, la armeria Julidn Turiel y la confiteria y cereria de Ildefonso Rodriguez Barba.

Hacia la estacién fueron construyéndose parsimoniosamente almacenes, harineras
enfiladas hacia Villalpando y Tordesillas y se cercaron fincas urbanizables con visionaria
emergencia previa a la especulacion del ensanche en la década de 1920-1930-.

2. SOBRE “ESCENA FAMILIAR” EN EL MUSEO DE ZAMORA Y LA PERSONALIDAD DE FILUCO

Durante afos, la fotografia “Escena familiar” (ambiguamente datable entre 1909 y
1915) se atribuy¢ a José Gutiérrez Garcia alias Filuco (1849-1925) [fig. 1], aunque parece que la
instantanea pudo haber sido obtenida, al alimén, con un fotégrafo apellidado Kithn.

Fig. 1.- José Gutiérrez Garcia Filuco. “Escena familiar”. Museo de Zamora

Indicaba José-Andrés Casquero en el catdlogo Suerios de Plata. El tiempo y los ritos.
Fotografia y antropologia en Castilla y Ledn, redactado con motivo de una exposicién temporal
celebrada en el Museo Etnografico de Castilla y Leén de Zamora entre marzo y mayo de 2011:

8 GAGO VAQUERO, José Luis. (1988) La arquitectura y los arquitectos del ensanche, Zamora 1920-193(0. Zamora:
Instituto de Estudios Zamoranos Florian de Ocampo.
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“En los fondos de la exposicion permanente [del Museo de Zamora] puede verse una
gran fotografia montada sobre lienzo titulada “Escena familiar”, hasta hace unos afios
considerada asimismo de Filuco (que posiblemente realizase la toma), trabajo que hoy con
mas fundamento debe atribuirse al austriaco Heinrich Kithn (1866-1944).

Y en nota a pie de pagina:

“El mejor argumento para la atribuciéon a Kithn es su técnica ~goma bicromatada- que
aporta un realismo pictdrico al revelado, ademads su gran formato la emparenta con el
impresionismo roméntico que parece quisiera medirse con la pintura [...]. Data (1915)
—Victoriano Velasco [Rodriguez] la fecha en 1905 [Catdlogo-inventario del Museo de Bellas
Artes de Zamora, Zamora, 1958, p. 40]- y autoria fueron aportadas por Lopez Mondéjar
a partir de una copia existente en la Coleccion Lopez-Salva, en la que figura la siguiente
dedicatoria: “Al Marqués de Villalobos. Agradecidisimo Gutiérrez y Kiithn”, y que explicaria
su controvertida atribucién. Publio LOPEZ MONDEJAR, Las fuentes de la memoria, II,
Madrid, 1993 [sin ref. a la paginacion]. Sabemos también de mads copias: una asimismo
de gran formato propiedad del Senado, y otra (23 x 17 cms.) existente en la coleccién
Egido Gonzalez. Aunque se habla de copias hay que sefialar que en realidad no se trata de
reproducciones de un mismo original, sino de diferentes instantdneas tomadas sobre un
mismo posado. La Guia del Museo de Zamora, Valladolid, 1999, recoge algunos detalles
sobre la identidad de los fotografiados™.

En el mismo catalogo Suefios de Plata... se describia “Escena familiar”:

“A primeros del siglo XX el grabador y fotégrafo zamorano José Gutiérrez Filuco,
impresiond varias vistas monumentales de la ciudad duriense, pero a Filuco se le atribuyo
también la famosa Escena familiar o Familia campesina, tomada en realidad en 1905 por el
pictorialista austriaco Heinrich Kiihn (1866-1944), al que Filuco introdujo en los arrabales
de la ciudad y para el que positivé algunos trabajos. Se trata de un impresionante cliché
de cuidado encuadre y composicién que nos presenta a una humilde familia —quizas del
barrio de la Lana- en el interior de su miserable vivienda, compuesta por cuatro criaturas y
una pareja de ancianos, testimonios de familiares permitieron posteriormente identificar a
varios de los personajes que aparecen en esta fotografia de 1905 que su autor preparé muy
meditadamente (Museo de Zamora): el sefior de largas barbas es Juan, encargado de la
fuente publica de la cuesta del Cafio, los dos nifios, Pepe y Boni, no pertenecian a la misma
familia. La anciana (tal vez se trataba de Victoriana Gutiérrez), si tenia lazos de parentesco
con las nifias (Rafaela Moro Maestre se corresponde con la que peina [o despioja] la sefiora,
y suhermana Benita, estd semirecostada en el interior de la cuna), son datos que conocemos
gracias al testimonio de Manuel Pérez Moro, sobrino de los crios™.

Nos indicé Bernardo Calvo Brioso que la supuesta familia no era tal, pues el varéon
residia en la Horta, la mujer en el barrio de la Lana y los nifios en Olivares. De Victoriana hemos
localizado un retrato familiar de 1914 [fig. 2], su rostro apenas difiere de “Escena familiar”,
a su lado aparece otro varén -sentado en una silla de tijera y mirando su reloj de bolsillo-
cuyos rasgos faciales recuerdan poderosamente a Filuco en la foto de los redactores de Zamora
Ilustrada de 1881, aunque resulta dificil pensar que, treinta y tres afios después, se trate de la
misma persona [figs. 4y 5].

9 CASQUERO FERNANDEZ, José-Andrés. (2012) “Un patrimonio en ruinas: Aproximacién a la historia de la
fotografia en Zamora”. En Suerios de plata. El tiempo y los ritos. Fotografia y antropologia en Castilla y Leon. Zamora: Museo
Etnografico de Castilla y Ledn, p. 251.

10 HERNANDO GARRIDO, José¢ Luis. (2012) “Fotosintesis de la imagen fotografica en Castilla y Ledn”. En Suerios
de plata, p. 56.
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Fig. 2.-Retrato familiar con Victoriana Gutiérrez, Zamora, 1914

Fig. 5.-Detalle de Filuco. Redactores de la revista
Zamora llustrada, 1881,
Archivo Hist6rico Provincial de Zamora
(coleccién Vidal Almena)

Fig. 4.-Redactores de la revista Zamora Ilustrada, 1881,
Archivo Histérico Provincial de Zamora (coleccién Vidal Almena)

sSera el conde de Cerralbo el marqués de Villalobos? a la sazén Enrique de Aguilera y
Gamboa (1845-1922)". Si bien el conde de Cerralbo lo fue de Villalobos (y de Foncalada y del
Sacro Romano Imperio), que no marqués.

11 XVII marqués de Cerralbo desde 1875 y XVI conde de Villalobos desde 1869 (un titulo creado por Felipe IV en
1638), titular de grandes fincas en tierras de Salamanca (el pueblo de Cerralbo, cercano a Ciudad Rodrigo, fue de su propiedad
hasta 1920), Santa Maria de Huerta (Soria), Salamanca (palacio de San Boal), Avila (palacio de los Cerralbo y Almarza) y
Madrid (su palacete en la calle de Ventura Rodriguez es museo nacional por legado testamentario desde 1934). En su coleccion
fotografica sobre la ciudad de Salamanca aparecen clichés de Casiano Alguacil, Pedro Martinez de Hebert, Juan Poujade, la
viuda de Olivan, Venancio Gombau y Jestis Alonso Gombau en tarjetas postales de Hauser y Menet, Jean Laurent o Franz
Bohom Kunstverlag (Munich), vid. CASAS DESANTES, Cecilia. (2018) “Salamanca y la fotografia en las colecciones del
Museo Cerralbo”. Estuco. Revista de Estudios y Comunicaciones del Museo Cerralbo, 2018, 3, p. 141-201.
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Para Publio Lépez Mondéjar, el fotégrafo de “Escena familiar” fue un austriaco llamado
Kithn o Hiithn, que nada tendria que ver con el pictorialista Heinrich Kithn. En realidad, Lopez
Mondéjar nunca publico la referencia manuscrita al dorso de la copia de la coleccion Lopez
Salva: “Al Marqués de Villalobos. Agradecidisimo Gutiérrez y Kithn".

;Fue una referencia oral recogida por Casquero de algun colega conservador o archivero
mientras redactaba su texto para Suerios de plata? Nos consta que Rosario Garcia Rozas, directora
del Museo de Zamora, vio “Escena familiar” en la exposicion Las fuentes de la memoria 11
(antiguo Museo Espaiol de Arte Contemporaneo, Madrid, 1992) y envié una misiva a Publio
Lépez Mondéjar interesandose por la autoria. El prestigioso historiador atribuia la foto gracias
al autoégrafo conservado en el ejemplar de la coleccion Lopez Salva, sin que del tal Gutiérrez se
indicara mayor informacion y, solicitaba de paso, posibles datos sobre el marqués de Villalobos.

Ciertamente, la estética de Heinrich Kithn (Dresde, 1866/ Birgitz (Innsbruck), 1944), es
muy distinta y, que sepamos, jamas estuvo en Espaiia. Kithn estudio ciencias naturales y medicina
en las universidades de Leipzig, Friburgo y Berlin, redactando una tesis dirigida por Richard
Altmann sobre la fotografia aplicada a la fisica y quimica. En el Instituto de Anatomia Patoldgica
de la Universidad de Innsbruck experimenté técnicas microfotograficas con el profesor G. A.
Pommern y en Berlin trabajé en el Instituto Robert Koch, donde ensayé microfotografias en
el campo de la histologia y la bacteriologia. Enfermo de asma, se mudé a Innsbruck en 1888 y
abandond su profesion médica para dedicarse en cuerpo y alma a la fotografia.

Sus trabajos fotograficos estuvieron muy relacionados con el profesor de dibujo y
fotégrafo vienés Hans Watzek (1848-1903) y Hugo Henneberg (1863-1918), con quienes ensayo
el bicromatado empleando fotograbado e impresién en caucho.

Adalid del pictorialismo fotografico en 1896, Kiithn gozaba de fama y prestigio
internacional y en 1905 organizdé una gran exposicidn internacional para el Wiener Kamera
Club en la Galeria Miethke de Viena. En 1906 fue seleccionado para una colectiva en las Little
Galleries, de la Photo-Secession de Alfred Stieglitz en Nueva York, el mismo afio que abrié en
Innsbruck un estudio fotografico que funcioné hasta 1919. En 1910 particip6 en la International
Exhibition of Pictorial Photography en la Albright Art Gallery de Buffalo, junto con otros
fotégrafos como Gertrude Késebier y Adolph de Meyer (el primer fotégrafo de moda de la
historia) y sus fotografias aparecieron en Camera Work en 1911. Se asocié con W. Frank Eugene,
Eduard Steichen, Adolf de Meyer y Alfred Stieglitz. Fue miembro de la asociacion fotografica
pictorialista britanica The Linked Ringy cultivo la fotografia comercial.

Kiithn perdié todos sus ahorros al invertirlos en bonos de guerra durante la Primera
Guerra Mundial y fracasé en su intento de fundar una escuela fotografica. Entre 1926 y 1929
se instal6 en Birgitz (Innsbruck), donde colaboré en revistas especializadas como Das Atelier
des Photographen y Die Photographische Rundschau. Fue editor de la revista Das Kleeblatt.
En 1928 diseii6 una lente doble acromatica que, a partir de 1931, fabricé la casa Rodenstock

12 LOPEZ MONDEJAR, Publio. (1992) Las fuentes de la memoria II. Fotografia y sociedad en Espaiia, 1910-1939.
Madrid: Ministerio de Cultura-Lunwerg, p. 73 y 131 (publica “Escena familiar” como obra de Kiihn, que data hacia 1900);
id., Historia de la fotografia en Espaiia. Fotografia y sociedad desde sus origenes hasta el siglo XXI. Barcelona: Lunwerg,
2005, p. 337 (atribuye “Escena familiar” a Gutiérrez/Kiihn); id., La memoria del tiempo. Fotografia y sociedad en Castilla y
Leon 1839-1936. Madrid: Lunwerg, 2010, p. 224 (data “Escena familiar” de la coleccion Lopez Salva en 1915). Vid. ademas
GARCIA ROZAS, Rosario. (2006) Guia. Museo de Zamora. Valladolid: Junta de Castilla y Leon (1999), p. 83. Se publica
ademas “Escena familiar” en MATEOS, (1985) Op. cit., p. 25; PEREZ MOREDA, Vicente.(1997) “La poblacié al tombant de
segle”. En IGLESIAS, M* del Carmen (ed.) (1997). Espanya al fi de segle. 1898. Barcelona: Fundacio La Caixa, p. 62.
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como Imagon, sobreviviendo hasta 1990. Desarroll6 una camara con chasis intercambiable, una
pelicula de doble emulsidn y perfeccioné la impresion de gama multiple de impresos en color.
El 24 de junio de 1938 solicit6 su ingreso en el NSDAP, y desaparecié del todo al filo de la
inminente derrota germana en la Segunda Guerra Mundial®.

Pero ;qué fotografos frecuentaron o se instalaron en Zamora entre fines del siglo XIX e
inicios del XX?

En la calle de la Santa Cruz, 61 de Zamora®, abrid estudio Idelmén (Rafael Almazan
Idelmoén) que se habia instalado en Valladolid como retratista (Fotdgrafo de la Real Casa) y
mantuvo otro negocio en Palencia (Corral de Castafio, 2). A su muerte continuaron en Zamora
y Palencia sus herederos Idelmén e Hijos. Su nieto Enrique Almazan, abrié otro estudio en la
ciudad de Burgos.

Consta la presencia en Zamora de Juan Poujade y Salsou (Millau (Aveyron) 1831-Burgos,
1905) en 1870, seguramente el mismo retratista itinerante y transetnte activo en Bayona,
Burgos, Valladolid, Ciudad Real y Salamanca, donde fue maestro de los célebres Candido
Ansede Requejo y Venancio Gombau Santos®.

Conocemos el nombre de otros fotégrafos como el francés Jules David, Baltasar Parriego
(el negocio fue heredado por Manuel Ledo), Emilio Corti y Filuco”, que fue ademas maestro
de Primitivo Carvajal (1882-1953), nacido en Lanseros (Sanabria) y hospiciano en la intrusa
de Zamora desde los dos afnos, marché a Valladolid en 1908 para buscarse la vida con quince.
En la ciudad del Pisuerga termind revelando placas para la catedra de Radiologia de la Facultad
de Medicina de la universidad, ademas de colaborar con el Boletin del Seminario de Estudios

13 ROSENBLUM, Naomi. (1992) Une histoire mondiale de la photographie. Paris: Editions Abbeville, p. 337 y
339; LOPEZ MONDEJAR, Publio. (1997) Historia de la fotografia en Espaiia. Madrid: Lunwerg, p. 140; HAMMOND,
Anne. (1998) “Fotografia pictorialista europea en torno a 1900”. En ZELICH, Cristina (ed.). La fotografia pictorialista en
Espaiia 1900-1936. Barcelona: Fundacién La Caixa, p. 30-31; HUBSCHER, Manon. (1995) “Le Camera-Club de Vienne.
Un catalyseur de toutes les rencontres”. En DAUM, Patrick y RIBEMONT, Francis (dir.). La photographie pictorialiste en
Europe 1888-1918. Rennes: Le Point du Jour-Musée des Beaux Arts, p. 125-129 y 326; GARCIA FELGUERA, M* de los
Santos. (2007) “Arte y fotografia (I). El siglo XIX”. En SOUGEZ, Marie-Loup (coord.). Historia general de la fotografia.
Madrid: Ediciones Céatedra, p. 245-246; FABER, Monika y MAHLER, Astrid. (2010) Heinrich Kiihn. A la recherche de la
photographie parfaite. Paris: Hatje, Cantz; HOLZER, Anton. (2010) “The History of Austrian Photography”. En The History
of European Photography 1900-1938. Bratislava: Central European House of Photography, vol. 2, p. 35; SCHOGL, Uwe.
(2002) “Heinrich Kiihn and the Autochromes”. En Photography and Research in Austria Vienna, the Door to the European
East. The Proceedings of the Vienna Symposium, Vienna, 2001. Passau: Dietmar Klinger Verlag, p. 79-91; BAKI, Péter. (2012)
“The Birth of Art Photography. From Pictorialism to Modern Photography (1889-1929)”. En BAKI, Péter (ed.). 4 fotomiivészet
sziiletése. A piktorializmustol a modern fotografidig (1889-1929). The Birth of Art Photography. From Pictorialism to Modern
Photography (1889-1929). Budapest: Szépmiivészeti Muzeum, p. 327-328; FABER, Monika, GRUBER, Andreas y MAHLER,
Astrid. (2012) Heinrich Kuhn and his American Circle: Alfred Stieglitz and Edward Steichen. Munich: Prestel Publishing.

14  Seguramente una errata, parece mas bien tratarse de la calle Santa Clara.

15  FONTANELLA, Lee. (1981) La historia de la fotografia en Esparia desde sus origenes hasta 1900. Madrid: El Viso,
p. 245.

16 KENT, Conrad. (2020) “Sobre las vistas salmantinas del fotografo Juan Poujade (1831-1905)”. Salamanca. Revista
de Estudios, 64, p. 19-58. Vid. ademéds CHAPARRO CONTRERAS, Carlos. (2017) “Angelitos al cielo. Muerte, ritual funerario
y fotografia en La Mancha (1870-1931)”. En HERNANDEZ LATAS, José Antonio (coord.). I Jornadas sobre Investigacion en
Historia de la Fotografia 1839-1939: Un siglo de fotografia. Zaragoza: Institucion Fernando el Catolico, p. 278. Desde 1908
Venancio Gombau obtuvo imagenes de interés antropoloégico en Mogarraz y las Batuecas (algunas publicadas en La llustracion
Espariola y Americana, El Teatro, La Estera, Mundo Grdfico'y Blanco y Negro). También recorri6 las Hurdes en 1911 y retratod
a Juan Belmonte, Joaquin Sorolla y Miguel de Unamuno (vid. DE SENA Enrique y PENA, Jaime. (1992) Salamanca en las
fotografias de Venancio Gombau. Salamanca: Junta de Castilla y Ledn-Ayuntamiento de Salamanca; CONESA, Maite. (1996)
La Salamanca de los Gombau. Salamanca: Junta de Castilla y Leon-Ayuntamiento de Salamanca).

17 LUELMO ALONSO, Ramén. (1949) Estampas zamoranas. tom. I, Zamora: El Correo de Zamora, p. 122;
CASQUERO, (2012) Op. cit., p. 243.
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de Arte y Arqueologia de la Facultad de Filosofia y Letras de la misma universidad y trabajar
como reportero grafico para la prensa de la época (ABC, Blanco y Negro y el diario Libertad de
Valladolid).

José Gutiérrez Garcia Filuco, nacido en Zamora en 1849, fue un personaje polifacético
con fama de bohemio: pintor, fotégrafo, litografo, grabador, musico, oficial de notaria, “plumilla
facil” y empresario a la fuerza. Hacia la década de 1880 pint6 los retablos de los cuatro altares
que se instalaban en la plaza mayor de Zamora el dia del Corpus, en 1881 debio tallar una Virgen
de los Clavos y recomponer la cabeza de un Cristo yacente de Gaspar Gonzalez (1620) para la
cofradia del Santo Entierro de la ciudad de Zamora® y en 1904 retocé un retrato de Alfonso XII
con uniforme de capitan general de caballeria al que le planto la cara de su hijo Alfonso XIII*.

En 1877 Pedro Cabello Septién (1875-1880) —alcalde de Zamora y académico de la
Historia- recibi¢ a Alfonso XII junto al gobernador civil Gabriel Sixto Giménez en la estacién
del ferrocarril, visitando la catedral, donde les esperaba el obispo Bernardo Conde y Corral,
y que alojo al rey en el palacio episcopal, el monarca visité ademas el modesto templo de San
Claudio de Olivares. La ciudad:

“Que estaba animadisima, ofrecia un aspecto fantastico por las iluminaciones que brillaban
en casi todos los edificios. Por todas partes sonaban gaitas y dulzainas y tamboriles. Llamé
la atencion, entre tantas expansiones, una numerosa rondalla de guitarras y bandurrias
dirigidas por José Gutiérrez, alias Filuco, famoso zamorano, bohemio por los cuatro costados
y artista polifacético que merecid en el arte fotografico elogios del extranjero. Después de
pasar por toda la poblacidn, la rondalla se estacioné a media noche bajo los balcones donde
se hospedaba el ilustre historiador de Zamora D. Ceséareo Fernandez Duro y obsequi6 a este
con una espléndida serenata™".

Segun Luelmo, la rondalla de cuerda de Filuco, que en 1878 regentaba la academia de
bandurria y guitarra “Gutiérrez y Gémez”, también intervino en el agasajo que la ciudad ofrecid
al poeta José Zorrilla el 2 de octubre de 1880, cuando vino desde Madrid para ver al gobernador
canovista Carlos Frontaura (1834-1910) —afamado periodista y escritor costumbrista- e intentar

18 Carvajal colabor6 con el Patronato Nacional de Turismo (1928-1936) y se convirtié en director del Servicio del
Tesoro Artistico Nacional y director accidental del Museo Arqueoldgico Nacional. Gracias a su entrafiable amistad con Antonio
Tovar, que se habia convertido en subsecretario de Prensa y Propaganda del nuevo régimen franquista (con Ramoén Serrano
Sufier y Dionisio Ridruejo a la cabeza), consigui6 salvar los trastos al término de la guerra civil (cf. LOPEZ MONDEJAR.
(2010) La memoria del tiempo..., p. 82). Vid. ademas URREA, Jesus. (2007) Fotografias de Castilla y Leon en el Archivo
Carvajal. Salamanca: Junta de Castilla 'y Leon.

19 “Pocos dias antes de la Semana Santa del ano 81 hizo su entrada en Zamora, su ciudad natal, don Tomas Belesta,
siendo sus primeras visitas a la Santisima Virgen del Transito y Nuestra Madre de las Angustias. Aquel mismo afio tuvo lugar en
la Iglesia de San Esteban el acto de la bendicion de las iméagenes que para la Cofradia del Santo Entierro tallo don José Gutiérrez
(Filuco), que lo mismo era un excelente grabador, que pintor, que musico, que fotégrafo, que escultor. Las dos imagenes eran,
un Jesus muerto y una Virgen Dolorosa, fueron labradas con toscas herramientas por pura aficion y sin ganancia alguna”
(vid. CANCELO, Cruz Horacio Miguel. (1926) “Semana Santa en Zamora. Retrospectivamente... jGoahead!”. En Zamora.
Suntuosas procesiones de Semana Santa. Album artistico religioso: Imprenta y Libreria Religiosa Jacinto Gonzélez, p. 53-54;
RIVERA DE LAS HERAS, José Angel (ed.) y NAVARRO TALEGON, José (comp.) (1994) Santo Entierro en Zamora. 400
Aniversario de la fundacion de la Real Cofradia del Santo Entierro de Zamora. Zamora: Junta de Castilla y Leon, n° 29 y 31).

20  Alfonso XII llego6 a la estacion de Zamora la tarde del 10 de septiembre de 1877 vestido con uniforme de capitan
general y, junto a Antonio Canovas del Castillo, el conde de Toreno, el duque de Sesto y marqués de Alcaiiices, el cardenal
Benavides, el conde de Morphi (secretario del rey), el conde del Serrallo Rafael Echagiie o el marqués de San Gregorio
Tomas Corral y Ofia, entre otras personalidades, procedente de Toro y Salamanca, donde habia inaugurado el tramo ferroviario
Cantalapiedra-Salamanca de la linea a Medina del Campo.

21 LUELMO, (1949) Op. cit., p. 8 y 222. Cesareo Ferndndez Duro —coronel capitan de navio— y célebre historiador
zamorano, fue ayudante de campo de Alfonso XII, miembro de la Real Sociedad Geografica desde 1876 y de la Real Academia
de la Historia desde 1881, secretario perpetuo de ésta desde 1898 hasta su muerte en 1908.
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ambientar La leyenda del Cid que publicd la editorial barcelonesa Montaner y Simén en 1882
(ilustrada por José Luis Pellicer Fefi¢é, discipulo, yerno de Ramén Marti Alsina y director artistico
de la célebre editorial). Zorrilla llegé a Zamora acompaiado del pintor Ramén Padré “porque
iba a presentar a la Diputacién los bocetos del decorado con que aquella entidad deseaba
exornar el magnifico saldén de sesiones [Ramos Carrion, 11]. El plazo de adjudicacién de la obra
estaba a punto de vencer, y el viaje de Padré no podia retrasarse”, atin conservamos sus lienzos
adheridos al muro con temas del caudillo lusitano Viriato, la reina dofia Urraca, Arias Gonzalo
o las batallas de Mérida y Toro [fig. 3].

Fig. 3.-Ramoén Padr6 y Pedret. Pinturas del salén de sesiones del palacio de la Diputacién Provincial de Zamora,
La Ilustracion Espariola y Americana, 30 de septiembre de 1882

Filuco regent6é una imprenta en la calle de las Doncellas 3 (en 1876 tuvo imprenta y
comercio de objetos de escritorio en La Raa 10), donde se edité La Feria”, una revista ilustrada
que public6 hasta media docena de nimeros con interesantes grabados sobre tradiciones
folkloricas locales y “donde se dio a conocer como habil litégrafo [...] que mas tarde habia de
dejar estampado su saber en la notable Zamora Ilustrada™, revista literaria de periodicidad
semanal (1881-1883) que dirigi6 el historiador local Ursicino Alvarez Martinez ~decano de los
escritores locales, afecto al tradicionalismo, fiscal sustituto del Juzgado de Primera Instancia,
correspondiente de la Real Academia de la Historia desde 1882, alcalde de Zamora (1895-1897),
creador de la Junta de Fomento de Semana Santa en 1897, presidente del Casino de Zamora y

22 LUELMO, (1949) Op. cit., p. 218 y 222. Ramo6n Padro6 y Pedret (1848-1915), pintor de camara de Alfonso XII,
retratd en varias ocasiones a la reina Maria Cristina y grabo estampas para La llustracion Espaiiola y Americana.

23 También tuvo domicilio en la Plaza Mayor 33, donde el comercio de ultramarinos de la Viuda de Sagarminaga e Hijo.

24 Heraldo de Zamora, 1/09/1920. En la imprenta de Filuco se editaron textos de Tomas M Garnacho (4lmanaque
de Zamora y guia del forastero para el aiio de 1878 y Breve noticia de algunas antigiiedades de la ciudad y provincia
de Zamora en 1878), que fue vicepresidente de la Comision Provincial de Monumentos de Zamora, Faustino Gémez Carabias
(Guia sinoptica, estadistico-geogrdfica de las poblaciones y parroquias de la Diocesis de Zamora y Vicarias de Alba y Aliste
en 1884), Andrés Marin Pérez (Nociones de agricultura. Tedrico-prdctica y economica hacia 1885) y el Reglamento para el
régimen interior y orden administrativo del Cementerio General de San Atilano de la ciudad de Zamora en 1881.
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testigo del derribo de la puerta de Santa Clara- desde su sede de la Rua 34.

De los redactores de Zamora Ilustrada se conserva un retrato de grupo que data de
1881 en el Archivo Historico Provincial de Zamora (coleccién Vidal Almena) [figs. 4 y 5]*. Nos
consta ademas que Filuco imprimi otras publicaciones periddicas como EI Maestro de Aldea en
1876-1877, periddico semanal de primera ensefianza dirigido por Ramén Sanz Pérez, profesor
de instruccién primaria y ensefianza especial de sordomudos y ciegos, y La Ensefia Bermeja
(1877-1882) semanario conservador dirigido por Ursicino Alvarez (no confundir con La Seia
Bermeja (1882-1891), de orientacion liberal)=.

Mas tarde, cuando ya habia alcanzado una cierta experiencia en el campo de la edicién
y la litografia, Filuco se pasé al prometedor terreno de la fotogratia, dedicandose sobre todo al
género monumental, la técnica empezaba a democratizarse, y hasta consiguié publicar clichés
en revistas ilustradas de tirada nacional tan prestigiosas como La Esfera”.

Hacia 1909 ya habia desarrollado un procedimiento para realizar ampliaciones
fotograficas en grandes formatos (hasta mas de tres metros de ancho) sin retoque, partiendo
de negativos en cristal de 13 x 28 y 18 x 24 cm. La firma Filuco y Cia., tuvo domicilio en la
calle Balborraz, 35 de Zamora y en el edificio del Crédit Lyonnais de la Calle de Alcala n° 8 de
Madrid, a la vera del estudio de Kdulak (en el atico de Alcala, 4, que antes lo fue de Charles
Clifford y Antonio Portela) y la Real Sociedad Fotografica (en Alcala, 12), creando la sociedad
“Galeria Panteleigrafica del Arte Fotografico Filuco y Compaiiia’, que se anunciaba asi en La
Correspondencia de Esparia de 7 de marzo de 1911.

En una exposicion ofrecida por la sociedad de Filuco en la Real Sociedad Fotografica de
Madrid en 1909, se presentaron vistas de Zamora y Tuy, un retrato de Eugenio Montero Rios,
un retrato femenino, un retrato de la familia del politico zamorano Federico Requejo Avedillo
en el jardin de su casa de Zamora, una vista de la catedral de Zamora, de un cuartel, del puerto
de Marin y de Lourizén (Pontevedra). De las imdgenes quedd encantado el escultor tortosino
Agustin Querol (1860-1909), que fue discipulo de los Vallmitjana y colega del zamorano Eduardo
Barron durante su estancia en Roma a partir de 1884, estando en preparacion reproducciones de
Las lanzas y del Cristo de Velazquez:

“Las mas delicadas gradaciones del claro oscuro, los detalles mas imperceptibles de las
placas fotograficas 4 los tamafios corrientes, aparecen en estas ampliaciones enormes, cuyos

25 CASQUERO, (2012) Op. cit., p. 249. Algunas litografias publicadas en Zamora llustrada tueron realizadas por
Isidro Gallego ;acaso fue familiar de Liboria Gallego, segunda esposa de Filuco?

26 Heraldo de Zamora, 1/10/1920. Sefial6 Mateos (1985) que: “La prensa diaria, en formato de boletin breve de
noticias y aligerado de comentarios, comenzé a mediados del siglo con «El Duero» y «El Iris de Zamoray». En el sexenio
revolucionario destacaron «La Sefia Bermeja», «La Correspondencia», «El Popular Zamoranoy, y, sobre todo, «La Feria», que
ofrecia interesantes grabados de tradiciones y folklore zamorano. Durante la Restauracion destacaron «Peromato» y «Botijero»,
«El Independiente Zamoranoy, formador de la opinion liberal, «El Brazo de Viriato», érgano republicano federal de oposicion
al régimen; y, ya a fines del siglo, el «Heraldo» (1896) de tendencia liberal progresista, defensor de los intereses de la burguesia
agraria zamorana; el «Correo de Zamoray, diario integrista, 6rgano del carlismo y divulgador oficioso de la didcesis zamorana.
Pero, sobre todo, merece destacarse la «Zamora Ilustrada» (edité 100 numeros ininterrumpidamente de 9-11-81 al 26-06-83).
Fue semanario cultural y artistico, magnificamente ilustrado y dirigido por D. Ursicino Alvarez Martinez. Llego a alcanzar
notoriedad fuera de nuestras fronteras en una imitacion de lo que fue «La Ilustracion Espafiola y Americana»” (MATEOS.
(1985) “La Zamora de Barrén (1858-1911)”, p. 20). Vid. ademéas ESTEBAN DE VEGA, Mariano. (1993) “Sociedad y empresa
periodistica en Zamora durante la Restauracion (1875-1898)”. En Actas del I Congreso de Historia de Zamora, pp. 359-365.

27 ANTON, Francisco. (1917) “Arte Espafiol. Las obras de un buen obispo”. La Esfera, 31/03/1917.

28 PEREZ CALERO, Gerardo. (2016) “El fotografo-pictorialista Antonio Portela y el pintor Gonzalo Bilbao en el
Madrid del novecentismo”. Laboratorio de Arte, 28, p. 502; SANCHEZ VIGIL, Juan Miguel. (2021) Kaulak. La fotografia
como arte y documento. Proyectos culturales de Antonio Canovas del Castillo Vallejo. Gijon: Trea, p. 236-237.
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fecundos resultados en los drdenes artistico y cientifico se tocaran muy pronto. Entre las
pruebas que exhibe el Sr. Gutiérrez Filuco figura la de un retrato de sefiora a todo su tamario,
que es un asombro, porque, en ella se ve que la fotografia se puede librar ampliandola de las
sequedades y durezas de lineas y contornos que solemos apreciar en las pruebas ordinarias™.

La prensa de 1910 comentaba.

“Contraviniendo las leyes clasicas y fundamentales de la éptica, resuelve el sefior Filuco
un viejo problema de la fotogratia. Consigue que la distancia de los ultimos términos no
sea una dificultad insuperable para la percepcidn visual; antes al contrario, el detalle en los
ultimos objetos aprehendidos por la lente, tiene la claridad analitica de aquellos otros que
se agrandan en primer término [...] pudiera llamarse con evidente exactitud «la lente del
microscopio» [...] Ramdn y Cajal, el célebre histdlogo, ha elogiado el portentoso invento.
Lo mismo han hecho artistas de tanta valia como [Miquel] Blay y [Mariano] Benlliure [...]
en Espaiia, para provechoso honor suyo, hay algo mas que toreros, caciques y bailarinas™.

El edificio de Alcala n° 8, un proyecto de José Urioste Velada (1850-1909), data de 1904,
tue disefiado para oficinas y viviendas, instalandose el Crédit Lyonnais en el s6tano, planta bajay
primera. En 1947 fue adquirido por el Banco Central Hispano para la ampliacion de su sede de
la plaza de Canalejas 1, y reformado por Manuel Ignacio Galindez Zabala a partir de 1962.

Enla presentacion dela edicion facsimil de Zamora Ilustrada de 1988, Enrique Fernandez
Prieto Dominguez —entonces vicepresidente del Instituto Florian de Ocampo- comentaba: “A
estos dos tltimos (Andrés Alonso Merchan y José Gutiérrez Filuco) llegué a conocer cuando era
nifo e iban de visita a casa, recordando de manera imborrable el temperamento jovial y siempre
alegre con una gran afabilidad y don de gentes de don Andrés, asi como las indicaciones de
Filuco al colocarme este para hacer fotogratias en grupos de familia, impresionandome con su
aspecto al llevar tapado con un paflo un ojo que habia perdido™:.

sHizo Filuco fotos de los estragos provocados por la Primera Guerra Mundial por encargo
del gobierno francés”? No nos consta, aunque sabemos que en 1920 viajé hasta Hendaya y
Bayona, donde fotografié algunos sarcéfagos goticos, recalando en Vitoria para hacer lo propio
con unas verjas antiguas”. Hemos revisado materiales bibliograficos sin que aparezcan datos al
respecto de Filuco y la Gran Guerra*. En la oficina Pro Cautivos del archivo del Palacio Real de
Madrid se limitaron a adquirir y recopilar fotografias hechas por los contenientes, sobre todo
alemanes, austrohtingaros, franceses e ingleses.

29  ALCANTARA, Francisco. (1909) “Gran innovacion fotografica”. El Imparcial, 24/05/1909. Cf. ademas ALHASSA,
S. (1909) “La fotografia. Invento prodigioso. Ampliaciones sin retoque”. Diario de Reus, 15/05/19009.

30 QUIROGA, Ismael. (1910) “Cronicas madrilefias. Un invento trascendental”. E/ Noticiero. Diario de Cdceres.
15/06/1910, presentando varias fotos en el Circulo Liberal de Segovia (Diario de Avisos. 4/08/1910). Vid. ademas GOMEZ
IRUELA, Antonio. (2008) “Las galerias fotograficas de Madrid en los inicios de la fotografia”. Paperback, 6, ed. electronica
en https://artediez.es/paperback/wp-content/uploads/sites/13/2009/10/fotografial.pdf. Consultada el 15/05/2023.

31 FERNANDEZ PRIETO, Enrique. (1988) Zamora Ilustrada. Primer tomo, segunda edicién. Zamora: Diputacion
Provincial de Zamora, p. 5.

32 Heraldo de Zamora. 17/11/1924.

33 El Correo de Zamora. 3/11/1920.

34  Entre ellos UTRERA, Reyes. (2008) “Fotos de la Primera Guerra Mundial en el Archivo General de Palacio”. En La
Gran Guerra en imatges 1914-1918. Fons de |'Arxiu General de Palacio. Barcelona: Museu d” Historia de Catalunya-Caixa
Sabadell, p. 119-122; LAZARO MARTINEZ, Angeles. (1999) “Una vision de la Primera Guerra Mundial”. Reales Sitios,
139, p. 64-75; ALONSO, Juan Jos¢ (ed.). (2019) Cartas al Rey. La mediacion humanitaria de Alfonso XIII en la Gran Guerra.
Madrid: Patrimonio Nacional-El Viso, 2019; BARRAL MARTINEZ, Margarita. (2019) “De neutralidad obligada a neutralidad
activa a través de la accion humanitaria: Alfonso XIII y la Oficina Pro Cautivos durante la Gran Guerra”. En SANZ DIiAZ,
Carlos y PETROVICI, Zorann (dir.). La Gran Guerra en la Espaiia de Alfonso XIII. Madrid: Silex Universidad, p. 119-139.
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También pudiera ser que la dedicatoria manuscrita al dorso de la foto “Escena familiar”
dela coleccion Lopez Salva se haya transcrito incorrectamente y, en realidad, aluda al marqués de
Villalobar y no al marqués de Villalobos, es un dato que debemos a Alberto del Olmo Iturriarte,
conservador del Museo de Zamora. No seria nada raro pues en la oficina Pro Cautivos que
Alfonso XIII habia organizado en el palacio de Oriente de Madrid, el marqués de Villalobar,
Rodrigo de Saavedra y Vinent (1864-1926), diplomatico de carrera y embajador de Espafia en
Bruselas, fuera uno de sus mas importantes colaboradores®.

Una contundente carta “Sobre la conducta de un fotégrafo” firmada con el nombre Duero
y dirigida al director Enrique Calamita Matilla, fue publicada en el Heraldo de Zamora de 31 julio
de 1924, manifestando que el sefior Gutiérrez, mas conocido como Filuco, exponia ampliaciones
fotograficas de clichés ajenos en el escaparate de la tienda zamorana de don Salvador Garcia. El
redactor de la misiva era un fotégrafo de la ciudad, molesto porque no le hizo ni pizca de gracia
que Filuco manipulara uno de sus originales y que, ademas eludiera el pago de impuestos por
desarrollar una actividad industrial sujeta a tributacion fiscal (o al menos, eso pensaba él):

“Lealmente se lo habia yo antes advertido a Filuco, que me dijo que él no era fotdgrafo, sino
pintor. Pues que pinte... pero con falsillas suyas y cuando sean de otro «pintor» que no
exponga, como hacemos los demads. Y que pase por las oficinas de Hacienda”.

Una nota de prensa sobre José Gutiérrez Garcia Filuco publicada por C. Rodriguez Diaz
en el Heraldo de Zamora de 17 de noviembre de 1924 sefialaba:

“No hace mucho, Benlliure visitaba el destartalado estudio de «Filuco», y admiraba una
gran fotografia de composicion, de unos cuatro metros cuadrados, para la que tuvo que
fabricarse el papel el propio fotdgrafo, y el genial escultor mostrd deseos de adquirirla.
Entonces «Filuco», que aprecia esta obra por ser demostracion de lo que puede hacer un
objetivo habilmente manejado, contestd: —Agradezco su deseo; pero no quiero ceder esta
fotografia; lo mas que haré sera dejarsela cuando haga testamento”

;Se estaria refiriendo a “Escena familiar”? [fig. 1] Sabemos que Mariano Benlliure habia
residido en Zamora en 1877, cuando su padre Juan Antonio trabajé como decorador en la casa
de su amigo y paisano Federico Cantero Seirullo, entonces ingeniero director del ferrocarril
Medina del Campo-Zamora. Benlliure fue alumno de Ramén Alvarez y esculpié el paso del
Jests Descendido que le encargd la cofradia del Santo Entierro con sélo dieciséis afos*.

Nos confirmé Bernardo Calvo Brioso que Filuco fue el protagonista de la tinica causa
instruida por delito de amancebamiento ante la Audiencia de lo Criminal de Zamora, siendo

35 El segundo marqués de Villalobar, Rodrigo de Saavedra y Vinent, fue agregado diplomatico en Washington (1891
y 1895), delegado espafiol en la Exposicion Universal de Paris en 1900, secretario de la embajada de Espafia en Paris (1901),
prestod servicio en Londres, Washington y Lisboa. Fue embajador en Bruselas durante la Primera Guerra Mundial y fallecio
en 1926 recibiendo honores de estado. Tullido desde la infancia, tuvo que utilizar engorrosas protesis para caminar, dotado
de una gran humanidad, un fino sentido del humor y una impresionante capacidad de trabajo, fue gentilhombre de camara de
Alfonso XIII. Luch6 denodadamente para evitar que los belgas sucumbieran ante el hambre y mantuvo una educada relacion
con los ocupantes alemanes, intentando evitar la deportacion de civiles, intercediendo por Adolphe Max, alcalde de Bruselas,
el cardenal Mercier, la condesa Jeanne de Belleville, la archivera Marguerite Blankaert y Henri Pirenne y Paul Frédéricq,
eminentes catedraticos de historia en la universidad de Gante. Vid. PANDO DESPIERTO, Juan. (2002) Un rey para la
esperanza. La Espaiia humanitaria de Alfonso XIII en la Gran Guerra, Madrid: Temas de Hoy; LOZANO, Alvaro. (2005)
“Algunas gestiones de mediacion del marqués de Villalobar durante la I Guerra Mundial”. Espacio, tiempo y forma. Serie V.
Historia Contempordnea, 17, p. 93-118; id. El marqués de Villalobar. Labor diplomatica 1910-1918. Madrid: Ediciones El
Viso, 2009; VAN BOSSTRAETEN, Truus. (2019) Ocupados pero protegidos. Bélgica y el marqués de Villalobar durante la
Primera Guerra Mundial. Madrid: El Viso.

36 SUAREZ CABALLERO, Federico. (2006) Federico Cantero Villamil. Cronica de una voluntad. El hombre, el
inventor. Madrid: Arts&Press, pp. 32-33.
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juzgado por denuncia interpuesta por su primera mujer, dofia Julia Rodriguez Corrales, el 13 de
noviembre de 1890, cuando contaba con cuarenta y un afos, contra Liboria Gallego Gonzalez,
natural de Argujillo y vecina de Zamora, de diez y nueve afos y soltera.

Donfia Julia acudi6 al Juzgado de Instruccidn con la copla que su marido José Gutiérrez
Garcia Filuco hacia mas de cuatro aflos que mantenia relaciones con Liboria Gallego Gonzalez,
abandonando a su legitima y sus cuatro hijos (el mayor de dieciséis afios y el pequeno de siete),
“durmiendo de noche hace mas de dos afios en casa de la manceba, ésta le ha dirigido cartas
impudicas, ha llevado a la casa de la misma por largas temporadas a su hijo Juan, de once
afios”. Filuco declard tener dos hijos con Liboria y que estaba dispuesto a vivir siempre con
ella. Se intentd acto de conciliacion y el tribunal fijo juicio para el 14 de abril de 1890, pero los
procesados no se presentaron, fueron declarados en rebeldia y la causa quedo archivada. Pero
tras ser localizados, terminaron enchironados y, antes del juicio, acataron las penas solicitadas:
Filuco fue condenado a dos afios y diez meses de prision correccional y el pago de la mitad de las
costas; y Liboria Gallego Gonzalez a cuatro afios de destierro fuera de Zamora (como minimo
a 25 kilémetros de la ciudad) y al pago de la otra mitad, declarando insolventes a ambos”. No
creemos que permanecieran mucho tiempo en el talego, aunque sin duda que les entré el miedo
en el cuerpo cuando sintieron en carnes propias como se las gastaban las gentes de orden de la
ciudad de Zamora.

Filuco termind casandose con Liboria (11907), jala fuerza ahorcan! y en terceras nupcias,
ya del todo escamado, con Isidora Martin Gonzalez, falleciendo de bronconeumonia en Zamora
el 9 de junio de 1925 a la edad de 76 afos. Certificaba su defunciéon Alejandro Corrales Avilés,
sacerdote de la iglesia arciprestal San Pedro y San Ildefonso». Parece ser que, ya bien madurito,
Filuco hizo el camino inverso que los segadores y afiladores y emigré6 a Tuy (Pontevedra).

Un hijo de Filuco, de nombre José Gutiérrez Rodriguez, nacié en Zamora el 6 de enero
de 1883. Otros hijos fueron Maria, José, Juan (fotégrafo de la Casa Real) y Gonzalo (nacié
en Zamora en 1883, trabajo como fotdgrafo en Tuy y Buenos Aires, falleciendo en la villa
pontevedresa a los 89 anos el 13 de febrero de 1972, fue el responsable de hacer una segunda
copia de la foto del Museo de Zamora, obteniendo un negativo de vidrio).

El Museo de Zamora conserva otra tercera copia de “Escena familiar” que doné M?
Victoria Alvarez, hija de Lucio Alvarez Fernandez, médico naturista vallisoletano que habia
ejercido en Zamora®, por lo visto atendié a Filuco hacia 1920. Una cuarta copia, idéntica a la

37  Archivo Historico Provincial de Zamora, Audiencia de lo Criminal de Zamora, libro 8, sentencia 152.

38 Se publico una esquela en el Heraldo de Zamora de 9/06/1925 con el nombre de José Gutiérrez Rodriguez (que no
Garcia, indicando como segundo apellido el primero de su primera esposa, de nombre Julia Rodriguez Corrales), que murié con
78 afios (en realidad tenia 76), celebrandose misa de funeral en la parroquia de San Pedro y San Ildefonso y recibiendo sepultura
en el camposanto de San Atilano.

39 Un epitafio inscrito sobre una lapida de marmol negro, llamo la atencion de un paseante que inspeccionaba una
escombrera en la ciudad de Toro en 2009: “Bajo esta losa funeral se entierra de parientes y amigos el consuelo, mostremos;
jay! con lagrimas de duelo todo el pesar que nuestro pecho encierra. Pues alejar el mal que al hombre aterra se consagrd con
rigido desvelo; los frutos alcanzar logre en el cielo del mucho bien que derramo en la tierra, del saber y virtud sublime herencia;
de la verdad apostol elocuente, y honor de la espafiola inteligencia...” (La Opinion de Zamora. 4/01/2009). El epitafio estaba
dedicado al doctor José Sebastian Coll Cochet y procedia del antiguo cementerio de Toro (cerca del lugar donde se alza hoy
el cuartel de la Guardia Civil), siendo alcalde Ramo6n Rubio Rodriguez. El camposanto fue construido por el Hospital General
de la villa con motivo de la peste que se desato en 1834 y fue desmontado en la década de 1930, de ahi que las lapidas fueran
a parar a una escombrera. Coll fue un médico notable, nacido en Luna (Zaragoza) en 1777, cred un servicio y una farmacia de
medicina homeopatica en el Hospital General de Toro en 1838 que fueron pioneros en Espafia. También recal6 en Valladolid,
Madrid, Mélaga y La Coruiia, pero regresé a Toro para que su nuera se recuperara de una tuberculosis y donde falleci6 en 1849.
Fue uno de los primeros galenos espafioles interesado por la homeopatia.
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anterior, qued6 en manos de Jestis Egido Gonzalez, tal vez obtenida gracias a Victoriano Velasco
Rodriguez, que fue director interino del Museo de Zamora hacia las décadas de 1950-1960.
Otra quinta copia se conserva el Museo Etnografico de Castilla y Le6n, parece que donada por
Dionisio Alba.

Tras la muerte de Filuco en 1925, la prensa local instaba a los organismos publicos -
Ayuntamiento, Diputacién, Camara de Comercio y Museo Provincial (que en la actualidad
conserva una colecciéon de 37 imdagenes)- a que adquirieran fotografias monumentales de su
autoria pues su viuda se hallaba en la miseria y era menester “sacar de esta forma del olvido en
que esta sumida, a la ciudad que pudiéramos llamar «Cuna del mas purisimo estilo romanico»”
y recomendar al Museo Provincial la adquisicién “de la fotografia de tamafio natural titulada
«Una familia pobre» en obtencion de la cual, Filuco se revel6 como un genio en su arte”*. Sin
embargo, la foto de gran formato “Escena familiar” conservada en el Museo de Zamora no
ingresd hasta 1942.

;Pudo haber influido la dura sentencia de prision para Filuco con el hecho que se volcara
sobre la fotografia? ;Le urgid su precariedad econdémica y la necesidad de mantener a sus hijos?
;Tuvo éxito con su sociedad “Galeria Panteleigrafica del Arte Fotografico Filuco y Compania™?
(se publicitaba en el rotativo madrilefio La Correspondencia de Esparia de 1911). Parece probable
que la iniciativa le reportara muchos esfuerzos, ingentes gastos y escasa rentabilidad, lo cual se
tradujo en una efimera existencia y escasos recuerdos.

3. SOBRE TARJETAS POSTALES EN ESPANA A INICIOS DEL SIGLO XX: ENTRE EL PICTORIALISMO Y
LOS TABLEAUX VIVANTS

La fabricacion y circulacion de las primeras tarjetas postales espafolas se reguléd por
una real orden de Amadeo de Saboya de 1871 (siendo Praxedes Mateo Sagasta ministro de
la gobernacion), si bien la primera tarjeta postal espafola no se franque6 hasta la Primera
Republica a fines de 1873+, utilizando el formato 9 x 14 cm. reglamentado por la Unién Postal
Internacional.

Trabajaron en Madrid la Fototipia Hauser y Menet, la empresa lider; la Fototipia Lacoste
(antigua Casa Laurent), la segunda imprenta especializada; la Fototipia Castifieira, Alvarez y
Levenfeld (1911-1915) y la Casa Fuertes. En Espaia se instalaron ademas empresarios alemanes
como Purger & Co. (Munich), la firma mas potente, que trabajo la cromolitografia; Manes & Co.
(Berlin), Stengel & Co. (Dresde), Knackstedt & Nather (Hamburgo), Rommel & Jonas (Dresde).
E. Mass (Berlin) y Dr. Trenkler & Co. (Leipzig).

Los afios 1901-1905 fueron una verdadera Edad de Oro para la tarjeta postal en Espana.
Los suizos Oscar Hauser y Adolfo Menet, que llegaron a Madrid en 1890-92 (como las populares
cafeterias y cervecerias en Madrid, Bilbao, Vitoria, Santander y Burgos, los auténticos chinos/
paquis de la época), disponian de 600 vistas (editadas por fototipia) comercializables”, y en

40  El Correo de Zamora. 17/06/1925.

41 Vid. TEIXIDOR CADENAS, Carlos. (1999) La tarjeta postal en Esparia 1892-1915. Madrid: Espasa-Calpe. Vid.
ademéas CONI RAMIREZ, Antonio. “La tarjeta postal: de medio de comunicacion a banco de imagenes”. En CONI RAMIREZ,
Antonio (ed.). (2017) La tarjeta postal en La Rioja hasta 1905. Nuevas aportaciones a la historia de la fotografia. Logrono, p.
24.

42 Un procedimiento para la reproduccion de clichés elaborados mediante gelatina entintada sobre un soporte de vidrio
y que se imprimian por presion.
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1902 llegaron a vender la friolera de 500.000 unidades al mes. Otra casa suiza que alcanzé gran
calidad técnica y trabajo la cromolitografia con solvencia fue la Kiinzli Fréres (Zurich) ;Pudo ser
la responsable de la foto zamorana?

Entre 1896 y 1900, la helvética Kiinzli fue la mas prolifica editora europea de tarjetas
postales, empleando la formula germana del “Gruss auss...”, que tradujo a otras lenguas: “Souvenir
de..”, “Greetings for...”, “Ricordi di...” o nuestro “Recuerdo de...” y se trasladé a los crueles
articulos de viaje de las décadas de 1960-1970*. Los hermanos Anton y Joseph Kiinzli Freres
empezaron con un negocio de papeleria y ediciéon de mapas, aunque pronto se convirtieron en
una de las grandes editoriales pioneras en el campo de la tarjeta postal. En 1889, su sobrino Carl
Kiinzli-Tobler se instalé en Ziirich procedente de Leipzig, y entre 1899 y 1903 se convirtié en
director de una importante editorial de tarjetas postales.

Parece que el mismo Carl Kiinzli-Tobler (1862-1925) tomé muchas de las fotografias
necesarias para componer las reproducciones. Pero no nos consta que trabajara en Espaia,
donde con toda seguridad contraté colaboradores. En Alemania y Estados Unidos la firma se
asocid con otros editores para imprimir las tarjetas Gebr. Kiinzli e inauguré sucursales en Paris,
Munich, Turin y Barcelona en 1914, produciendo cromolitografias de gran calidad, muchas de
ellas de fantasia (por ejemplo, con personajes gatunos creados por Eugen Hartung).

En Espafia, todo hijo de vecino: pintores y artistas, estudios fotograficos, editores,
imprentas, librerias, papelerias, asociaciones catolicas, comerciantes y empresas varias,
imprimieron tarjetas postales, seguramente porque resultaba un negocio boyante que dejaba
mucho margen de beneficio. Por eso atrajo a tantos empresarios alemanes, suizos y franceses. El
personaje realmente importante era el editor o impresor, no el fotografo, por eso desconocemos
a la mayor parte de autores.

sAcaso el tal Kithn pudo ser algun encargo realizado por el suizo Carl Kiinzli-Tobler
(Zurich)? ;Acaso fue el de Kiithn un proyecto empresarial fantasma sobre el que no hay datos?
Podria ser, aunque comparado con la prestigiosa firma Hauser y Menet, no llegé a tanto.

A inicios del siglo XIX la tarjeta postal generd una verdadera fiebre coleccionista.
Enviarlas por correo llegd a convertirse en una suerte de afirmacion de estatus social y cultural,
ademas de interesar a artistas dedicados también al cartelismo como Henri de Toulouse-Lautrec,
Ernst Ludwig Kirchner, Constantin Meunier, Oskar Kokhoscha, Egon Schiele o Alfons Mucha.

Las tarjetas postales editadas en fototipia fueron “el mejor reflejo de la fotografia espafola
de principios de siglo”, un “verdadero catalogo de estilos y tendencias de la época™: desde el
paisaje al retrato y la caricatura, los toros, el mundo del espectaculo y los deportes o el desnudo
mas descarado y sicaliptico.

Sin duda que muchas tarjetas postales de inicios del siglo XX fueron deudoras del
pictorialismo, técnica cultivada por el pintor Julio Garcia de la Puente (fue ademas un prolifico
fotégrafo y escritor, editando tarjetas postales para Santander y Valladolid), el aragonés Luis
Escola, el albacetefio Jaime Belda Alted o el inevitable Kdulak.

43 Cf. RIEGO, Bernardo et alii. (ed.). (1997) Santander en la tarjeta postal ilustrada (1897-1941). Historia,
coleccionismo y valor documental en la coleccion de Gabriel Gonzdlez Riancho y José Antonio Torcida. Santander: Fundacion
Marcelino Botin, p. 119.

44  LOPEZ MONDEIJAR, (1992) Op. cit., p. 71-73.
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Desde el punto de vista humano y antropoldgico no habria que olvidar a Kurt Hielscher
(1881-1948), un viajero impenitente y pionero de los libros ilustrados, que entre 1914 y 1919
recorrio 45.000 km por tierras espafiolas en ferrocarril, diligencia y a caballo y, en 1922, al
terminar la Primera Guerra Mundial, publicé Das Unbekannte Spanien (La Espafia incognita)).
Otto Wunderlich (1886-1975) viajo entre 1913 y 1936 por Burgos, Salamanca, Asturias, Ledn,
Madrid, Avila, Toledo, Alicante, Cérdoba, Sevilla y Granada (publicé Espasia en 1929) y Fritz
Kriiger recorrié en 1922 tierras sanabresas realizando tomas de caracter antropolégico®. No nos
encajan las fechas.

Por Espafa recalaron el escocés James Craig Annan (1864-1946), primer presidente de
la Sociedad Internacional de Fotdgrafos Pictorialistas, que en 1913 recorrié Burgos, Segovia,
Toledo, Ronda y Granada; Alvin Langdon Coburn (1882-1966) miembro del Photo-Secession
desde 1904 y amante de la fotografia desenfocada (tom vistas del puerto de Cadiz y fotografio
temas taurinos)-.

Los personajes de “Escena familiar”, exceptuando la nifia de la cuna, posan sin mirar
a la camara, al revés que cuantos aparecen en la extraordinaria fotografia de una toneleria
toresana de Félix Rodriguez Antroino (ca. 1906), un retrato de grupo mucho mas espontaneo,
que Casquero sugeria poder atribuir a Filuco. El autor de la fotografia del Museo de Zamora
tiene gran calidad técnica, pero compone un cuadro perfectamente calculado. Es decir, carece
de la compostura antropolégica y documentalista de autores como Henri Guerlain, Maurice
Legendre, Friedrich Christiansen (Festliches Spanien, 1935), Otto Wunderlich, Lucien Briet o
Ruth Matilda Anderson.

“Escena familiar” es un trabajo de estudio mucho mas teatral [fig. 1], en la linea del
tradicionalismo de los tipos valencianos fotografiados por el barcelonés Antonio Esplugas Gual
(ca. 1880), los murcianos de José Rodrigo Navarro-Casete (ca. 1870) o los gallegos de Francisco
Zagala, fotografo madrilefio instalado en Pontevedra. En definitiva, estd mas cerca del galés
Robert Peters Napper (ca. 1860) y hasta de un fotégrafo anénimo autor del album Tipos, fiestas
y paisajes de Llanes, I (tal vez Baltasar Cue Fernandez), que retrat6 a curiosos personajes como
el tio Millan (parece un santero o un demente), don Adolfito (un violinista gallego muy popular
en tierras montafiesas que recuerda a los ciegos con cartelon) y Tomas el colilla (un nifio que
sobrevivia miserablemente recogiendo colillas de cigarros)~.

“Escena familiar” recuerda a los mendigos del Chamizo de pobres de Placido Francés y
Pascual (1871) —un pintor que, desde la pintura de historia, evoluciond hacia lo social- y los que
iban a la sopa boba a una ermita de la Sierra de Cérdoba retratados por Laurent (como algunas
pinturas de Zacarias Gonzalez Velazquez o Leonardo Alenza y Nieto) [fig. 8]. Se conserva una
foto con la sopa boba —no es un posado- del asilo de Nuestra Sefiora de los Angeles de Malaga
(1900) en Patrimonio Nacional y otra de Angel Redondo de Zuiiga ante el convento de Santo
Tomés de Avila (1901) [fig. 9], amén de algun dibujo de José Gutiérrez Solana.

45 LOPEZ ALVAREZ, Joaco y ROS FONTANA, Ignasi (eds.). (1999) Fritz Kriiger. Fotografias de un trabajo de
campo en Asturias (1927). Gijon: Fundacion Municipal de Cultura, Escuela y Universidad Popular.
46 Vid. LOPEZ MONDEIJAR, Publio. (1997) Historia de la fotografia en Espaiia. Madrid: Lunwerg, p. 140; id., Las

fuentes de la memoria II..., p. 73; SANCHEZ VIGIL, Juan Miguel. (2013) La fotografia en Espaiia. Otra vuelta de tuerca.

Gijon: Trea, pp. 178-188.

47 LOPEZ ALVAREZ, Joaco (ed.). (2012) Baltasar Cue Ferndndez. Galeria fotogrdfica de tipos populares 1891-
1894. Gijon: Muséu del Pueblu d”Asturies-Ayuntamiento de Gijon.

48  Vid. FONTANELLA, (1981) Op. cit., p. 201-203.
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Fig. 8.-Jean Laurent. Albimina de un original de Placido Francés y Pascual. Chamizo de pobres, ca. 1871

Fig. 9.-Angel Redondo de Zudiga. Sopa boba en el convento de Santo Tomds de Avila, 1901

El gesto de la mujer mayor peinando a la nifia (o despiojandola) recuerda cuadros de
Murillo. La composicién nos trae a la memoria ademas el famoso grabado de Gustave Doré
con los mendigos en la puerta del claustro de la catedral de Barcelona, publicado en el Viaje por
Espafia de Charles Davillier (1862) [fig. 6].

Fig. 6.-Grabado de Gustave Doré. Mendigos en la puerta del claustro de la catedral de Barcelona, 1874.
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El varén barbado se parece al retrato de un mendigo de Pedro Alejandrino Irureta y
Artola (1888) del Museo del Prado, algun retrato de Ignacio Zuloaga y la célebre escultura Els
primers freds (1892) del escultor catalan Miquel Blay (MNAC) [fig. 7], o los grupos familiares en
lienzos de Louis Le Nain (1593-1648).

Fig. 7.-Joaquin Sorolla. Retrato de Miquel Blay y Fabregas, Hispanic Society of America, 1918.

En 1897, el tema propuesto por la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando para
poder obtener unabeca en Roma fue El anarquista y su familia, al que se presentaron Julio Romero
de Torres, Eduardo Chicharro, Manuel Benedito y Vives y Fernando Alvarez de Sotomayor (que
resulté ser el ganador). En mayor o menor grado, los cuatro pintaron personajes muy humildes,
casi marginales, y familias que hoy calificariamos de “desestructuradas” Pero jhay que ver las
poses y sus gestos, sobre todo porque podemos intentar atisbar las dispares ideologias de sus
autores y la ignorancia del comun, considerando que los anarquistas eran de la piel del demonio,
icriminalidad infernal en estado puro!

El pictorialismo llegé tarde a Espafia, coincidiendo con la crisis de la restauracion. Las
gomas bicromatadas fueron un procedimiento revolucionario que daban impresién de obra
pictorica (tipo aguafuerte), cualidad tactil que interesé sobremanera a Stieglitz y los miembros
del Foto-Secesion en 1902, cuando en la Galeria 291 (en la quinta avenida de Nueva York)
expusieron fotos pictorialistas junto a obras impresionistas de Henri Matisse, Henri de Toulouse-
Lautrec, Henri Rousseau, Pablo Picasso, Francis Picabia, esculturas de Auguste Rodin y hasta
esculturas africanas (alli colaboraron Gertrude Stein, George Bernard Shaw y Herbet George
Welles). Maurice Maeterlinck vio el triunfo de la fotografia, entendiendo la cdmara como una
herramienta mads en el trabajo del pintor. Para Lawrence Alma-Tadema o John Everett Millais, la
fotogratia habia sido positiva para el arte (lo contrario opinaron Joseph Penell o William Powell
Frith)®.

Fue una moda que hizo las delicias de un publico cultivado como Kdulak, muy estimado
por la aristocracia crepuscular espafola, influyendo sobre el arte y el pensamiento de la impavida
década 1900-1910, del todo incapaz de poner un pie en el estribo del tren de la modernidad.
También la burguesia se apunté al carro de la fotografia pictorialista, heredera del academicismo
victoriano, que a inicios del siglo XX resultaba extremadamente extemporaneo.

49  SCHAREF, Aaron. (1994) Arte y fotografia. Madrid: Alianza Editorial, p. 251.
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Fig. 10.-Joaquin Sorolla. Retrato de Christian Franzen, Biblioteca de Castilla-La Mancha de Toledo, 1903

La fotografia de Kdulak estaba muy cerca de la pintura de historia, tan alegdrica,
mitoldgica y pompier, que siguieron de cerca un pintor-fotégrafo como Pere Casas Abarca
(1879-1958)%, el aristocrata cantabro Luis de Ocharan (1858-1926) (autor de poses sobre el
Quijote realizadas en Castro Urdiales en 1904)*, muy aficionado a la astronomia y la fotografia
o Alfredo Escobar Ramirez (1854-1949), marqués de Valdeiglesias, autor del texto Tres fiestas
artisticas en 1904, con fotos de Kaulak y Franzen [fig. 10], verdaderas escenificaciones tableau
vivant pretenciosamente literarias. Publio Lopez Mondéjar es clarividente al respeto pues el

50  Sobrino y discipulo de Venancio Vallmitjana, en 1901 fund6 la Revista Comercial Iberoamericana Mercurio (1901-
1938), dirigida por Josep Puigdollers Macia y Federico Rahola i Trémols, publicacion muy bien relacionada con la Lliga
Regionalista, donde edit6 fotografias artisticas (1904). Introdujo en Espafia la fotografia y el cartelismo, ademas de utilizar
abundantes desnudos fotograficos femeninos (como hicieron Julio Romero de Torres, Anglada Camarasa, Mariano Fortuny
o José Luis Pellicer). Vid. ALCAIDE, José Luis. (2005) “La aldea maldita y la cultura fin de siglo”. En TOMAS, Facundo
e JUSTO, Isabel (eds.). Pigmalion y el amor por lo creado. Valencia: Universidad Politécnica de Valencia-Anthropos, p. 38-
39; CASTELLOTE, Alejandro. (2013) “Espaiia: fragmentos propios y ajenos de nuestro imaginario visual”. En JIMENEZ
BURILLO, Pablo (coord.), Esparia a través de la fotografia 1839-2010. Madrid: Fundacion Mapfre, p. 45; RIUS, Nuria F.
(2013) Pau Audouard. Fotografia en temps de modernisme. Barcelona: Universitat de Barcelona, p. 175.

51 RUBIO CELADA, Abraham y ZAMORA CANELLADA, Alonso. (2007) Ocharan, Zuloaga y El Quijote.
Segovia, Caja Segovia; LAVIN GOMEZ, Guiomar. (2017) “El proyecto fotografico de EI Quijote de Luis de Ocharan: nuevas
aportaciones”. En [ Jornadas sobre Investigacion en Historia de la Fotografia 1839-1939..., p. 285-293.

52 Tres Fiestas Artisticas. Cuadros vivos. Zambra en el Alcazar de la reina de Saba. Historia de la antigua danza en
Espaiia. Madrid: Tip. Sucesores de Rivadeneyra, 1904, celebradas en la residencia del diploméatico mexicano Manuel de Iturbe
y del Villar (11904) y su esposa Trinidad Scholtz-Hermensdorff (1867-1937, marquesa de Belvis de las Navas y mas tarde
duquesa de Parcent cuando se casé en segundas nupcias (1914) con Fernando de la Cerda y Carvajal, creadora de la Sociedad
Espaiiola de los Amigos del Arte) entre 1900 y 1902 y miembro de la Asamblea Nacional Consultiva durante la dictadura de
Primo de Rivera (1927-1929). Vid. ademas EZAMA GIL, Angeles. (2008) “Arte y literatura en los salones femeninos del siglo
XIX: El salon de Trinidad Scholtz. La moda de los cuadros vivos”. En Sociedad de Literatura Espafola del Siglo XIX (coord.),
4° Coloquio La literatura espaiiola del siglo XIX y las artes. Barcelona: Promociones y Publicaciones Universitarias, p. 117-
125. La direccion de los espectaculos corrié a cargo del pintor Jos¢é Moreno Carbonero y colaboraron Emilio Sala Francés,
Mateo Silvela, Kdulak, Ricardo de Madrazo, Ruperto Chapi y Manrique de Lara, aconsejados por el conde de Valencia de
Don Juan, y el apoyo de las duquesas de Alba, Montellano y Fernan Nufiez. Los mismos actores fueron artistas y voluntarios
aristocratas como el marqués de Valdeiglesias, diplomaticos (;pudo rondar por aqui el segundo marqués de Villalobar?),
Trinidad Scholtz, Maria Ben-Xifr¢, Sol Stuart y Falcd, las marquesas de Esquilache y de la Laguna o la duquesa de Alba. Los
cuadros vivos estaban inspirados en lienzos de Goya, Velazquez, Francisco Pradilla y Mariano Fortuny (La gallina ciega, La
merienda, Majas asomadas al balcon, La infanta Maria Teresa, El principe Don Baltasar Carlos, El conde de Lemos, La corte
de amor o La vicaria).
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pictorialismo hispano al estilo de Kdulak, ademas de resultar “estomagantemente pompier”, fue
una escuela epigramatica, libresca y narrativista>.

La moda de las escenificaciones literarias, tan apreciada por el pictorialismo victoriano,
lleg6 a Espafia con medio siglo de retraso, nada menos, sobre todo de la mano de Ocharan, Kdulak
y hasta “un juvenil y extraviado” Alfonso Sanchez Garcia (1880-1953), que se volcaron sobre
la industria postal. Garcia de la Puente y Christian Franzen comercializaron “con horrorosas
escenificaciones” La puchera de José M? de Pereda, La barraca de Vicente Blasco Ibanez y Al
natural de Jacinto Benavente.

Antonio Prast y Rodriguez de Llano (1880-1939) también ensay6 posados de tipos
populares, paisajes bucdlicos y escenas para componer tableaux vivants que publicé en Fotografia
artistica (Madrid, 1912)=.

El trasnochado pictorialismo fue la linea seguida por fotégrafos como Francesc Boada
Nogués, Lamberto Lacasa, Gerardo Bustillo, Joan Vilatoba, Antonio Prats, Rabadan, Vicente
Goémez Novella, Antonio Calveche, Manuel Compaiiy o Antonio Portela yla sociedad fotografica
“Los Treinta” (1910-1911) organizd excursiones y recre6 con fruicién episodios histdricos,
pasajes de novelas o reproducciones pictdricas, en la linea de los tableaux vivants, ellos mismos
se calificaron de gomistas y carbonistas, coloristas, verascopistas y bromuristas*.

En algunos casos, las tarjetas postales con series fotograficas se editaron por entregas
en forma de cuadernos. El Liberal publicé El Album de la Guerra de Melilla en 1909 (diez
cuadernos con veinticinco ilustraciones cada uno con fotografias de Alfonso Sanchez Garcia y
Enrique Lépez) que daban fe de campamentos y ranchos militares, tropas y globos aerostaticos,
soldados de permiso, cantineras, visitantes ilustres, oficiales heridos y, raramente, una unidad
en posicion de ataque, pues los horrores del combate sé6lo se aprecian en el cadaver de un oficial
convenientemente amortajado. Alfonso y Enrique fueron enviados a Marruecos para cubrir el
conflicto, un precedente de las publicaciones fotograficas bélicas que se popularizaron durante
la Primera Guerra Mundial. De la campana de Melilla de 1909 también quedo registro ladico en
forma de tarjetas postales y colecciones de cromos del chocolate, coincidiendo cinicamente con
la Semana Tragica barcelonesa?.

En 1909 José Ortiz Echagiie (1886-1980) fue destinado a Marruecos como oficial de
ingenieros, como ya era un buen fotégrafo aficionado, sirvié en la unidad de aerostacion,
solvente antecedente de la aviacién militar espafola. Sobre la Academia de Guadalajara publicé
una serie de postales del dirigible Espafia que se reprodujeron en el Estudio Histérico del Cuerpo
de Ingenieros, un lujoso libro editado para celebrar el primer centenario de la academia alcarrefa.
En Marruecos capturd paisajes y ciudades, pero sobre todo gentes, editando dos series con veinte

53  LOPEZ MONDEJAR, Publio. (2005) Historia de la fotografia en Espaiia. Fotografia y sociedad..., p. 232.

54  LOPEZMONDEIJAR, Publio. (2014) El rostro de las letras. Escritores y fotégrafos en Espaiia desde el Romanticismo
hasta la Generacion de 1914. Madrid: Ediciones del Azar, p. 175.

55 FERNANDEZ, Horacio (ed.). (2014) Fotos & Libros. Espaiia 1905-1977. Barcelona: Museo Reina Sofia-Accién
Cultural Espafiola, p. 19-20.

56  LOPEZ MONDEIJAR, Publio. (1992) Las fuentes de la memoria II. p. 24-26 y 28. Vid. ademas SANCHEZ VIGIL,
Juan Miguel. (2021) “La Sociedad Artistico-Fotografica “Los Treinta”. Un paradigma del amateurismo”. Revista General de
Informacion y Documentacion, 32, p. 495-515.

57  Vid. DIEZ SANCHEZ, Juan. (2010) “Imagenes lidicas de una campafia. Melilla, 1909”. Akros. Revista de
Patrimonio, 9, p. 30-36.
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postales cada una retratando tipos rifenos®.

La foto de Filuco del Museo de Zamora recuerda la artificiosidad tableau-vivant de
imagenes de James Craig Annan publicadas en la revista Camera Work>, pero sobre todo la serie
Los extremos se tocan (1902) o jQuién supiera escribir! (1905), puras poses teatrales de Kdulak
con rango de doloras®, si bien “Escena familiar” no parece un cuadro con inspiracién literaria
reconocible. Y tampoco utiliza un escenario de atrezo y candilejas sino lo que parece el interior
de una humilde vivienda, adviértase el agua palmoteada sobre el pavimento de barro apisonado
para evitar el polvo y los enseres dispuestos en tierra, sobre una mesa, una balda o colgados
directamente sobre las alcayatas del muro.

Kaulak, Antonio Canovas del Castillo Vallejo (1862-1933), fue sobrino de Antonio
Cénovas del Castillo, diputado a Cortes por Cieza, gobernador civil de Malaga y ordenador
de pagos del ministerio de Gobernacién, pintor, escritor, bibliéfilo, compositor, fotégrafo y
destacado miembro de la Real Sociedad Fotografica de Madrid. Un fotégrafo de fuste, muy
influenciado por la pintura de historia (en la linea de Francisco Pradilla Ortiz, José Moreno
Carbonero, Emilio Sala Francés o Primitivo Carcedo), el regeneracionismo del 98, las ciudades,
campesinos y tipos castellanos, considerando que las técnicas pigmentarias encajaban a la
perfeccion con el pretendido caracter documental de la fotografia. Asi, el fotégrafo podia
convertirse en un verdadero director de escena®, cualidad que heredaron Christian Franzen
y Luis de Ocharan [fig. 10], pudiendo influir en un profesional tan excéntrico como Filuco en
Zamora.

58  Hay lejanos antecedentes en Mariano Fortuny, que document? las operaciones bélicas hispanas de Wad-Ras y Tetuan,
Roger Fenton en Crimea, Felice Beato en Tientsin (Tianjin) o Enrique Facio en Marruecos. Vid. GARCIA FELGUERA, M* de
los Santos. (1991-92) “iMatad a todos los testigos! Contra la pintura de historia”. Anales de Historia del Arte, 3, p. 261-276;
id. “José¢ Spreafico, Enrique Facio y Sabina Muchart. Nuevos datos sobre fotografos malagueiios del siglo XIX y principios
del XX”. Boletin de Arte, 2005-2006, 26-27, p. 48-54. Vid. ademas LOPEZ TORAN, José Manuel. (2018) “La imagen de la
destruccion: Patrimonio y arquitectura en la tarjeta ilustrada de la Primera Guerra Mundial”. En VILLENA ESPINOSA, Rafael
y LOPEZ TORAN, José Manuel (eds.), Fotografia y Patrimonio Cultural. V, V' y VII Encuentros en Castilla-La Mancha.
Cuenca: Universidad de Castilla La Mancha-Centro de Estudios de Castilla la Mancha, p. 489-504.

59  DE FONT-REAULX, Dominique. (2012) Peinture & Photographie. Les enjeux d une rencontre, 1839-1914. Paris:
Flammarion, pp. 195-214, analiza los posados y sus tableaux vivants (en la década de 1930 destacaron los de Alexander
Keighley, fundador del Linked Ring), con expresiones estereotipadas e invencion de visitas médicas y extremaunciones que
recuerdan los exvotos pictdricos. La Société Photographique de Paris llegd a prohibir las fotografias compuestas (al estilo
de Henry Peach Robinson en 1860), hechas con diferentes negativos de grupos o personas para formar un solo y abigarrado
positivo del todo insolvente (cf. SCHAREF, op. cit., p. 114 y ss.)

60  Kdulak “siempre tuvo un certero instinto para las ganancias urgentes” (LOPEZ MONDEJAR. (2014) EI rostro de
las letras..., p. 175-176). Sus doloras ejercieron un enorme atractivo popular y resultaban productos irresistibles para una
“burguesia nacional de mesa camilla y rosario en familia” (LOPEZ MONDEJAR. (1992) Las fuentes de la memoria II... p.
71). Algunas fotografias fueron presentadas a un concurso convocado por la revista Blanco y Negro para ilustrar unos poemas
de Ramén de Campoamor y en 1905 se editaron en Paris en un foto-libro privado. Vid. ALMARZA BURBANO, M? Elisa.
(1995) “Poesia e imagen. Una dolora de Campoamor como tarjeta postal coleccionable”. Boletin de Arte, 16, p. 225-234;
FERNANDEZ (ed.). Fotos & Libros... p. 18-19; SANCHEZ VIGIL, Kdulak. (2013) La fotografia como arte y documento....,
p- 125-127. Vid. ademas PALENQUE, Marta. “Poesia, fotografia y tarjetas postales: Campoamor, Kdulak y Léazaro en la
serie M de la coleccion Canovas”. En Correspondencia sin privacidad. Billetes, tarjetas postales y epistolas literarias en la
coleccion Lazaro. Madrid: Fundacion Lazaro Galdiano, p. 85-103; SANCHEZ VIGIL, Juan Miguel. (2016) “Kaulak, mas alla
del retrato”, Patrimonio Cultural de Esparia, 11, p. 107-117; id., “Kdulak. Dinamizador de la cultura fotografica en el primer
tercio del siglo XX”. En HERNANDEZ LATAS, José Antonio (coord.) (2017), I Jornadas sobre Investigacion en Historia de
la Fotografia: 1839-1939, un siglo de fotografia, Zaragoza, p. 294-308; id., (2018) “Kdulak y el retrato fotografico. Visualidad
y repentismo”. Archivo Espaiiol de Arte, 363, p. 269-284.

61 “El pictorialismo es por tanto una reaccion contra la falta de alma de la retratistica de gabinete, y cree hallar la
piedra filosofal en la rompedora obra de los pintores impresionistas y postimpresionistas, con lo que el operador retoca los
negativos y organiza todos los aspectos del posado del modelo —como un director de escena— para que la composicion huya de
la espontaneidad.” (LARA LOPEZ, Emilio Luis y MARTINEZ HERNANDEZ, M*® José, (2003) “Movimientos artisticos en la
obra de Arturo Cerdd y Rico (1844-1921). Una aportacion a la historia de la fotografia en Espaia”. Espacio, tiempo y forma.
Serie VII. Historia del Arte, 16, p. 163).
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Para Kdulak, la composicion del tema era lo que diferenciaba al fotdgrafo artista del
simple aficionado. El disparo era lo de menos, lo mas importante era el atrezo, la composicion
previa y la verosimilitud de una ficcién recreada. Las criticas de Kdulak hacia la fotografia
pudieran hacerse extensibles a la pintura, defendiendo la superioridad de la fotografia sobre la
pintura —refiriéndose a Joaquin Sorolla- cuando solo trata de copiar lo vulgar, al alcance de todos,
algo que puede hacer mucho mejor la fotografia». Al cabo, Sorolla utilizé la fotogratia como
“herramienta para ver” y el lienzo como “pelicula fotosensible” (como los Madrazo, Francisco
Pradilla y Ortiz, Eduardo Rosales, Ignacio Pinazo, Dionisio Fierros, Antonio de Beruete, Ramén
Casas o Hermén Anglada Camarasa; al contrario que Ignacio Zuloaga) y recurrié a figurantes
—sin olvidar viejos clichés de fotégrafos como Laurent, inspirada a su vez en anteriores dibujos y
grabados- a la hora de idear composiciones para su monumental Visién de Espafia (1911-1916)
destinado a la biblioteca de la Hispanic Society of America de Archer Milton Huntington [fig.
11]e.

Fig. 11.-Aurelio Rioja de Pablo. Joaquin Sorolla pintando tipos populares en el cerro del Mir6n de Soria en 1912

El dictamen de Kdulak le vendria como anillo al dedo al caracter artificioso que intuimos
en Filuco a partir de la critica de un anénimo Duero*, segun opinion manifestada el Heraldo de
Zamora de 1924: “é]l no era fotdgrafo, sino pintor. Pues que pinte...”

“Escena familiar” tampoco anda lejos de las composiciones folkldricas del oriundo

62 LATORRE IZQUIERDO, Jorge. (2016) “La Real Sociedad Fotografica y los origenes de la fotografia artistica
espafola”. Patrimonio Cultural de Esparia, 11, p. 97-98.

63 BARRON, Sofia e JUSTO, Isabel (coord.). (2007) Sorolla. Visién de Espaiia. Coleccion de la Hispanic Society
of America. Valencia: Fundacion Bancaja; (2021) Sorolla. Vision de Esparia en la Hispanic Society of America. Madrid: El
Viso. Vid. ademéas BRASAS EGIDO, Jos¢ Carlos. (1996) “Sorolla entre nosotros: su vision de Castilla y Ledn”. Boletin de la
Real Academia de Bellas Artes de la Purisima Concepcion, 31, p. 15-26; (2006) Sorolla y la otra imagen en la coleccion de

fotografia del Museo Sorolla. Madrid: Lunwerg; CASAS DESANTES, Cecilia. (2014) “Sorolla pintando Tipos de Salamanca

en Villar de los Alamos, por Venancio Gombau”, En Museo Sorolla. Pieza de mes. Madrid: Museo Sorolla; CRISTINI, Corinne.
(2021) “Sorolla y el mundo de la fotografia: relaciones e influencias. Entre vision costumbrista y modernidad internacional”.
ILCEA. Revue de ['Institut des langues et cultures d'Europe, Amérique, Afrique, Asie et Australie, 44, p. 1-20.

64  Untal Duero, avecindado en Zamora en 1919, fue miembro de la Union Fotogrdfica, una asociacién de empresarios
—propietarios de estudios y comercios— que agrupd unos 200 socios y presidido Kdulak. Otro empresario zamorano afiliado
a la Unién Fotogrdfica fue Emilio Corti (més los toresanos Alvaro Parra y A. Pano). Vid. SANCHEZ VIGIL, Juan Miguel.
(2016) “Analisis de la revista Union Fotogrdfica, 6rgano de difusion de los empresarios del sector y referente en la materia
(1919-1924)”. Anales de Documentacion, 19, p. 1-16. En la misma se integraron prestigiosos profesionales como Antonio
Prast, Vicente Gomez Novella, José Padrd, Leopoldo Cartagena, Mauricio Utrilla, Diego Calveche, Orestes Calvet, José Diaz
Casariego, Adolfo Mas, Fidel Oltra, Miguel Portell, Zen6én Quintana, Lia Tavio, Juan Vilatoba o Laureano Vinck.
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campurriano Julio Garcia de la Puente (ca. 1901) retratando tipos populares montaifieses,
tradicion que llegara hasta José Ortiz Echagiie en Trajes y tipos de Esparfia, o el conde de la
Ventosa (José Alvarez de Toledo) en Por Espaiia. Impresiones grdficas (1928), considerando
la patria como auténtico venero de emociones estéticas que atrajeron la atencién de algunos
fotégrafos alemanes como Kurt Hielscher (La Esparia incdgnita, 1925), utilizando objetivos
con evanescente efecto flou y técnicas pigmentarias en el positivado: el bromoleo, la goma
bicromatada, el carbon directo y el Fresson (tan tipico de José Ortiz Echagiie), reivindicando, al
cabo, la contribucién de la ciencia al arte fotografico y su cacareada objetividad=.

En 1900 Kdulak retraté a un mendigo en el toledano hospital de Tavera y en 1902 a dos
enterradores en un camposanto de la ciudad (Glorias péstumas, serie M, n° 10); ademas de
congelar artesanos, segadores y grupos familiares populares en Valdemoro, donde el fotégrafo
tuvo casa propia. Kdulak compuso numerosos montajes teatralizados que nos interesan por su
afinidad con la fotografia del Museo de Zamora“. Pero ademas, los pintores de la época solian
adquirir o intercambiar fotos o tarjetas postales a modo de archivo documental, y frecuentemente
se hicieron con escenas orientalistas:

“Laadquisicion por Sorolla de fotos decimonoénicas de tipos regionales populares de Charles
Clifford, de Jean Laurent, de Jean Lacoste es emblematica de estas practicas, y nos muestra
la persistencia de los motivos folcloricos y del género costumbrista en las artes espafiolas
del siglo XX,

4. FOTOGRAFIA Y PINTURA. SOBRE ESTUDIOS FOTOGRAFICOS EN EL CAMBIO DE SIGLO: DEL PLEIN
AIR AL ATREZO.

Los primeros estudios fotograficos fijos se construyeron con cristal en las azoteas de las
principales capitales, especie de invernaderos con tejado a dos aguas y estructuras de madera
o metal para aprovechar la luz al maximo. Los cristales se cubrian con telas o se tefiian de azul
segun interesara. Hacia 1850-60 se construyeron en Paris espectaculares estudios en edificios
de varios pisos, como los de Mayer & Pierson (1858) o Nadar (hacia 1861) en el Boulevard
des Capucines, o Disdéri (1860) en el Boulevard des Italiens. La moda del retrato creci6 hacia
las décadas de 1870 y 1880, sobre todo en Barcelona, cuando se ampliaron o se construyeron
nuevos estudios encargados a los arquitectos mas prestigiosos: Francesc Rogent i Pedrosa o Lluis
Domenech i Montaner, con la colaboracion de especialistas en artes decorativas como Adria
Gual, Gaspar Homar o Antoni Rigalt. En Madrid, Ricardo Velazquez Bosco, proyecté el estudio
fotografico para la prestigiosa casa Jean Laurent & Cia [fig. 12].

Entre 1890 y 1900 los estudios de fotografia se convirtieron en establecimientos la mar
de aparentes. Las salas de retratar estaban hechas de hierro y cristal, hemiciclos dobles con
una parte dedicada al retrato infantil. El taller de retoque solia realizarse en una sala cuadrada,
iluminada por un lucernario central soportado por columnillas de hierro y rodeada por una

65  Vid. ZELICH, Cristina. (1998) “La fotografia pictorialista en Espaiia 1900-1936”. En ZELICH (ed.). La fotografia
pictorialista en Espaiia 1900-1936... p. 13-25.

66  Vid. SANCHEZ VIGIL, Juan Manuel y OLIVERA ZALDUA, Maria. (2017) “El estereotipo y la tradicion en las
tarjetas postales de Kdulak”. En CABANAS BRAVO, Miguel y RINCON GARCIA, Wifredo (eds.). Imaginarios en conflicto:
“lo espariol” en los siglos XIX y XX. XVIII Jornadas Internacionales de Historia del Arte. Madrid: CSIC, p. 61-78. Kaulak
cedi6 a Hauser y Menet 54 fotos originales, aunque al menos debieron ser 58.

67  CRISTINI, (2021) Op. cit., p. 13.

68  Vid. PEREZ GALLARDO, Helena. (2016) “Itinerario histérico por la biblioteca fotografica de la firma Laurent &
Cia. (1850-1900)”. Anales de Historia del Arte, 26, p. 217-218 y 224.
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galeria, lo cual comportaba soportar altas temperaturas en verano y un frio intenso en invierno.

Fig. 12.-Casa-estudio del fotégrafo Jean Laurent en Madrid (Calle Granada, 16). Proyecto de Ricardo Veldzquez Bosco.

Fig. 13.-Estudio de Pau Audouard Deglaire. Casa Lle6 Morera de Barcelona (Paseo de Gracia, 35), ca. 1905

Con el pictorialismo, se pusieron de moda las salas de espera con aspecto de estudios de
pintor llenas de telas antiguas, cortinajes, ceramicas, armas, armaduras, alfombras, balaustradas,
columnas, reclinatorios, consolas, muebles y cuadros que servian como atrezo para la pintura
de historia, unos estudios que eran ademas santuarios, lugares de reunion y tertulia de artistas,
escritores y criticos, funcionalidad perfectamente documentada en el estudio de Meissonier
(1815-1891) en Paris, los de Fortuny (1838-1874) en Paris y Roma, los hermanos Alinari (1854-
1892) en Florencia, Lluis Masriera i Rosés (1872-1958), la saga de los Napole6n (1851-1916) y
Pablo Audouard (1856-1918) en Barcelona [fig. 13], o el de Christian Franzen (1863-1923) en
Madrid [fig. 10], con telas orientales colgadas de las paredes y una piel de oso en el suelo.

Un pintor cosmopolita como Ignacio Leén y Escosura (1834-1901) participé de una
ecléctica cultura europea:

“Sirviéndose de su estudio como si fuera un escenario, reunié en él muebles, enseres,
cuadros y, a la hora de pintar, obligaba a sus colaboradores a vestirse con ropas de la época
en la que queria ambientar la escena. Creaba sus obras apoyandose en protagonistas de la
historia del Renacimiento, de la época Tudor, de su querida pintura espaiola del siglo XVII,
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en interiores con sello rococd, donde todo tenia la precision del detalle™.

Los estudios fotograficos de postin fueron lugares cuajados de retratos, fotos coloreadas
o pintadas a la acuarela y al 6leo con formas ovaladas o circulares de marcos muy elaborados.
Los fotdgrafos solian poner anuncios en la prensa buscando pintores para colorear fotografias,
una practica muy habitual hasta la posguerra®.

Sabemos que en Salamanca, Venancio Gombau (1861-1929):

“Retrataba en una preciosa galeria acristalada, con corredor lateral y claraboya superior.
Ademas, su portal estaba adornado con un precioso lienzo alegdrico pintado por Cecilio
Pl4, compaiiero de su juventud madrilefia. Poseia un talante abierto, comunicativo y un
gran don de gentes. Le gustaba cantar zarzuelas y romanzas mientras su esposa, Francisca
Guerra, le acompanaba con el piano instalado en el propio estudio. Francisca también fue
una gran retocadora e iluminadora, y a la muerte de su esposo trabajaria como «Viuda de
Gombau» y asistiria al trabajo de sus hijos fotografos™.

Los estudios fotograficos estaban sometidos al horario impuesto por la luz solar, ademas
de los olores acres de productos quimicos tan agresivos como éter sulftrico, colodion, celuloide,
cianuros, sulfitos y tiosulfatos, cloruro de mercurio, diéxido de azufre, acetonas y aldehidos muy
poco saludables. Aunque nos quedemos con las ganas de saber como era “Galeria Panteleigrafica
del Arte Fotografico Filuco y Compaiia” en Madrid o el destartalado estudio de Filuco en
Zamora, con su propia version neorromantica, casi barojiana, plantando cara a unos fotdgrafos
galantes contra los que no pudo competir.

Fig. 14.-Victorio Macho Rogado. Monumento a Santiago Ramoén y Cajal (1923). Parque del Retiro de Madrid

69  PIGOZZI, Marinella. (2019-2021) “De los Salons a las exposiciones y las subastas de Nueva York en el siglo XIX.
El caso de Ignacio Leon y Escosura”. Boletin del Museo del Prado, 55-57, p. 144.

70 GARCIA FELGUERA, Maria de los Santos. (2007) “Los estudios de fotografia en la Barcelona de fin de siglo:
Audouard y Napoleén”. En GRAU I FERNANDEZ, Ramon (coord.). Dilemes de la fi de segle, 1874-1901. Actes del X Congrés
d’Historia de Barcelona. Barcelona: Ajuntament de Barcelona, p. 15-16. En Granada, Cordoba, Sevillay Toledo se construyeron
estudios de retrato en estilo hispanodrabe, patios con decoracion nazari que vivieron su etapa de esplendor entre fines del
siglo XIX y la guerra civil (cf. GARCIA FELGUERA, Maria de los Santos. (2018) “Las galerias de retrato. Un patrimonio
fragil”. En SANCHEZ JIMENEZ, Francisco Javier (coord.). I Congreso Internacional de Patrimonio Industrial y de la Obra
Publica: Patrimonio Industrial: pasado, presente y futuro. Sevilla: Fundacion Patrimonio Industrial de Andalucia, p. 257-276;
id., “Una galeria fotografica de estilo arabe. Retrato y turismo en Andalucia y Toledo (1890-1945)”. En ALMARCHA NUNEZ-
HERRADOR M Esther y VILLENA ESPINOSA, Rafael (eds.). (2021) Fotografia y turismo. VIII Encuentro en Castilla-La
Mancha. Cuenca: Universidad de Castilla-La Mancha, p. 461-487).

71 CASAS, (2018) Op. cit., p. 12-13.
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Dijo don Santiago Ramén y Cajal que “s6lo el objetivo fotografico puede saciar el hambre
de belleza plastica de quienes no gozaron del vagar necesario para ejercitar metddicamente el
pincel y la paleta” [fig. 14]~.

72 RAMON Y CAJAL, Santiago. (2022) “Mi infancia y mi juventud”. En Obras escogidas. Madrid: Ediciones de la
Fundacién José Antonio de Castro, p. 275.
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RESUMEN

La configuracion fisica y el proceso de adaptabilidad humana desarrollado en la comarca
de Aliste pone de manifiesto la estrecha relacion existente entre la poblacién y el medio en
el cual se asienta. Su fisionomia territorial, representacién de ese binomio, descansa en el
correcto aprovechamiento de los recursos naturales, los cuales son definidos en sus acciones
cotidianas, en su arquitectura urbana y en su actividad econémica, hasta generar un espacio
de valor cultural que traspasa las fronteras, el sector de la “raya”, que aqui se singulariza a
través del analisis y la representacion de la comarca alistana.

PAaLABRAS CLAVE: Paisaje; Arquitectura verndcula; Toponimia; etnobotanica; Aliste.

ABSTRACT

The physical configuration and the human adaptability process developed in the Aliste region
highlights the close relationship between the population and the environment in which it is
settled. This territorial physiognomy, a representation of this human-nature binomial, is based
on the sustainable use of natural resources, which are reflected in daily activities, vernacular
architecture, and economic practices. Over time, this dynamic has shaped a culturally
significant landscape that extends beyond regional borders, particularly in the "raya" sector,
which is examined here through the analysis and representation of the Aliste region.

Key Worbps: Landscape; Vernacular architecture; Toponymy; Ethnobotany; Aliste.

INTRODUCCION

La provincia de Zamora es un territorio de notable riqueza y diversidad geografica cuyas
singularidades han influido profundamente en sus caracteristicas socioecondmicas. Con una

1 Este articulo forma parte de los resultados de investigacion del proyecto Kv. Las constantes culturales de la
arquitectura vernacula, dirigido por los profesores Arsenio Dacosta y Javier Pérez Gil, y cuenta con el apoyo de la Catedra
de Poblacion, Vinculacion y Desarrollo de la UNED de Zamora, del Grupo de Investigacion Reconocido de la Universidad
de Salamanca “Cultura Académica, Patrimonio y Memoria Social” (CaUSAL) de la Universidad de Salamanca, del Instituto
Universitario de Urbanistica de la Universidad de Valladolid y del Departamento de Teoria de la Arquitectura y Proyectos
Arquitectonicos de la Universidad de Valladolid.

2 Miembro del grupo de investigacion reconocido de la Universidad Nacional de Educacion a Distancia “Sociedad,
Paisaje y Patrimonio -GeoSpace” (Coédigo de grupo: 27).
3 Miembro del grupo de investigacion reconocido de la Universidad de Salamanca “Cultura Académica, Patrimonio y

Memoria Social (CaUSAL).
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extension de aproximadamente 10,561 km? Zamora se erige como un mosaico de paisajes
donde interactiian sistemas montafiosos, afloramientos rocosos, extensas llanuras, escarpados
encajamientos fluviales y fértiles valles. Estas singularidades fisicas vienen determinando,
desde tiempos remotos, las actividades humanas y la delimitacion territorial, siendo este el
caso de las comarcas agrarias, erigidas como espacios de intervencidn e investigacion. Asi lo
sefialada Martinez de Pison (2010)¢, para quien estas areas se establecen como piezas clave de
organizacion. En este sentido, las comarcas agrarias de Zamora ofrecen un marco excepcional
para analizar cdmo las variables que las integran se han articulado con el paso de los afios, mas si
cabe en una provincia donde el sector agrario constituye la base econémica’ y se establece como
pieza angular de su riqueza cultural, la cual tiene que hacer frente a importantes desafios en las
proximas décadas como consecuencia de la despoblacion, la disminucién de la actividad y el
cambio climatico”.

El analisis de la caracterizacion fisica y el proceso de adaptabilidad agraria de las
comarcas de Zamora resulta esencial para comprender la dinamica econémica y cultural de la
provincia, asi como de cada una de sus regiones, condicionadas por la combinacién unica de
relieve, clima, hidrografia y suelos, a la cual se le asocia una biodiversidad determinada, al igual
que unas practicas agricolas y ganaderas concretas®.

Es por ello que se ha tomado en consideracion la escala comarcal como espacio de analisis,
en concreto la comarca de Aliste, cuyo valor cultural radica en el nivel de intervencion humanay
en las técnicas aplicadas, propias de sus habitantes y de su evolucién histérica, y en relacién a su
capacidad de adaptacion al entorno fisico donde se establecen. Un claro ejemplo de esta relacion
puede estudiarse en esta comarca, donde el vinculo con el territorio se manifiesta tanto en la
organizacién de su sector agrario como en la singularidad de sus elementos arquitectdnicos,
siempre en consonancia con los recursos naturales, bidticos y abidticos, aspectos que seran
abordados en esta investigacion, y para lo cual se tiene en cuenta al paisaje como herramienta
de interpretacion.

El padre de la Geografia, Alexander von Humboldt, establecia el estudio territorial a
través del andlisis “objetivo” de la estructuracion de su paisaje, asi como su proceso evolutivo,
estableciéndose estos como campo principal de la investigacion geografica'. El ser humano,
condicionado por las caracteristicas fisicas, se ha vinculado con el territorio ante el objetivo de

4 MARTINEZ DE PIsON, E. (2010). Saber ver el paisaje. Estudios geogrdficos, 71(269), 395-414. https://doi.org/10.3989/
estgeogr.201013>

5 Mava, A. (1999). Los Programas de Desarrollo Rural en la provincia de Zamora: jiniciativas capaces de dinamizar
el atraso socioecondmico de sus espacios rurales? Poligonos 8, pp. 99-128. http://dx.doi.org/10.18002/pol.v0i8.820
6 BARAJA, E., HERRERO, D. Y MARTINEZ, M. (2021). Politica Agraria Comtin y despoblacion en los territorios de la

Espaiia interior (Castilla y Leon). AGER: Revista de Estudios sobre Despoblacion y Desarrollo Rural, 33, 151-182. https://doi.
org/10.4422/ager.2021.16

7 BanDRES, E. Y AZON, V. (2021). La despoblacion de la Esparia interior. Madrid, Espafa: Patronato FUNCAS

8 GARCiA DEL BARRIO, J. M.; BoLANOS, F. & ELENA ROSELLO, R. (2003). Clasificacion de los paisajes rurales espafioles
segun su composicion espacial. Inv. Agrar.; Sist. Rec. For. 12(3): 5-17.

9 FERNANDEZ ALVAREZ, J. (2021). Dinamica evolutiva de los usos y coberturas del suelo en la provincia de Salamanca.
Analisis comparado y repercusiones en el paisaje rural de cuatro comarcas de estudio (Tesis doctoral). Universidad Nacional
de Educacion a Distancia: Madrid. https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0

10 FroLOVA, M. y BERTRAND, G. (2006). Geografia y paisaje. En D. Hiernaux y A. Lindon (directores). Tratado de
Geografia Humana. Barcelona: Anthropos, Universidad Autonoma Metropolitanalztapalapa, 258-259.

11 SPRINGER, K. (2009). Consideragdes acerca da Geografia de Alexander Von Humboldt: Teoria, Filosofia e Concepcao
da Natureza. RA’E GA, Curitiba, n. 18: 7-22. http://dx.doi.org/10.5380/raega.v18i0.13678
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satisfacer sus necesidades, llegando a modificar en cierta medida el valor natural que lo definia,
aportando a través de ello un legado cultural propio, reflejo de su historia”. Como respuesta, la
actividad antropica desempefia un papel fundamental en la configuracion del paisaje, ya que
actia como su principal artifice y transformador. Cualquier modificacién, por minima que
sea, deja una huella en el territorio, siendo un claro ejemplo de ello el despoblamiento generado
por el éxodo rural. Las caracteristicas que definian el mundo rural, asociadas a los sistemas
agrarios tradicionales adaptados a las condiciones del entorno, han sufrido una profunda
transformacion, primando la intensificacién o la disminucién de la actividad, el abandono y el
deterioro*, convirtiéndose en una de las mayores alteraciones humanas sobre el medio".

El paisaje se presenta en este estudio como una entidad definida, resultado de la
dinamica entre distintos elementos geograficos que, lejos de ser independientes, conforman un
todo interconectado. Su configuracién en un momento determinado es el reflejo de los procesos
histéricos, naturales y humanos que han tenido lugar en el territorio a lo largo del tiempo,
reflejado en formas y estructuras especificas. El estudio de sus componentes permite no solo
comprender su evolucidn, sino también establecer criterios de clasificacion y caracterizacion.

LA COMARCA DE ALISTE. CARACTERIZACION FISICA Y DEMOGRAFICA

La comarca de Aliste, ubicada en el extremo occidental de la provincia de Zamora,
forma parte del territorio fronterizo con Portugal conocido como “la Raya’, asentada sobre
una de las formaciones geoldgicas mas antiguas de la peninsula ibérica. Su territorio pertenece
al antiguo Zécalo Herciniano, compuesto por materiales paleozoicos que se formaron hace
unos 360 millones de afios y que, a lo largo de los siglos, han sido moldeados por la erosién
y la meteorizacion. Estos procesos han dado lugar a un relieve suavizado que caracteriza la
penillanura Zamorano-Salmantina, de la cual Aliste ocupa la parte meridional, actuando como
un espacio de transicion hacia las sierras del norte.

En términos de composicion geoldgica, el paisaje de Aliste esta dominado por rocas
siliceas, entre las que destacan las cuarcitas y las pizarras. Sin embargo, en la zona sur de la
comarca se encuentran afloramientos graniticos que se extienden con mayor presencia en la
vecina comarca de Sayago. Esta diversidad geoldgica permite clasificar a Aliste dentro de la
penillanura cuarcitico-pizarrena®. Al mismo tiempo, el sector oriental de la comarca entra en
contacto con la cuenca sedimentaria formada por materiales de origen terciario, resultado de
la erosion de las formaciones mas antiguas, zona limite o de contacto entre la Espana silicea
y la Espana arcillosa. La mayor parte del territorio presenta una altitud media cercana a los

12 UrQuuo TORRES, P. S. & BARRERA BassoLs, N. (2009). Historia y paisaje: Explorando un concepto geografico
monista. Andamios, 5(10), 227-252.

http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=5187000632009000100010&Ing=es&tlng=es
13 VARGAS ULATE, G. (2012). Espacio y territorio en el analisis geografico. Reflexiones, 91(1): 313-326. http://www.
redalyc.org/articulo.0a?id=72923937025

14 FERNANDEZ AIVAREZ, J. (2021). op. cit

15 PiNILLA, V.; SAEZ, L. (2021). La despoblacion rural en Espafia: Caracteristicas, causas e implicaciones para las
politicas publicas. Presup. Gasto Publico, 102, 75-92.

16 MoLINERO HERNANDO, F. (2022). Caracterizacion, representacion cartografica y perspectiva del espacio rural de
Espaina. Mediterraneo Econoémico, 35, 19-44.

17 PINILLA V. & SAEZ, L. A. (2017). La despoblacion rural en Espaifia: Génesis de un problema y politicas innovadoras.
Informe 2. Zaragoza: Centro de Estudios sobre la Despoblacién y Desarrollo de las Areas Rurales.

18 PLAzA GUTIERREZ, J. 1. (1990). Medio fisico y territorio. Diversidad geografica del espacio provincial zamorano,
Zamora: Instituto de Estudios Zamoranos Florian de Ocampo.
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800 metros, lo que se traduce en una topografia relativamente homogénea en su zona central y
meridional. Sin embargo, hacia el norte, la actividad geoldgica reciente ha dado lugar a un paisaje
mucho mas accidentado, donde destacan las montaias de la Sierra de la Culebra, modeladas por
procesos tectonicos mas actuales, y caracterizadas por un relieve apalachense. La oscilacion
altitudinal varia entre los 700 metros en las zonas mads bajas y los 1.241 metros en la cumbre de
Pefia Mira, ubicada en el municipio de Figueruela de Arriba.

La comarca también cuenta con una red fluvial modesta, pero de gran importancia
en la configuracion del paisaje. Entre los cursos de agua mas relevantes se encuentran el rio
Manzanas y el rio Aliste, junto con una serie de arroyos menores, como el arroyo del Cabrén,
el arroyo de las Rocicas y el arroyo de Ruidanta. Aunque su caudal es reducido, estas corrientes
han desempefnado un papel clave en la erosion del terreno, aprovechando las fracturas de los
materiales rocosos.

El clima de Aliste es determinante en la configuracion del entorno natural, ya que influye
tanto en los procesos de erosiéon como en el desarrollo de la vegetacion. Se considera una zona
de transicién entre el clima oceanico y el clima continental”, lo que significa que combina
caracteristicas de ambos regimenes climaticos. Las precipitaciones medias anuales se aproximan
alos 750 mm, aunque pueden existir diferencias en funcién de la altitud del terreno. Durante el
invierno, las lluvias pueden transformarse en nevadas en las zonas mas elevadas, mientras que
en los meses mas calidos la falta de lluvias puede ser notable. En general, las precipitaciones se
mantienen entre los 600 y los 1.000 mm anuales, sin que se produzcan episodios de extrema
aridez ni de lluvias excesivas.

En cuanto a las temperaturas, los inviernos se caracterizan por su dureza, con una
media de 4°C, aunque en las dreas montanosas pueden alcanzarse minimas de -10°C. Los
veranos, en cambio, son templados, con temperaturas medias de 18°C, aunque en dias de calor
extremo pueden superarse los 34°C. Este contraste térmico estacional es uno de los factores que
condiciona tanto la distribucion de la vegetacion como las posibilidades de aprovechamiento del
suelo para la agricultura y la ganaderia.

Imagen 1. Ganado ovino pastando. Comarca de Aliste (Zamora). Fuente: Elaboracion propia.

La cobertura vegetal en Aliste esta influenciada tanto por las condiciones del suelo
y del clima como por la intervenciéon humana a lo largo del tiempo. Desde el punto de vista

19 PLAZA GUTIERREZ, J. 1. (1986). Organizacion y dinamica del paisaje en el oeste zamorano. El Campo de Aliste.
Zamora: Instituto de Estudios Zamoranos Florian de Ocampo.
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biogeografico, la comarca se encuentra dentro de la regién eurosiberiana, con un predominio
de especies propias del dominio atldntico-europeo”. Uno de los aspectos mas relevantes del
suelo en la comarca es su escasa profundidad y su acidez, lo que ha limitado la expansién de la
agricultura y ha favorecido la conservaciéon de amplias extensiones forestales que copando una
mayor proporcidon que las tierras de cultivo. Dentro de la vegetaciéon predominante destacan
las formaciones de monte bajo o matorrales de jara (Cistus ladanifer), retama (Genista florida),
brezos (Erica australis y Erica umbellata), tomillo (Thymus mastichina) y diferentes tipos de
escobas, tanto de flor amarilla (Cytisus scoparius) como de flor blanca (Cytisus multiflorus),
distribuidas de manera homogénea por toda la comarca.

En cuanto ala vegetacion arborea, el paisaje de Aliste alberga especies autéctonas como el
quejigo (Quercus faginea), la encina (Quercus rotundifolia), el roble melojo (Quercus pyrenaica)
y el castafio (Castanea sativa). Sin embargo, en las ultimas décadas, la intervencién humana ha
generado importantes cambios en la composicion del bosque, con la introduccion de especies
de crecimiento rapido. Entre ellas destacan las plantaciones de pino maritimo (Pinus pinaster) y
pino silvestre (Pinus sylvestris), promovidas para la explotaciéon maderera. Estas repoblaciones
han desplazado en muchos casos a la vegetacion autdctona, alterando el equilibrio del ecosistema
y reduciendo la biodiversidad.

La evolucién del paisaje de Aliste no solo responde a procesos naturales, sino que la
actividad humana copa gran parte del protagonismo. El uso del suelo ha cambiado con el tiempo,
en gran parte debido al abandono de practicas agricolas tradicionales y la expansion de areas
de bosque repoblado’. Estos cambios han repercutido en la biodiversidad local y han alterado
la dindmica del territorio, generando nuevos desafios para su conservacion y su desarrollo
sostenible, entre los que destaca el incremento de su vulnerabilidad.

Imagen 2. Incendio de la Sierra de la Culebra, municipio de Mahide (Zamora). Fuente: Elaboracion propia.

Esta zona se caracteriza por una identidad compartida en términos geograficos y
expresiones culturales. Rodeada por la comarca de Sanabria-Carballeda al norte, Sayago al sur,
Tierra de Tébara-Alba al este y Portugal al oeste, Aliste abarca una superficie de 1.182,58 km?
definidas por su reducida poblaciéon y una escasa densidad demografica, 7.051 habitantes y
5,96 habitantes por km?” respectivamente. Estos datos responden directamente al éxodo rural.
Desde la década de 1960 la pérdida de poblaciéon ha sido constante, con una reduccion del

20  LACOSTE, A. & SALANON, R. (1973). Biogeografia, elementos de geografia, Oikos-tau, Barcelona.
21 FERNANDEZ ALVAREZ, J. (2021). op. Cit.
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71,05% en el numero de habitantes, lo que equivale a la emigraciéon de 17.198 personas. Esta
tendencia no solo no se ha revertido, sino que se agudiza en el siglo XXI, cuantificando desde
entonces 3.675 habitantes menos. La falta de oportunidades laborales, la modernizacion de los
sectores productivos, la creciente atracciéon de los nucleos urbanos y el sobre-envejecimiento
han contribuido a este declive demografico, cuyos datos reflejan lo extremo y critico de su
situacion®. A ello puede sumarse que, en 2022, solo el 8,12% de la poblacién tenia menos de
25 afios, mientras que el 45,12% superaba los 65. Este desequilibrio se refleja en un indice de
envejecimiento de 1.141,00%, lo que se traduce en que por cada menor de 16 afios hay 11,4
personas de 65 aflos o mas. Este fenémeno agrava ain mas el despoblamiento, ya que la falta
de relevo generacional dificulta el mantenimiento de la actividad econdémica y social en la
comarca. La combinacidn de estos factores hace que Aliste enfrente un futuro incierto, donde la
sostenibilidad del territorio y la pervivencia de su identidad cultural dependen en gran medida
de la aplicacion de estrategias politicas efectivas para frenar la despoblacion.

LA CONFIGURACION PAISAJISTICA DE ALISTE. LA ARQUITECTURA VERNACULA A TRAVES DE LA
UTILIZACION DE LOS RECURSOS NATURALES

Enla comarca de Aliste existe una marcada relacién toponimica con elementos naturales,
tanto botanicos como faunisticos, que corroboran la estrecha relacion hombre-medio. Es
destacable la propia nomenclatura de la region, presente ya desde el siglo IX en manuscritos,
aunque con cierta variacion, “Alesti”>. Esta denominacion podria asociarse al nombre de algunas
de las especies de arboles mas frecuentes en las inmediaciones del rio Aliste, los Alisos (Alnus
glutinosa), considerandose, inicialmente, un hidrénimo procedente del rio, derivado a su vez del
bosque que lo enmarca. Gallego (2009)> menciona en su obra que el uso de esta madera no era
muy apreciado en la construccion, salvo en ocasiones, en cuyo caso se destinaba como base de
los techados de cabafias y casas sobre la que se sustentaba posteriormente la teja. De igual modo,
identifica otro uso, en este caso de su corteza, empleada para vivar los tejidos negros cuando
pardeaban.

Debe destacarse también el topénimo de la capital de la region, Alcafiices. Si bien su
origen es indudablemente de procedencia arabe, la locucién del nombre resulta menos precisa.
Una de las opiniones mas destacadas es que proceda del término Al-Qannis, que significa “las
cafas o canizos’, abundantes en la ribera de los cursos fluviales que discurren por esta comarca,
o al-kand’is “las iglesias™>.

La peculiaridad de los nombres de raiz botanica surge directamente del aprovechamiento
delos recursos naturales que viene ejerciendo el ser humano desde antiguo*, destacando algunos
de ellos en esta comarca, como los relacionados al valor que para los pobladores representaban
y que favorecidé que se identificasen, por ejemplo, por las utilidades que podian obtener de los

22 Europa considera a aquellos territorios que cuantifican una densidad poblacional por debajo de 12,5 hab./km2 de
riesgo de despoblacion, acentuandose la ratio en riesgo severo cuando el valor se sitia por debajo de los 8 hab./km2. (Ministerio
de Politica Territorial y Funcion Publica, 2019).

23 RODRIGUEZ FERNANDEZ, G. (1992). Paisaje y Alma de Aliste. Ed. Everest. Zamora.

24 GALLEGO CARRrICAJO, E. (2009). Estudio etnobotanico del occidente alistano. Instituto de Estudios Zamoranos
Florian de Ocampo. Zamora.

25  Garcia SANCHEZ, J. J. (2022). Mas de un millar de km de interés toponimico. Recorrido por los nombres de la Raya.
eHumanista: IVITRA, (22), 284-299.

26 GARciA GUARDIA, G. (1981). Los nombres botanicos y la toponimia en la provincia de Jaén. Boletin del Instituto de
Estudios Giennenses, 108, 31-42.
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mismos. En este sentido destacan algunos otros topénimos como Trabazos, del cual se sospecha
que pueda derivar del sufijo latino acéus, indicador de proceso constructivo o material, y la base
trabs, trabis, que hace alusion a una viga”. De ello puede extraerse el significado “donde se hacen
las vigas” En la actualidad, no existe ninguna actividad en las proximidades que afirme esta
teoria, si bien la pauperizacion de la comarca impone la optimizacion de los recursos, hecho que
prioriza la utilizacion de materiales estandar en las construcciones actuales. A pesar de ello son
numerosos los casos donde pueden visualizarse la utilizacion de la madera en las construcciones,
principalmente en edificaciones antiguas y, por lo general, con cierto grado de deterioro propio
del paso de los afos.

El entorno natural de la comarca actia como un factor determinante que limita
el desarrollo de la agricultura. Sin embargo, la poblacion ha sabido aprovechar los recursos
disponibles para especializarse en aquellas actividades mas rentables, como la ganaderia. A lo
largo del tiempo, las practicas humanas han ido modelando el paisaje, dejando huellas visibles
en su arquitectura verndacula, reflejo de la adaptacion al medio.

Uno de los mayores desafios para la agricultura en la region de Aliste es la composicion
de su suelo. La predominancia de materiales impermeables favorece la escorrentia y dificulta la
retencion de agua, mientras que la presencia de afloramientos rocosos y la escasa profundidad
del suelo limitan significativamente el cultivo. En las pocas zonas donde las condiciones
edafoldgicas son mas favorables, generalmente cerca de cursos fluviales, se contintia sembrando
cereales como el centeno y el trigo, destinados mayormente a la alimentaciéon del ganado. A
pesar de ello, los rendimientos obtenidos son relativamente bajos.

Imagen 3. Afloramiento rocoso, municipio de Moveros (Zamora). Fuente: Elaboracion propia.

La actividad ganadera ha predominado histéricamente en esta comarca, con especial
énfasis en la cria de vacuno y ovino. En consecuencia, el paisaje esta compuesto en gran parte por
praderas utilizadas para el pastoreo o la recoleccion de forraje. Junto a esta actividad, aunque en
menor proporcion, se encuentran los cultivos horticolas, localizados en los “cortinos”, pequenas
parcelas cercanas a los nucleos de poblacion y destinadas al autoconsumo familiar. El modelo
de parcelacion agraria en la region se caracteriza por su estructura minifundista®. La mayoria

27 Riesco CHUECA, P. (2001). Medio natural y poblamiento en la toponimia mayor de Zamora. Anuario 2000, Zamora.
Inst. Estudios Zamoranos Florian de Ocampo.

28 DACOSTA, A. & DELGADO ALvAREZ, J. (2022). Paisajes vaciados: desafios de la arquitectura vernacula desde la
comarca de Aliste. En: M. Fernandez-Maroto & M. PARIS (coord.). Paisajes activos: imagenes del medio rural de la Europa
meridional. Dossier Ciudades 8, 107-118.
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de las fincas son de reducidas dimensiones, rara vez superando la hectarea. Para delimitar
las propiedades, se han erigido muros de “piedra seca’, no solo con el propdsito de establecer
linderos, sino también para facilitar el uso ganadero y compatibilizarlo con la agricultura, dando
lugar a uno de los paisajes mas tipicos del oeste peninsular, el “bocage” o campo cerrado>.
Estas construcciones, elaboradas con lanchas de pizarra y bloques de cuarcita y granito, han
perdurado como parte fundamental del paisaje cultural. Se distinguen dos tipos principales®:
los muros corridos, formados por piedras de tamafio homogéneo colocadas horizontalmente, y
los cercados de cajones, que combinan paredes continuas con piedras hincadas en vertical, sobre
las cuales se colocan otras en perpendicular. Con el paso del tiempo y los cambios en la presion
demogriéfica, muchas de las tierras que antafio fueron cultivadas han quedado abandonadas,
permitiendo la regeneracién de la vegetacion espontanea. Este fendmeno ha sido comin en
gran parte del oeste peninsular y en zonas montafiosas desde la década de 1960, motivando que
estos “prados murados” hoy estén en declive, siendo absorbidos y degradados por la maleza.

Imagen 4. Ejemplo de muros de piedra en cajon, combinacion con piedras hincadas, Pino del Oro (Zamora), Fuente:
Elaboracién propia.

Imagen 5. Singularidades de la division del parcelario. Sus pequefias dimensiones y la utilizacién de muros de piedra seca
como linderos. Fuente: Elaboracion propia.

29 FERNANDEZ ALVAREZ, J. (2019). La estructura agraria en Castilla y Ledén. La concentracion parcelaria como
instrumento de adaptabilidad y modernizacion territorial. Espacio, Tiempo y Forma. Serie VI, Geografia, 12, 63-94. https://doi.
org/10.5944/etfvi.12.2019.23110

30 DACOSTA, A. & SANCHEZ SANCHEZ, E. (2020). La arquitectura de piedra seca en el occidente de Castilla y Leon,
caracterizacion y desafios. Gazeta de Antropologia, 36, n°1, articulo 07. http:// www.gazeta-antropologia.es/?p=5319
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Otro elemento distintivo del paisaje agrario de Aliste esla coexistencia de sistemas abiertos
de cultivo de cereales y forrajes, conocidos como “openfield”, que facilitan la mecanizacién,
aunque la aplicacion de la concentracion parcelaria en la comarca ha sido complicada, motivando
que no todos los municipios que integran esta comarca hayan finalizado su proceso (sirvan
los ejemplos de Alcaiices o Figueruela de Arriba, que solo han logrado avances parciales). La
topografia accidentada, la abundancia de afloramientos rocosos y la presencia de vegetacion
arborea dificultan este proceso. Ademas, la fragmentacion del territorio en pequenas parcelas
delimitadas por muros de piedra ha ralentizado su implementacion. Al mismo tiempo, el temor
a la pérdida de elementos culturales asociados a los muros de piedra ha generado reticencias
en parte de la poblacion, limitando su aplicacién ain mas e incentivando las protestas de
asociaciones.

Resulta necesario sefialar que la mayor parte de las construcciones de Aliste responden a la
racionalidad en el aprovechamiento de los recursos disponibles en funcién del tiempo y
esfuerzo que exigia su utilizacién. El uso de la piedra estd mucho mas extendido debido a la
existencia de rocas aptas para la construccion, entre las que destacan granitos, pizarras y cuarzos,
ocasionalmente recubiertas con adobes, cal, barro o yeso’». Entre las referencias de las diferentes
especies que se utilizaban para la realizacion de vigas destacan las de castafio (Castanea sativa),
empleadas a modo de pilar formado por una horquilla natural, como asi puede visualizarse en
Pobladura de aliste, o vigas de sujecion en portalones, en Videmala o Fornillos®.

Imagen 6. Vigas y puerta de madera en Santiago de la Cabeza (Zamora). Fuente: Elaboracion propia.

Otro ejemplo de toponimo lo representa la Vivinera, en cuyo caso parece derivar de la
locucion latina “viminaria”, acumulacion o conjunto de mimbreras. Cabe resaltar el nombre del
municipio de Vimioso (Portugal), ubicado al otro lado de La Raya, cuyo origen responderia a
este mismo hecho. Es frecuente encontrar en los margenes de arroyos y prados cercanos a los
nucleos de poblacion agrupaciones de brimes o mimbreros (Salix fragilis y S. Alba), cuyas ramas,

31 DAcosTA, A. (2010). Una mirada a la tradicion. La arquitectura popular en Aliste, Tabara y Alba. Centro de Estudios
Cervantinos, Alcala de Henares (Madrid).

32 VARGAS, C. (2021). Reflexiones sobre arquitectura vernacula, tradicional, popular o rural. Arquitectura y Urbanismo,
42(1), 146-163. https://tinyurl.com/yyyejuhh

33 BAEZ MEZQUITA, J. M. y Esteban Ramirez, A. L. (2000). La casa tradicional en las tierras de Alba y Aliste. Instituto
de Estudios Zamoranos “Florian de Ocampo”, Diputacioén Provincia de Zamora.
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flexibles, debian ser cortadas, seleccionadas y trabajadas anualmente*. Aunque su uso es de los
mas variado, destacando su utilidad para la cesteria, también eran requeridos en la elaboracién
de ciertas partes de las “ruecas” o los bozales para los animales de tiro.

Como se vislumbra en las referencias histdricas, la region ha tenido dificultades para
soportar grandes nucleos de poblacion como consecuencia de la rusticidad de sus suelos y
la rigurosidad climatologia®, impidiendo la constituciéon de cultivos que permitiesen altas
densidades humanas. Por lo general, los cultivos que se han venido desarrollando se asocian al
proceso de subsistencia, ya sea familiar o comunal.

La utilizacion de la piedra seca también forma parte de la arquitectura urbana. La
vivienda tradicional alistana constituye otro elemento fundamental en la configuraciéon del
paisaje de esta comarca, destacando por el uso de materiales autdctonos, algunos de los cuales
ya se han mencionado, y a los que se les puede incluir la madera de chopo y roble, asi como
otros elementos vegetales como escobas y urces. Esta integracion de materiales locales ha
generado una arquitectura armonica con el entorno. Las viviendas mas comunes son de una o
dos plantas. En el primer caso, la estructura suele incluir un corral adyacente para el resguardo
del ganado, con acceso a través de una puerta compartida con la vivienda. En las construcciones
de dos alturas, la planta baja se destina al ganado, mientras que la superior alberga la vivienda,
aprovechando el calor generado por los animales. En algunos casos, también se encuentra el
granero o secadero en esta planta. Un rasgo caracteristico de estas edificaciones es la presencia
de balcones o corredores de madera, elementos tradicionales que aportan singularidad a la
arquitectura alistana.

La comarca cuenta con numerosas construcciones auxiliares vinculadas a la actividad
ganadera que emplean dicho material, aunque su actividad haya caido en desuso, convirtiéndose
en elementos de interés patrimonial y turistico®, como ocurre con las corralas de ovejas,
construcciones de piedra de uno o dos metros que se complementaban con enramados de zarza
(Rubus ulmiformus) o agavanzo (Rosa canina) a modo de proteccion frente al lobo. Estos son los
ejemplos de las corralas cercanas a la Sierra de Sesnandez, en la localidad de Abejera.

También se pueden destacar entre los elementos de arquitectura vernacula los molinos,
que solian ser de propiedad comunal, de los cuales quedan pocos vestigios en pie debido a la
falta de mantenimiento y el desinterés administrativo. Aun asi, cabe sefialarse el ejemplo de
Lober de Aliste, donde se localiza un molino con maquinaria antigua, aparte de las piedras o
muelas y el rodezno que permitian el procesado del centeno, recurso alimenticio basico en la
zona.

34 Panero Garcia, M. P. (2020). Que de hoy en un afio. La oralidad en una mascarada: Los Carochos de Riofrio de
Aliste. Boletin de Literatura Oral, 3, 29-59. DOI: 10.17561/blo.vextra3.5252

35 Méndez Plaza, S. (2002). Costumbres comunales de Aliste. Editorial Semuret. Zamora.
36 Plaza Gutiérrez, J. 1. (2002). El turismo rural en territorios periféricos (el ejemplo de algunas comarcas del oeste
castellano-leonés), Investigaciones Geogrdficas, 27, 83-106.
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Imagen 7. Corrala del area Recreativa de Tozalfreno, Riofrio de Aliste (Zamora). Fuente: Elaboracion propia.

Otros de los elementos de arquitectura complementaria a la de los nuicleos poblacionales
son los palomares, los hornos de ceramica, la alquitara, los lagares, cigiiefiales, pozos y parideras,
muchos de los cuales se encuentran en estado de ruina, asi como los puentes tradicionales o
pasaderos, que han jugado un papel clave en la conectividad de la region, permitiendo el paso
del ganado y facilitando el acceso a las tierras de cultivo. Las fuentes y abrevaderos, elaborados
con materiales locales, también se distribuyen a lo largo de la comarca y en los propios nucleos
urbanos.

Resulta necesario incluir en este caso que algunas de las caracteristicas mas interesantes
de la piedra desde el punto de vista estructural son su resistencia a los esfuerzos de compresion,
lo que la adecua para ser utilizada como parte de muros y soportes. A ella se le une su
considerable, ejerciendo como estabilizador de estructuras. Ejemplos de ello encontramos en
los multiples puentes que salvan los arroyos de prados de la comarca, en los dinteles de puertas
de casas y corrales, portalones de patios o corrales, etc. Se aprecia de este modo la ligazén entre
los disefios de las construcciones humanas y la naturaleza, que entendida como un recurso
mas (complementario a otros propios de la civilizaciéon por necesidad dada la escasez de
oportunidades que ofrece desde antiguo la regidn), ayuda al mantenimiento de las poblaciones
y amplia la cultura propia de esta comarca.

Imagen 8. Pequefio pajar construido con materiales naturales de la zona, municipio de Flechas (Zamora).
Fuente: Elaboracién propia.
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Imagen 9. Puente de piedra tradicional. Municipio de Brandilanes (Zamora). Fuente: Elaboracion propia.

Imagen 10. Iglesia Parroquial, Flechas (Zamora). Fuente: Elaboracion propia.

Asociados denuevoalas construcciones, yalos usos que de ellas se hacian, puede sefialarse
una amplia panoplia de recursos vegetales que en la actualidad pueden localizarse facilmente
en el entorno de los nucleos urbanos de esta comarca. Destacan, a modo de ejemplo, algunos
de los mas comunes y extendidos, como es la escoba amarilla (Cytisus scoparius), cominmente
utilizada para realizar barrenderos de mano para la casa o el horno. También cabe sefalar el
codeso” (Adenocarpus complicatus), igualmente utilizado para realizar barrederas para las eras
debido a su particular dureza. Las urces, tanto las moradas como las blancas, (Erica australis
y Erica arborea), o el brezo de las turberas (Erica tetralix), se usaban igualmente para realizar
escobas de mano, como era el caso en el municipio de Flechas de Aliste, darse en entornos mas
forestales y, por tanto, alejados de las poblaciones.

Otro empleo destacado de los recursos herbaceos es el realizado en la elaboracion de las
tradicionales brochas de encalar que se hacian con los pifiirinos o barreplatos (Agrostis sp) estos
también se utilizaban para quitar el polvo debido a la suavidad y ligereza de su consistencia.

Entre los usos tradicionales de otras plantas podemos destacar el ampliamente utilizado
fresno (Fraxinus angustifolia) la resistencia y flexibilidad de su madera ha capacitado a las
poblaciones para obtener muy variadas herramientas de esta especie que pueden ir desde cestas

37 Sirva como ejemplo el toponimo asociado a la botanica de Codesal, pedania del municipio de Manzanal de Arriba,
en la region de la Carballeda.
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con sus ramas mas verdes y jovenes a partes de aperos agricolas (mangos de azadas, zachos,
guadanas...), varas y radios de carros de tiro, material de construccién (vigas, marcos de puertas
y ventanas, tejas), mobiliario interior o incluso forraje durante el invierno para el ganado con sus
hojas®.

La actividad diaria también muestra una estrecha vinculacién con el entorno. Las
especies arboreas de los alisos y castafios eran utilizadas en la confeccion de la vestimenta,
principalmente por su accién como tinte, a lo que se puede incluir el lino (Linum usitatissimum)
como sustituto de la lana. Esta especie destaca como cultivo principal para la elaboracion de
la mayor parte de los lienzos y ropajes que han servido a las poblaciones de esta zona de la
provincia®. Las caracteristicas de aislamiento que tenian unas poblaciones con otras vecinas
hacian que fuesen significativamente diferentes y definitoria la procedencia de quien usaba una
prenda en cuestion. Tanto valor se le daba al uso del vestido tradicional de la localidad que hay
dichos populares para quien cambiaba o modificaba el mismo.

Junto a todos estos también cabe mencionar los remedios medicinales tradicionales
desarrollados en la comarca. La farmacopea popular en Aliste es variada, aunque no
excesivamente amplia, ya que la diversidad bioldgica esta condicionada por la caracteristicas
edaficas y climéticas. Destacan a modo de ejemplos, como asi sefialan Alvarez y Zaldivar (2004)x,
el uso de llantén (Plantago lanceolata), usada para tratamientos contra afecciones del aparato
respiratorio, o la malva (Malva sylvestris) antidepresiva y cicatrizante natural. De igual modo,
el hipérico, corazoncillo o pericon (Hypericum perforatum), utilizado en una amplia variedad
de afecciones, desde la pirosis estomacal al tratamiento de lesiones epidérmicas. La Ruda
(Ruta montana), utilizada por sus efectos abortivos y su acciéon emenagoga, favorecedora de la
menstruacion, resultando muy toxica a altas dosis. La salvia (Salvia verbenaca) era empleada
tradicionalmente para limpiar de impurezas los ojos, sobre todo en actividades agricolas*, al
igual que la ciriglienia (Chelidonium majus) se usaba la savia para eliminar verrugas y favorecer
la cicatrizacion de pequenas cortaduras, al igual de que el uso de cicuta (Conium maculatum) se
empleaba como método de desparasitacién intestinal de nifios, como asi sefialaban los autores
anteriormente mencionados en su obra. Resulta necesario sefialar que los muros de piedra
seca se han servido como elementos de protecciéon para que muchas especies naturales con
propiedades medicinales, veterinarias o alimenticias prosperasen amparadas del rigor del clima.
Tal es asi, que la mayor parte de la etnobotanica que ain pervive entre los actuales vecinos se
recoge en sus inmediaciones.

UN FUTURO INCIERTO

El paisaje de la comarca de Aliste ha experimentado una profunda transformacion en las
ultimas décadas, marcada por la progresiva desaparicion de los elementos que tradicionalmente
lo definian, lo que parece permanecera en el futuro cercano. Durante siglos, la actividad
ganadera ha sido el eje vertebrador del territorio, basada en el uso de materiales autoctonos y en
practicas adaptadas al entorno. Sin embargo, los cambios demograficos y socioecondémicos han

38 GALLEGO CARRICAJO, E. (2009). Op. cit.

39 Branco GonzALEZ, J. F. (2009). Tiempo de mascaras: los carochos de Riofrio de Aliste (Zamora). Argutorio.
Revista de la Asociacion Cultural. Monte Irago, 22, 59-65.

40 AIvaREZ BAZ, G. y ZALDIVAR GARCIA, P. (2004). Estudio etnobotanico en la comarca de Aliste (Zamora). Valladolid:
Universidad de Valladolid.

41 Segin FonTt (1990), para ello se utilizaba la grana a través de su introduccion directamente bajo el parpado. FONT
QUER P. (1990). Plantas medicinales. El dioscérides renovado. 12th edn. Barcelona: Labor
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provocado una alteracion drastica en su configuracion. La disminucién de la actividad agricola
y ganadera ha generado el abandono de estructuras fundamentales para la identidad paisajistica,
lo que ha derivado en su progresivo deterioro y, en muchos casos, en el olvido.

Uno de los signos mas evidentes de esta transformacion es la practica desaparicion de la
funcionalidad dela vivienda-corral, un elemento arquitectonico esencial en el modelo tradicional
de habitat rural de esta comarca. El desplazamiento del ganado hacia instalaciones modernas
situadas fuera de los nucleos urbanos, junto con el progresivo abandono de la poblaciéon, ha
acelerado el deterioro de estas construcciones. A ello se puede incluir otras muchas edificaciones
que antes servian como espacios de vida y trabajo y actualmente han quedado en estado de
ruina, afectando la estructura visual y material de los municipios alistanos.

A su vez, la nueva construccién y rehabilitaciéon de viviendas en la comarca se ha
orientado hacia el uso de materiales y técnicas modernas, impulsadas por la necesidad de
reducir costos y mejorar la eficiencia constructiva. No obstante, esta tendencia ha contribuido a
la desaparicion de los conocimientos tradicionales, especialmente aquellos relacionados con la
construccion en piedra seca, una técnica clave en la arquitectura popular de la zona. La pérdida
de estos saberes ha acelerado la erosion del caracter identitario de los pueblos, provocando una
despersonalizacién de su conjunto urbanistico, donde las calles y trazados antafio reconocibles
han sido modificados para adaptarse a nuevas necesidades, diluyendo progresivamente la
esencia arquitectonica tradicional de la comarca.

Paralelamente, el fenémeno del éxodo rural ha generado una desconexién entre
el territorio y su poblacién originaria, dejando a muchos municipios en una situaciéon de
despoblacién avanzada. Sin embargo, la importancia de la llamada poblacién vinculada®, aquella
que reside fuera de la comarca pero que mantiene un fuerte lazo con ella, resulta clave para la
conservacion y revitalizacion del territorio. Estas personas, que a menudo regresan en periodos
vacacionales o mantienen propiedades en la zona, son fundamentales para dinamizar el tejido
social y econdmico®. Su implicacién se manifiesta en la creacion de asociaciones que buscan
la proteccién del patrimonio y la mejora de las condiciones del medio rural. A través de sus
demandas y acciones reivindicativas se han convertido en actores esenciales para el desarrollo
y la gestidn estratégica del territorio, luchando por evitar su desapariciéon y promoviendo su
conservacién como un legado cultural y natural de incalculable valor.

42 El INSTITUTO NACIONAL DE EsTADIsTICA (INE), en su Censo de Poblacion del afio 2001, define poblacion vinculada
como: “El conjunto de personas que tienen algun tipo de vinculacion con él, ya sea porque residen alli, porque trabajan o
estudian alli o porque suelen pasar en él ciertos periodos de tiempo (vacaciones, fines de semana...) durante el ario”.

43 DELGADO ALVAREZ, J.; DOMINGUEZ SANCHEZ, R. & BLANCO RODRIGUEZ, J. A. (2023). Emigracion y poblacién
vinculada entre la Peninsula y América: el caso de Zamora y Salamanca. En Novas fronteiras, outros didlogos: as novas
geografias dos paises de lingua portugesa. 641-668. Centro de Estudos Ibéricos, Guarda (Portugal).
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Historiographical balance on the repression of teaching professionals in the
province of Salamanca
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RESUMEN

Desde el inicio de la sublevacion, la fiscalizacidn por parte de los facciosos a todo trabajador
de la administracién publica resultaba imperativa en aras de verificar su adhesién al
levantamiento. Debido a labor que llevé a cabo el régimen republicano en materia de
educacion los profesionales de la ensefianza que habian ejercido durante el periodo previo al
golpe de estado se convirtieron en uno de los principales grupos represaliados por parte de
los golpistas. Durante los tltimos afios, el incremento de los estudios regionales acerca de la
represion franquista ha permitido, a su vez, determinar en buena parte las medidas represivas
que recayeron sobre este grupo de trabajadores publicos dentro de las diversas demarcaciones
provinciales del pais, siendo la provincia de Salamanca una de las mas mortificadas. Por esta
razon el presente trabajo tiene por objetivo realizar un andlisis de los principales estudios que
se han llevado a cabo sobre la represion de los profesionales de la ensefianza en la provincia
salmantina.

PALABRAS CLAVE: Profesionales de la ensefianza; Represion; Balance historiografico

ABSTRACT

From the beginning of the uprising, it was imperative for the factionalists to inspect all public
administration workers in order to verify their adherence to the uprising. Due to the work
carried out by the Republican regime in the field of education, the teaching professionals who
had worked in the period prior to the coup détat became one of the main groups repressed
by the coup plotters. In recent years, the increase in regional studies on Franco’s repression
has, in turn, made it possible to determine to a large extent the repressive measures which fell
on this group of public workers in the various provinces of the country, with the province of
Salamanca being one of the most severely affected. For this reason, the aim of this paper is to
analyse the main studies that have been carried out on the repression of teaching professionals
in the province of Salamanca.

Keyworbps: Teaching professionals; Repression; Historiographical balance; Historiographical
balance

1. INTRODUCCION

En los ultimos afos se ha producido un sustancial incremento de las investigaciones
sobre la represion en la Guerra Civil y el ulterior régimen franquista. La explicacion de dicha
proliferacion en tales labores de investigacion se halla en la apertura de numerosos fondos
documentales pertenecientes ala dictadura,lo que ha permitido alos investigadores yacadémicos
el pertinente andlisis documental en aras de llevar a cabo pormenorizados estudios sobre las
acciones punitivas con la que los facciosos durante la contienda y, a la postre, las autoridades que

<« . »
configuraron el Nuevo Estado, golpearon a los desafectos de la “causa nacional”
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Entre las pretensiones de los insurgentes para desmantelar el orden constitucional de la
Republica se encontraba la de barrer cualquier reducto de apoyo al régimen republicano, por lo
que la fiscalizacién de todo trabajador publico, en aras de verificar su adhesion al levantamiento
militar, se antojaba absolutamente necesaria. Debido a esto el cuerpo de funcionarios constituyé
uno de los grupos sociales donde la violencia de las tropas sublevadas golpe6é con mayor
severidad. De esta forma, tras el inicio de las hostilidades, la mayor parte de los empleados
publicos fueron sometidos a un estricto control y vigilancia con la finalidad de comprobar que
su proceder en el desempefo de sus funciones fuese afin al alzamiento. Dentro de los estudios
que analizan las labores depuradoras contra los trabajadores publicos resulta oportuno sefialar
la destacable obra coordinada por la profesora Josefina Cuesta Bustillo sobre la depuracion de
funcionarios bajo la dictadura franquista.’

Uno de los grupos que la represion golpista hostigd de forma mas contundente fue el
perteneciente al sector de la educacion. Las tropas sublevadas, conscientes de la efectiva labor
educativa que habia llevado a cabo la Republica, pretendieron, desde el inicio de la sublevacidn,
erradicar todo apice de aquel espiritu reformista que en aquellos dias impregnaba la ensefianza.
Todo ello se materializé en la publicacion de varias disposiciones juridicas, que dieron cobertura
legal al control al que se someti6 a los profesionales de la educacién, como la promulgada por
la Junta de Defensa Nacional en agosto de 1936, apenas un mes después del estallido de la
conflagracion, enla que se recogian laslineas de lo que debia ser la educaciéon primaria dela nueva
Espaiia, y el papel que debian jugar los docentes en las labores educativas (y aleccionadoras) en
aras de la espafolizacion de la juventud patria.’

Desde hace ya algunos afos esta cuestion ha suscitado un destacado interés a un buen
nimero de contemporaneistas y demas estudiosos de la historia reciente de Espaia, por lo que
la produccién historiografica en relacién con esta forma de represion en la Guerra Civil y la
dictadura se ha incrementado de manera ostensible. Aunque si bien es cierto que no existe
un ndmero abundante de obras que aborden exclusivamente el fendmeno represivo sobre los
trabajadores de la ensefianza en el Nuevo Estado, la mayor parte de los volimenes dedicados
al estudio de la educacion en el franquismo y la represion franquista, dedican una parte
considerable de la obra - o al menos, algunos capitulos de la misma- al analisis de la vigilancia
que los sublevados llevaron a cabo contra este grupo de la administracion.

Al hilo de lo aqui expuesto es pertinente sefialar que buena parte de las publicaciones
centradas en la represién franquista han delimitado su marco geografico centrandose en el
estudio de la violencia politica en la guerra o la dictadura dentro de algun espacio determinado
de la geografia espafiola, con especial predileccién por el ambito provincial y, en menor medida,
regional. Como ejemplo, resulta apropiado destacar los estudios del profesor Julian Chaves
Palacios centrados en la represion franquista en la provincia de Caceres, donde también analiza
la depuracién a la que se sometid a los profesionales de la ensefianza dentro de la provincia
extremena.’

1 Josefina CUESTA BUSTILLO (dir.), (2009) La depuracion de funcionarios bajo la dictadura franquista (1936-
1975), Fundacion Francisco Largo Caballero, Madrid.

2 BOJDNE, Orden de 19 de agosto de 1936.

3 Aqui, Julian Chaves Palacios analiza el fendmeno represivo en la provincia de Caceres dedicando uno de los
capitulos de este volumen al fenomeno de las depuraciones de funcionarios publicos como forma represiva por parte de las
tropas sublevadas en la Guerra Civil, por lo que dentro del mismo dedica un apartado al analisis de dichas acciones represivas
sobre el cuerpo docente en la provincia cacerefia. Juliln CHAVES PALACIOS, (1995) La represion en la provincia de Caceres
durante la Guerra Civil. (1936-1939), Universidad de Extremadura. Servicio de Publicaciones, Caceres.
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Dentro de la actual Castilla y Le6n la provincia de Salamanca tampoco estuvo exenta
de la violencia con la que los insurgentes doblegaron a sus habitantes, por lo que los empleados
publicos relativos al sector educativo que poblaban o procedian de esta provincia castellana no
pudieron escapar al yugo reaccionario que logré someterlos tanto en la contienda como a la
postre de la misma. Es por ello que el presente articulo pretende analizar los trabajos con mayor
relevancia de los tltimos afios acerca de la represion ejercida sobre este grupo de funcionarios
en la provincia de Salamanca durante la Guerra Civil y la inmediata dictadura franquista.

1. BALANCE HISTORIOGRAFICO SOBRE LA REPRESION DE LOS TRABAJADORES DE LA
ENSENANZA EN LA PROVINCIA DE SALAMANCA

1.1 APROXIMACION GENERAL A LA REPRESION DE LA ENSENANZA DURANTE LA GUERRA Y LA
DICTADURA

Aunque lo que pretende este analisis es llevar a cabo una aproximacion acerca de los
trabajos centrados es la represion de los trabajadores de la ensefianza en la provincia salmantina,
resulta conveniente incidir, al menos de forma introductoria, en aquellos estudios de caracter
general que versan acerca del tema que nos ocupa.

En primer lugar, hay que destacar la obra de Maria Dolores Peralta La Escuela Primaria
y el magisterio en los comienzos del franquismo*. Publicado por la Universidad Pontificia de
Comillas en el aflo 2012, en este volumen la autora lleva a cabo un minucioso analisis sobre la
Escuela Primaria y la figura del maestro, asi como la formacion de este. Aunque si bien es cierto
que no es un libro dedicado exclusivamente al estudio de la represion de estos trabajadores
de la administracion, su autora aborda esta cuestion de forma precisa en la primera parte del
manuscrito. Mediante el analisis de fuentes documentales como los borradores de la legislacion
franquista elaborados por la administracion educativa, resalta, no sélo la depuracion a la que
se vieron sometidos los profesionales del magisterio espafiol, sino también la retirada de cierto
material pedagodgico que, a juicio de los insurgentes, hacia peligrar la formacion del “espiritu
patrio” entre los escolares.

Dentro de los estudios sobre el fendémeno de las depuraciones al que fueron sometidos
estos profesionales en Espaiia, referenciar el articulo publicado por Carlos de Pablo Lobo donde,
a través del estudio de fuentes extraidas del Archivo General de la Administracién y del Archivo
Central del Ministerio de Educacidn, asi como de la legislacion vigente en el periodo estudiado,
analiza, principalmente, las causas del proceso de depuracion de los docentes espanoles.

Finalmente, dentro de aquellas obras de caracter general sobre la violencia que se cif6
sobre los educadores es oportuno hacer referencia al articulo elaborado por José Maria Her-
nandez Diaz y José Luis Herndandez Huerta sobre la represion franquista de los maestros frei-
netianos, donde se analiza las medidas depurativas que el bando nacional llevé a cabo contra el
colectivo de maestros pertenecientes al Movimiento Freinet, uno de los grupos de renovacién
pedagdgica de mayor relevancia en el momento del inicio de la guerra.

4 Maria Dolores PERALTA ORTIZ, (2012) La Escuela Primaria y el Magisterio en los comienzos de Franquismo.
Universidad Pontificia Comillas, Madrid.

5 Carlos de PABLO LOBO, (2007) “La depuracion de la educacion espafiola durante el franquismo (1936-1975).
Institucionalizacion de una represion” Foro de Educacion, 9, pp. 203-228.
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1.2 ESTUDIOS SOBRE LA REPRESION DE LA ENSENANZA EN LA PROVINCIA DE SALAMANCA

Dentro de la provincia de Salamanca los estudios que se han realizado sobre la presente
cuestion, si bien no resultan especialmente abundantes, permiten delimitar de forma concisa
esta forma de opresion.

Entre los investigadores encargados de llevar a cabo dichas averiguaciones uno de
los mas destacables es el profesor Antonio Garcia Madrid. Con una copiosa obra acerca del
magisterio en esta provincia castellana, dedica buena parte de la misma a la represion a la que
se vio sometida este sector de la administracion publica. En una de sus publicaciones, centrada
también en el fenémeno de las depuraciones, llevo a cabo un andlisis detallado de la purga
profesional dentro de la Escuela Normal de Magisterio y de la Inspeccién de Primera Ensefianza
en Salamanca durante los primeros meses del conflicto armando, concretamente entre diciembre
de 1936 y febrero de 1937. A través del estudio de la legislacion promulgada por la Junta Técnica
del Estado y la Comisién de Cultura y Ensefianza, asi como la documentacion producida por la
Comision C de depuraciones, se centra, no sélo en el estudio del sometimiento de los docentes,
sino también de los inspectores de educacion.:

En otra de sus publicaciones el profesor Garcia Madrid, incidiendo también en el anélisis
de las depuraciones en la provincia, resalta la importancia de la desclasificacion de varios fondos
documentales como los residenciados en el Archivo General de la Administracion para el estudio
de esta forma de sancidn. A través de la consulta de las fuentes ubicadas en el anteriormente
citado archivo, llevé a cabo un estudio cuantitativo de las victimas en la provincia con la finalidad
de esclarecer las causas de las depuraciones, concluyendo que, aunque éstas tuvieron casi en su
totalidad un calado politico, buena parte de las mismas obedecian a revanchas y rencillas de
caracter personal.’

También los trabajos de Olegario Negrin Fajardo han arrojado luz sobre las diversas
formas de represién de la comunidad educativa en Salamanca. En la obra coordinada por
la profesora Josefina Cuesta Bustillo —citada con anterioridad-, acerca de la depuraciéon de
funcionarios bajo la dictadura franquista, Negrin Fajardo dedica parte de uno de sus capitulos
a la depuracion del profesorado en la provincia de Salamanca. Aunque comienza destacando
la escasez de datos estadisticos para la ensefianza espanola, debido —seguin sefiala- a la pérdida,
destruccidn, extravio o inaccesibilidad a los documentos, finalmente concluye que la abundante
bibliografia relativa a la Segunda Republica y la Guerra Civil, permite una aproximacion
cuantitativa de los Institutos Nacionales de Segunda Ensefianza. De este modo, ademas de
acudir a las diversas referencias bibliograficas, mediante el volcado de archivos procedentes del
Archivo General de la Administracion, elabora varias graficas de los directivos de los Institutos
Nacionales de Segunda Ensefianza en Salamanca, Catedraticos Numerarios y Profesores de
Instituto de la provincia.®

En otro articulo publicado en el afio 2007, Olegario Negrin Fajardo a través del analisis

6 Antonio GARCIA MADRID y Andrea CATARINO GARCIA, (2021) “La depuracion de la Escuela Normal de
Magisterio y de la Inspeccion de Primera Ensefianza de Salamanca (diciembre de 1936-febrero de 1937)”, Papeles salmantinos
de educacion, 25, pp. 63-98.

7 Antonio GARCIA MADRID, (2005) “La depuracion del Magisterio nacional en la provincia de Salamanca. Avance
de estudio”, Papeles salamantinos de educacion, 4, pp. 137-192.

8 Olegario Negrin Fajardo, (2009) “La depuracion del profesorado de los institutos de segunda ensefianza de Espana
durante la Guerra Civil y el primer franquismo” en Josefina CUESTA, La depuracion de funcionarios bajo la dictadura
franquista (1936-1975), Fundacion Francisco Largo Caballero, Madrid.
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de los expedientes de depuracion de los profesores de Instituto de Segunda Ensenianza resueltos
por el Ministerio de Educacion Nacional, lleva a cabo una relacion estadistica de las depuraciones
que tuvieron lugar en las diferentes provincias de la geografia espafiola. Si bien es cierto que en
este caso centra su atencién en todo el territorio nacional en lugar de la provincia de Salamanca,
su estudio permite analizar el fenémeno de las depuraciones en cada una de las provincias de
Espafa extrayendo, de esta forma, la informacion relativa a la provincia castellana, en la cual se
llevaron a cabo, en el periodo comprendido entre 1937 y 1943, la friolera de veinte expedientes
de depuracion contra profesores de Segunda Ensefianza.

Otras publicaciones centran su objeto de estudio en la represion llevada a cabo en la
educacion superior. Es el caso del capitulo que dedica Jaume Claret a la represion ejercida en la
Universidad de Salamanca durante en conflicto y los primeros afios de la dictadura, el cual forma
parte de la obra coordinada por Ricardo Robledo Esta salvaje pesadilla. Salamanca en la guerra
civil espafiola, publicada en el afio 2016, y basada en el sometimiento que sufrié la provincia
durante la ofensiva del bando sublevado. En este caso, como no podia ser de otra forma, Jaume
Claret también dedica buena parte de su estudio al analisis de las depuraciones, no obstante, la
novedad del mismo radica en la consulta de fondos documentales poco explorados como son
aquellos emplazados en el Archivo de la Universidad de Salamanca, tales como los relativos a
las sanciones de empleo y sueldo o las comunicaciones de superioridad. De esta forma no solo
centra su atencion en aquellos docentes que fueron apartados de sus puestos de trabajos, sino
también de aquellos que, del otro lado, tomaron parte en la ejecucion de tales sanciones. Casos
como el catedratico de Derecho penal Isafas Sanchez Tejerina, el cual se distinguié como uno
de los adalides teodricos de los insurgentes en la provincia, aduciendo que la guerra tenia lugar
entre la “Espafa tradicional” y la “anti-Espafa” y cuya justificacién de las acciones militares
reposaba en esa desatinada aseveracion. Mediante la consulta de otras fuentes mayormente
sondeadas, pero igualmente esclarecedoras como el Boletin Oficial del Estado, analizé la
adhesion al alzamiento de notables miembros de la comunidad educativa a efectos de escapar
del castigo que se estaba imponiendo al resto de docentes de la universidad. De esta forma, pudo
rastrear varios nombres como el anteriormente citado Sanchez Tejerina, al cual se le otorgé, por
su disposicion colaborativa con el alzamiento, la catedra de Estudios Superiores de Derecho
Penal y Antropologia Criminal del Doctorado de la Universidad de Madrid el 23 de julio de
1941, asi como la catedra de Derecho penal en la Universidad Central el 13 de enero de 1949.°
Otros profesores, como el catedratico de Instituciones de Derecho Canénico Andrés Marcos,
al que también se eximi6 de responsabilidades por su cooperacion con el golpe de estado, fue
nombrado vicerrector de la Universidad de Salamanca el 18 de noviembre de 1936."

Otros autores que han centrado, en gran medida, sus estudios en el andlisis de la represién
de la ensefianza en Salamanca son Santiago Lopez Garcia y Severiano Delgado Cruz. Mediante
la consulta de fuentes primarias de diversa indole, tales como los fondos de los procedimientos
judiciales incoados por la justicia militar ubicados en el Archivo Militar Intermedio Noroeste
del Ferrol, actas de defuncién de registros civiles o fuentes hemerograficas, concluyeron que el
numero de docentes represaliados en la provincia ascendia a 223 —principalmente maestros-, seis
de ellos fusilados por sentencia en consejo de guerra. Sus averiguaciones también permitieron
cuantificar a aquellos a los que se condeno a prision (un total de 46), de entre los cuales, seis
fueron ejecutados de forma extrajudicial mediante el procedimiento de las “sacas”. También

9 Jaume Claret (2012) “La Universidad de Salamanca, plataforma de la represion en el sistema universitario espafiol”
en Ricardo ROBLEDO, Esta salvaje pesadilla. Salamanca en la guerra civil espafiola, Barcelona, Critica.
10 Op. Cit., p. 225.
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pudieron rastrear, a través de la consulta de varios diarios de la época, los inspectores de
enseflanza que fueron apartados de su puesto de trabajo por parte del Gobernador Civil. En
total, 46 de ellos fueron cesados. Continuando con la linea de las depuraciones, determinaron
que, en la provincia, se expedienté a un total de 197 maestros. Por ultimo, destacar también que
en el desarrollo de su investigacion pudieron especificar cudles fueron los municipios a los que
pertenecian aquellos maestros sometidos a depuracion, procedentes de 137 localidades de la
provincia, ademas de la capital de la misma. »

Aunque las principales acciones punitivas que recayeron sobre los trabajadores de la
educacion en Salamanca se materializaron casi en su totalidad en la pérdida de empleo -y, en
menor medida, también se les castigd con la prision o la pena capital-, tampoco se les eximi6 de
una modalidad represiva que adquirié una considerable notoriedad durante la contienda y, en
especial, en los albores del Nuevo Estado: la represion econémica. El estudio llevado a cabo por
Maria dela Luz de Prado Herrera acerca de la represion econémica que sufrieron los funcionarios
salmantinos durante la guerra permite acercarse a las intenciones de los sublevados a la hora
de imponer este tipo de sanciones; intenciones que, con una finalidad recaudatoria, pretendian
sufragar las operaciones militares. De esta forma, la autora establece, mediante el estudio de las
declaraciones enviadas al Gobierno Civil, que la cantidad cotizada por los funcionarios de la
ensefanza en la provincia ascendia a 385.465,19 pesetas, ingresadas, a su vez, a través de 283
cotizaciones, las cuales representaron el 10,90 % de lo recaudado por el resto de entidades y cuyo
mayor porcentaje fue debido a la detraccion de los sueldos de los maestros y de los profesores de
los Institutos de Segunda Ensefianza de las ciudades de Béjar y Salamanca respectivamente.

Las causas y consecuencias de la purga profesional del profesorado salmantino también
han sido objeto de analisis dentro de alguno de los programas de doctorado de la Universidad de
Salamanca. La tesis doctoral elaborada por Manuela Garcia Pérez constituye, tal vez, el ejemplo
mas relevante, al menos en los ultimos afnos. Centrada en un completo estudio acerca de la
Escuela Primaria salmantina durante el franquismo, también centra su atencion, en buena parte
del trabajo, en examinar este tipo de imposiciones sobre el magisterio en la provincia a través
de la inspeccién de fuentes como los Boletines de Educaciéon de Salamanca y su provincia o
legislacion de diversa indole. »

Por ultimo, para finalizar este balance historiografico sobre la represion de los
trabajadores de la ensefianza en la provincia de Salamanca, resulta obligatorio destacar la
notable obra coordinada por Enrique Berzal de la Rosa y Javier Rodriguez Gonzalez, Muerte y
represion en el magisterio de Castilla y Leon. Como reza el titulo, el volumen delimita su objeto
de estudio al ambito geografico de Castilla y Leon. Es por ello que cada uno de los capitulos esta
dedicado a la represion ejercida contra el magisterio en las diferentes provincias de la region.
El propio Enrique Berzal es, junto a Severiano Delgado Cruz, el encargado de llevar a cabo el
estudio en la provincia de Salamanca. En esta parte del manuscrito, ambos autores comienzan
resefiando el hecho de que esta provincia quedé bajo el control de los insurgentes desde el inicio
del conflicto armado, por lo que la imposicion de las penas por parte de los rebeldes no tardé en

11 LOPEZ GARCIA, Santiago y DELGADO CRUZ, Severiano (2012) “Que no se olvide el castigo: la represion
en Salamanca durante la guerra civil” en Ricardo ROBLEDO, Esta salvaje pesadilla. Salamanca en la guerra civil espafiola,
Critica, Barcelona.

12 DE PRADO HERRERA, M* de la Luz (2009) “Represién econdmica y control de funcionarios en Salamanca
durante la Guerra Civil (1936-1939), en Josefina CUESTA, La depuracion de funcionarios bajo la dictadura franquista (1936-
1975), Fundacion Largo Caballero, Madrid.

13 Manuela GARCIA PEREZ, (2008) La escuela Primaria en Salamanca durante el franquismo (1936-1951),
Salamanca, Tesis doctoral inédita.

ISSN 0214-736X Studia Zamorensia, Vol. XXII, 2024



172

FRANCISCO JAVIER RUIZ CANO

caer sobre sus habitantes. Como en la mayoria de las obras dedicadas a esta cuestion, el analisis
de la depuracion resulta imperativo, por lo que los autores analizan esta variedad opresiva
centrandose en la pertinente descripciéon de las fuentes primarias utilizadas en el estudio de
la misma. Asi mismo, también arrojan luz sobre otras formas de castigo a los profesionales del
magisterio como el encarcelamiento o la pena de muerte, concluyendo su estudio con un listado
de los nombres clasificados segtn el tipo de represion sufrida.

2. CONCLUSIONES

Como se hapodido comprobar a través del presente andlisis, los estudios sobre la represion
ala que fueron sometidos los trabajadores de la ensefianza en la provincia de Salamanca, aunque
sumamente precisos en cuanto a su contenido, no son excesivamente abundantes. Debido a que
la depuracion laboral fue la forma de represion mas habitual contra los educadores, la mayor
parte de las publicaciones se centran en las purgas laborales con la que los facciosos reprimieron
a estos profesionales. No obstante, tampoco faltan los estudios que abundan en otras medidas
sancionadoras como la prision o las ejecuciones, tanto las dictadas en Consejos de Guerra, como
aquellas que se consumaron de manera extrajudicial, presentado estas tltimas, relativa dificultad
alos investigadores para realizar un analisis mas exhaustivo, debido, principalmente, a la escasez
de fuentes documentales relativas a las mismas.

En cuanto al estudio de las victimas, es destacable el hecho de que los trabajos no se
han centrado unicamente en los maestros de la Escuela Primaria —aunque son predominantes
debido a que fue el grupo mas mortificado dentro de la ensefianza en Espaiia-, ya que también
hacen su aproximacion a otras figuras pedagdgicas como los docentes de Ensefianzas Medias o
los profesores universitarios y, en menor medida, los Inspectores de Ensenianza.

No obstante, y llegados a este punto, seria adecuado resaltar aquellos aspectos que, hasta
la fecha, no se han analizado o bien lo han hecho de manera tangencial. En primer lugar, respecto
a las medidas sancionadoras, seria interesante llevar a cabo una aproximacion a aquellas que
tuvieron un caracter econémico o pecuniario. Como ejemplo cabe citar las penas impuestas por
el Tribunal Regional de Responsabilidades Politicas, cuya documentacion se encuentra, ademas
de los Boletines Oficiales de la Provincia, en el Archivo Histérico Provincial de Salamanca. Por
otra parte, aunque los trabajos ahondan en buena medida en casi la totalidad de los empleados
que componian el sector de la ensefianza, se echa en falta aquellos estudios que referencien al
personal de administracion y servicios de las diversas instituciones educativas de la provincia,
ya que, de igual modo, la coaccion insurgente se abatid contra estos trabajadores pertenecientes
también a la comunidad educativa.

Para concluir, puesto que la intencién del presente trabajo es llevar a cabo una
aproximacion de las investigaciones sobre la represion de los profesionales de la ensefianza en
la provincia, hacer referencia a las labores de investigacion que en la actualidad esta llevando a
cabo la Catedra Josefina Cuesta Bustillo. Constituida en la Universidad de Salamanca en el afio
2022 vy dirigida por el profesor Juan Andrés Blanco Rodriguez, su cometido, al igual que los
trabajos que aqui se han analizado, es profundizar en los aspectos represivos a los que fueron
sometidos estos trabajadores en la provincia, con la finalidad de penetrar en la presente cuestién
y arrojar luz sobre aspectos de la misma todavia por esclarecer.

14 Enrique BERZAL DE LA ROSA y Javier RODRIGUEZ GONZALEZ (coords.), (2010) Muerte y represion en el
Magisterio de Castilla y Leon, Fundacion 27 de marzo, Madrid.
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FIZ FUERTES, Irune, Pintura y pintores en Zamora (1525-1580). Un estudio
del caso sobre la asimilacion del Renacimiento en el noroeste castellano-leonés
vy su irradiacion, Valladolid, Universidad de Valladolid e Instituto de Estudios

Zamoranos “Florian de Ocampo’, 2023.

Diplomada por la Universidad de Salamanca en Biblioteconomia y Documentacion, y
Doctora en Historia del Arte por la Universidad de Valladolid, la profesora Irune Fiz Fuertes,
nos presenta en esta obra los principales focos y artistas de la pintura renacentista zamorana,
previa a la definitiva adopcidén de modelos romanistas, ya a finales del siglo XV1I.

A través de un exhaustivo estudio de obras dispersas, documentacién, comparacién y
finalmente atribucion en grupos de referencia, recupera aquello que la historiografia tradicional
habia relegado a un segundo plano dada la abundancia de autores anénimos y generalmente
poco conocidosy estudiados que se reducia, en la mayoria de los casos, a hablar de una genérica
e imprecisa escuela castellana o, en el mejor de los casos, de una escuela leonesa con dependencia
de la primera y que olvidaba la investigacién que merecen focos de ambitos mas reducidos pero
con caracteristicas propias.

Este es el caso de la pintura realizada en territorio zamorano, que a excepcion de los
estudios realizados por Navarro Talegon y algunos autores que han seguido esta via abierta por
el investigador toresano, en los que se sefialan la importancia de un foco toresano, no ha existido
un estudio comparable al que se nos presenta.

A la falta de documentacion propia del periodo se une la gran dispersion de obras y una
previa falta de atribucion, y todo ello denota un gusto especial de los promotores por obras que
ornasen retablos pictéricos (muy por encima de los escultéricos en este ambito geografico). El
analisis que la autora realiza sobre esta diversidad y las distintas influencias que esta manifestacion
artistica manifiesta, convierte el texto no solo en un estudio estilistico, sino que, nos atrevemos
a decir, sociologico del momento.

La obra se articula en cuatro capitulos, en los que, en el primero ya se realiza un analisis
sobre la realidad de los promotores artisticos del periodo que, como hemos dicho, seran de
interés fundamental a la hora de explicar la diversidad manifestada en los diferentes lenguajes
pictdricos de las obras analizadas, completando el capitulo con la definiciéon de los objetivos
de la investigacion, la metodologia empleada y el ambito geografico y temporal que abarca el
estudio.

En el segundo capitulo la autora analiza la diversidad de lenguajes pictéricos presentes
en esta pequefia didcesis periférica donde las interpretaciones de los modelos clasicos y nérdicos
parecen, en un principio, tener un deseo de ser fundidos. Esto sucede, fundamentalmente, en
los inicios del periodo estudiado (1525-1545), donde hay un pervivencia evidente de modelos
del gético y una clara influencia, aunque no tnica, de Fernando Gallego, ya que a los modelos
flamencos irdn ya en este primer momento introduciéndose modelos italianos sobre todo en la
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decoracion.

Se analiza la diversidad de obras y autores an6nimos y documentados en donde nos
encontraremos nombres como el Maestro de Zamora y el Maestro de Fuentelcarnero y sus obras
mas representativas, pero sobre todo a glosar la figura del llamado Maestro de Astorga y la
implantaciéon de su modelo y estilo en la zona que nos ocupa. La implantaciéon de un modelo
donde, aunque el protagonismo de las obras recae en las figuras, organiza los espacios interiores
a través de la arquitectura, con espacios organizados con un punto de fuga central y elevado que
se abren al paisaje mediante vanos en los que representa una columna central donde convergen
las lineas de fuga, abandonando el modelo de enmascaramiento arquitecténico decorativo de
los inicios del periodo al que aludiamos anteriormente.

El analisis de las obras del Maestro de Fuentelcarnero, del Maestro de las Duenas de
Zamora o del Maestro de La Horta y sus posibles influencias, vendran a completar el estudio
de este primer periodo, en donde se realiza, ademas, un pormenorizado estudio de las obras
realizadas en la didcesis y fuera de ella de artistas documentados, como Blas de Ofia o Martin de
Carbajal.

La heterogeneidad de los lenguajes de este periodo contrarresta con la uniformidad de
estilo presente en el segundo tercio del siglo, entre 1528 y 1575, y que es analizado en el tercer
capitulo. La influencia del estilo se irradia desde Toro a Zamora y a toda la didcesis, sobrepasando
los limites de esta hacia el norte.

El periodo de crecimiento demografico y econémico que vivira Castilla en esos
momentos, y Toro y Zamora no habrian de ser una excepcion, provoca el asentamiento en estos
lugares de artistas que crean talleres que tendran un gran éxito entre los promotores locales y
que presentan ya un estilo italianizante fruto, probablemente del conocimiento de la obra de
Rafael a través de la distribucion de postales y grabados.

Fundamental sera el establecimiento en Toro de Lorenzo de Avila y su asociaciéon con
Juan de Borgona IT o con Martin de Carvajal. Estas colaboraciones resultan fructiferas a tenor de
la gran cantidad de obras que la autora analiza, presentes en toda la geografia de la didcesis y que
introducird en sus obras modelos italianizantes pero adaptandolos sin brusquedad o ruptura
con los modelos anteriores, lo que nos habla de una clientela un tanto conservadora.

A continuacién realizarda un pormenorizado estudio de las diferentes etapas que
supondran la evolucion de un estilo que conformara la denominada Escuela de Toro.

Igualmente, glosard las figuras y obras del propio Juan de Borgofia Il asi como de Antonio
Sanchez de Salamanca, Luis del Castillo y un repaso por las obras de dificil atribucidn, pero que
presentan influencias de los autores citados.

El capitulo se completa con un andlisis de las obras de autores presentes en la ciudad de
Zamora en este mismo periodo, como Juan Godinez, Miguel de Carvajal o Alonso de Aguilar,
que manifiestan igualmente la influencia de la escuela toresana.

Asi pues, en este libro, y como sefala en su capitulo cuarto la Doctora Irune Fiz Fuertes,
se pone en evidencia la existencia de un nutrido grupo de artistas que elaboraron sus obras desde
el conocimiento de las corrientes artisticas que imperaban en la Peninsula Ibérica, dotadas de
evidente calidad y que se convierten, a su vez, por las razones socioeconémicas del momento,
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en “focos pictoricos periféricos” que diversifican la pretendida uniformidad de las influencias y
estilos del Renacimiento pictérico espaiol.

Mario Mateos Rodero
Historiador del Arte
Master en métodos y técnicas avanzadas de investigacion historica, artistica y Geografica
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CASTRO BALAGUER, Rafael, CAYON GARCIA, Francisco, FERNANDEZ DE
PINEDO, Nadia. Dos siglos de industrializaciéon y cambio econdémico. Espaiia:
SINTESIS, 2021.

La obra, elaborada conjuntamente por los tres profesores de la Universidad Auténoma
de Madrid, trata de explicar de forma didactica y clara el complejo proceso histérico de la
industrializacion, asi como de sus consecuencias, a través de ocho capitulos. Los dos primeros
ofrecen los conocimientos fundamentales para abordar la problematica, esto es, los conceptos
y teorias sobre la idea de industrializacién y la visién temporal desde sus antecedentes hasta
la actualidad. Las 6 secciones restantes estan dedicadas, cada una de ellas, a un actor decisivo
en este proceso de industrializaciéon y cambio econémico: innovacién, demografia, fabrica,
empresa, comercio y financiacion. A su vez, cada de uno de estos vértices esta cuidadosamente
explorado y relacionado con los demas, creando una narrativa clara y comprensible del complejo
fendmeno histdrico.

Sin embargo, en el epigrafe dedicado al comercio, se omite un ingrediente crucial
a la hora de explicar la detonacién de esta transformacion precisamente en Inglaterra, y no
en otras naciones, como Italia o los Paises Bajos, donde ya existian tanto la produccién de
tejidos intensiva como las innovaciones financieras; —sociedades por acciones, créditos,
bancos, o la bolsa— en las que se fundamentd la revoluciéon industrial. La virtud anglosajona
fue la de encontrar un emplazamiento lo suficientemente amplio y prospero donde colocar los
excedentes de produccion del ya saturado mercado europeo. Dicho lugar fue Hispanoamérica,
y para operar en él se apoyaron en tres pilares: el monopolio al intercambio de mercancias
impuesto por la corona espafiola, lo que provocaba unos precios desmedidos de los productos
provenientes de Europa; los piratas o contrabandistas, encargados de transportar los articulos
ingleses hasta el continente americano; y los propios hispanoamericanos, que comerciaban con
los contrabandistas para después mercadear el producto en el interior de los virreinatos —serian
estos mismos comerciantes hispanos los que, al liberalizar Carlos III el comercio en el s. XVIII,
se sublevaron contra la monarquia hispana al haber perdido su posicion de privilegio. Asi pues,
este elemento particular de la naciéon anglosajona, el acceso a un nuevo mercado, fue el que
habilité el despegue de la Revolucion Industrial en Inglaterra antes que en otras regiones.

Con esta tesis se pretende afadir un ingrediente mas al coctel que fue la Revolucién
Industrial, sin perjuicio de los desarrollados en la obra de Castro. Asi, vemos como una politica
nacional, ademas de perjudicar a su propia industria, dinamizé la de su adversario y la propulsé
hacia nuevos estadios nunca antes vistos. Por ultimo, una reflexion: ;Qué hubiera sido de la
profusa industria textil castellana del siglo XVI de no haber habitado en un entorno lastrado por
politicas que reducian su competitividad?

Marta de la Torre Pigazos
Centro de la UNED Zamora
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AVILA DE LA TORRE, Alvaro . Francesc Ferriol Carreras. Arquitecto (1871-1946),

Zamora, Instituto de estudios zamoranos “Florian de Ocampo’, 2021.

Nos encontramos ante la primera monografia dedicada al arquitecto catalan, D. Francesc
Ferriol Carreras, quien desarrollara la mayor parte de su obra entre las ciudades de Barcelona y
Zamora, aunque con notables edificios también en la provincia de la ciudad castellanoleonesa,
convirtiéndose en un ineludible referente en lo que supuso la introducciéon del modernismo en
Zamora.

El autor, Alvaro Avila de la Torre, es doctor en Historia del Arte por la Universidad
de Salamanca con Premio Extraordinario de Doctorado por su Tesis Doctoral Arquitectura y
urbanismo en Zamora, publicada en 2009. Dedicado a la investigacion y a la docencia es autor
de multiples publicaciones relacionadas con la arquitectura, el urbanismo y las artes decorativas
de finales del siglo XIX y principios del XX.

A través de un concienzudo proceso de investigacion el libro supone la recuperacion no
solamente del personaje sino del conocimiento de gran parte de su obra que se conserva en la
actualidad e incluso de proyectos no realizados.

Ellibro es prologado por las Doctoras Mireia Freixa Serra de la Universidad de Barcelona
y por M# Teresa Paliza Monduate de la Universidad de salamanca, y se desarrolla a través de
ocho capitulos que desglosan la vida y obra del arquitecto barcelonés.

Tras una introduccion sobre el estado de la investigacion previa a la realizada por el
autor, el capitulo primero nos adentrara en los principales rasgos biograficos y de formacién
del arquitecto en la Escuela de Arquitectura de Barcelona, cuyos profesores abarcaban una gran
diversidad de interpretaciones de la arquitectura, desde los mas clasicistas a los mas innovadores.
De esta misma época en la que curso sus estudios, fueron compaieros suyos muchos de los
arquitectos que posteriormente llevarian a cabo proyectos en la Ciudad Condal y otras zonas
de Catalufia que impulsarian el conocido como Modernismo Catalan, tales como Josep Puig i
Cadafalch por poner un solo ejemplo de una larga lista. Finalmente en 1894 presento su trabajo
fin de carrera, en el que presentd un proyecto para un Casino en el Circulo Ecuestre de la Ciudad
Condal, desgraciadamente desaparecido.

De esta etapa de formacion es destacable sus colaboraciones con Lluis Domenech, como
en el Castell dels tres dragons, que aunque aun cargado de clasicismo, inicia lo que posteriormente
seria el modernismo de la arquitectura catalana, con el empleo del ladrillo, el hierro y nuevos
materiales industriales.

Desde sus inicios, aun cuando ejercié su profesion de forma liberal, su interés siempre
fue el de obtener una plaza en la Administracion, presentandose en varias capitales de provincia
y obteniendo finalmente, en 1907, la responsabilidad de las obras municipales del Ayuntamiento
de Zamora en 1907 que habia quedado vacante tras la dimisiéon de Gregorio Pérez Arribas, que
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hasta el momento habia ostentado el cargo.

A pesar de que sus inicios en el cargo no fueron excesivamente halagiiefios, con polémicos
proyectos que le granjearon ciertas enemistades con algin estamento de la ciudad, lo cierto es
que realizé un importante nimero de edificios promovidos, generalmente, por profesionales
liberales. Sin embargo no puede decirse, que ni él ni su familia se adaptasen nunca al ambiente ni
al clima de la capital Castellano-Leonesa, y fueron multiples sus ausencias, hasta que finalmente,
abandono el cargo para aceptar el de arquitecto provincial de Cadiz, en 1916, plaza a la que
renuncio a los pocos meses aduciendo motivos de salud, y que hizo que regresara de nuevo a
Barcelona.

En lo profesional Avila lo define como “metddico, detallista y perfeccionista’,
manifestando, sobre todo en cuestiones urbanisticas, un total desprecio por los intereses creados
ya fuera de los poderosos particulares o de la propia administracion, manteniéndose siempre
firme en sus convicciones.

Los siguientes capitulos realizan un exhaustivo recorrido por la evolucién del estilo y su
definicion en los proyectos, con edificios realizados tanto en Barcelona como en Zamora. Un
estilo en el que, aunque un tanto ecléctico en los inicios, predominara siempre una arquitectura
de tipo puramente Modernista, con elementos singulares que como el profesor Avila de la
Torre sefala, son faciles de identificar, en obras realizadas en ambas provincias, incluso cuando
dedica su quehacer a proyectos industriales, atin cuando por su tipologia y uso del ladrillo
como elemento constructivo fundamental, su obra se encuentre encuadrada en la denominada
arquitectura industrial.

Igualmente, realiza un recorrido por el periodo del Eclecticismo, tanto de corte clasicista
como tardio, del que se exponen en el libro importantes ejemplos, como el Teatro Ramos Carrién
de Zamora en un estilo ecléctico clasicista, o La Camara Oficial de la Propiedad Urbana de
Barcelona, ya en un eclecticismo de corte barroco, fruto de la implantacién del Noucentisme en
la estética de la arquitectura catalana.

En definitiva, un excelente trabajo de investigacion, que acompanado por infinidad de
fotografias , dibujos originales, plantas y alzados, ahonda en el fenémeno de la modernidad en
las ciudades periféricas del interior peninsular, como es el caso de Zamora y de qué forma hasta
ellas se trasladaron nuevas formas arquitectonicas y urbanisticas desde, en ocasiones, lugares
muy lejanos.

En cualquier caso, esta monografia sirve también para reivindicar a un personaje
desconocido fuera de los circuitos académicos, responsable de gran parte de la estética
modernista y ecléctica de la Ciudad Condal, pero también de la de una pequeiia ciudad de
interior peninsular. No hay que olvidar que gracias a la aportacién de los disefios de Francesc
Ferriol, la ciudad de Zamora pertenece al exclusivo grupo de municipios que forman la Ruta
Europea del Modernismo.

Mario Mateos Rodero
Historiador del Arte
Master en métodos y técnicas avanzadas de investigacion histdrica, artistica y Geografica
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L ECUYER, Catherine. Conversaciones con mi maestra: dudas y certezas sobre la

educacion. Barcelona: Espasa, 2021. 335 pp.

Catherine L "Ecuyer, doctora en Educacion y Psicologia, autora de varios libros y articulos
relacionados con la Educacion, presenta en esta obra una licida explicacidn sobre las principales
corrientes educativas que se encuentran en los centros educativos actualmente. Situada entre la
narrativa y el ensayo, Conversaciones con mi maestra: dudas y certezas sobre la educacion invita a
la reflexion y al autorreconocimiento en la practica educativa.

Formalmente, la autora establece un didlogo socratico entre una maestra y un estudiante
ficticio, en la que se desgranan diversos temas relacionados con la educacién y la enseflanza. A
lo largo de las paginas del libro se analizan temas como el rol de las maestras y maestros, los
desafios que enfrenta el alumnado, la importancia del aprendizaje practico y la necesidad de
fomentar el pensamiento critico en las aulas escolares.

Con un amplio conocimiento de la educacién, L Ecuyer aborda temas tan profundos
en torno a los planteamientos educativos de una manera amena y sencilla. Utilizando la
narrativa, se intenta ofrecer a los padres y al profesorado criterios para evaluar criticamente
las propuestas educativas de los colegios, al margen de esléganes y campafias de marketing.
La autora canadiense, instalada en Barcelona, expone con precision practica las diferentes
corrientes filosoficas y educativas en las propuestas educativas contemporaneas. Temas como
la estimulacién temprana, la neurociencia, las nuevas tecnologias, la educaciéon emocional, el
aprendizaje cooperativo y las inteligencias multiples son tratados con una reflexion profunda. En
el libro se recogen los diferentes planteamientos pedagogicos que se han desarrollado y aplicado
a lo largo de los afios en los centros escolares, comparandolos entre si, y buscando a modo de
preguntas, si la utilidad de la educacién se corresponde con los fines que le son propios; de ese
modo la autora propone que, “el objetivo de la escuela no consiste en moldear al alumno al
servicio de un proyecto politico, ni en proyectarle dentro de diez o veinte afios para prepararle
al mundo laboral”; y expone: “el fin de la educacion es darle la oportunidad de formarse de una
manera integral, como persona”

Uno de los temas que mas ha investigado L"Ecuyer, el Método Montessori, es tratado
con exhaustividad desde una perspectiva critica. Realizando un andlisis comparativo entre
dicho método y las distintas propuestas educativas, elabora un trabajo de indagaciéon desde la
educacion tradicional, al movimiento de Escuela Nueva, y las teorias pedagogicas de los autores
que mas han influido en los sistemas educativos, Aristételes, Herbart, Rousseau, Piaget, Decroly,
Dewey;, etc., y, ademas, la autora presenta su propia pedagogia, la realista clasica, en confrontacién
a las corrientes mecanicistas, romanticas, idealistas, conductistas y constructivistas. La obra
constituye una lectura necesaria para padres y educadores que intentan comprender las ideas
filosoficas y educativas y su repercusion practica en la ensefianza.

De una manera atractiva, L Ecuyer nos anima a reflexionar sobre el futuro de la
educacion y la necesidad de proporcionar una formacién integral a las alumnas y alumnos en
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un mundo en continuo cambio demografico, social, politico y educativo. Para ello, la autora
defiende la importancia de establecer un enfoque reflexivo y critico en el sistema educativo, en
el que se escuche y valore la experiencia de las maestras y maestros, y se adapten los métodos
de enseflanza a las necesidades y estilos de aprendizaje de las y los estudiantes. Entender los
centros educativos donde el asombro se configure como el espacio que “nos lleva a preguntar,
a buscar explicaciones, a identificar las causas, a encontrar el sentido escondido’, impulsando
la creatividad, la curiosidad y la motivacion en las aulas, en la que se enlacen las corrientes
pedagogicas con los fundamentos filoséficos.

La obra es altamente recomendable para el ambito educativo ya que L’Ecuyer, nos
propone una reflexion pedagdgica y filoséfica que logre resultados beneficiosos en la vision y en
la praxis educativa, y sostiene como Platon que: “no se educa en masa, se educa a una persona
a la vez. La educacidn es una actividad interna que transforma al que aprende” En la que,
apoyandose en las herramientas de la atencion, la cultura, la imaginacién, la belleza y el placer
nos permitan comprender las teorias y pensamientos que en principio no estan conectados, en
beneficio de la innovacion y mejora de la educacion.

Ana M.* Candelas Rodriguez Teixeira
UNED. Centro Asociado de Zamora

ISSN 0214-736X Studia Zamorensia, Vol. XXII, 2024



182

RESENAS

FERNANDEZ CARDO, José M?, Antonio Vifiayo. Abad de San Isidoro. Diccionario
biogrdfico. Le6n: Rimpego, 2019. 491 pp. con 32 figs. en b/n.

Ambicioso proyecto resulta ensayar la biografia de un hombre de fe especialmente
dotado, no solo por cenir mitra de fuertes infulas pastorales; sino por haber cosechado, desde
joven, beneméritas y meritisimas calificaciones intelectuales que no se consiguen viendo pasar
el tiempo.

Doctor por la Universidad Pontifica de Salamanca, bibliotecario del Seminario de
Oviedo, asesor del Concilio Vaticano II, insigne medievalista, catedratico de teologia, canénigo
archivero, bibliotecario y sexagésimo sexto abad de la colegiata de San Isidoro de Le6n que se
mantuvo hasta los noventa afios operativo y diestro, vigilante y sutil, en los listines e indices
de cuantas empresas y proyectos tuvieron marchamo de plenitud y dispensa de perennidad.
Fue ademads esforzado presidente de la Comision Provincial de Monumentos de Ledn, decidido
valedor de las rutas jacobeas leonesas, doctor honoris causa de su flamante Universidad, de la
que fue uno de sus mas firmes promotores y, de haberlo precisado, no nos cabe duda alguna que
hubiera sido firme partidario de las nuevas tecnologias. Lo demostré solventemente cuando, a
partir de 1997, apoy6 decididamente a los paleopatologos que estudiaron —en colaboracién con
arquedlogos, restauradores textiles, bidlogos, antropdlogos, radidlogos, fotégrafos y médicos
forenses— los restos 6seos del insigne panteén de San Isidoro del que fue custodio ad perpetuam
rei memoriam.

Que cada equis décadas nazcan paisanos capaces de empuiar un baculo sin cacha que
valga es algo que nos deja conmocionados y vulgares, pero que su vida entera quepa en un
sencillo diccionario da muestras de una distante humildad y una ejemplaridad intachable, sin
avales, alcurnias, laureles ni fortuna que valga, en décadas tan azarosas e intransigentes como
las que le tocd vivir: tristes tiempos de victoria, penitencia, examen de conciencia, transicion y
natural contricion.

El volumen, con noventa entradas, tantas como la edad del protagonista, repasa su
abadiato perpetuo (1970-2012) al frente de la insigne colegiata de San Isidoro, encarnando
las figuras de los santos Martino de Ledn y Fructuoso de Braga, los monarcas Alfonso VII,
don Fernando y dofia Sancha, las infantas Urraca, Elvira y Sancha de Leén, el colectivo de los
canonigos regulares e isidorianos, los colaboradores seglares de la egregia colegiata leonesa, su
hermano Manuel Vifayo, los prelados Almarcha, Arribas y Castro, Lauzurica y Torralba, Lopez
Martin y Vilaplana Molina, los abades Julio Pérez Llamazares y Francisco Rodriguez Llamazares,
el parraco de O Cebreiro Elias Valifia Sampedro, el coronel leonés Luis de Sosa y Tovar que se
alz6 contra Napoleon, Conchi Quiroga Puente, Camino Redondo Redondo, el catedratico de
veterinaria y rector Miguel Cordero del Campillo, el letraherido y poeta Victoriano Crémer, el
secretario de la Diputacién leonesa y vicesecretario del Ayuntamiento de Madrid Florentino
Agustin Diez Gonzalez, el periodista Félix Pacho Reyero, el ingeniero de minas e ilustre
empresario Antonio del Valle Menéndez, el arquitecto Luis Menéndez Pidal, el maestro de obras
Andrés Seoane Otero, las historiadoras del arte Etelvina Ferndndez Gonzalez y Angela Franco
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Mata, la paledgrafa Ana Suarez Gonzalez (autora del sentido prologo que enmarca el libro), los
doctores Berta Hinojal Aja y Félix Fernandez Lopez; los lugares de Asturias, la ciudad de Ledn,
Avilés, la gran capital de Madrid y su Casa de Ledn, Otero de las Duefas, Camposagrado, La
Magdalena, Vifiayo, Piedrasecha, Arbas del Puerto y San Salvador de Valdedids, el Seminario
de Oviedo, la Universidad Pontificia de Salamanca, la catedra de San Isidoro, las fiestas del
milagroso Pendén de Baeza y los hachones de cera de las Cabezadas. Otras entradas son mas
genéricas y van a calzador, seguramente para facilitar la lectura de los textos, que es muy de
agradecer: Archivo, Biblia, estilo, exponer, devocién mariana, guerra de la Independencia, guiar,
latin, legado, leonesismo, merecimientos, novenas del Apdstol Santiago, oracion, reformar,
reivindicar, religiosidad popular, rito mozarabe, romanico y romano, Semana Santa, teologia
moral, viacrucis y postrera vita via est, emotiva referencia a su fallecimiento el 13 de diciembre
de 2012, aunque sin merma de interés hacia un sabio, mitad asturiano, mitad leonés, abonado al
emblema del Jano bifronte pintado en un intradds del ilustre calendario romanico en el Panteén
Real de San Isidoro de Leén.

Pero casi que lo mejor del erudito, documentado y excelentemente bien editado libro
sobre don Antonio Vifiayo son las impasibles fotos, que ya es raro se anote en una resefia, galeria
antropoldgica y antoldgica impagable, retrato fiel del saber estar del abad isidoriano, con sus
poses robadas y sus arrobadas parentelas en momentos estelares, acompafando a la flor y nata
del pais. O mas bien al contrario, arrimados a la mejor sombra posible. jEs todo tan distinto
cuando nuestras neuronas renquean y los papeles —fotografias incluidas- se tornan amarillos!
Si antes no se han hecho aficos y sucumbido al amor de la lumbre cauterizadora. Las herencias
intelectuales pueden sufrir lamentables expurgos, pero constituyen auténticos tesoros si nos
llegan intactas.

José Luis Hernando Garrido
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PEREZ MARTIN, Sergio y LORENZO ARRIBAS, Josemi, El dia y sus horas del
Catalogo Monumental de Espafia: Manuel Gémez-Moreno. Madrid: Confederacidon
Espafiola de Centros de Estudios Locales-Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, 2023. “Coleccidn El Dia y sus Horas, 67, p. 115

Los autores, que ya abordaron investigaciones sobre las misivas entre el eminente
historiador del arte granadino y su esposa en Excursiones zamoranas, 1903-1904. Epistolario
de Manuel Gémez-Moreno y Elena Rodriguez-Bolivar (Zamora, Semuret, 2017) y remataran lo
propio -y a conciencia- con Cartas para un Catdlogo Monumental. Manuel Gémez-Moreno en
Castilla y Leon (1900-1909) (Burgos, Instituto Castellano y Leonés de la Lengua, 2024, 2 vols.),
recurrieron al inmenso filén custodiado en el Instituto Gémez-Moreno (Fundacion Rodriguez-
Acosta de Granada), recuperando cuantas cartas intercambi6 el matrimonio desde que empezé
la ardua empresa de elaborar el Catdlogo Monumental para las provincias de Avila, Salamanca,
Zamoray Leon (al alimdn para Zamora y Ledn, cuestion apenas aireada).

Hoy -atiborrados de kilometrajes y megabytes— apenas somos conscientes de lo que
significaba acometer semejantes encargos hacia 1900-1910, que ya quisiera pillar un becario
superdotado de mediados del siglo XXI.

Hacia 1906-1909 Miguel de Unamuno recorrid las tierras hispanas menos transitadas,
un material profundamente afectivo que le sirvi6 para redactar Por tierras de Espafia y Portugal.
El viaje fue practica que entusiasmo6 a muchos hombres de la Institucion Libre de Ensefianza,
sobre todo a Francisco Giner de los Rios, pero que también mantuvo en pie a Antonio Machado,
ligero de equipaje (Campos de Castilla, 1912). Fue afos antes que los andarines de la Sociedad
Castellana de Excursiones, seguramente mejor pertrechados que don Manuel, se empefiaran en
recorrer, a partir de 1903, con Juan Agapito y Revilla a la cabeza, los pagos mas reconditos de
nuestra geografia. Pero Gdmez-Moreno nunca fue ave de paso ni un trasetinte noventayochista
disfrutando entre sierras y barrancos, pues sus periplos resultaron imprescindibles para
desarrollar su trabajo como pionero historiador del arte. Un trabajo de campo a pie de obra
que hoy sigue impresionando. Por aquel entonces los ferrocarriles eran lentisimos y apenas
permitian el acceso hasta las capitales de provincia u otros nudos como Venta de Bafos, Astorga,
Béjar, Ciudad Rodrigo, Benavente o Medina del Campo, de forma que Gémez-Moreno se vio
obligado a recurrir a los coches de linea, carros, tartanas, caballos y todo tipo de jamelgos, y
hasta pédibus andando por partibus infidelium.

Necesitd grandes dosis de valor para recorrer andurriales perdidos de la mano de
Dios, soportar pacientemente las inclemencias del tiempo y pernoctar en modestisimos
establecimientos que se caian de puro viejo, haciendo migas con los chismes de los parroquianos,
intimando con las chinches y menguando en chichas. Y atin impresiona mds al valorar las
mediocres herramientas graficas y bibliograficas de la época. Asi que culminar un proyecto de
semejante calado, provincia a provincia, resultaba una proeza tan titanica como discreta, tanto,
que pondria la cara colorada a cualquier investigador actual, internauta, europeo y poliglota.

Sumétodo era aparentemente simple, primero consultar las eminentes auctoritas (José M?
Quadrado, el padre Florez, Hiibner y las publicaciones hispanas especializadas: los Monumentos
Arquitectonicos de Espania, el Semanario Pintoresco Espariol, la Ilustracion Espariola y Americana,
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el Museo Espariol de Antigiiedades, el Boletin de la Real Academia de la Historia o la Revista de
Archivos, Bibliotecas y Museos), ademas de los materiales locales. Mas tarde preparaba un mapa
provincial de su propia mano, intentaba hacerse con el placet episcopal y obtenia otras cartas
de recomendacion, visitaba monumentos, tomaba detalladas notas y sacaba placas fotograficas
que revelaba él mismo. La correspondencia cruzada con su familia, que casi nunca se perdia
entre estafetas, era el cordén umbilical con sus padres y prometida, luego esposa, en la salud y la
enfermedad.

Su enorme capacidad de trabajo le permitié tocar todos los palos, desde los castros
prerromanos hasta las artes decorativas medievales y modernas. No cultivd demasiadas
amistades, aunque tuvo a mano el criterio de insignes personalidades como José Marti y Monso,
Miguel de Unamuno, Joaquin de Vargas y Aguirre, Jacinto Vazquez de Parga, Mateo Hernandez
Vegas, Elias Tormo y Monzd, Vicente Lampérez y Romea, Severiano Ballesteros, Candido
Rodriguez Pinilla, Arturo Mélida y Alinari, Juan Facundo Riafio y Montero, Eduardo Saavedra
y Moragas, Bartolomé de Cossio o Guillermo Joaquin de Osma y Scull.

Al final, don Manuel consiguié hacerse un hueco entre las clientelares redes académicas
de la villa y corte, y que ya no abandon¢ hasta su fallecimiento. Pero se desesperaba cuando
sufrié en carnes propias la exasperante celeridad del Ministerio de Instruccién Publica, aunque
en tiempos de la Segunda Republica se dejo liar para ser Director General de Bellas Artes: apenas
se mantuvo un afo al frente de tan elevada canonjia. Afos atras, cuando estuvo enfrascado
en sus catalogos monumentales, pudo trabajar a sus anchas en el Archivo Histérico Nacional,
la Biblioteca Nacional, el Museo Arqueolégico Nacional o el Museo del Prado, ademas de
compartir tertulia con los aristocratas y adlateres medio chiflados que comulgaban con el conde
consorte de Valencia de Don Juan, distante esposo de dofia Adelaida Crooke y Guzman, y de
cuyo Instituto fue don Manuel director entre 1925 y 1950.

El epistolario del sabio granadino revela preciosos detalles cotidianos, mucho mejor que
auscultar y hackear el correo electronico de cualquier mortal actual, pues reconstruye sus idas y
vueltas, siempre acuciado por las malditas perras, los inconvenientes profesionales y un incierto
reconocimiento académico que no le llegé hasta mucho mas tarde.

Bien dicen los autores que podriamos consignar los dias que el eminente historiador del
arte pasé en cada provincia (entre 140 y 200), y hasta casi en cada pueblo. Duras jornadas que
incluian madrugones, comidas frugales, inevitables sorpresas en ruta, lecturas, escrituras, misas
diarias, revelados fotograficos e inquebrantables rutinas postales. Los autores bosquejan una
biografia con tintes de epopeya, sobre todo cuando don Manuel tuvo que lidiar con los habitos
del coleccionismo galopante, que durante el primer tercio del siglo XX amenazaba nuestros
bienes culturales, tantas veces vejados por sangrias y almonedas. Y qué mejor herramienta
para su preservacion que sus imprescindibles catalogos monumentales, dando fe de cuanto atn
existia: el sepulcro de Beatriz de Portugal en el Sancti Spiritus de Toro o el bote de Zamora, a
punto estuvieron de emigrar al extranjero.

Esperemos que los autores de tan vivida aportacion, toda una alhaja para la historia
cotidiana del arte hispano, muy poco visitada en tiempos de excelencia, alcancen pronto el nicho
profesional que, en justicia y como a don Manuel, les corresponde por originalidad, capacidad y
experiencia.

José Luis Hernando Garrido
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