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RESUMEN

A las obras documentadas y atribuidas inicialmente al escultor flamenco Gil de Ronza (Ronse, hacia
1480-Zamora, 1534) y su taller se afiaden ahora otras localizadas en las provincias de Avila, Palencia,
Salamanca, Toledo, Valladolid y Zamora, y en la ciudad de Nueva York. Asimismo, se abre una via
de investigacién acerca de su relacién con Felipe Bigarny, y de su produccién artistica en Tierra de
Campos en la primera década del siglo XVI.
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ABSTRACT

Several works located in Avila, Palencia, Salamanca, Toledo, Valladolid, Zamora and Nueva York have
been attributed to the flemish sculptor Gil de Ronza (Ronse, ca. 1480-Zamora, 1534) and his work-
shop in addition to those that already were identified. Likewise, it opens up a new line of investigation
about the relationship between Gil de Ronza and Felipe Bigarny and his artistic work in Tierra de
Campos in the first decade of 16th century.
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0. INTRODUCCION

En un articulo de investigacién publicado en 1993' y una monografia editada en 1998 ya
ofrecimos las primeras noticias biogrdficas y las primeras obras documentadas y atribuidas al es-
cultor’ flamenco Gil de Ronza, del que hasta entonces solo se conocia su existencia y su trabajo en
la capilla zamorana del dedn Diego Vdzquez de Cepeda gracias a la documentacién conservada.
Con ambas publicaciones sacamos del anonimato a un interesante artista del primer tercio del si-
glo XVI, fordneo, pero afincado en Castilla, y con una amplia y diseminada produccién. Aquellas
primeras aproximaciones, que han tenido eco en otros historiadores del arte?, se ven hoy com-
plementadas con este trabajo, en el que damos a conocer nuevas obras que atribuimos al escultor

! RIVERA DE LAS HERAS, José Angel. “El Ecce Homo del convento del Trdnsito y el escultor Gil de Ronza”. Baran-
dales, 1993, 4, pp. 41-46.

2 RIVERA DE LAS HERAS, José Angel. En torno al escultor Gil de Ronza. Zamora, 1998. El trabajo de investigacién
obtuvo una beca del Instituto de Estudios Zamoranos “Floridn de Ocampo” en 1996. Y la Diputacién Provincial de
Zamora organizé una exposicién temporal con el titulo £/ escultor Gil de Ronza, celebrada en la iglesia de la Encarnacién
del Palacio Provincial, entre los dfas 30 de marzo y 12 de abril de 1998.

3 En la documentacién se le denomina “maestre Gil”, “entallador” o “imaginario”.

# PEREZ MARTIN, Sergio; FERNANDEZ MATEOS, Rubén. La imagineria medieval en Zamora (siglos XII-XVI). Zamo-
ra: Instituto de Estudios Zamoranos “Floridn de Ocampo”, 2015, pp. 251-255.
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y su taller, y que hemos hallado y reconocido paulatinamente desde entonces y en lugares muy
diversos, como en las provincias de Avila, Palencia, Salamanca, Toledo, Valladolid, Zamora, y en
la ciudad de Nueva York.

Recordemos que Gil de Ronza nacerfa en la ciudad flamenca de Ronse (Renaix), en la actual
provincia belga de Flandes Oriental, en torno a 1480. A Castilla llegaria posiblemente de la mano
del que se supone era su hermano, Petijuan, francés, “cazador del principe”, que Pereda Espeso
identifica con el artista que trabajé junto a otros en el retablo mayor de la catedral de Toledo entre
1499 y 1503°. También a Ronza, “maestro de ymagenes de bulto”, se le abonaron trabajos para la
catedral primada en 1498 y 1499, y en 1502 atn se encontraba alli trabajando en el retablo prin-
cipal, cuando el rey le concedid licencia para que pudiese permanecer en “sus reynos e sefiorios” a
pesar de la orden de que saliesen de ellos todos los stibditos del rey francés®.

Es probable que tras el fallecimiento de su hermano en 1503 saliese de la ciudad imperial.
Su estancia en la ciudad de Zamora entre 1503 y 1505 estd atestiguada por su participacién en la
sillerfa coral catedralicia, contratada con Juan de Bruselas’, al que pudo conocer en Toledo, si se
confirma que este estuvo trabajando en la catedral, y en cuyo taller ya estarfa integrado.

En 1505 aparece vinculado a Felipe Bigarny y su obra escultérica en el retablo mayor de la
catedral de Palencia®. El borgofién, desde la localidad vallisoletana de Corcos, comunicé al dedn
Gonzalo Zapata que ya habfa adquirido la madera y solicité el pago del segundo plazo concerta-
do; posteriormente envié una cédula, fechada en 20 de septiembre, en la que el doctor Castro, su
hermano, se obligaba como fiador del contrato del artista, y en la que aparece como testigo “Gil de
Ronque, entallador™. Esta circunstancia puede explicar la localizacién de obras de Ronza halladas
en Tierra de Campos: Ampudia, en Palencia, y Palacios de Campos y Villabrdgima, en Vallado-
lid. Y también obliga a plantear por vez primera la relacién personal, profesional y estilistica de
Ronza con Bigarny, a quien debié tratar en Toledo con motivo del retablo mayor de la catedral, y
con quien pudo eventualmente trabajar como oficial en la imaginerfa del retablo principal de la
catedral palentina, teniendo en cuenta que en el contrato Bigarny solo se obligaba a hacer de su
propia mano las cabezas y las extremidades de las figuras.

En diciembre de 1509 aparece documentado en la ciudad de Salamanca tallando una imagen
de San Nicolds para el retablo del Estudio. De hacia 1510 es también el Calvario que coronaba el
retablo de la capilla universitaria, ya contemplado en el contrato suscrito con Bigarny en 1503, y
que fue trasladado a la cercana iglesia de San Benito en 1784'.

Entre 1521 y 1524 permanecié en Zamora, donde realizé imdgenes y grupos escultdricos
destinados a ocupar los nichos de la capilla del dedn Diego Vdzquez de Cepeda en el convento de

> HeM, Dorothee. “El retablo mayor de la catedral de Toledo: nuevos datos sobre la predela”, en YARZA LUACES,
Joaquin e IBANEZ PEREZ, Alberto C. (dirs.). Actas del Congreso Internacional sobre Gil Siloe y la Escultura de su época.
Burgos: Institucién Ferndn Gonzdlez. Academia Burguense de Historia y Bellas Artes, 2001, pp. 521-537; PEREZ HI-
GUERA, Teresa. “El retablo mayor”, en Ysabel. La Reina Catdlica. Una mirada desde la catedral primada. Catdlogo de la
exposicién. Toledo: Promecal, 2005, pp. 385-391; FRANCO MATA, Angela. “Las Capillas”, en GONZALEZ Ruiz, Ramén
(dir.). La Catedral Primada de Toledo. Dieciocho siglos de historia. Burgos: Arzobispado de Burgos, 2010, pp. 191-193, y
FERNANDEZ COLLADO, Angel. La Catedral de Toledo en el siglo XVI. Vida, arte y personas. Toledo: Diputacién Provincial
de Toledo, 2015, pp. 175-184.

¢ DE AZCARATE, José Marfa. “El maestre Gil del retablo mayor de Toledo”, en Miscelinea de Arte. Madrid, 1982,
pp. 52-53.

7 TEPEIRA PABLOS, Marfa Dolores. Juan de Bruselas y la silleria coral de la catedral de Zamora. Zamora: Instituto
de Estudios Zamoranos “Floridn de Ocampo”, 1996, pp. 34-35.

8 SAN MARTIN PAYO, Jests. “El retablo mayor de la catedral de Palencia. Nuevos datos”, en Publicaciones de la
Institucion Tello Téllez de Meneses, 1953, 10, p. 289, y DEL RiO DE LA HOZ, Isabel. E/ escultor Felipe Bigarny (h. 1470-
1542). Salamanca: Universidad de Salamanca, 2001, pp. 62-63 y 77-78.

? Archivo Catedral de Palencia. Libro de contrato de obras de la catedral de Palencia. Armario 1, legajo 4, n.° 89,
documento conservado entre los folios 105 y 106.

!0 PEREZ HERNANDEZ, Manuel. “Patrimonio disperso de la Universidad de Salamanca: dos lienzos de Claudio
Coello y el calvario del primitivo retablo”, en De Arte, 2011, 10, pp. 125-127, y MARTINEZ FRIAS, José Marfa. “La Real
Capilla de San Jerénimo”, en Loci et imagines, imdgines y lugares. 800 afios de patrimonio de la Universidad de Salamanca.
Salamanca: Universidad de Salamanca, 2013, pp. 83-84.
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San Francisco, y de las cuales se han conservado diversas figuras en Zamora, Toro y Valladolid, a
las que afladimos ahora otra conservada en Nueva York. Estas obras documentadas y conservadas
son las que nos han servido de base para establecer las caracteristicas de su estilo y poder atribuirle
algunas mds sirviéndonos de las analogfas estilisticas y formales.

En 1524 fue requerido desde Salamanca para continuar la obra escultérica del imafronte de
la catedral nueva en colaboracién con su hijo Diego de Ronza, trabajo que le tuvo empleado poco
mds de un afio, recibiendo un total de 53.437 maravedies entre agosto de 1524 y septiembre de
1525,

Finalmente, regresé a Zamora, en cuya ciudad tuvo establecida su casa-taller en la colacién
de San Bartolomé'?, y donde otorgé testamento en septiembre de 1534, falleciendo poco tiempo
después®.

Desde el primer momento afirmamos que se trataba de un artista versdtil, pues cultivé la es-
cultura monumental, la escultura exenta y el relieve, labré la piedra y tallé la madera, realizé gru-
pos narrativos y figuras aisladas. Su peculiar estilo estd bien definido y es ficilmente reconocible,
pues en sus obras repite con una fidelidad casi inalterable una serie de férmulas fijas o estilemas
que lo identifican y distinguen del resto de los artistas y de la produccién escultérica coetdnea.

También formulamos de modo sintético una valoracién de su obra concluyendo que Gil de
Ronza fue un gran maestro en el arte de la escultura, pero no un innovador, pues se mantuvo
anclado conceptual y estilisticamente en el espiritu flamenco y tardogético, determinado por su
origen y expresado por las formas empleadas, las propias de una época medieval en trance de des-
aparicién ante la pldstica renacentista sobreviniente.

No obstante, queremos destacar ahora que las notas caracteristicas que se advierten en algunas
de sus obras, especialmente en lo concerniente al canon de las figuras, su pose alabeada y los plie-
gues de los ropajes, lo alejan algo del goticismo de la escultura flamenca y lo acercan levemente al
italianismo iniciado en la escultura castellana del foco burgalés con Felipe Bigarny. En este senti-
do, creemos que la cercanfa al borgofién en los primeros afios de su trayectoria profesional, como
ya hemos comentado, le influyé de forma determinante.

""" Para Castro Santamarfa y Brasas Egido, Ronza habria realizado las esculturas de la capilla de Francisco Sdnchez
de Palenzuela (Capilla Dorada), salvo el Calvario del altar, que reservan a Juan de Gante, quien también habria labrado
el Calvario de la portada principal (CASTRO SANTAMARIA, Ana; BRASAS EGIDO, José Carlos. “La Capilla Dorada”, ficha
55 del catdlogo de la exposicién Las Edades del Hombre. El contrapunto y su morada. Salamanca, 1993, pp. 117-122). Pe-
reda Espeso comparte la opinién anterior y supone que, por razones técnicas (Ronza tenfa preferencia por el trabajo en
la madera) e iconogréficas (su trabajo en la capilla del dedn en el convento zamorano de San Francisco), el artista hubo
de estar centrado en labrar las figuras de la Capilla Dorada (PEREDA, Felipe. “Antonio de «Malinas», un escultor de los
Paises Bajos en la Espafia del Renacimiento”, en Archivo Espariol de Arte, 2004, LXXVII, pp. 141-142, 150, 155 y 157.
Y Mariano CAsAS HERNANDEZ afirma que el crucifijo de la portada occidental fue labrado probablemente por Juan de
Gante, entre 1530 y 1537, teniendo como modelo el realizado por Gil de Ronza unos afios antes en la Capilla Dorada
(Escultura barroca en Salamanca: Imagen, discurso y culto en la catedral. Tesis doctoral. Universidad de Salamanca, 2013,
tomo 1, p. 113). El enredo de opiniones complica lo que, en mi modesta opinién, resulta evidente. Basta comparar
detenidamente las figuras de la Capilla Dorada —incluida la de la Muerte— con las obras documentadas de Gil de Ronza
—incluida también la de la Muerte del Museo Nacional de Escultura— para advertir las grandes diferencias formales y
estilfsticas que existen entre ellas. [gualmente, comparar el crucifijo perteneciente al Calvario de la citada capilla con el
de la portada occidental, y este tltimo con los crucificados documentados —como el Cristo de la Laguna de la Cofradia
de la Santa Vera Cruz de Zamora— y atribuidos —catedral de Zamora, Pozoantiguo, Fuente el Carnero y otros—, para
concluir cudl participa plenamente de los estilemas de nuestro escultor. Finalmente, recordemos que Ronza trabajé
tanto la madera como la piedra; que sus recursos iconogrificos le podfan haber llevado a trabajar tanto en la portada
como en la capilla citadas, y que resulta dificil asumir, tras un andlisis detenido y riguroso, que Juan de Gante realizara
los crucificados de la portada occidental y de la Capilla Dorada, o que tuvo como modelo este tltimo para labrar aquel.

2 A H.PZa. Papel restaurado. Carpeta 2, n.° 3B. Ao 1532. El maestre Gil, “ymaginario”, vivia en la colacién
de San Bartolomé, en la calle que iba desde la casa del dedn a Santa Marfa la Nueva, y mds precisamente en una casa
adosada a la muralla, de la que se ofrecen datos en el aforamiento de un corral del Ayuntamiento que lindaba con ella.
Agradecemos el conocimiento de este dato a Floridn Ferrero Ferrero.

'* En 1534 fue fiador y testamentario suyo el pintor Benito de Paredinas, lo que parece indicar la buena relacién
personal y profesional entre ambos artistas (F1z FUERTES, Irune. “Pintura del primer tercio del siglo XVI en la antigua
diécesis de Zamora”, en HERNANDEZ Luis, José Luis (ed.). SIC VOS NON VOBIS. Coleccién de estudios en honor de
Floridn Ferrero. Zamora: Junta de Castilla y Leén, UNED Zamora y otros, 2015, p. 434).
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En esta ocasién hemos ordenado y clasificado las nuevas atribuciones teniendo como criterios
el material utilizado (piedra y madera), el tema iconogrifico (imdgenes cristoldgicas, marianas y
hagiogréficas), y el orden alfabético de los lugares donde se encuentran actualmente.

1. OBRAS PETREAS

1.1. Tondos laureados. Palacio de los Condes de Alba de Aliste (Parador Nacional). Zamora. Piedra
labrada.

El Palacio de los Condes de Alba de Liste es uno de los edificios mds representativos de la
arquitectura civil del siglo XVI conservada en la ciudad de Zamora'’. A partir de 1505, Diego
Enriquez de Guzmdn, tercer Conde de Alba de Aliste, comenzé a adquirir paulatinamente diver-
sos solares e inmuebles en la Rua de los Francos y su entorno, entre los que se encontraban los
terrenos de la antigua alcazaba, con la intencién de edificar su palacio, dejando una plaza ante la
fachada. La eleccidn del espacio y la extension de sus “casas principales” en el espacio urbano mds
destacado de la época evidencia claramente su interés por exteriorizar su poder, el mds pujante e
influyente de la alta nobleza zamorana. Y asi, en 1514, la reina Juana le concedid el permiso para
su construccién, con la correspondiente licencia para emplear parte del dinero del mayorazgo de
los “treinta y cuatro millones”.

Las obras se vieron interrumpidas durante la guerra de las Comunidades debido a que el
Conde hubo de abandonar la ciudad, de la que era regidor desde 1513, por su posicién a favor del
rey, pero fueron reanudadas posteriormente. Por esta razén hubo dos campanas constructivas: la
primera se llevaria a cabo entre 1514 y 1520, y la segunda, entre 1524 y 1535 aproximadamen-
te””. Al centro de la primera campafa, en torno a 1517, a cuyo cargo estaba el maestro de obras
Alonso de Carriedo, debe corresponder el alzado de los arcos del piso bajo del patio, ejecutado
por un maestro tardogético. Durante la segunda, reutilizando materiales de la campafia anterior,
se superpusieron los tondos figurados.

El patio (fig. 1) del edificio es de planta rectangular, y cada lado tiene cinco o seis arcos car-
paneles redondeados que apean sobre columnas con capiteles decorados con grutescos. Los arcos
del piso inferior, labrados en piedra arenisca, llevan prendidos en sus salmeres dieciocho relieves
efigiados con bustos —de frente y de perfil- de personajes biblicos, héroes de la Antigiiedad y de la
mitologfa cldsica, y personas relevantes de la Espana medieval, colgados de anillas fingidas, rodea-
dos por ldureas, e identificados por los rétulos inferiores, cuyas leyendas presentan diversas grafias.
Estos tondos o medallones componen una galerfa de emperadores, reyes, caudillos y guerreros
ilustres con la que el Conde querfa expresar publicamente, al modo de un “templo de la fama™'®,
las virtudes de su linaje'’, a la vez que el poder y el empaque de su persona y rango.

4 GOMEZ-MORENO, Manuel. Catdlogo monumental de Espania. Provincia de Zamora. Madrid: Ministerio de Ins-
truccién Publica y Bellas Artes, 1927, p. 174; CAMON AZNAR, José. La arquitectura plateresca. Madrid: C.S.1.C., 1945,
p- 283, y NAVARRO TALEGON, José. “Manifestaciones artisticas de la Edad Moderna”, en AA.VV. Historia de Zamora.
Tomo II. La Edad Moderna. Zamora: Instituto de Estudios Zamoranos “Floridn de Ocampo”, 1995, pp. 506-507.

5 VASALLO TORANZO, Luis, “Zamora”, en URREA, Jests (dir.). Casas y Palacios de Castilla y Ledn. Valladolid:
Junta de Castilla y Leén, 2002, pp. 354-362, y VASALLO TORANZO, Luis, y AVILA DE LA TORRE, Alvaro, “La utilizacién
de la vaugnerita”, en LOPEZ MORo, Francisco Javier et alii (eds.), De los plutones a los monumentos. Un recorrido temdtico
por la piedra del este de Sayago (Zamora): El granito silicificado de Pefiausende y la vaugnerita de Arcillo. Zamora: Instituto
de Estudios Zamoranos “Floridn de Ocampo”, 2011, pp. 216-217.

' Aqui aparecen seis de los “Nueve de la fama”, mdximos representantes del ideal de caballerfa, agrupados por
Jacques de Longuyon de Lorraine en su cancién de gesta Les voeux du paon, escrita en 1312: Héctor, Alejandro Magno,
Julio César (los valerosos de época pagana), Josué, David y Judas Macabeo (los de época judia).

7" La comparacién de los valores y las virtudes de una persona con los de otras personalidades de la Antigliedad
cldsica también estd presente en la literatura castellana desde fines de la Edad Media. Recordemos aqui, como repre-
sentativas, las coplas 27 y 28 que Jorge Manrique dirigié a la muerte de su padre Rodrigo, ensalzdndolo al compararlo
con personajes del mundo romano, algunos de ellos efigiados en este conjunto palaciego, como Julio César, “en vencer
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Fig. 1.

Algunos de estos tondos presentan un deficiente estado de conservacién, debido a la erosién.
No obstante, la diferencia de calidad técnica y pldstica apreciada en los bustos nos hace pensar en la
actuacién de uno o varios talleres en los que participaron diversos escultores. Y solo hemos advertido
la mano segura de Gil de Ronza en algunos de ellos, concretamente en los de Fernando I de Cas-
tilla, Josué, Julio César, Fernando II de Aragén, Alejandro Magno, David, Ferndn Gonzélez, Judas
Macabeo y Héctor.

Los personajes representados, conforme a los rétulos que los identifican, son los siguientes:

1. Fernando I de Castilla (fig. 2): “FERNANAO I. El conde-rey castellano, imberbe, va corona-
do, y porta una espada alzada en su mano derecha.

2. Josué (fig. 3): “/OSVE’. El caudillo biblico, situado entre el sol y la luna, va tocado con yelmo,
y portando en su mano izquierda una trompeta, semejante a la que lleva la figura de la Muerte
del Museo Nacional de Escultura.

3. Julio César (fig. 4): “/VLIO CESA[R]”. El militar y politico romano cifie sus sienes con coro-
na imperial, y lleva collar sobre su pecho y porta un cetro en su mano derecha.

4. Fernando II de Aragén (fig. 5): “FERNANAO II’. El rey Catdlico cifie corona y porta una
espada en su mano diestra.

5. Jerjes (fig. 6): Ha perdido el rétulo identificador. Es una figura barbada, con un extrafio yel-
mo, y una antorcha de perfil abalaustrado sobre su mano izquierda'®.

6. Anibal Barca (fig. 7): “ANIBAL”. El general cartaginés tiene yelmo y porta una alabarda en su
mano derecha.

y batallar’; Escipién el Africano, “en la virtud’; Anibal, “en el saber y trabajar’, y Trajano, “en la bondad” (MANRIQUE,
Jorge. Obra completa. Madrid: Espasa-Calpe, 1970, pp. 128-129).

'8 Es posible que se trate de la representacién del rey persa Jerjes —denominado Asuero en el libro biblico de Es-
ter—, quien en la segunda Guerra Médica saqued la ciudad de Atenas e incendié los templos de su acrépolis.
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7. Rodrigo Diaz de Vivar, ¢/ Cid (fig. 8): “Cid’. El héroe castellano va tocado con turbante y
tiene una espada en la mano derecha®.

8. Escipidn el Africano (fig. 9): “CIPIOI”. Con rasgos etiépicos, imberbe, pelo rizado cenido
ldurea, y espada®.

9. Jesban (fig. 10): “/ESBAI’. Va tocado con un yelmo vegetalizado, y con su mano izquierda
tira de una cuerda, de la que pende un caldero sobre el brocal de un pozo*'.

10. Andrea Doria (fig. 11): “[...]dORIA”. Va tocado con gorro, vestido con armadura y alzando
una espada en su mano derecha®.

11. Trajano (fig. 12): “@ra/AN". El emperador romano de origen hispdnico va vestido con atuendo
militar, tocado con un exético yelmo y portando un cetro en su mano derecha.

12. Sansén (fig. 13): “SAHSOI. El juez biblico aparece con diadema cifiendo su cabeza y por-
tando una quijada de asno en la mano diestra.

13. Dario el Grande (fig. 14): “DVCICVBVS”. El rey persa va vestido con atuendo militar, to-
cado con un yelmo adornado con tornapuntas, y porta en su mano derecha un mdstil con
gallardete.

14. Alejandro Magno (fig. 15): “ALEXANDRE”. El rey y conquistador macedonio lleva corona
imperial y collar pendiente del cuello, y sostiene en su mano derecha una esfera.

15. David (fig. 16): “DAVID”. El rey israelita, imberbe, va coronado, lleva una honda con una
piedra en la mano derecha y con la izquierda sujeta la cabeza del filisteo Goliat.

16. Ferndn Gonzdlez (fig. 17): “CONDE F.G-S”. El conde castellano, tocado con gorro, lleva una
espada alzada en la mano derecha.

17. Judas Macabeo (fig. 18): “-7-D-M-B-". El caudillo biblico lleva un yelmo con alas, viste arma-
dura y porta un pual en su mano diestra.

18. Héctor (fig. 19): “-E-TOR’. El principe troyano lleva yelmo y sostiene en su mano diestra una
espada por el filo, la que regalara a Ayax, el principe troyano.

1 Es tradicién local inveterada que el Cid fue educado en Zamora y armado caballero en la iglesia de Santiago
(FERNANDEZ DURO, Cesdreo. Romancero de Zamora. Madrid: G. Estrada, 1880, p. 49).

2 El polifacético humanista Jerénimo Miinzer, que visité la ciudad de Zamora en 1495, identific a esta con la
antigua Numancia, refiriendo el relato del asedio de la ciudad por Escipién el Africano, segtin los hechos narrados en
la historia del cénsul escrita por Tito Livio (GARCIA MERCADAL, José (ed.). Viajes de extranjeros por Espania y Portugal.
Madrid: Aguilar, 1952, tomo I, pp. 390-391).

2 Este personaje enigmdtico puede ser Jesba/Yisbaj, citado I Paralipdmenos IV, 17 (1 Crénicas 4, 17), o mds bien
Jesbaam/Isbaal, héroe jaquemonita de David, que maté a mds de trescientos hombres, segin I Paralipdmenos 11, 11 (1
Crdnicas 11, 11), u ochocientos de una sola vez, segin I Paralipdmenos X1, 2 (2 Samuel 23, 8).

Por]a presencia del pozo, quizd se relacione a este héroe veterotestamentario con la ciudad transjordana de Jesbén,
perteneciente a Sijén, rey de los amorreos (Nimeros 21, 26), mencionada por el amado cuando, dirigiéndose a la sula-
mita, compara sus ojos con dos albercas de Jesbon (Cantar de los Cantares 7, 5).

2 La fecha de 1528, en que el almirante genovés Andrea Doria abandond al rey de Francia para ponerse al ser-
vicio del emperador Carlos, puede ser una referencia cronolégica en orden a datar los medallones, pues consideramos
improbable que el Conde se hubiese atrevido a colocar la representacién del citado personaje antes de la fecha indicada.
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Fig. 10. Fig. 11.

Fig. 12. Fig. 13.

ISSN 0214-736X 75 STUDIA ZAMORENSIA, Vol. XVIII, 2019



José Angel Rivera de las Heras

STUDIA ZAMORENSIA, Vol. XVIII, 2019 76 ISSN 0214-736X



Nuevas atribuciones al escultor Gil de Ronza y su taller

Fig. 18. Fig. 19.

Para Vasallo Toranzo, que propone la intervencién del arquitecto Juan de Alava en el edificio
durante la segunda campana, es evidente la “torpeza de los canteros encargados de tallar los meda-
lones. .., entalladores muy alejados de la calidad de los oficiales empleados por Juan de Alava en sus
obras salmantinas; situacion sorprendente dado que estos tondos, desplegados en los salmeres de los arcos
inferiores del patio, constituyen la principal innovacién aniadida al antiguo edificio gético™.

En nuestra opinidn, el taller de Gil de Ronza, que también labré tondos para las fachadas de
la catedral nueva y del convento de San Esteban de Salamanca, pudo ser reclamado para ejecutar
esta obra por razones de proximidad y de prestigio, pues estaba localizado en la ciudad y la calidad
artistica de su produccién era bien conocida a nivel local, aunque el maestro se encontrase ya en
la dltima etapa de su trayectoria profesional.

1.2. Anunciacién (fig. 20). Monasterio de Santa Maria la Real de las Duenas (Dominicas). Za-
mora. Piedra labrada.

La hornacina existente en la zona superior de la portada de la iglesia monasterial, entre los
escudos nobiliarios de la familia a quien pertenecié el edificio, alberga un grupo labrado en piedra,
muy erosionado y con restos de policromfa, que representa la Anunciacién®. El arcdngel, alado y
con la rodilla derecha en tierra, anuncia a Marfa su futura maternidad. La Virgen, también arrodi-
llada ante un reclinatorio con libros y con las manos juntas, se vuelve para escuchar al mensajero
divino. La cabellera del arcdngel y el plegado de las vestiduras, con sus caracteristicas oquedades,
apuntan a Ronza como su autor.

3 VASALLO TORANZO, Luis. “Juan de Alava y Pedro de Ibarra al servicio de los condes de Alba de Aliste”, en Bo-
letin del Seminario de Arte y Arqueologia, 2003-2004, 69-70, p. 288.
# GOMEZ-MORENO, 0p. cit., p. 176.
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Ignoramos si el grupo procede de otro lugar o si fue labrado para este edificio que el noble
Hernando de Porres habia destinado a casa y hospital, y luego fue cedido a las dominicas.

Fig. 20.

1.3. Calvario (fig. 21). Iglesia de Santa Maria la Mayor. Ledesma (Salamanca). Piedra labrada y
policromada.

En el muro sur de la nave de la iglesia parroquial se halla el sepulcro de los Guzmdn y Rodri-
guez de Ledesma®. Por encima de él y flanqueado por los escudos de ambos linajes, se ubica un
relieve pétreo policromado con la representacién del Calvario, que atribuimos a Gil de Ronza, de
quien también podrian ser los blasones referidos. Asi lo denotan los remates oblicuos del brazo
horizontal de la cruz, la configuracién anatémica del Crucificado, su corona de espinas, cabellera,
llaga del costado y pano de pureza, asi como la composicién, la disposicién y el plegado de las
vestiduras de la Virgen Dolorosa y del discipulo amado.

Fig. 21.

# NIETO GONZALEZ, José Ramén. Santa Maria la Mayor de Ledesma. Salamanca: Diputacién Provincial de Sala-
manca, 1997, p. 68.
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1.4. Angeles tenantes con escudos (fig. 22-23). Iglesia de San Juan Bautista. Casaseca de las Chanas
(Zamora). Piedra labrada.

En lo alto de los muros de la capilla mayor de la iglesia parroquial se hallan situadas estas dos
ménsulas con la representacién de dngeles portando un escudo, en cuyo campo figura el Cordero
mistico con ldbaro y gallardete. Ambos recuerdan a los dngeles musicos que Gil de Ronza hiciera
para el trascoro catedralicio.

Fig. 22 Fig. 23.

1.5. Busto de Cristo Salvador o de San Juan Bautista (fig. 24). Iglesia de Santa Eulalia. Palacios del
Pan (Zamora). Alabastro labradoe. 28 x 27 x 21 cm.

Quizd sea del maestro un busto de alabastro, muy erosionado, que representa al Salvador o al
Precursor, y que se halla descontextualizado. Se ignora su procedencia, y causa extrafieza el que
se conserve en una iglesia rural, donde no se prodigan obras realizadas en este tipo de material.

Permiten su posible atribucién, aunque sin convencimiento, el propio material empleado,
pues el artista también labré la piedra, y ciertos detalles, como la ondulacién de los cabellos y la
disposicién de los mechones de la barba en rizos superpuestos.

1.6. Paje (fig. 25). Museo Catedralicio. Zamora. Piedra labrada y policromada. 58,5 x 84 x 43 cm.

La obra, descontextualizada, procede de la capilla de San Ildefonso o del Cardenal de la cate-
dral zamorana, donde estuvo a los pies de la figura yacente del caballero Alvaro Romero, fallecido
en 1470%, y cuyo arcosolio funerario se halla en el muro occidental. Es cronolégicamente poste-
rior al sepulcro, por lo que no parece que le perteneciese originalmente.

El pajecillo estd sentado y dormido, con el brazo derecho apoyado en un yelmo y la cabeza
reclinada sobre la mano diestra. El tratamiento de la cabellera del mancebo y de los pliegues del
ropén es caracteristico de la obra de Ronza.

% GOMEZ-MORENO, 0p. cit., p. 119; RAMOS DE CASTRO, Gue}dalupe. La catedral de Zamora. Zamora: Fundacién
Ramos Castro, 1982, pp. 331-335, y RIVERA DE LAS HERAS, José Angel. La catedral de Zamora. Zamora: Durius Cul-
tural, 2001, p. 95.
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Fig. 25.
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2. IMAGENES CRISTOLOGICAS

2.1. Cristo Salvador (fig. 26-27). Museo Diocesano y Catedralicio. Ciudad Rodrigo (Salamanca).
Madera tallada, policromada y dorada. 103 x 48 x 37 cm.

Escultura en madera tallada, policromada y dorada, que encontramos almacenada en una
de las estancias de la catedral de Ciudad Rodrigo durante el periodo de seleccién de obras que
figurarfan en la exposicién Kyrios, organizada por la Fundacién Las Edades del Hombre y celebra-
da en la catedral mirobrigense en 2006, y que actualmente se exhibe en el Museo Diocesano y
Catedralicio.

La profesora Castro Santamarfa la ha adscrito al circulo de Gil de Ronza”. Por nuestra parte,
creemos que se trata de una obra perteneciente al taller del maestro, cuyo estilo se reconoce en el
tratamiento del cabello, la superposicién de los rizos de la barba, y los pliegues y oquedades de su
indumentaria.

Representa a Cristo como Salvator Mundji, de pie, vestido con tdnica algo recogida bajo su
brazo izquierdo, lo que permite ver sus pies, y sosteniendo la esfera del orbe en su mano izquierda
mientras bendice con la diestra. Su policromia es plana y estd realzada por toques dorados en los
orillos de la tinica y el encintado del orbe.

Fig. 26 Fig. 27.

7 CASTRO SANTAMARIA, Ana. Ficha 195 del catdlogo de la exposicién Las Edades del Hombre. Kyrios. Ciudad
Rodrigo, 2006, pp. 415-416.
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2.2. Calvario (fig. 28 a 33). Coleccidn particular. Zamora. Madera tallada, policromada, dorada y
estofada. Crucifijo: 63,5 x 51 x 4 cm. Virgen Dolorosa: 45 x 16 x 10 cm. San Juan Evangelista: 48,5
x20x 10,5 cm.

Con el fin de no ser reiterativo en los comentarios de las esculturas, enumeramos aqui los
estilemas propios de las figuras de Cristo crucificado en la produccién de Gil de Ronza y su taller,
que configuran una tipologfa ficilmente reconocible, y de las cuales participan las obras que le
atribuimos a continuacién.

Lo representa expirado, con el cuerpo ligeramente alabeado (fig. 29), la cabeza caida hacia su
lado derecho, y fijado a la cruz por medio de tres clavos, para lo cual superpone el pie derecho
sobre el izquierdo. Perfil fusiforme o abombado del térax y de las anchas caderas, con un marcado
estrechamiento de la cintura. La corona de espinas (fig. 30) estd formada por gruesos tallos de
cardo. El cabello, formado por mechones ondulados, deja caer dos guedejas sobre el pecho. La
barba (fig. 31) es de rizos ondulados y superpuestos y termina en dos puntas. El pecho marca la
parrilla costal, y en el costado derecho coloca la llaga (fig. 32), abierta con una curvatura hacia
arriba, de la que mana un borbotén formado por goterones de sangre en relieve, algo que también
hace a veces en el pie que aparece superpuesto. También es caracteristico el pliegue abdominal co-
locado sobre el ombligo. El pafio de pureza (fig. 33) que le cubre habitualmente presenta pliegues
curvados en el frente y en su lado izquierdo forma un nudo, que en ocasiones adquiere un gran
desarrollo y vuelo en los extremos. La masa muscular de los muslos, desmesurada, se va aligerando
en las pantorrillas, y los pies presentan unos dedos largos y finos. Los dedos de las manos aparecen
unas veces cerrados y otras veces abiertos. Suele también marcar las venas de las extremidades. Las
cartelas del INRI originales adquieren forma apergaminada en ondulacién.

Es este un grupo escultérico de pequeno formato®. Procede de un oratorio privado de la pro-
vincia de Toledo, y fue adquirido por su actual propietario en una subasta publica en 2005%. Por
tanto, debemos datarlo en los primeros momentos de su actividad artistica en Toledo, en torno
a 1500.

El brazo horizontal de la cruz remata oblicuamente por ambos lados. El Crucificado estd
expirado y suspendido mediante tres clavos. La cabeza, inclinada hacia su derecha, va cefiida por
una corona de cardo tallada en el mismo bloque, y el cabello cae en dos guedejas sobre el pecho.
De la llaga del costado derecho brota la sangre a borbotones. El pafo de pureza va anudado a la
izquierda. La cruz, cuyo travesafio remata oblicuamente, se sostiene sobre un pequefio monticulo
con créneo. Ha perdido el #itulus.

La Virgen Marfa estd de pie, a la derecha del Hijo, con la cabeza abatida y los dedos de las
manos entrecruzados como gesto de dolor. Va vestida con tinica y manto, cubriendo la cabeza y
recogido bajo su brazo izquierdo.

La figura del “discipulo amado”, que la tradicién iconogréfica hace coincidir con San Juan
evangelista, también estd de pie, a la izquierda del Crucificado. Va vestido con tinica cefiida a la
cintura y manto, que cae desde los hombros y recoge bajo su brazo derecho. Dispone su mano
izquierda sobre el pecho mientras con la derecha sujeta, cerrado, el libro de su evangelio.

Composicién, formas, poses, ademanes e indumentaria recuerdan a otros calvarios del autor,
como el que remata el tramo medial de la reja central de la capilla mayor de la catedral zamorana;
en Salamanca, el que corona la Portada del Perddén de la catedral nueva (1524-1525) y el con-
servado en el retablo mayor de la iglesia de San Benito (hacia 1510), procedente de la capilla del
Estudio, como queda dicho; y en la iglesia de Santa Maria la Mayor de Ledesma, el labrado en
piedra en el sepulcro mural de los Guzmén y Rodriguez de Ledesma.

28 RIVERA DE LAS HERAS, José Angel. “Calvario”, en catdlogo de la exposicién El drbol de la Cruz. Las cofradias de
la Vera Cruz. Historia, iconografia, antropologia y patrimonio. Zamora, 2009, pp. 156-157, y RIVERA DE LAS HERAS, José
Angel. Ficha 59 del catdlogo de la exposicion Las Edades del Hombre. Passio. Medina del Campo/Medina de Rioseco,
2011, pp. 404-405.

2 Durdn, Subastas de Arte. Subasta n.° 384. Julio de 2003. Lotes 805-806.
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Fig. 28.
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Fig. 30 Fig. 31,

Fig. 32 Fig. 33.
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2.3. Cristo crucificado (Cristo de los piojos) (fig. 34). Monasterio de San José (Carmelitas Descalzas).
Avila. Madera tallada y policromada. 37 x 30,5 cm.

Singular imagen, ya que la tradicién lo vincula a un episodio de la vida de Santa Teresa de Jests.
Segtin la biografia publicada por fray Antonio de la Encarnacién en 1614, las monjas del convento
abulense de San José padecieron una plaga de piojos, que se instalaron en sus sayales, por lo que re-
currieron a la santa reformadora para que intercediese solicitando su extincién. Se dice que la comu-
nidad organizé una procesiéon nocturna portando un crucifijo y cantando unas coplillas compuestas
por la santa, que por medio de su oracién fueron libradas de aquella molesta plaga.

Fray Gerardo de San Juan de la Cruz identifica el crucifijo que portaron procesionalmente las
religiosas con el conservado en el coro, al que se venera con el titulo de “Cristo de los piojos™'.
En este caso, la cruz con la pequena figura del Crucificado va izada sobre la roca del Calvario, en
la que aparecen restos 6seos y un créneo.

Fig. 34.

% DE LA ENCARNACION, Antonio. Vida i Milagros de la Esclarecida i Serafica Virgen Santa Teresa Erectora de la
nueva Reformacion de Carmelitas Descalgos. Salamanca, 1614 (edicidn anotada por fray Gerardo de San Juan de la Cruz.
Toledo, 1914), pp. 298-301.

31 CABALLERO ESCAMILLA, Sonia. Ficha 089 del catdlogo de la exposicién Las Edades del Hombre. Teresa de Jesiis,
Maestra de oracién. Avila/Alba de Tormes, 2015, pp- 262-263. Redactadas estas lineas, compruebo que han llegado a
la misma conclusién PEREZ MARTIN, Sergio y FERNANDEZ MATEOS, Rubén. “El «Ciristo de los Piojos» de Avila y un
«Cristo de la Vera Cruz» de Saucelle (Salamanca): dos nuevas obras de Gil de Ronza y su taller”, en Cuadernos Abulenses,
2016, 45, pp. 253-265. Los mismos autores afiaden a su produccién el “Cristo de la Vera Cruz”, conservado en la iglesia
parroquial de Nuestra Sefiora de la Concepcidn de Saucelle (Salamanca), en la didcesis de Ciudad Rodrigo.
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2.4. Cristo crucificado (fig. 35-36). Colegiata de San Miguel. Ampudia (Palencia). Madera tallada,
policromada y estofada. 122 x 133 cm.

Excelente escultura, una de las de mayor calidad de la produccién de Ronza. Pudo ser realiza-
da en torno a 1505, fecha en que se documenta al artista en este entorno geografico vinculado a
Felipe Bigarny. Procede de la capilla del Cristo de la antigua colegiata, y actualmente estd situada
en el retablo mayor, en el espacio reservado originalmente para un taberndculo, ocupando la parte
correspondiente a la calle central de la predela y del primer cuerpo.

Se atribufa a Juan Ortiz el Viejo I*%; no obstante, aunque la cronologia de la obra coincida con
su actividad escultdrica, las caracteristicas compositivas, formales y estilisticas delatan de modo
incontrovertible la gubia del escultor flamenco.

2.5. Cristo crucificado (fig. 37-38). Iglesia de San Esteban. San Esteban de la Sierra (Salamanca).
Madera tallada y policromada. 90 x 80 cm.

La imagen ocupa la hornacina de una cabafa moldurada, labrada en el muro de la nave sep-
tentrional de la iglesia parroquial. Ha sido burdamente repolicromada. La cruz y el rétulo no son
los originales. Parece que las ptas metélicas de la corona de cardo también son un anadido. Todo
lo demds, en su forma y detalles, remite al estilo propio del escultor, por lo que creemos que se
trata de una obra autdgrafa.

2.6. Cristo crucificado (fig. 39-40). Ermita del Santo Cristo de la Vera Cruz. Urda (Toledo) Madera
tallada. 103 x 92 cm.

En el porche de acceso a la célebre ermita del Santo Cristo de la Vera Cruz de Urda se encuen-
tra esta escultura tallada en madera de caoba, donada hace escasos afios por Maria Teresa Uguet
Tapia, viuda de Alberto de Navascués Medina, y que hasta entonces lo habia tenido en una finca
rustica de su propiedad en la citada localidad toledana.

Es menor que el tamafio natural y ha sido algo retocado, aunque nunca policromado. Dado
el lugar geogrifico donde se halla es muy probable que se trate de obra temprana del escultor,
fechable en torno al afio 1500, aunque ya muestra las notas estilisticas propias que constituirfan
las notas invariantes de su produccién posterior.

32 MARTIN GONZALEZ, Juan José (dir.). Inventario artistico de Palencia y su provincia. Tomo I. Ciudad de Palencia,
antiguos partidos judiciales de Palencia, Astudillo, Baltands y Frechilla. Madrid: Ministerio de Educacién y Ciencia, 1977,
p- 62, y PARRADO DEL OLMO, Jestis Maria. Ampudia. Iglesia de San Miguel. Palencia: Diputacién Provincial de Palencia,
1991, p. 22.
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Fig. 35 Fig. 36.
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Fig. 40.

2.7. Cristo crucificado (fig. 41-42). Iglesia de San Juan Evangelista ante Portam Latinam. Arroyo de
la Encomienda (Valladolid). Madera tallada, policromada y estofada. 68 x 56 cm.

La imagen® se conserva en la sacristfa. Tiene mutiladas algunas falanges de los dedos de las
manos. Repintado, atin se aprecia la policromf{a anterior. La zona parietal de la cabeza, por encima
de la corona de espinas, no va tallada. El esquema compositivo, sus formas anatémicas, la corona
de cardo, los mechones ondulados de barba y cabellos, la sangre de la llaga del costado en relieve y
la forma del nudo del pafio de pureza, que estd estofado, son los caracteristicos de su estilo.

2.8. Cristo crucificado (fig. 43-44). Ermita del Cristo de la Vega. Palacios de Campos (Valladolid).
Madera tallada, policromada y dorada. 88 x 89 cm.

Esta escultura se halla situada en la hornacina del retablo mayor. Parrado del Olmo advierte
en él connotaciones vigarnistas, y aflade que “puede adscribirse a la escuela palentina en torno a
Juan Ortiz el Viejo I,

De nuevo nos encontramos con las notas invariantes del escultor en su produccién de crucifi-
cados, mostrando su estilo en el estudio anatémico, la corona de cardo, el tratamiento de cabellos
y barba, y las formas del nudo y de los pliegues del pafio de pureza. A pesar de ser un Cristo expi-
rado y traspasado en su costado, mantiene los ojos abiertos. La cruz, de remates flordelisados, no
es la original. Pudo ser realizada en torno a 1505.

3 MARTIN GONZALEZ, Juan José. Catdlogo monumental de la provincia de Valladolid. Tomo VI. Antiguo partido
Jjudicial de Valladolid. Valladolid: Diputacién Provincial de Valladolid, 1973, p. 18. Lo cataloga erréneamente como
del siglo XVIII.

3 PARRADO DEL OLMO, Jestis Marta. Catdlogo monumental de la provincia de Valladolid. Tomo XVI. Antiguo parti-
do judicial de Medina de Rioseco. Valladolid: Diputacién Provincial de Valladolid, 2002, p. 139.
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2.9. Cristo crucificado (fig. 45-46). Iglesia de Santa Maria. Villabrdgima (Valladolid). Madera ralla-
da y policromada. 138 cm altura.

Con anterioridad se hallaba en el nicho central de un retablo neocldsico, actualmente se halla
aislado sobre el muro oeste de la capilla abierta en el costado del evangelio de la iglesia parroquial™.

Lo presentamos como obra autdgrafa a Gil de Ronza. Respecto a su cronologia, pudo ser
realizada en la dltima parte del primer decenio del siglo XVI, fecha en que el autor aparece docu-
mentado en el entorno de Tierra de Campos.

2.10. Cristo crucificado (fig. 47-48). Iglesia de San Miguel. Abezames (Zamora). Madera tallada y
policromada. 120 x 108 cm.

Ocupa el nicho de un retablo lateral del siglo XV1II, situado en el costado sur de la nave, que
tiene como fondo un lejos de Jerusalén pintado. Procede de la ermita del Santo Cristo de la Vera
Cruz, ya desaparecida®, que dependia de la arruinada iglesia del Salvador.

Los burdos repintes que le han aplicado, aunque han modificado en exceso su apariencia y
menoscaban la labor escultdrica, no han logrado ocultar su filiacién, pues su tipologia y sus formas
revelan el hacer de Gil de Ronza. La cruz y la cartela no son las originales.

% PARRADO DEL OLMO, 0p. cit., pp. 275-276y 278, y, del mismo, “La evolucién del patrimonio artistico de Vi-
llabrdgima”, en Carlos Manuel REGLERO DE LA FUENTE (coord.), Villabrdgima. Historia y Arte. Valladolid: Diputacién
Provincial de Valladolid, 2007, p. 175 ss.

3¢ DE LAS HERAS HERNANDEZ, David. Catdlogo artistico-monumental y arqueoldgico de la didcesis de Zamora. Za-
mora, 1973, p. 16, y NAVARRO TALEGON, José. Catdlogo monumental de Toro y su alfoz. Zamora: Caja de Ahorros
Provincial de Zamora, 1980, p. 293.
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Fig. 47

2.11. Cristo crucificado (fig. 49-50). Iglesia de la Asuncidn. Manganeses de la Lampreana (Zamora).
Madera tallada y policromada. 25 x 21,5 cm.

De conservacién muy deficiente, pues presenta mutilaciones y ha perdido parcialmente su
policromia. Puede ser obra de taller.

2.12. Cristo crucificado (fig. 51-52). Iglesia de San Miguel. Vezdemarbdn (Zamora). Madera tallada
y policromada. 133 x 118,5 cm.

Crucifijo situado en el muro sur de la nave del templo parroquial®”. Su cabeza ha sido des-
provista de la corona de espinas, y su policromfa ha sido retocada. En el caso de este crucifijo,
el pafio de pureza adquiere un gran desarrollo en la tela que, anudada en su lado izquierdo, deja
los extremos al aire verticalmente. Cronolégicamente proponemos la década de 1520, por las
semejanzas formales que se observan con las obras conservadas del conjunto de la capilla del dedn

Vizquez de Cepeda.

37 NAVARRO TALEGON, Catdlogo..., p. 398.
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2.13. Cristo crucificado (fig. 53-54). Iglesia de San Juan Bautista. Villardondiego (Zamora). Madera
tallada y policromada. 57,5 x 49,5 cm.

Este pequefo crucifijo parece ser una obra autdgrafa. Estd muy maltratado, pero conserva de
su factura original la cartela y la cruz, con el travesano de remates oblicuos.

)

=

Fig. 53 Fig. 54.

2.14. Cristo crucificado (fig. 55-56). Monasterio de Santa Maria la Real de las Duenias (Dominicas).
Zamora. Madera tallada, policromada, dorada y estofada. 51 x 45 cm.

La imagen se conserva en la clausura del monasterio y presenta un deficiente estado de con-
servacién, pues ha perdido algunos dedos de las manos y de los pies, y la policromia presenta
burdos retoques y algunos barridos. Por lo demds, todos los elementos que constituyen su factura
responden a la tipologia de Crucificado creada por el escultor, de quien la consideramos autdgrafa.
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Fig. 55

3. IMAGENES MARIANAS

Las imdgenes de la Virgen de la Natividad de la iglesia de Santa Marfa la Nueva de Zamora,
actualmente expuesta en el Museo Diocesano de Zamora, y de la iglesia de Mogdtar-Maniles,
marcan la pauta en cuanto a tipologia y morfologfa para reconocer otras imdgenes marianas simi-
lares que pueden ser adscritas a Gil de Ronza o a su taller.

3.1. Virgen con el Nifio (Virgen de la Paz) (fig. 57). Iglesia de San Esteban. San Esteban de la Sierra
(Salamanca). Madera tallada, policromada y dorada. 83 x 32 x 25 cm.

Se halla situada en el muro septentrional de la capilla mayor. La figura de Marfa estd de pie,
vestida con tdnica y manto recogido bajo el brazo izquierdo. Sobre sus hombros caen los largos y
ondulados mechones de su cabellera. Entre sus manos sostiene el Nifio Jests, que porta entre las
suyas un pdjaro.

El Nifo Jests parece haber sido retallado, pues tiene una apariencia barroca. Todo el grupo ha
sido burdamente repintado por manos inexpertas; tal enmascaramiento dificulta notablemente la
percepcién de la factura original. A ello se anade la corona metdlica que la fiofierfa ha sobrepuesto
innecesariamente sobre la corona tallada que cifie las sienes de la Virgen.

No obstante, se reconoce que la obra es de estilo flamenco, y que en su concepcién formal y
en algunos detalles coincide con lo conocido del maestro, que dejé en esta iglesia también otras
esculturas. Encontramos similitudes en la ondulada cabellera de la Virgen, y en la disposicién y
forma de los pliegues de la vestimenta, concretamente en el drapeado inferior de la tinica y en las
oquedades y el remate puntiagudo de un dngulo del manto. Se trata, posiblemente, de una obra
de taller.
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3.2. Virgen con el Niiio (Nuestra Sefiora de la Natividad) (fig. 58). Iglesia de Santa Eulalia. Alfaraz
de Sayago (Zamora). Madera tallada, policromada y dorada. 117 x 45 x 31 cm.

Recibe culto en el testero de la capilla mayor. La Virgen presenta una larga y ondulada ca-
bellera. Estd de pie, vestida con corpifio, tdnica cefida a la cintura mediante cinturén, y manto
recogido en el lado izquierdo, dejando caer los extremos. En su mano izquierda sostiene al Nifio
Jesus, de pelo rizado, vestido con tinica de mangas abierta, que deja ver su desnudez, y portando
en su izquierda la esfera del orbe*. Ha sido burdamente repintada.

Fig. 58.

3% DE LAS HERAS HERNANDEZ, 0p. cit., p. 18, y PEREZ MARTIN Y FERNANDEZ MATEOS, p. cit., p. 254.
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3.3. Virgen con el Nifio (Nuestra Seiiora de la Natividad) (fig. 59). Iglesia de Santiago. Vifiuela de
Sayago (Zamora). Madera tallada, policromada y dorada. 101 x 37 x 31 cm.

El grupo ocupa la hornacina de un retablo lateral a ella dedicado®. En este caso, la obra deriva
de los modelos géticos, aunque sin la estilizacién ni la elegancia de aquellos. No obstante, la rela-
cién materno-filial resulta mds humana, menos hierdtica que la anterior. La toca cubre la cabeza
de la Virgen, cefiida con una corona que fue mutilada para colocarle otra de metal, y las fimbrias
del manto presentan labores de barbotina. El Nifio va vestido con tinica remangada, dejando ver

sus extremidades. La policromia fue abonada a Alonso de Remesal en la dltima década del siglo
XVI,

4. IMAGENES HAGIOGRAFICAS

4.1. San Miguel (fig. 60-61). Museo de los Claustros. Nueva York. Madera tallada, policromada,
dorada y estofada. 186,7 cm altura.

Es esta una excelente escultura de bulto redondo®. Segun la informacién publica del museo
neoyorquino, fue realizada en Castilla y Le6n hacia 1530, y pertenecié sucesivamente a Michelle
Schutze, de Parfs, que la vendié en 1937; al coleccionista y galerista hingaro Joseph Brummer,
que la vendié en 1949%, y finalmente a la coleccionista Paula de Koenigsberg, de Nueva York y
Buenos Aires, que la vendié al Museo en 1953.

La consideramos obra autégrafa de Gil de Ronza. Y creemos que procede de uno de los nichos
de la capilla del dedn Diego Vézquez de Cepeda, el situado al lado sur de los pies del recinto fune-
rario, en el que compartia espacio con la escultura de la Muerte, conservada en el Museo Nacional
de Escultura de Valladolid.

En la escritura de concierto entre el dedn y el cantero francés Ardoin de Avineo, suscrita en
Zamora el 21 de noviembre de 1521, sobre la edificacién y decoracién de la capilla funeraria del
monasterio de San Francisco, se estipulaba que “mds adelante fagan otra cavana para en que venga
sefior Sant Myguel e la muerte”. Y en el testamento del dedn, redactado en Zamora el 25 de oc-
tubre de 1525, se dice: “Yten de la otra parte de la puerta que se ha de abrir debaxo del altar mayor
de la capilla mayor de Sant Francisco, entrando por ella en la dicha my capilla a mano derecha
entrante luego, estd una cavaiia donde a destar sefior Sant Myguel, y en la mesma cabana, al otro
lado mds baxo, la muerte, a mano derecha del dicho Sant Myguel; esto todo estd hecho e pintado
al natural, como las tengo en my casa, e a destar puesto como lo platiqué con maestre Gil, fecho
e pintado y pagado todo™*.

La imagen, tallada, pues, entre 1522 y 1525, atn se custodiaba en una capilla del lado del
evangelio de la iglesia del convento franciscano en 1835: “San Bernardino de Sena, San Miguel,
Jests atado a la columna, y la Muerte, todos de madera™. Ignoramos adénde fue trasladada la
obra tras la exclaustracidn, las circunstancias de su enajenacién y el itinerario seguido por la pieza
hasta llegar a la coleccién particular parisina y finalmente a su ubicacién actual en 1953%.

El arcdngel, principe de las milicias celestes, estd representado como un joven galante, de pie
y algo alabeado, vestido de guerrero con una armadura —lleva todos los elementos, excepto yelmo

% DE LAS HERAS HERNANDEZ, 0p. cit., p. 207, y PEREZ MARTIN Y FERNANDEZ MATEOS, 0p. cit., p. 254.

4 AH.D.Za. Parroquiales. Vifiuela de Sayago. 215(12). Cuentas de 1592, f. 45v: Descargo de 440 reales a Alonso
de Remesal de la pintura del retablo mayor [antiguo] y de las imdgenes de bulto de Nuestra Sefiora y San Pedro.

41" The Metropolitan Museum of Art. The Cloisters Collection. Inv. 53.65.

42 Parke-Bernet Galleries de Nueva York, lote 504 de la subasta de 20/23 de abril de 1949.

# Archivo de la Real Chancillerfa de Valladolid. Pleitos Civiles. Taboada. Fenecidos. Caja 1157. Exp. 1.

4 Tbidem.

 AH.PZa. Desamortizacién. Caja 131, exp. 70/4, y caja 219, exp. 135/25.
Hacemos constar que, a pesar de nuestro interés e insistencia, el Museo de los Claustros nunca respondié a
nuestras reiteradas peticiones de informacion.
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y guanteletes—, y un amplio manto que cae sobre su espalda y recoge parcialmente por delante del
hombro izquierdo. La cota de malla de la falda del camisote estd admirablemente tallada. Cine
su cabeza una cinta, dejando caer los extremos de la cabellera en rizos. Las facciones de su rostro
son finas y delicadas, expresién de una belleza idealizada. Con sus pies, visibles bajo los escarpes,
holla al Diablo, cuya figura alada se encuentra parcialmente mutilada, pues le falta la cabeza. En
su mano derecha empufarifa una lanza, que hundirfa en Satands, y en su izquierda sostendria la
balanza pesando las almas®.

Desde el punto de vista formal, las delicadas facciones del rostro, la dureza de las manos y los
pliegues del manto revelan el estilo de Gil de Ronza, de quien consideramos una obra totalmente
personal.

Fig. 60 Fig. 61.

4.2. San Urbano de Langres (fig. 62). Iglesia de San Esteban. San Esteban de la Sierra (Salamanca).
Madera tallada, policromada, dorada y estofada. 109 x 37 x 23 cm.

Resulta llamativo hallar por estas latitudes una imagen de este santo francés, protector de los
vifiedos, especialmente por su rareza iconogrifica, aunque los lugarefios lo identifican con San
Albino. Se halla sobre una peana, en el lado meridional del testero de la capilla mayor de la iglesia
parroquial.

¥ El motivo de la representacién de este elemento viene reforzado por el hecho de que la imagen irfa situada junto
al grupo escultérico del Juicio Final, en el que San Miguel tiene la funcién de pesador de almas.
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El santo obispo de Langres estd de pie, en una postura algo alabeada. Va revestido de alba
cenida a la cintura, estola y capa pluvial, tocado con mitra, y porta en su mano izquierda el bdculo
episcopal mientras en su diestra sostiene una rama de vid con racimos de uvas.

En esta destacada escultura apuntan al estilo de Gil de Ronza las oquedades de las telas y el
remate puntiagudo de la capa, el drapeado inferior de los pliegues del alba, los adornos de pedreria
de la mitra y las fimbrias de la pluvial, y la forma de los dedos de las manos, enfundadas en qui-
rotecas, especialmente de la que sostiene los racimos.
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4.3. San Roque (fig. 63). Iglesia de Nuestra Sefiora de la Antigua. Palacios de Campos (Valladolid).

Escultura en madera policromada. 110 x 58 x 28 cm.

La imagen se halla junto a uno de los pilares de la nave septentrional de la iglesia parroquial,
sin retablo que lo guarnezca, por lo que es posible que proceda de la antigua ermita dedicada a este
santo. Parrado del Olmo la relaciona con un maestro seguidor de Felipe Bigarny*®.

Viste tdnica corta cefiida a la cintura y capa con vuelta a modo de esclavina, unida mediante
un broche circular. Calza borceguies y va tocado con sombrero de ala ancha. Porta zurrén y bor-
dén con calabaza.

En época barroca fue retallada parcialmente y también repolicromada, como lo atestiguan las
labores de punteado de las fimbrias doradas. Las manos, el perrillo que le acompana y el bordén
no son originales.

El mayor parecido de esta obra con otras del maestro flamenco se halla en el tratamiento de
la barba, con mechones cortos y ondulados dispuestos escalonadamente, y en el corte del cabello,
a tazén. De ser suya o de su taller podria datarse en torno a 1505, momento en que el artista se
encuentra localizado en la comarca de Tierra de Campos.

i

Fig. 63.

4 PARRADO DEL OLMO, Catdlogo monumental Tomo XVI, p. 134.

STUDIA ZAMORENSIA, Vol. XVIII, 2019 100 ISSN 0214-736X



Nuevas atribuciones al escultor Gil de Ronza y su taller

4.4. San lldefonso. San Atilano (fig. 64-65). Iglesia del Sagrado Corazén de Jesiis. Villalazdn (Zamora).
Relieves en madera tallada y policromada.

En el muro izquierdo del crucero de la iglesia parroquial se halla situado un retablo del siglo
XIX dedicado al Cristo de la Almancaya®. A ambos lados del 4tico se colocaron sendos relieves
con las representaciones de San Ildefonso y San Atilano, identificados por los rétulos que aparecen
bajo sus figuras®. Quizd formaron parte de un retablo’', y fueron marmoleados en el momento de
su reaprovechamiento para colocarlos en el lugar que ocupan actualmente.

Las figuras de los santos pastores van situadas sobre una hornacina de escasa profundidad, tan
solo decorada con pilastras laterales unidas mediante una cornisa, y un remate en forma de venera
con labores en las enjutas. San Ildefonso estd revestido con alba, tunicela y capa pluvial, tocado
con mitra, y sujetando la cruz patriarcal. Aqui, como en otras ocasiones, se advierte que el maestro
no es particularmente hdbil en la talla de las manos. San Atilano va revestido con alba y casulla,
tocado con mitra, sujeta el bdculo pastoral y sostiene un libro cerrado™.

Resulta interesante comparar estos relieves, que consideramos autégrafos, con otros de figuras exis-
tentes en la sillerfa coral de la Catedral de Zamora y en la parte superior de la puerta de acceso al claus-
tro catedralicio, con figuras bajo remates avenerados, obras que ya hemos atribuido a Gil de Ronza™.

# NIETO GONZALEZ, José Ramén. Catdlogo monumental del partido judicial de Zamora. Madrid: Ministerio de
Cultura, 1982, p. 330.

>® No presentan atributos iconogrdficos especificos, por lo que la identificacién se debe exclusivamente a las inscripcio-
nes de las bases. Por lo demds, su presencia aqui coincide cronoldgicamente con una época en que desde las altas instancias
eclesidsticas se fomentaba la representacion de ambos santos, patronos de la ciudad y de la didcesis de Zamora (baste citar a
modo de ejemplo A.-H.D.Za. Parroquiales. Corrales. 256(28). Visita de 1806: Mandato de hacer tallas de San Ildefonso y San
Atilano “como es justo que los tengan todas las iglesias”, y Madridanos. 264(16). Visita de 1806: Mandato de hacer las efigies de
San Ildefonso y San Atilano, patronos del Obispado, y se coloquen en alguno de los colaterales nuevos).

>! Es posible que pertenecieran al retablo que la fibrica de Santa Marfa la Nueva de Zamora vendié por sesenta
ducados a la iglesia de Villalazdn en 1650, segin consta documentalmente. A.H.PZa. Parroquiales. Santa Marfa la
Nueva. Libro 4. Cuentas de 1650, f. 287.

2 RIVERA DE LAS HERAS, José Angel. “San Atilano: monje, obispo, santo”, en catdlogo de la exposicién Milenio.
San Atilano y Tarazona. 1009-2009. Tarazona, 2009, p. 67.

5> RIVERA DE LAS HERAS, En torno..., pp. 59-67.
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4.5. San Roque (fig. 66). Iglesia de San Juan Bautista. Casaseca de las Chanas (Zamora). Madera
tallada, policromada, dorada y estofada. 83 x 38 x 40 cm.

Escultura situada en la calle derecha del retablo de Nuestra Sefiora de Méjico*. A los estilemas
propios del escultor en cuanto a disposicién de la cabellera y de los pliegues de la vestimenta, ana-
dimos aqui la factura de la tlcera o bubén de la pierna, con la sangre en relieve, como suele hacer
con la llaga del costado de los crucificados. Ha perdido el bordén de peregrino. La policromia ha
sufrido repintes.

> NIETO GONZALEZ, Catdlogo..., p. 78.
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4.6. San Sebastidn (fig. 67). Iglesia de Santa Maria de los Caballeros. Fuentelapenia (Zamora). Ma-
dera tallada, policromada y dorada. 93 x 31 x 27 cm.

Procede de la desaparecida ermita de la que era titular, y en la actualidad recibe culto en el
retablo lateral de Ciristo a la columna de la iglesia parroquial. Va colocada sobre una base, afiadida
posteriormente para ofrecerle mayor altura. La mano de Ronza se reconoce especialmente en la
disposicién ondulada de la cabellera, en el perfil y las formas del torso y del abdomen, y en la
factura del pafio de pureza, similares en todo a las de sus crucificados.
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4.7. San Andrés (fig. 68). Iglesia de San Miguel. Montamarta (Zamora). Madera tallada y policro-
mada. 78 x 29 x 25 cm.

Ocupa la calle derecha del retablo del Santo Cristo®. La figura porta en sus manos una cruz
en aspa, atributo identificador del apéstol. Estd repintada. Participa del estilo del maestro, espe-

cialmente en el modo de tratar el cabello y los pliegues del manto y de la tinica, pero nos parece
una obra de taller.

% DE LAS HERAS HERNANDEZ, 9p. cit., p. 102, y NIETO GONZALEZ, Catdlogo..., p. 202.
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4.8. ;San Sebastidn? (fig. 69). Iglesia de San Lorenzo. Vegalatrave (Zamora). Madera tallada, policro-
mada y dorada. 94 x 28,5 x 23 cm.

La escultura procede de la desaparecida ermita de los santos mdrtires San Andrés (luego San
Fabidn) y San Sebastidn. Actualmente ocupa la calle izquierda del retablo mayor de la iglesia
parroquial. Ha sido repintada y su estado de conservacién es deficiente. Ha perdido el atributo
que sostenfa en la mano derecha, posiblemente un arco y una flecha. La vinculamos, con mucha
reserva, al taller de Ronza, especialmente por las oquedades que presenta en los pliegues de su capa
y por el tratamiento del cabello, ondulado y rizado, con las puntas rematadas en formas cénicas.
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4.9. San Roque (fig. 70). Iglesia de la Asuncion. Venialbo (Zamora). Madera tallada, policromada,
dorada y estofada. 86 x 43 x 25 cm.

Elegante figura del santo abogado contra la peste, situada en el muro izquierdo de la capilla
mayor. Le falta el bordén, que portaba en su mano derecha. El perro con el mendrugo de pan en
su boca no es el original. Luce un bello estofado en la vestimenta. Todas sus caracteristicas forma-
les remiten al escultor flamenco como su autor.
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4.10. San Roque (fig. 71). Iglesia de la Asuncion. Villamor de los Escuderos (Zamora). Madera talla-
da, policromada y dorada. 101 x 47 x 30 cm.

Aunque la imagen®®

estd muy retocada, tanto en su talla como en su policromfa, se deja ver
que su composicién y algunos detalles, como el tratamiento del pelo y de los pliegues de la capa,

estdn relacionados con el hacer del maestro.

Fig. 71.

¢ DE LAS HERAS HERNANDEZ, 0p. cit., p. 195.
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4.11. San Sebastidn (fig. 72). Iglesia de Santa Eufemia. Villaseco (Zamora). Madera tallada y poli-
cromada. 88 x 24 x 29 cm.

De Ronza parece ser esta escultura del mdrtir”’, retocada en el siglo XVIII*®, y colocada en el
retablo del Cristo de la Agonia de la iglesia parroquial. A los estilemas propios del artista afiadimos

aqui las incisiones en zigzag que presenta el parterre que sirve de base a la figura, recurso utilizado
habitualmente por el escultor y que hemos visto también en otras obras suyas.

Fig. 72.

7 DE LAS HERAS HERNANDEZ, 0p. cit., p. 204, y NIETO GONZALEZ, Catdlogo..., p. 350.
8 A.H.D.Za. Parroquiales. Villaseco. 25(11). Cuentas de 1768, f. 219: Descargo de 66 reales de componer unas
andas y las imdgenes de San Sebastidn y Santa Catalina de Alejandria.
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4.12. San Pedro (fig. 73). Iglesia de Santiago. Viiuela de Sayago (Zamora). Madera tallada, policro-
mada y dorada. 96 x 65 x 23 cm.

La escultura se halla en la hornacina superior del retablo de la Virgen del Rosario. El apéstol
va descalzo, viste tinica cefiida a la cintura y va cubierto con un manto, uno de cuyos extremos
cae por delante, por encima del hombro derecho. En su mano izquierda porta un libro cerrado, y
una palma en su derecha, donde hubo de sostener las llaves. Su policromia fue abonada a Alonso
de Remesal en la década final del siglo XVI*, pero ha sido burdamente repintada. Posiblemente
sea una obra de taller.

Fig. 73.

9 A.H.D.Za. Parroquiales. Vifiuela de Sayago. 215(12). Cuentas de 1592, f. 45v: Descargo de 440 reales a Alonso
de Remesal de la pintura del retablo mayor [antiguo] y de las imdgenes de bulto de Nuestra Sefiora y San Pedro.
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4.13. San Roque (fig. 74). Iglesia de Santiago. Vifiuela de Sayago (Zamora). Madera tallada, policro-
mada y dorada. 97 x 37 x 26 cm.

Escultura procedente de la desaparecida ermita dedicada al santo, y hoy situada en la horna-
cina lateral izquierda del retablo mayor de la parroquial. Fue policromada por Alonso de Remesal
el Viejo®; la policromia actual, deficientemente conservada, fue retocada por Tomds Herndndez
en 1889°". En su mano izquierda portarfa el bordén de peregrino con la calabaza. El rostro, con
barba y cabellos, y los pliegues de la vestimenta remiten al escultor flamenco.

Fig. 74.

% SAMANIEGO HIDALGO, Santiago. “Primera aproximacién documental a la pintura de los Remesales (1570-
1630)”, Studia Zamorensia, 1984, 5, p. 52.

' A.H.D.Za. Parroquiales. Vifiuela de Sayago. 215(15). Cuentas de 1889, f. 15: Descargo de 1.000 reales por
retocar, entre otras, la imagen de San Roque. Duplicados de cuentas. Vifiuela de Sayago. 23-11-1889: Recibo del pintor
Tomds Herndndez.
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4.14. San Miguel (fig. 75). Iglesia de Santa Maria la Nueva. Zamora. Madera tallada, policromada
y dorada. 132 x 52 x 37 cm.

Esta escultura del arcdngel San Miguel hollando al Demonio® se halla actualmente descon-
textualizada, en el interior de un arcosolio situado en el muro meridional de la iglesia de Santa
Marfa la Nueva. Ignoramos si la obra procede de esta iglesia, pues en un inventario parroquial de
1598 se cita la imagen de San Miguel en medio de un retablo en blanco situado en el lado de la
epistola®, o bien del desaparecido templo de San Bartolomé, a cuya colacién pertenecia el maes-
tro, y donde adn se encontraba una imagen del arcdngel en 1896, Su factura estd muy retocada;
al menos el yelmo, la espada y el escudo no son los originales. Los elementos que a nuestro juicio
permiten adscribirla al taller del artista son los cabellos rematados en puntas cénicas, vistos en
muchas de sus obras, y los pliegues de la capa, con sus caracteristicas oquedades.

Fig. 75.

2 DE LAS HERAS HERNANDEZ, 0p. cit., p. 263.
6 A.H.PZa. Parroquiales. Santa Maria la Nueva. Libro 5. Inventario de 1598, f. 1.
¢ A.H.D.Za. Inventarios. San Bartolomé. Inventario de 1896.
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4.15. San Juan Bautista (fig. 76). Monasterio de Santa Maria la Real de las Duerias (Dominicas).
Zamora. Madera tallada, policromada y dorada. 84 x 35 x 28 cm.

La imagen se halla ubicada en una de las calles del retablo lateral de Santo Tomds de Aquino
de la iglesia monasterial. A pesar de haber sido retocada en su talla y policromia, atin se aprecian
en ella ciertos detalles propios del modo de hacer del maestro, como la barba dispuesta en rizos
superpuestos y las tipicas oquedades formadas en los pliegues del manto que cubre parcialmente
la figura del Precursor. Posiblemente sea una obra de taller.
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4.16. San Simén. San Judas Tadeo (fig. 77-78). Iglesia de Nuestra Seiiora de Lourdes. Zamora. Ma-
dera tallada, policromada, dorada y estofada.

Ambas imdgenes ocupan las hornacinas de los dticos de los retablos de San Antonio de Padua
y del Cristo, ensamblados por Diego de Carbajal en 1689 y Bartolomé Gonzilez de Espinosa en
1673, respectivamente. Y ambas proceden de la desaparecida iglesia zamorana de San Simén®,
desde donde se trasladaron a la cercana iglesia de Santa Lucia, y posteriormente desde esta tltima
a la iglesia de Nuestra Sefiora de Lourdes en 1986.

Las dos, que presentan un deficiente estado de conservacion, han sido modificadas en época
barroca, cuando se les colocaron ojos de pasta vitrea y se refrescaron sus policromfas, menosca-
bando su factura original. Aun asi se puede apreciar la mano del maestro, especialmente en el
tratamiento de los pliegues de las vestiduras.

% RIVERA DE LAS HERAS, José Angel. Por la catedral, iglesias y ermitas de la ciudad de Zamora. Ledn, 2001, p. 74.
A H.D.Za. Inventarios. Santa Lucia (Zamora). Inventario de 1856: Efigie de San Simén apéstol, titular de la extinguida
iglesia agregada a la de Santa Lucia.
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5. OTRAS OBRAS

5.1. Angel de la expulsion del Edén (fig. 79-80). Silleria coral, S. I. Catedral. Zamora. Madera talla-
da, policromada y dorada. 58 x 32,5 x 24 cm.

En la monografia que publicamos sobre el maestro Gil de Ronza ya expusimos la hipétesis de
que hubo de trabajar en la sillerfa coral de la catedral zamorana formando parte del taller de Juan
de Bruselas, con quien el Cabildo contraté su ejecucién en 1502, habida cuenta de las obras que
identificdbamos como producidas por su gubia.

Con motivo de la muestra Reconciliare, desarrollada por la Fundacién Las Edades del Hombre
en Cuéllar en 2017, hemos podido observar y estudiar minuciosamente el conjunto de tres escul-
turas de la sillerfa —las tinicas que son exentas y policromadas— que conforman la representacién
del relato genesfaco de la expulsién del Paraiso, y que coronan los doseles de los asientos corres-
pondientes al obispo, el dedn y el chantre®. Su andlisis nos ha permitido concluir que, al menos,
la elegante figura del dngel es obra del escultor flamenco, en la que destacan la desenvoltura de su
vestimenta y el tratamiento refinado de sus cabellos, a lo que contribuye el dorado aplicado, como
en el caso del grupo del Calvario que remata la reja central de la capilla mayor catedralicia. Sin
embargo, las figuras de Addn y Eva, menos delicadas que la del dngel, y en todo semejantes a las
existentes en los pretiles de las escalerillas de acceso al coro alto, se deberdn a otro de los escultores
que participaron en la confeccién de la sillerfa.

Es interesante resaltar la extraia y forzada disposicién de la mano derecha con que el dngel
blande la espada —con la palma alzada, los dedos flexionados, y dirigida hacia el espectador—, la
misma que hemos visto en algunos personajes representados en los respaldos de la sillerfa y en uno
de los pastores del grupo que analizamos mds adelante. Ese llamativo ademdn puede ser un ele-
mento mds a considerar en la tarea de identificacién del trabajo de Ronza en el resto del conjunto
coral, pues se repite con bastante frecuencia.

Fig. 79 Fig. 80.

66 RIVERA DE LAS HERAS, José Angel. Ficha 11 del catdlogo de la exposicién Las Edades del Hombre. Reconciliare.
Cuéllar, 2017, pp. 66-69.
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5.2. Retablo mayor de la iglesia de la Natividad. Mogdtar (Zamora). San Bartolomé. San Jerénimo.
75 x 96 cm (fig. 81). Llanto sobre Cristo muerto. 75 x 94 cm (fig. 82). Verdnica con la Santa Faz entre
San Juan Bautista y San Pedro. (fig. 83). Santa Catalina de Alejandria. (fig. 84). San Miguel. (fig.
85). Madera tallada, policromada y dorada.

El retablo mayor de la iglesia parroquial de Mogdtar®, rococé, fue ensamblado en 1779 y
dorado en 1789, segin dijimos cuando tratamos de la imagen de Nuestra Sefiora de la Natividad,
titular del templo®. En su arquitectura se embutieron entonces siete relieves del primer cuarto del
siglo XVI, que probablemente quedaron como restos de un retablo anterior. Dos de ellos, repre-
sentando la Anunciacién y el Nacimiento, estdn situados en las calles laterales del primer cuerpo,
y serdn obra de alguno de los escultores flamencos establecidos en Zamora por aquella época. En
los cinco restantes hemos reconocido el estilo de Gil de Ronza, que los realizaria ayudado por su
taller.

En la calle lateral izquierda del segundo cuerpo se ubica un tablero con los bustos de San
Bartolomé y San Jerénimo. El apéstol porta en su mano derecha un libro abierto y en la izquierda
un alfanje, mientras por encima del alféizar asoma un demonio. El santo doctor de la Iglesia La-
tina va tocado con capelo cardenalicio y en sus manos sostiene un libro y un cdlamo, elementos
iconogrificos que aluden a su condicién de traductor de los textos biblicos; a su espalda se sitda
un guién con cruz patriarcal.

En la calle lateral derecha del mismo cuerpo se sitta el relieve del lamento sobre Cristo muer-
to. Participan en la escena, caracterizada por su composicién simétrica, ocho personas. En el cen-
tro y en primer plano, el cuerpo inerte de Cristo, tendido oblicuamente por delante de su Madre,
que marca el eje vertical de la composicién. Al lado derecho se sittian las tres Marfas: la Magdalena
cogiendo entre sus manos la izquierda del Salvador, otra portando la corona de espinas, y otra con
las manos entrelazadas como gesto de dolor. Y al lado izquierdo, San Juan Evangelista sosteniendo
entre sus manos la cabeza de Cristo, y José de Arimatea y Nicodemo, uno de los cuales porta los
tres clavos de la crucifixién.

En el centro del dtico colocaron un tablero con la representacién, en medio cuerpo, de las
figuras de la Verénica mostrando el pafio con la faz de Cristo entre el Precursor y San Pedro, reco-
nocibles por la tinica de vellén y la llave, respectivamente®. Y en los laterales, las medias figuras
de Santa Catalina de Alejandria con libro, espada y rueda dentada, a la izquierda, y el arcdngel San
Miguel pesando las almas y abatiendo al Diablo, a la derecha.

Escenas y figuras van cobijadas por bévedas nervadas y separadas por finas columnillas cuyos
fustes contienen decoracién geométrica. Son elementos arquitecténicos de cardcter secundario
que remiten al trabajo de Gil de Ronza, pues el recurso de las bévedas recuerda a los relieves de
los antepechos de las escaleras de los pulpitos de la catedral zamorana, y la decoracién incisa de los
fustes es idéntica a la que se halla en los mismos elementos de la sillerfa coral del templo catedra-
licio, en cuyas obras participé el escultor.

¢ DE LAS HERAS HERNANDEZ, 0p. cit., p. 99.

8 RIVERA DE LAS HERAS, En torno..., pp. 48-49.

 Para esta composicién, el artista pudo conocer y servirse de la célebre estampa de la Verdnica entre San Pedro
y San Pablo grabada por Durero en 1510.
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5.4. Pastores del Nacimiento (fig. 86). Capilla de San Ildefonso, S. I. Catedral. Zamora. Madera
tallada, policromada, dorada y estofada. 46 x 72 cm.

Para los nichos o “cabafias” existentes a derecha e izquierda del interior del muro de acceso a
la capilla de San Ildefonso o del Cardenal Mella del templo catedralicio tallé el escultor Juan de
Montejo e/ Viejo, posiblemente en la década de 1590, dos grupos escultéricos’™, cuya policromia
fue concertada con Alonso de Escobar en 1598”". El situado en el lado norte, a la derecha de la
entrada, representa el Calvario; el del lado sur, a la izquierda, el Nacimiento y la adoracién de
dngeles y pastores.

Para el primero, Montejo realizé todas las figuras, salvo la del Crucificado, una obra anterior
que ya atribuimos en su momento a Gil de Ronza”. Para el segundo, incorporé en la zona central
de la escena un altorrelieve de factura cronolégicamente anterior, y que representa a dos pastores
asomdndose tras un pretil.

El pastor del lado izquierdo va cubierto con capucha y apoya su brazo derecho en el parapeto
mientras sostiene un cayado en su mano izquierda; el otro tiene cabellera ondulada y dorada, con
su diestra alzada manifiesta su asombro ante la contemplacién del misterio, y apoya su izquierda
sobre el muro. Las caracteristicas formales de sus rostros y manos permiten atribuir sin reserva
alguna este relieve al escultor flamenco.

Fig. 86.

7" GOMEZ-MORENO, 0p. cit., p. 121; DE LAS HERAS HERNANDEZ, 0p. cit., p. 224; RaMOs DE CASTRO, ap. cit., pp.
331-335, y RIVERA DE LAS HERAS, José Angel. Ficha 8 del catdlogo de la exposicion Fe y arte en la catedral de Zamora.
Zamora, 1990, pp. 24-26.

71 SAMANIEGO HIDALGO, Santiago. “El retablo zamorano de fines del siglo XVI: Montejo y Falcote”, en Boletin
del Seminario de Arte y Arqueologia, 1980, XLVI, p. 342, y NAVARRO TALEGON, José. “Documentos inéditos para la
historia del arte. Pintores zamoranos del siglo XV1”, Anuario del Instituto de Estudios Zamoranos Floridn de Ocampo,
1984, pp. 367-368.

72 RIVERA DE LAS HERAS, En torno..., p. 40. Hoy se halla expuesto en el Museo Catedralicio.
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6. OBRAS DE SU CIRCULO

Las obras de Gil de Ronza mantienen semejanzas compositivas y estilisticas con otras escul-
turas coetdneas’’. No obstante, existen otras muchas en Zamora que son deudoras de su estilo, y
que quizd se deban a su hijo Diego de Ronza y/o a un circulo de seguidores en los que dejara su
propia estela, como los crucifijos de Castro de Alcafices’™®, Gallegos del Rio”®, Jambrina’, Mora-
leja del Vino”’, Pozoantiguo’®, San Vitero”, Fundacién Gonzélez Allende de Toro, Vegalatrave®,
Venialbo®, Villaescusa®® y Villalba de la Lampreana®.

Por dltimo, a mi parecer, las esculturas de Jests Yacente® y de Jesus atado a la columna del
convento zamorano de Santa Marina® y de las iglesias de Bret6*® y Sanzoles”, que han sido vincu-
ladas al estilo de Ronza, pertenecen a un taller cronolégicamente coetdneo, pero estilisticamente
mds retardatario, que atin no es posible identificar.

7> FERNANDEZ MATEOS, Rubén. “Seis crucifijos del primer tercio del siglo XVI en los valles del Tera y de Vidriales
(Zamora): en torno a la configuracién del estilo de un escultor”, Anuario del Instituto de Estudios Zamoranos Floridn de
Ocampo, 2012-2014, pp. 265-279.

7 72 x 52 cm. Es posible que proceda de la ermita de la Cruz o Humilladero, pues allf se inventariaba un Santo
Cristo en el siglo XIX.

7> 80 x 74 cm.

76 66 x 60 cm.

77 87 x 81 cm. DE LAS HERAS HERNANDEZ, 0p. cit., p. 103.

78 475 x 44,5 cm.

7 44 x 39 cm. En este caso sorprende que sea la mitad inferior del cuerpo de la imagen la que responda a las
caracteristicas invariables y a los rasgos estereotipados propios de la produccién del escultor. Cabe la posibilidad de que
sea una pieza de taller, que la parte superior haya sido retallada, y toda ella repolicromada posteriormente.

8072 x 66 cm. No conserva integro el nudo del pafio de pureza. DE LAS HERAS HERNANDEZ, op. cit., p. 178.

81 64 x 53 cm. Ha perdido el nudo del pafio de pureza. VASALLO TORANZO, Luis. “Cristo de la Vera Cruz”,
en catdlogo de la exposicién E/ drbol de la cruz. Zamora, 2009, pp. 154-155, y PEREZ MARTIN y FERNANDEZ MATEOS,
op. cit., p. 254.

82 88 x 80 cm. DE LAS HERAS HERNANDEZ, 0p. cit., p. 183. Procede de la desaparecida ermita del Humilladero.

8 75 x 64 cm. DE LAS HERAS HERNANDEZ, 0p. cit., p. 185.

856 x 15,5 x 11 cm. SAMANIEGO HIDALGO, Santiago. Ficha 30 del catdlogo de la exposicidn Pequenias imdgenes
de la Pasidén. Zamora, 1997, pp. 68-69.

% 72 x 23 x 20 cm. DE 1AS HERAS HERNANDEZ, 0p. cit., p. 216; SAMANIEGO HIDALGO, Santiago. Ficha 3 del
catdlogo de la exposicion Pequeias imdgenes de la Pasidn. Zamora, 1997, pp. 14-15; GARCIA BUESO, Francisco Javier.
Ficha 124 del catdlogo de la exposicion Las Edades del Hombre. Kyrios. Ciudad Rodrigo, 2006, pp. 284-285, y PEREZ
MARTIN y Ferndndez Mateos, op. cit., p. 254.

8 69 x 27 x 18 cm. PEREZ MARTIN, Sergio. “Jests atado a la columna”, en catdlogo de la exposicién £/ drbol
de la cruz. Zamora, 2009, pp. 152-153, y PEREZ MARTIN y FERNANDEZ MATEOS, 0p. cit., p. 254.

8 54 x 17 x 15 cm. DE 1LAS HERAS HERNANDEZ,, 0p. cit., p. 149; SAMANIEGO HIDALGO, Santiago. Ficha 4 del
catdlogo de la exposicién Pequerias imdgenes de la Pasion. Zamora, 1997, pp. 16-17, y PEREZ MARTIN y FERNANDEZ
MATEOS, 9p. cit., p. 254.

ISSN 0214-736X 119 STUDIA ZAMORENSIA, Vol. XVIII, 2019





