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PANORAMA DE LA SEMIOTICA
EN EL AMBITO HISPANICO (II):
ESPANA

José Romera Castillo (ed.)



PRESENTACION

José Romera Castillo

Director de Signa

1. ESPANA E IBEROAMERICA

Signa. Revista de la Asociacién Espafiola de Semidtica —por ini-
ciativa mia— se ha propuesto realizar unos estados de la cuestién
sobre la semiética en el 4ambito hispanico, con el fin de dar cuenta, de
un modo sintético, de lo que se ha llevado a cabo en el campo de los
estudios semiéticos tanto en Espaiia como en otros paises que utilizan
el espafiol como lengua de comunicacién.

La primera entrega, puede leerse en José Romera Castillo (ed.), «La
semiética en el ambito hispanico (I)», aparecida en Signa 7 (1998), 11-
135. Tras la «Presentacion» de José Romera (15-16), aparece la con-
tribucién de Lucrecia Escudero, «La Federacién Latinoamericana de
Semiética ;Existen los semidlogos latinoamericanos?» (17-36) —don-
de se hace una pequeiia historia de la Institucién que acoge en su seno
a las diversas Asociaciones de Semiética de Latinoamérica, incluidas
las de Brasil, Espafia y Portugal—, siguiéndole diversos estados de la
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cuestion referidos a diferentes paises de América: Rafael del Villar,
«La semiética en Chile» (37-64); Adrian S. Gimate-Welsh, «Los estu-
dios semiéticos en México» (65-84); Eliseo R. Colén, «La semiética
en Puerto Rico» (85-89); José E. Finol y Dobrila Djukich, «La semi6-
tica en Venezuela. Historia, situacién actual y perspectivas» (91-106);
Marisol Alvarez, «La semiética en Uruguay» (107-120) y Claudia
Gonzilez Costanzo, «Uruguay: sendas semidticas» (121-135).

Esta segunda parte la dedicamos a Espafia. Posteriormente me refe-
riré a ello.

A estas dos entregas, quisieramos afiadir otra para completar el
panorama de la semidtica en el dmbito hispdnico, siempre que los
investigadores (de Argentina, Colombia, Cuba y Perti), a los que les he
solicitado su colaboracién, envien los panoramas respectivos de los
citados paises. Nuestra revista Signa ha acogido en sus péginas esta
labor de investigaciéon —y de difusién— con gran complacencia.
Espaiia e Iberoamérica, ante todo, una vez més unidas muy estrecha-
mente en una tarea comun.

2. ESPANA Y EUROPA

Espaiia, histéricamente, ha tenido una recia presencia en Europa,
no so6lo en el terreno politico, sino también en el ambito intelectual y
cultural, que es lo més significativo. En el plano del pensamiento,
destacan una serie de figuras que van desde los humanistas castella-
nos, Antonio de Nebrija y los hermanos Juan y Alfonso Valdés,
pasando por Luis Vives, Francisco de Vitoria, etc.; en el ambito de la
literatura, se llega a un Siglo de Oro resplandeciente con Miguel de
Cervantes, San Juan de la Cruz, Quevedo, Géngora, Lope de Vega y
Calder6n de la Barca —por poner unos botones significativos de
muestra—; y en la pintura —ademds del mecenazgo de los reyes con
el Tiziano, Veronés, Rubens, Van Dyck, etc.— sobresalen el Greco y
Velazquez.

Un amplio proceso europeista —con sus luces y sus sombras— que,
con el tiempo, va disminuyendo y de una actuacién exdgena se fue
pasando a una visién mds endégena, que fue sacudida, a fines del siglo
XIX, con el gran terremoto que significé el movimiento de intelec-
tuales del 98 —de 1898— y la pérdida del imperio. Como consecuencia
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de aquella situacién, surgié en el panorama cultural espafiol un con-
junto de intelectuales y escritores (Unamuno, Baroja, Antonio Ma-
chado, Valle-Incldn) que unié a su excelencia literaria su amor por un
ideal regenerador y europeista de la nueva —entonces— Espaiia.

Un europeismo propugnado de varias formas. De un lado, el que
pregonaba uno de los escritores del grupo, Pio Baroja, quien ponia en
boca de uno de los protagonistas de su trilogia europea, Agonias de
nuestro tiempo —en la novela, Las veleidades de la fortuna—, duran-
te una tertulia en Zurich, lo siguiente: «el poder hablar y entenderse
con hombres de otros paises me da la impresién de que adn somos
europeos, no asnos de noria que dan siempre la misma vuelta». De
otro, el que defendia con recia firmeza uno de los grandes pensadores
y escritor sefiero, Miguel de Unamuno, que, desde la Universidad de
Salamanca, en 1887, lanzaba la idea de la espafiolizacién de Europa,
como lnica manera, a su vez, de europeizar Espaiia.

En la actualidad, Espafia —como en el siglo XVI, aunque de otra
forma— se integra, en esencia, afortunadamente, en la casa comin
europea tanto por pertenecer a las Instituciones supranacionales de ella
como por las corrientes intelectuales que en la misma afloran. Espafia
ha sido un crisol de culturas a través de los siglos (iberos, griegos,
fenicios, romanos, cartagineses, arabes, judios, cristianos...) que ha
aportado a Europa, a América —sobre todo, el tesoro de su lengua—
y a otras partes del mundo parte de su caudal cultural, asi como ha
recibido, a su vez, caudalosas corrientes de las culturas de diferente
indole.

Por su parte, Europa —Ila Europa de nuestros dias— no se puede
concebir de otra manera que como una casa comin (una comunion,
una simbiosis), de todos sus pueblos y culturas, a la que cada uno de
ellos —en mayor o menor medida— ha ido aportando lo mejor de sus
esencias con el fin de articular una causa comiin.

En esta empresa comunitaria, la semiética —como corriente de pen-
samiento, al estudiar las interacciones humanas sea cual sea el sistema
signico utilizado— no podia estar ausente y Espaifia ha participado, en
mayor o menor medida, en su establecimiento y difusion.

El pensamiento semiético en Espafia no es empresa de hace poco
tiempo, sino que, por el contrario, tenemos ilustres pensadores que
contribuyeron, en su prehistoria, a fundamentar la teoria de los signos
y que, por lo tanto, se configuran como claros precursores del mismo.
Por ejemplo, alrededor del siglo XIII, imperando la Escoldstica, se
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esboza una teoria en torno a la palabra como signo convencional de las
cosas y expresién de los conceptos, asi como se considera el lenguaje
como un conjunto de signos, siguiendo las pautas de San Agustin. En
esta direccién destacan, por ejemplo y por un lado, Pedro Hispano,
quien en sus Summulae logicales intenta sustituir un lenguaje natural
por otro artificial y cientifico de contenido més amplio y estable en sus
relaciones; y de otro, Raimundo Lulio (R. Lull), que intentaria esta-
blecer un método universal que fuese valido para todas las ciencias o
ars magna, utilizando un verdadero lenguaje formalizado.

Pero es en la actualidad cuando la semiética, instituida como dmbito
de estudio, también ha tenido un caldo de cultivo muy significativo en
Espaiia. Por ello, acepté muy gustosamente el encargo de la coordina-
cién de un nimero monogréfico de S. European Journal for Semiotics
Studies | Revue Européenne d’Etudes Sémiotiques | Europdische
Zeitschrift fiir Semiotisches Studien —publicada por Institute for Semio-
tic Studies de Viena (Austria), con la cooperacién de Osterreischische
Gesellschaft fiir Semiotik / Austrian Association for Semiotics
OGS/AAS, Institute of Philosophy de la Universidad de Budapest (Hun-
gria), la Asociacién Espafiola de Semidtica (Espaiia) ! y el Séminaire de
Sémiotique de 1’Université de Perpignan (Francia)—, bajo el rétulo de
Semiotics in Spain, que se publicard en 1999 en la mencionada revista.
El mismo estado de la cuestién —salvo el articulo de Manuel Breva Cla-
ramonte >— lo reproducimos ahora en espafiol, ya que aunque algunas
de las contribuciones del nimero monogréfico de la revista austriaca
estuviesen redactadas en espafiol —la razén es muy obvia: la lengua
espafiola es una lengua europea de gran nimero de hablantes y, sobre
todo, tiene cada vez mads una fuerte presencia en todos los foros interna-
cionales—, la mayoria de ellas lo fueron en inglés y francés.

Lo importante, creo, es que la semiética europea se espafioliza,
como la semiética espafiola se europeiza, compartiendo manjares y
bebida (muy especialmente el vino, a cuya devocién el mismisimo
Socrates no pudo resistirse) en ese banquete comtin, en el que lo par-
ticular se ha metamorfoseado en sustento general de todos y para
todos. Buen provecho...

1 pertenecen al Editorial Committees por Madrid: Wenceslao Castafiares, Miguel
Angel Garrido Gallardo, José Manuel Pérez Tornero, José¢ Romera Castillo y Alicia
Yllera.

2 «The Significance of the Sign in the birth of General Grammar from Plato to
Sanctius», centrado en Franciscus Sanctius, profesor de Humanidades en la Universi-
dad de Salamanca, en el siglo XVI.

16



PRESENTACION

3. PANORAMA DE LA SEMIOTICA EN ESPANA

El presente panorama, aunque inicialmente fuese concebido para
Europa, sin embargo razones de mayor calado han hecho que pueda
ser de gran utilidad, ademads, tanto para Iberoamérica como para el
resto del mundo.

En este sintético panorama no estin todos los que son, pero si son
todos los que estdn. Hemos dividido el panorama que aqui se presenta
en varios apartados: en el primero, se abordan los origenes del pensa-
miento semidtico a través del trabajo de Francisco Calero, «Dos gran-
des europeistas espaiioles del siglo XVI: Luis Vives y Andrés Lagu-
na», sobre estos dos prestigiosos pensadores espafioles. En el segundo,
Miguel Angel Garrido, en «M4s sobre el Congreso de Madrid», reali-
za un balance de lo que aporté un magno encuentro de investigadores
sobre la semiética y el hispanismo en general.

Tres articulos se refieren a la Asociacién Espafiola de Semiética:
José M.2 Pozuelo Yvancos, «La Asociacién Espafiola de Semidtica
(AES): crénica de una evolucién cientifica», revisa la historia de la
gran Asociacion que agrupa, desde 1984, al mayor niimero de investi-
gadores de la Semidtica en toda Espafia; Alicia Yllera analiza la labor
de «Signa. Revista de la Asociacién Espafiola de Semidtica» y José
Romera Castillo pormenoriza el contenido de los siete nimeros de la
citada publicacion.

A continuacién se pasa revista a otras Asociaciones Autonémicas de
Semidtica, en los trabajos de Manuel Angel Vizquez Medel sobre la
«Asociacién Andaluza de Semiotica» y Angel Acosta Romero sobre
«La revista Discurso. Indices (1987-1998)», el érgano de expresion de
la citada Asociacion; por su parte, Teresa Velazquez Garcia-Talavera 'y
Charo Lacalle Zaldueno, en «La Semiética en Catalufia», y José Maria
Paz Gago y Pilar Couto Cantero, en «La Semiética en Galicia: la Aso-
ciacién Gallega de Semiética», hacen unos estados de la cuestién de
los estudios semiGticos en estas dos Autonomias espafiolas. Falta el
panorama de la Asociacién Vasca de Semiética, solicitado reiterada-
mente a José Maria Nadal, quien se comprometié a realizarlo, aunque
lamentablemente no lo ha llevado a cabo 3.

3 Otro tanto ha ocurrido con el panorama del grupo de investigacién semiética de la
Universidad de Valencia, bajo la direccién de Jenaro Talens.
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Finalmente, José Romera Castillo, en «El Instituto de Semiética
Literaria, Teatral y Nuevas Tecnologias de la UNED», informa sobre
las actividades llevadas a cabo por este puntero centro de investigacién
semiética en Espaiia.

4. FINAL

La lengua espafiola, como se reconocié por votacién mayoritaria en
el sexto congreso de AISS —celebrado en Guadalajara (México), del
13 al 18 de julio de 1997— ser4, junto con el inglés y el francés, otro
de los instrumentos de comunicacién entre la comunidad semidtica
universal. La justicia, que se le representa como ciega, en este caso dio
en la diana. En estas dos entregas de Signa —publicadas en sus nime-
ros 7 (1998) y 8 (1999)— aparecen unos botones de muestra de nues-
tro quehacer semiético.

Con esta iniciativa mia —a la que se han unido de una manera entu-
siasta los investigadores resefiados y los futuros que intervengan, a
los que quiero agradecer sus valiosas colaboraciones—, hemos queri-
do proporcionar a los semiéticos de todo el mundo (iberoamericanos,
europeos y de otros lugares) el vigor y la firmeza que tienen los estu-
dios semidticos en lengua espafiola, una lengua de cultura y de futu-
ro donde las haya. La posesién de los idiomas puede ser, como nos
ensefia la Biblia, un regalo —como sucedi6 con los ap6stoles en Pen-
tecostés— o un anatema —como en el caso de los osados constructo-
res de la torre de Babel—. Esperamos que este regalo no sea nunca
anatema para nadie, sino, por el contrario, un modo mejor de avanzar
conjuntamente en el dmbito de los estudios semidticos universales.
Que asf sea...

jromera@flog.uned.es
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DOS GRANDES EUROPEISTAS ESPANOLES
DEL SIGLO XVI:
LUIS VIVES Y ANDRES LAGUNA

Francisco Calero

Universidad Nacional de Educacién a Distancia

1. UNIDAD Y DIVISION EN LA EUROPA
DEL RENACIMIENTO

Aunque la unién de los pueblos que integran el viejo continente (de
viejo nombre también, pues aparece ya escrito en los inicios del siglo
VI a.C.) ha llegado a realidades parciales en pleno siglo XX (uni6n
econémica primeramente), en el primer tercio del siglo XVI se soii6
con la idea de la unidad de Europa. En efecto, a pesar de que por esos
mismos afios se estaba despertando la conciencia de las nacionalida-
des, adquiri6 fuerza también la percepcién de los elementos unitivos o
cohesivos. Tales elementos eran, sobre todo, el cristianismo y la idea
imperial mantenida en la casa de los Habsburgo. Pues bien, esas fuer-
zas unitivas iban a converger por una serie de circunstancias histéricas
en Espaiia.
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Los reinos medievales hispanos, fortalecidos por su lucha contra el
Islam, habian desembocado en los inicios de la Edad Modema en la
unién protagonizada por los Reyes Catélicos. Su hébil politica exterior
tuvo como resultados que el principe don Juan se casase con Margarita
de Austria, hija del emperador Maximiliano, mientras su hermana
Juana lo hacia con Felipe el Hermoso, también hijo de Maximiliano.
Ademds, la princesa Isabel se casé con el rey de Portugal y Catalina lo
hizo primero con Arturo de Inglaterra y después con su hermano
Enrique. Como consecuencia de estas uniones Carlos de Gante, hijo de
Felipe el Hermoso y de Juana de Espaiia, se convirtié en el heredero
de las casas de Habsburgo y Borgoiia, por una parte, y, por otra, de los
reinos de Castilla y de Aragén.

Asf, pues, las fuerzas unitivas europeas en los inicios del siglo X VI,
esto es, el cristianismo y la idea imperial, encontraron su baluarte en
Espafia y en su rey, que también se convertiria poco después en empe-
rador.

Frente a las fuerzas unitivas, que favorecieron la comunicacion, el
didlogo y los diversos intercambios entre las gentes, surgieron por los
mismos afios unas fuerzas disgregadoras como son la penetracion en
Europa de los turcos otomanos, las guerras entre Carlos V y Francisco
I y, finalmente, el enfrentamiento de Lutero con la jerarquia catolica.
Ninguno de los intelectuales de la época hizo tanto por solucionar esa
triple problemdtica como el espafiol Luis Vives, quien dedicé buena
parte de sus energias a restablecer los cauces del didlogo entre Carlos
y Francisco, a veces por medio de Enrique VIIIL. De ahi se puede dedu-
cir la talla intelectual y moral de nuestro humanista, que merece ser
considerado el europeo por excelencia.

1.1. La cristiandad como aglutinante de Europa

La propagaci6n del cristianismo estd intimamente relacionada con
los avatares del Imperio Romano: por una parte, la libertad religiosa
concedida por Constantino (313) y, por otra, la gran extensién del
Imperio contribuyeron decisivamente a la extraordinaria expansién de
la religién cristiana. También tuvo su importancia la desintegracion de
las estructuras del Imperio a lo largo de los siglos IV y V, que supuso
la desaparicién del Estado en cuanto fuerza cohesiva en una geografia
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tan amplia, la anulacién del sistema juridico protector de los derechos
de los ciudadanos, el parcial olvido de las conquistas cientificas y téc-
nicas de la antigiiedad, asi como una gran disminucién del nivel cul-
tural en todos los estamentos. En esas dramadticas circunstancias el
cristianismo que, a pesar de ser una creencia, se habfa impregnado de
la filosofia greco-romana y de la cultura clasica en general, se convir-
ti6 en depositario de los escasos restos culturales de la antigiiedad. Por
esta razén ejercié una gran influencia en todos los aspectos de la vida,
hasta el punto de que la sociedad civil, sin otros vinculos, llegé a orga-
nizarse bajo el signo de la religién, que unié a los creyentes a través de
las fronteras.

Uno de los principales artifices de la internacionalizacién de la igle-
sia fue el papa Gregorio Magno (509-604), a quien J. Fontaine, el gran
especialista en la época visigética, ha denominado Un fundador de
Europa, pues contribuy6 eficazmente a la extension del cristianismo
con el envio de misioneros a Inglaterra, como posteriormente se haria
a Rusia, Noruega, Suecia, Polonia, Hungria y Lituania.

En el siglo VII iba a surgir un enemigo y competidor del cristianis-
mo, el islam. Su inesperada y rdpida expansién por Asia Menor, norte
de Africa y Espafia consiguié que se acentuara la unidad cristiana, y
contribuy6 a que Europa se fuera convirtiendo en la tierra del cristia-
nismo, sobre todo, desde la caida de Jerusalén en manos turcas
(1071). La acentuacioén de la conciencia de la unidad cristiana, a la
que se fueron afiadiendo otros elementos de caricter extrarreligioso,
llevé a la creacion de un término destinado a una amplia difusién:
Christianitas ‘cristiandad’, cuyo origen y significado fue estudiado de
forma magistral por Denis Hay (1957). Al contrario del cristianismo,
cristiandad no va significar el conjunto de dogmas y creencias, sino
la unién de los fieles junto con adherencias territoriales, politicas e
incluso de raza. Aunque no llega a producirse la equiparacién de reli-
gién y politica, lo cierto es que en el siglo IX se inicia la progresiva
identificacién de Europa y cristiandad, favorecida por la contraposi-
cién con el islamismo.

Durante los siglos XII y XIII apenas es utilizado el nombre de
Europa, mientras aumenta el uso de Christianitas o sus equivalentes
respublica christiana, orbis christianus. Por otra parte, como ha sefia-
lado J. Quillet (1982: 338), esta progresiva identificacién de Europa y
cristiandad constituyé un paso decisivo para la aparicién de una
conciencia europea en los comienzos del siglo XV. Y nadie como Luis
Vives ha reflejado en sus escritos la identificacién de Europa y cris-
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tiandad. Es muy significativo que el nombre Europa aparezca en el
titulo de dos de sus escritos, De tumultibus Europae (1522) y De dis-
sidiis Europae et bello turcico (1526), asi como en la recopilacién de
tratados de caricter politico, De Europae dissidiis, et Republica
(1526). Por esta razén A. Fontén, el investigador que mas se ha ocu-
pado del andlisis del pensamiento politico de Vives, afirma: «Quiza
quepa al valenciano el honor de haber empleado por primera vez, o
con mds énfasis que nadie a principios de la Edad Modermna, la voz
Europa con la significacién de una entidad humana colectiva de bien
diferenciada personalidad» (Fontén, 1986: 38).

Todavia en 1543 aparece claramente la identificacién de Europa y
cristiandad en el segundo de los autores nombrados en el titulo de este
trabajo, el Dr. Laguna:

Por lo cual, distinguidos varones, no habrid ninguno de vosotros que se
imagine haber entrado en este palacio para recrear su espiritu, o para ofr
algo divertido, sino m4ds bien para lamentar, llorar y deplorar conmigo la
extremadamente funesta desolacién de toda la Repiblica cristiana...
(Laguna, 1543: 119).

1.2. La idea imperial

La concepcién del imperio en la época que estudiamos es continua-
cién de la medieval, tal como se plasmo en el Sacro Imperio Romano
Germénico, y est4d muy relacionada con la primera fuerza unitiva, esto
es, la cristiandad. La razén es que el imperio no debia estar funda-
mentado en la fuerza y en la coaccidn, sino en la libertad y en el amor
cristianos. Es en este sentido en el que la idea imperial puede ser
entendida como vinculo de unién, si bien puede dar origen también a
enfrentamientos y guerras. De hecho es lo que pas6 entre Carlos y
Francisco, al pretender ambos la corona imperial a la muerte de
Maximiliano, pero en este apartado nos detendremos un poco en el pri-
mer aspecto, esto €s, en el unitivo.

Por tradicién dindstica Carlos V era depositario de la concepcién
medieval del imperio, pero en su actuacién se han descubierto ele-
mentos nuevos, que han suscitado el interés de los historiadores. No es
posible resumir aqui las numerosas péginas escritas al respecto de
Rassow (1932), Brandi (1944), Menéndez Pidal (1940 y 1979), Ma-
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ravall (1960), Jover (1963), Braudel (1966), Lapeyre (1971) y Abell4an
(1997). Las ultimas lineas de investigacién se mueven en la idea de
que las actuaciones de Carlos no responden a una concepcién monoli-
tica, sino que hubo evolucién, que ha de ser descubierta en funcién de
la cronologia. Lo que si parece cierto es que en su primera etapa Carlos
se movié por los ideales cristianos de paz y de unidad.

1.3. La invasion turca

Entre las fuerzas disgregadoras de Europa hay que poner la penetra-
cién de los turcos en tierras europeas, no sélo por ir sometiendo a su
dominio importantes extensiones de territorio, sino también por dar
origen a divisiones entre los principes cristianos, alguno de los cuales
establecié alianzas con los tradicionales enemigos de la cristiandad.
Mientras a los representantes del poder de la época, incluidos los
papas, lo que les preocupaba fundamentalmente era la consolidacién y
extension de sus dominios, el pueblo cristiano y los intelectuales se
mostraban angustiados por la proximidad de los turcos.

Para entender mejor esa angustia es conveniente recordar los hechos
ma4s sobresalientes del avance turco, que se inscriben entre la profun-
da conmocién que supuso la caida de Constantinopla (1453) y el ase-
dio de Viena (1529). Los treinta afios del reinado de Mohamed II
(1451-1481) sirvieron para consolidar el poderio otomano. El hecho
decisivo fue la toma de Constantinopla, capital del Imperio oriental,
con lo que eso suponia para la desmoralizacién de la cristiandad. A esa
importantisima conquista vinieron a sumarse las de Trebisonda, Ka-
ramania, el resto de la peninsula anatélica y, ya en Europa, Grecia,
Albania, las islas del Egeo, buena parte de Servia, de Bosnia y de
Herzegovina.

Ante aquellos terribles acontecimientos se adoptaron posturas muy
diversas. Para unos la solucién estaba en la puesta en marcha de una
nueva cruzada, que fue iniciada en 1518 por el papa Ledén X. Para
otros no habia que hacer nada sino resignarse ante la voluntad de Dios,
que enviaba a los turcos para castigo de los pecados. Una tercera posi-
cidén, si bien con divergencias, estaria representada por tres grandes
pensadores de la época: Erasmo, Lutero y Vives. Como no podia ser
menos, los tres estuvieron profundamente preocupados por esa pro-

23



FraNcisco CALERO

blematica, y los tres escribieron de forma seria y nada panfletaria sobre
su solucién: Vives, el primero, De Europae dissidiis et bello turcico
(1526), De concordia et discordia in humano genere (1529), Quam
misera esset vita christianorum sub Turca (1529); después Lutero, Von
Kriege wider die Turcken (1529), Eine Heerpredigt wider den Turchen
(1529); finalmente Erasmo, Utilissima consultatio de bello Turcis infe-
rendo (1530). Los tres coinciden en que es justa la guerra contra los
turcos, asi como en que la Iglesia no debe capitanear la lucha sino los
reyes, y principalmente el emperador.

1.4. Guerras entre Carlos V y Francisco I

Ya hemos aludido a una de las causas de enfrentamiento entre
ambos monarcas, esto es, la aspiracién a la corona imperial, por la que
lucharon con malas artes. Este es el imparcial testimonio de Vives:

Entre tanto el emperador Maximiliano muere. Por la eleccién de empera-
dor luchan Carlos y Francisco con sobornos y enormes sumas para ganar-
se a los electores, como si estuviesen comprando una mercancia en vez de
un reino (Vives, 1526: 60).

Habia otros motivos de confrontacién, que emanaban del dificil
equilibrio entre ambas potencias hegemonicas, salidas de unas guerras
muy largas (reconquista de la peninsula ibérica y guerra de los cien
afios respectivamente) con animos de conquista. Sus reyes, Francisco
I y Carlos V, estaban enemistados personal y dindsticamente, por
haberse apoderado Francia de Borgoiia. A esta conflictiva situacién se
afiadia el vacio de poder en Italia, producido por el retraso en la aco-
modacién de las republicas medievales a los estados modernos. En
esas circunstancias era natural el enfrentamiento por la posesién y
dominio de Italia. Por lo que se refiere a Francia, tras la victoria de
Francisco en Marignan (1515), el Milanesado pasé a ser francés. En
cuanto a Espafia, ya era duefia desde el siglo anterior del reino de
Napoles.

Durante cuarenta afios (1519-1559) fue continua la confrontacién
entre Francia y Espafia, exceptuando sélo algunos periodos de tregua.
No es necesario aqui entrar en los detalles del desarrollo del conflicto,
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que culmind en la eleccién imperial y en la batalla de Pavia (1525). Ni
la eleccién de Carlos como emperador (1519), ni la prisién de Fran-
cisco lograron domeiiar al francés, quien segin los diversos avatares
bélicos conté con la alianza de Enrique VIII, de Venecia, del papado,
e incluso de los turcos.

1.5. El enfrentamiento de Lutero con la jerarquia catélica

Si dificil fue la situacién politica de los inicios del siglo XVI, toda-
via lo fue mas la religiosa, que tuvo como terrible consecuencia la
divisién de la cristiandad, con todo lo que eso supuso para la ulterior
historia europea.

Los origenes del problema religioso hay que situarlos en los siglos
finales de la Edad Media con el cisma de occidente, con la venta de las
indulgencias, con el absentismo de los obispos, con la escasez e incul-
tura del clero, etc. Por todas partes se percibia el deseo de reforma, y
de hecho se llevaron a cabo algunas iniciativas dentro de la iglesia,
como las del cardenal Cisneros en Espafia.

Fuera del 4mbito de la jerarquia eclesidstica, el movimiento huma-
nista cristiano dio muestras inequivocas de ese anhelo de renovacién
que se percibia en todo el pueblo cristiano; alimentado en las ense-
fianzas de las Sagradas Escrituras y en las de los autores clasicos, el
humanismo cristiano criticé con espiritu reformista ciertas pricticas y
corruptelas de la Iglesia; no de otra forma han de ser interpretadas las
criticas al papado por parte de Erasmo en Moriae encomium y en
Enchiridion militis christiani, de T. Moro en su Utopia, asi como del
propio Vives en De Europae dissidiis et bello turcico.

En ese ambiente de decadencia y corrupcién cualquier chispa podia
desencadenar el incendio; y asi fue, en efecto, pues no se puede dudar
de los buenos deseos de reforma por parte de M. Lutero, con su espi-
ritu angustiado por la salvacién eterna, y su inmersién en la lectura de
los autores misticos como medio de hallar luz en medio de tanta oscu-
ridad. Cuando e] 31 de octubre de 1517 clavaba las 95 tesis en la puer-
ta de la iglesia del castillo de Wittemberg, el monje agustino no podia
imaginar las consecuencias que iban a tener. Aun sin pretenderlo su
autor, sus tesis adquirieron una difusién inmediata por medio de la
imprenta, encontrando amplia resonancia en las gentes del pueblo; en
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cuanto a los poderosos, sélo el elector Federico de Sajonia prest6
apoyo y comprension a Lutero.

La reaccién de la Iglesia fue undnime en contra de las tesis lutera-
nas, llegando a la excomunién en el verano de 1520. A partir de
entonces Leén X traté de que llevara la iniciativa el recién elegido
emperador, Carlos V, ya que lo religioso habia empezado a mezclar-
se con lo temporal; en efecto, los principes alemanes, temerosos de
su independencia frente al gran poder de Carlos, buscaron en las
ideas reformistas apoyo para sus pretensiones politicas. De esta
forma la reforma religiosa de Lutero se convirtié en un quebradero
de cabeza para el joven emperador, quien, con todo, siempre veia
posibilidades de solucién al conflicto. Con esa intencién convocé a
Lutero a la dieta de Worms (1521), que termind sin los resultados
apetecidos. Tras el intento de acuerdo pacifico en la dieta de
Augsburgo (1530) y la formacién por parte de los reformistas de la
Liga de Smalkalda (1530), se lleg6 a la paz de Niiremberg (1532). La
victoria de Carlos V en Miihlberg (1547) no tuvo ninguna conse-
cuencia positiva, por lo que, tras el Interim de Augsburgo (1548), se
lleg6 a la Paz de Augsburgo (1555) con el reconocimiento de la
libertad religiosa de los estados.

2. LUIS VIVES, EL EUROPEO POR EXCELENCIA

En una Europa tan conflictiva como la que acabamos de describrir
Luis Vives desempefi6 un papel importantisimo, como lo ha reconoci-
do el profesor italiano Mario Sancipriano: «Es necesario despreciar el
prejuicio de que la politica de los humanistas fuese siempre utopia,
suefio de ciudad del sol o quimera; jfue politica real, aunque trajese
inspiraci6n de una idea que contrastaba con los hechos s6lo para mejo-
rarlos! Y de tal sentido de equilibrio es médximo intérprete un fil6sofo
espafiol, J.L. Vives, que por su caricter y su propia biografia de ciu-
dadano europeo puede constituir el mejor intérprete de esa politica real
que no desdefia una inspiracién ideal» (Sancipriano, 1957: 631).

Ese papel no se debi6 ciertamente a su poder de decision, sino a su
influencia sobre las personas més poderosas del momento. En efecto,
gozé de la amistad de Carlos V y Enrique VIII, quienes junto con
Francisco I y los papas fueron los ejecutores del destino de Europa
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durante muchos afios. Vives dio consejos a Carlos, a Enrique y a
Adriano VI, por no citar mis que a las mas altas personalidades. En
muy pocas ocasiones a lo largo de la historia un personaje ha gozado,
como gozd Vives, de la amistad y del respeto de reyes enemigos, y
Vives supo aprovechar esa influencia para hacer una Europa pacifica-
da y unida. De todos los humanistas fue Vives el que tuvo una concien-
cia mds clara de Europa, como queda demostrado por el hecho de que
es el que mds veces emplea la palabra Europa como equivalente a cris-
tiandad, con lo que eso significaba en las aspiraciones a la paz y a la
unidad de todas las naciones cristianas. Piénsese, por hacer una com-
paracion llamativa, que en toda la extensa obra de Erasmo no aparece
Europa con ese significado ni una sola vez. Por eso nos podemos pre-
guntar con M. Bataillon: «;Por qué, al buscar en el umbral de la Edad
Moderna un personaje representativo de Europa, acude el nombre de
Erasmo al espiritu?» (Bataillon, 1968: 1).

Al interrogante de Bataillon se podria contestar que eso ocurre por-
que la figura de Luis Vives ha sido menos estudiada que la de Erasmo.
Pero Vives no es menos representativo de Europa que el holandés,
pues en €l encontramos el europeismo sutil en la forma de pensar, el
europeismo vital en sus variadas residencias (Espafia, Francia,
Bélgica, Inglaterra), el nombre de Europa con frecuencia en sus escri-
tos e incluso en el titulo de algunos, y, sobre todo, la vivencia de
Europa unida por el cristianismo. Por eso Vives ha sido denominado
por A. Fontin «europeo de dimensién universal» (Fontén, 1992: 28).

Como consecuencia de lo dicho, se puede afirmar sin ningtin patrio-
terismo que en Vives podemos reconocer al europeo por excelencia del
Renacimiento, incluso por encima de Erasmo. La amplitud de miras de
su espiritu le permitia amar a la vez a Espafia (que lo cri6), a Francia
(que lo educd), a Bélgica (que lo acepté como suyo), a Inglaterra
(donde vivié lo mejor y lo peor de su vida), a Portugal (donde fue que-
rido por su rey y estimado por su pueblo), a Alemania (como baluarte
de la cristiandad), a Grecia (por su dolorosa opresién bajo los turcos),
a Italia (donde su corazoén se dividia). A eso hay que afiadir su pervi-
vencia después de muerto: en primer lugar, la influencia de sus ideas
pedagdgicas en la formacién de tantos jévenes de toda Europa; en
segundo lugar, la enorme difusién de sus obras (solamente de su
Linguae latinae exercitatio se contabilizan cerca de las cuatrocientas
ediciones); finalmente, el hecho de que su vida y su obra sean objeto
de estudio no sélo en la vieja Europa sino también en el nuevo conti-
nente, al que €l mismo hizo tantas referencias.
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Después de lo dicho resulta extrafio que en un congreso sobre la
conciencia de Europa en los siglos XV y XVI, celebrado en 1980 (La
conscience européenne...), no se dedicase a Vives ninguna comunica-
cién. Sin embargo, en otro congreso celebrado pocos afios mds tarde,
en 1985, se le reconocié plenamente su alta significacién europea en
el discurso inaugural del rector del Colegio de Europa, Hendrik
Brugmans, quien record6 que la segunda promocién de estudiantes de
ese colegio tan europeo tuvo a Vives como patrén protector
(Brugmans, 1986: 5). Ademds, en la Introduccién a las Actas de dicho
congreso uno de los mejores especialistas en Vives y en humanismo en
general, J. Ijsewijn, reconoci6 en Vives un espiritu europeo superior al
de Erasmo: «Ademds es en Brujas, donde se encuentra hoy el Colegio
de Europa, donde son educados jévenes en ese espiritu europeo que
dominé también el pensamiento de Vives, todavia méds que el de
Erasmo. En las Actas del Coloquio que se leerdn a continuacién se
encontrar4 la prueba de la sorprendente actualidad —sin que se deba
caer en interpretaciones anacrénicas— de las ideas de Vives en mate-
ria de paz y de unidad europeas» (Ijsewijn, 1986: 2).

Vives no fue s6lo el humanista que tuvo una conciencia més clara de
Europa, sino que ademads (y es mucho mds importante) fue el que més
trabajé por unir a los principes cristianos en contra de los turcos, por
restablecer la paz entre Carlos V y Francisco I y, finalmente, por evi-
tar y solucionar la escisién abierta por Lutero. Lo iremos viendo en
una pequeifia seleccién de sus textos.

2.1. Unio6n entre los principes cristianos
contra la penetracién turca

Son numerosos los pasajes en los que Vives se refiere a la necesidad
de que los principes cristianos se unan para poder evitar el avance
turco, como éste De Europae dissidiis et bello turcico:

Asi, pues, tinanse para la paz con anterioridad a ese momento y deliberen
sobre la salvacién comiin en interés de todos no sea que, mientras siguen
luchando con toda violencia, el enemigo comin fresco, intacto y fuerte se
apodere del vencedor cansado, vencido y quebrantado.

Pero nada de eso hay que temer si permanece una fuerte y sélida concor-
dia entre los cristianos, sin la cual no pueden obtener la victoria y salvarse
(Vives, 1926: 86).

28



DOS GRANDES EUROPEISTAS ESPANOLES DEL SIGLO XVI...

Esta decidida postura a favor de la guerra contra los turcos debié
parecer a Vives contradictoria con su pacifismo radical; de ahi que en
De concordia (1529) matizase su pensamiento en el sentido de que la
guerra seria como un medio de convertirlos al cristianismo:

Por ello a los que est4n fuera de la Iglesia y de la comunién de la gracia
del Cuerpo de Cristo no desear4 el cristiano calamidades, la muerte o infor-
tunios. ;Qué barbarie es pensar que el ser verdaderamente cristiano con-
siste precisamente en detestar enérgicamente a los turcos o a otros agare-
nos? ;Y se considera martir quien mata a muchisimos de ellos, como si eso
no lo pudiese hacer mejor el més perverso y cruel de los ladrones?

Hay que amar a los turcos, por ser hombres, y los han de amar aquellos que
quieren obedecer las palabras «Amad a vuestros enemigos»; asf, pues, ten-
dremos buenos deseos para con ellos, lo que es propio del verdadero amor,
y les desearemos el tinico y méximo bien, el conocimiento de la verdad,
que no conseguirdn nunca con nuestros insultos y maldiciones, sino del
modo que lo conseguimos nosotros mismos, con la ayuda y el favor de los
apéstoles, esto es, con razonamientos adecuados a la naturaleza y a la inte-
ligencia humanas, con la integridad de vida, con la templanza, con ia
moderaci6n, con intachables costumbres, de forma que nosotros mismos
seamos los primeros en mostrar con las obras lo que profesamos y ordena-
mos, no sea que nuestra vida disconforme los aparte de 1a creencia en nues-
tras palabras. Y no s6lo tendremos ese sentimiento y ese 4nimo para con
los impios que no nos hacen daiio, sino para aquéllos mismos que nos per-
siguen y afligen (Vives, 1529: 295).

2.2. Paz entre Carlos V y Francisco I

El clima de guerras continuas entre Francia y Espafia tenia a Vives
desgarrado, porque era muy grande y sincero su amor por ambos
pueblos (Vives, 1529: 172). Su preocupacién fue aumentando al ver
que estaba préxima la confrontacién en Pavia, que veia como algo
fatidico:

Los franceses nada desean mds que la paz, vosotros [los ingleses] aborre-
céis la guerra, el emperador anhela la tranquilidad y, mientras a tantos
repugna la guerra, ésta se ve prolongada, desean la paz y no es posible
encontrarla en ninguna parte (Vives, 1526: 127).

Después de la derrota de Francisco, Vives no felicité a Carlos, sino
que buscé como intermediario entre ambos a Enrique VIII por medio
de una extraordinaria carta, llena de espiritu de concordia:
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Antes de terminar, afiadiré una sola cosa que es preciso que no ignores,
aunque no dudo que la escuchas o la descubres por deduccidén: todos los
pueblos, segitin sabemos por la opini6n piiblica y las conversaciones de los
hombres, esperan de ti y casi por su propio derecho exigen que, igual que
mostraste al mundo el comienzo de la esperanza de la paz, ti mismo la
completes, llevando a la concordia al emperador Carlos gracias a tu ascen-
diente y a tu amistad con €l, a fin de que no parezca que esa flor puso de
manifiesto una apariencia de paz y una alegrfa muy breve y sin fruto. Ojald
otorgues al orbe cristiano este gozo, de forma que se deba a ti solamente
toda la gloria de la paz devuelta a Europa (Vives, 1526: 48).

Unos afios mas tarde (1529) en la Dedicatoria de su De concordia
animaba Vives a Carlos V a llevar a cabo la paz definitiva:

Nadie duda de que en tu espiritu te has propuesto algo en verdad sélido,
una empresa consistente y duradera en la posteridad, una empresa como la
desea el mundo, por estar muy necesitado de ella: sin duda la paz entre los
principes, en la medida de lo posible, firme y perdurable... (Vives, 1529:
53-54).

2.3. Reconciliacion entre catélicos y luteranos

Vives pensaba que la solucién del conflicto entre Lutero y la jerar-
quia catdlica era mds dificil que la de las guerras entre Carlos y
Francisco (Vives, 1529: 53). Y asi fue en la realidad, ya que todavia
no se ha llegado a la reunificacién. En los inicios Vives, que no se con-
sideraba tedlogo, no mostrd interés ante €l hecho de la rebelién de
Lutero. Pero no tardé mucho en prever las consecuencias para la cris-
tiandad, y desde ese momento trabajé intensamente para que se llega-
se a un entendimiento entre las partes. Ya en 1522, en la carta que
escribié al papa Adriano VI, hizo un exacto diagnéstico del problema
y estableci6 los principios de la solucidn, que pasaban por la celebra-
cién de un concilio. Con extraordinaria lucidez y valentia 1o expuso al

papa:

Tt sabes muy bien de qué forma hay que actuar en ese concilio, con gran
tranquilidad de espiritu y con indulgencia; investiguese y dictaminese sé6lo
sobre asuntos que se refieran a lo esencial de la piedad y a las buenas cos-
tumbres. Los demds, que, al ser discutidos en una u otra direccién, podran
proporcionar motivo de debate a las escuelas y que, definanse como se
definan, no causan ningiin perjuicio a la religién o al sistema de las buenas
costumbres, llévense a las universidades y a los circulos de discusién y
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ofrézcanse a la libertad de opinién y a los pareceres de las escuelas. No
demos la impresién, mientras nos apoderamos de todo obstinadamente, de
que mds bien condenamos al que habla que lo que dice (Vives, 1526: 20).

En varios pasajes de De concordia vuelve a referirse Vives a las difi-
cultades y a las posibles soluciones (Vives, 1529: 132-134), dando a
entender que debid tener problemas él mismo por defender una postu-
ra moderada y, en cierto modo, neutral:

Y, asi como cuentan los historiadores que en el campamento de C.
Pompeyo estaban Domicio, Apio y algunos otros que pensaban que habia
que tener por enemigos a los que mantenfan una postura intermedia y neu-
tral, de la misma forma en una y otra parte hacer mencién de la paz y de la
reconciliaci6n suscita las sospechas de favorecer a una de las partes encon-
tradas, como si nadie pudiera desear la concordia si no es actuando en
favor de los adversarios. {No puede entenderse con claridad que ambas
partes han llegado al odio por su propia voluntad, y que no han sido impul-
sadas a disentir por alguna necesidad? Hablar de algo en grado sumo cris-
tiano, es mds, casi Gnicamente cristiano, desear, aconsejar, procurar lo
tnico que recomendé y mandé Cristo ;va a ser ajeno al cristianismo?
Ninguna parte muestra a la otra sefiales de benevolencia, todo es hostil,
todo amargo, todo de pena de muerte; se lucha con violencia, con la espa-
da, con crueldad, como para arrojar fuera de una posesién al injusto ocu-
pante, y no una desacertada opinién; se lucha por las opiniones, por el
mando, por fortunas, por la vida, y no por los dogmas y la dulcisima reli-
gion: actuar as{ es el camino més f4cil para echar gente de los campos y de
las ciudades, no para sacar las mentes de los errores (Vives, 1529: 213).

En resumen, Vives pedia al concilio general lo siguiente:

1.° Cuidar la seleccién de las personas intervinientes en atencién a
su doctrina y moderacién.

2.° No ceder a presiones externas.

3.° Determinar con precisién qué era lo especial y qué lo discutible
en todo el litigio.

4.° Encontrar férmulas adecuadas a los elementos esenciales.
5.° Dejar lo restante a la discusion de las escuelas y universidades.

6.° No atacar a las personas sino los errores.

A pesar de sus esfuerzos, Vives muri6 antes de que se convocase el
concilio. Una vez convocado, se desarrollé de forma completamente
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distinta a como €1 habia propuesto, lo que contribuyé a radicalizar més
las posturas.

3. ANDRES LAGUNA, O LA LAMENTACION ANTE
LA DESUNION DE EUROPA

No es este el momento de resaltar la importante labor cientifica lle-
vada a cabo por Andrés Laguna (1510-1559), sino tan sélo de poner de
relieve su preocupacién europeista, por la que merecié que M.
Bataillon le llamase espariol europeisimo (Bataillon, 1950: II, 280).
Esa preocupacién ante los graves problemas por los que atravesaba
Europa la dejé plasmada en un librito, titulado Europa eautentimorou-
méne (imitando el titulo de la comedia terenciana Eautontimoroéu-
menos), esto es, Europa que se atormenta a si misma. Normalmente se
ha defendido que Laguna pronuncié un discurso en Colonia, tal como
lo refiere él mismo en la portada de su obra. Sin embargo, creo que eso
es una ficcién, y que en realidad se trata de un escrito para ser publi-
cado. El Dr. Laguna lo concibié como un didlogo entre Europa y el
autor, dando origen a una bellisima pieza literaria.

Si se compara el contenido de la obrita de Laguna con los escritos
europeistas de Vives, se descubre que subyace la misma preocupacién
por las desgracias de Europa. Sin embargo, se percibe también una
profunda diferencia y es que, mientras Vives no defiende la politica
de Carlos V, el Dr. Laguna hace una apologia de la misma. A pesar de
eso, lo que predomina en su escrito es el pesimismo ante las desgra-
cias de la vieja Europa, desgarrada por las luchas entre los principes
cristianos.

De su lamentacién por Europa entresacamos algunos parrafos que
nos han parecido especialmente significativos:

Como me consta que siempre fuiste en extremo amante de mi nombre y
que te consumias por mi carifio, oh entrafiable amigo... (Laguna, 1543:
121).

Al aparecer Europa como una mujer desfigurada y horrible, el autor
le pregunta por la causa del cambio:
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Me vi obligado a condolerme con aquella a la que antes acostumbraba a
prodigar felicitaciones. Habiéndole preguntado la causa de metamorfosis
tan radical, me respondi6 que los principes cristianos la habian cambiado
de ese modo (Laguna, 1543: 127).

Al final de la obra Europa se dirige a los principes cristianos para
solicitar su compasién, y para pedirles que cesen en sus hostilidades:

Oh sagrada, oh pia, oh venerabilisima corona de principes cristianos, basta
y sobra ya de derramamiento de sangre humana. Bastantes sacrificios se
han ofrecido a las furias. Demasiado ha sido acatada la voluntad del Orco.
Si queda un lugar para las siiplicas, si en vosotros hay un rastro de piedad,
si me tenéis algo de voluntad, si algtin merecimiento tengo ante vosotros,
os suplico por estas ldgrimas —ya que otra cosa no me queda en mi des-
dicha—, tened compasién de esta Europa que se derrumba. Prestad auxilio
a estos miserables sollozos... Si no os conmueve mi luto, si no os dulcifi-
ca mi llanto, si no os suaviza mi lastimosa ruina, muévaos el gemido de
vuestro misérrimo pueblo, de cuya sangre estdn rebosantes mis senos...
Mas, si ni adn con esto se ablanda vuestro corazén de piedra, estd muy en
consonancia con la légica que os conmueva vuestra propia calamidad
(Laguna 1543: 213-217).
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MAS SOBRE EL CONGRESO
DE MADRID

Miguel Angel Garrido
CSIC, Madrid

Cuando van a cumplirse quince afios, se ofrece un balance del Con-
greso Internacional sobre Semiética e Hispanismo, convocado por el
autor de este articulo en el Consejo Superior de Investigaciones Cien-
tificas de Madrid en junio de 1983.

Este congreso marca el comienzo de la difusién generalizada de la
semidtica en el ambito académico de los paises de lengua espaiiola.
Actualmente estan disponibles, ademas de los dos grandes volimenes
de actas (1985, 1986), dos antologias que recogen textos selecciona-
dos de ellas: La crisis de la literariedad (Madrid: Taurus, 1987) y La
moderna critica literaria hispdnica (Madrid: Mapfre, 1996).

SEMIOTICA E HISPANISMO

En reiteradas ocasiones (Garrido, 1986, 1990; Garrido y Albur-
querque, 1996) he escrito sobre la significacién que alcanzé el Con-
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greso Internacional sobre Semidtica e Hispanismo que convoqué en el
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas y que se celebré en
los dias del 20 al 25 de junio de 1983.

He contado muchas veces el cardcter casual de una iniciativa que
tuvo tanto éxito. Al observar que en la bibliografia en espaiiol se esta-
ba cayendo con frecuencia en usos inadecuados del término semidtica,
empleado como guifio valorizador de «lo de siempre», me parecid
oportuno reunir a unos cuantos especialistas con los fildlogos del his-
panismo en busca de una adecuada instruccién.

Ciertamente ya existia una cierta bibliografia autéctona sobre se-
miética como, por ejemplo, los trabajos pioneros de Maria del Carmen
Bobes (1974, 1977), pero nada hacia imaginar el enorme interés que en
la comunidad de los hispanistas iba a despertar la convocatoria, que se
convirtié en el punto de arranque de la difusién académica de las estra-
tegias semiéticas en el mundo hispanico. El Congreso ha hecho historia
y resulta oportuna la peticién que se me ha formulado de fijar su alcan-
ce y significado quince afios después. Voy a repetir, pues, y revisar los
resimenes que he hecho en los trabajos que he empezado citando.

La verdad es que el Congreso, segin la convencion de lo que se
entiende por «hispanismo», estaba dirigido mas bien a los fil6logos. El
caricter «semibtico» se concretaba en dos propiedades: restriccién del
campo de los estudios admisibles sobre lengua y literatura a sélo aqué-
llos en los que se adoptaban estrategias semiéticas, y apertura de la
convocatoria a otros textos o a otros aspectos discursivos no necesa-
riamente literales con los que el trabajo de los fil6logos, incluso de los
fillogos semiotistas, apenas tenia contactos en el mencionado dmbito
y a la altura de aquellos tiempos. La Semiética invitaba, pues, a la
renovacion metodolégica y a la interdisciplinariedad.

No todo el mundo entendi6 con el mismo rigor las condiciones de la
convocatoria y los dos enormes tomos de actas de gran formato
(Garrido ed.,1985, 1986) acogieron desde trabajos semi6ticos ajenos a
la lengua natural o a la lingiifstica como trasfondo del paradigma inter-
pretativo empleado, hasta colaboraciones que apenas tienen que ver

con la semiética, aunque si tuvieran que ver con la filologfa hisp4nica .

! Sin duda cualquier estudio lingiifstico o literario tendrd que ver con la semiética
en cuanto desentrafia signos. De todas maneras, 1a discusion, que con frecuencia aflo-
r6 en diversas sesiones (y no aparece en las actas) sobre si algo era o no semidtica,
result6 instructiva y esclarecedora.
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He establecido en otras ocasiones tres grandes familias de aporta-
ciones al Congreso:

A) Propuestas o andlisis de base semiética explicita.

B) Propuestas o andlisis retéricos, psicoanaliticos, estructuralistas,
etc. cuya apertura a la interdisciplinariedad y, en ese sentido, a
la semioticidad era al menos un deseo expresado y una huella en
el modelo empleado.

C) Anilisis convencionales (estilisticos, sociolégicos, etc.) de tex-
tos literarios que se adscribian a la semiética sélo porque todo
texto es sintoma de la sociedad o porque toda poesia es sin duda
simbdlica, etc.

En términos absolutos, el apartado B) es el mas numeroso y el C), el
menos. Repetiré la ironia de que todos los trabajos son «semiéticos» por
una huella indeleble: aparecen en las actas de un congreso de semidtica.

LA INSPIRACION JAKOBSONIANA

En el texto que publiqué como post scriptum en el primer tomo de las
actas advertia la presencia del paradigma tedrico-literario jakobsoniano
como trasfondo del disefio previsto del Congreso. A aquel desarrollo que
se pretendia partiera de Jakobson se le llamaba «semidtica» porque: a) la
preocupacién por el signo poético en particular y el signo estético en
general en la lingiiistica jakobsoniana conduce necesariamente a la
semidtica (aunque no se podria demostrar la falsedad de la afirmacién
contraria, o sea, que la apertura de Jakobson a la semiética sea causa de
su atencién hacia el signo estético en general y el poético en particular);
b) las exigencias de la semiética literaria son las que le obligaron a modi-
ficar los postulados de la teoria saussureana del lenguaje que encontraban
contracjemplos en los fendmenos de lengua poética; ¢) la dimensién
semidtica de la lingiiistica jakobsoniana estd en la base del descubri-
miento del paralelismo existente entre determinados comportamientos
(sincrénicos y diacrdénicos) de la serie lingiiistica y otras series culturales.

El caricter de totalidad en el que Roman Jakobson inscribe sus in-
vestigaciones, quizds debido a su inspiracién en Husserl, segiin estu-
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dia Holenstein (1974: 61-86), conduce a la apertura semi6tica general
a través de los siguientes circulos concéntricos:

a)

Estudio de la comunicacién de los mensajes verbales o lingiiisti-
CcOos.

b) Estudio de la comunicacién de mensajes de cualquier tipo o

c)

d)

semidtica (dentro de la cual estin comprendidos también los
mensajes verbales).

Estudio de la comunicacién o antropologia y ciencia econémica
(dentro de la cual se comprende la comunicacién de mensajes)
(Jakobson, 1970: 37).

Ciencia biolégica de la comunicacién: los modos y formas de
comunicacion utilizados por los multiples seres vivientes (cf.
Jakobson, 1970: 45).

Precisamente la poética jakobsoniana es una semidtica, porque sus
recursos no se limitan al arte verbal segun prueba asi:

a)

b)

d)

A lo largo de la historia se han podido convertir leyendas medie-
vales en frescos y miniaturas, piezas de misica en arte grafico,
novelas en filmes, epopeyas en comic, etc.

El poder juzgar de la adecuacién o inadecuacién de las ilustra-
ciones de una obra literaria presupone la base de comparacién
entre artes diferentes.

La periodizacién de la historia literaria es, muchas veces, parale-
la a la periodizacién de la historia del arte en general. Es obvio
que un concepto como barroco, por ejemplo, va mucho més alla
de la literatura.

El procedimiento bésico de los tropos (metifora y metonimia) se
produce, también, en muy varios dominios de las artes (cf.
Jakobson, 1958: 348-349).

El hecho de que haya rasgos de la poética que pertenecen a la teoria
general de los signos o semiética, confirma el principio de totalidad al
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que nos hemos referido y es, a la vez, naturalmente, consecuencia de
dicho principio.

El paso de gigante que Jakobson, la lingiifstica praguense y sus con-
tinuaciones en los afios sesenta, supusieron en la teoria del lenguaje en
general y la lengua poética en particular (Todorov, 1977: 339-352) por
la productiva relacién que se establece entre los rasgos inmanentes del
mensaje y su insercién en el proceso comunicativo, ha tenido el méri-
to de poner de relieve lo ineludible que resulta atender también, ade-
mds de a la sintaxis y a la semdntica, a la dimensién pragmadtica. Es
maés, a partir de aqui, se ha visto claro que esta dimensién no debe ser
abordada (por hablar as{) a continuacién de la sintaxis y de la seman-
tica, sino por el contrario, antes, como presupuesto del sentido que se
le ha de otorgar al contenido seméntico del mensaje seglin ensefia la
escuela de los actos del lenguaje. Estamos en el comienzo de una inda-
gacién del uso literario de la lengua que toma la elaboracién figurati-
va s6lo como una de las condiciones calificadoras del hecho de comu-
nicacién (Pratt, 1977).

LAS PONENCIAS GENERALES

La seleccién de los ponentes fue un tanto aleatoria, ya que el pri-
mer interviniente previsto, Roman Jakobson, moria un afio antes, a I.
Lotman no le permitieron acudir las autoridades de la entonces
Unién Soviética, Th. A. Sebeok y U. Eco estuvieron ausentes por
problemas de calendario y A. J. Greimas no llegé a ser invitado por
culpa de un lamentable equivoco. No obstante, el disefio que llegé a
ser definitivo tenia algo que ver con el trasfondo filolégico de la con-
vocatoria, al resultar vinculada la serie de conferencias plenarias con
la triada de los géneros literarios, mas la cuestién del especticulo
cuya inevitable presencia por el género teatral supone ademas unos
de los puntos en que las ventajas de una aproximacién semiolégica
se tornan mds evidentes.

Lazaro Carreter describié la consistencia de la instancia emisor a
propésito de la lirica. Defendié que todo poema ha sido creado para
significar algo muy concreto, que la medida de esa significacién —su
sentido— estd en la intencién del poeta y que, por tanto, la historia no
puede ser olvidada en esta investigacion.
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Nos encontramos, pues, con una referencia a la historia, escandalo-
sa para cierta primitiva semiologfa, pero congruente con el subrayado
de la importancia de lo contextual, «pragmaético», en la produccién del
significado.

El «yo» estudiado en la conferencia de Todorov se inserta en otro
marco: «la presencia del autor en su discurso, dijo, se medird, no en
nombre del los ‘yoes’ de los cuales sembrara sus péginas, sino por la
distancia entre su pensamiento y la opinién comin (...) Todo autor se
ve conducido a generalizar y ejemplificar, a practicar la simetria, la gra-
dacién y el contraste, a afrontar ademads las objeciones que podria sus-
citar (...). La exigencia de armonia tiene valor de idea y el sentimiento
de las proporciones proviene de la preocupacién por el sentido».

Sin duda, la primera instancia (mirando de izquierda a derecha) en
el proceso de la comunicacién puede ser considerada «fuente» del
proceso, pero s6lo puede ser interpretada con auxilio de los cédigos
histéricos de los que se sirvié el emisor, sélo es generadora de men-
saje en colaboraci6n con el lenguaje, realidad que es, por definicion,
intersubjetiva, o sea, que postula, como acabamos de leer en Todorov,
un receptor y que, por consiguiente, también es fundamentalmente
pragmética.

En relacién con las comunicaciones que requieren una «puesta en
escena», G. Bettetini subrayo que «la semidtica se aplica sobre todo a
la comunicabilidad de un texto; a su configuracién de malla distribu-
tiva de un saber que se difunde en sus recorridos de sentido y que se
coloca en el intercambio comunicativo entre enunciador y enunciado».
Mis adelante afirma la necesidad de elaborar de manera precisa esas
dos nociones, la de sujeto enunciador y de sujeto enunciatario, siendo
éste ltimo «la imagen del receptor que el texto construye».

H. Weinrich se ocupé de la narracién. Segun €l, se detecta en la his-
toria de la cultura europea «un cruce de dos movimientos semiolégi-
cos, uno descendente de desnarrativizacion y otro ascendente de nove-
la triunfante» y dentro de esos dos movimientos se observan
——continia— «desplazamientos secundarios en direccién opuesta, a
saber, de temporalizacion en las ciencias, de espacializacién en las
novelas, con la finalidad en ambos lados de dominar juntos el gran
problema de la memoria cultural moderna, a saber, la abundancia de
datos disponibles».

Sin entrar en la cuestién de si estos procesos son propios de la cul-
tura europea o mds amplios, estd claro que la semiosis narrativa se arti-

42



MAS SOBRE EL CONGRESO DE MADRID

cula mediante unos mecanismos universales. A éstos atiende Brémond
COMO VEremos.

Cl. Brémond se plante6 un problema técnico, que resulta especial-
mente importante desde el punto de vista del fil6logo: «la cuestién de
si la unidad narrativa fundamental se caracteriza por una estructura
interna invariante y por una funcién contextual variable o, al contrario,
por una estructura interna variable y por una funcién contextual fija».
Mediante una relectura del sistema actancial de Tesniére (1959: 102)
propuso un modelo de «proposicién narrativa elemental» que entrafia
«tanto elementos relativamente estables que puedan servir para definir
el motivo en su generalidad, como elementos mds variables que pueden
o servir para definir submotivos que especifiquen el motivo en sub-cor-
pus o caracterizar variantes unicas, apax, en la periferia del motivo».

C. Segre, que tenia a su cargo la conferencia titulada «La naturale-
za semiotica del texto», recordé «la unién biunivoca entre competen-
cia lingiiistica y competencia textual: la segunda se puede realizar
solamente a través de la primera, la primera no admite por si sola la
unién de frases en enunciados (...). Mds completa, y ya se ha intenta-
do, seria una representacion de todos los elementos en juego (que)
desembocaria en un modelo de la produccién de unidades comunicati-
vas». También, pues, esta ponencia se alinea en la opcién pragmética
de investigacién de la produccién del significado.

El breve repaso de las ponencias pone de manifiesto la superacién
del paradigma jakobsoniano desde el que se convocaba, la apertura de
nuevas lineas de investigacion en la semiética teatral, la escasa pre-
sencia de la llamada Escuela de Paris (Coquet et al., 1982), entonces
tan en boga, asi como de la sociosemidtica, y lo minoritario, por las
razones dichas, de las semidticas no literales. Ciertamente, leyendo las
comunicaciones se matizan mucho estas impresiones que, sin embar-
go, siguen siendo fundamentalmente vilidas.

Asf las cosas, determinadas aportaciones de los sucesivos simposios
de la Asociacién Espafiola de Semidtica, nacida por iniciativa de José
Romera Castillo al calor del Congreso, pueden considerarse provoca-
das por éste en cuanto suponen, en unos casos, una continuidad y, en
otros, un complemento que llena el vacio que se habia hecho notar.
Consagraremos a tres ejemplos significativos los epigrafes siguientes 2.

2 No mencionamos la ausencia de la linea peirceana de semiética cuyo desarrollo
sociolégicamente significativo entre nosotros ha sucedido en los afios 90.
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SEMIOTICA TEATRAL

Entre las lineas de indagacion semiética abiertas en el Congreso y
que han tenido posteriormente fecunda continuidad, me parece desta-
cable la comunicacién leida por J.L. Garcia Barrientos en el II sim-
posio de la AES en Oviedo (1988) que plantea una semiética teatral
basada en la oposicién, establecida ya incluso antes del congreso, entre
las categorias de «escritura» y «actuacién» (Garcia Barrientos, 1981).

A partir de la definicién del teatro como espectéiculo y del especta-
culo (Kowzan, 1970: 25) como conjunto de modelos comunicativos
cuyos textos son comunicados en el espacio y en el tiempo, se distin-
guen, segln las categorias dichas, los especticulos accionados, como
el teatro, de los espectaculos escritos (grabados, registrados o percibi-
dos en diferido) como el cine. El espectiaculo exige la presencia en un
mismo espacio y durante un tiempo compartido de una materia viva
que se exhibe (ya sea animal, como en la pelea de gallos; humana,
como en el nimero de trapecistas; 0 mixta, como en la tauromaquia) y
de un grupo humano que asiste a la exhibicién. En el caso del teatro es
el ser humano en su integridad (no parcialmente como el cantante o el
contorsionista) el que se ofrece como materia de especticulo.

Asi, la presencia y el presente configuran esencialmente lo especifi-
co de la situacién comunicativa en cualquier actuacién. En efecto, el
hecho de que sea necesaria la presencia real de actores y espectadores
para que se produzca el especticulo implica la simultaneidad de
momentos en emisién y recepcién o sea, el presente, lo que, insiste
Garcia Barrientos, se opone a la situacién comunicativa de los espec-
taculos escritos o grabados como el cine que cristalizan en un produc-
to objetivo. Aqui, la produccién es anterior a la recepcion, el tiempo es
el pasado, los receptores contemplan la reproduccién del espectaculo
en ausencia del autor, del director en el caso del cine. Los actores de
la comunicacién cinematografica no son propiamente tales, sino ecto-
plasmas de quienes fueron actores en otra ocasién; no son sujetos, sino
partes de un objeto o sujetos de una historia objetivada. Como en el
caso de la literatura, el especticulo cinematografico no es modificable
de ninguna forma por el hecho de su recepcién, no tiene un destinata-
rio concreto; su receptor previsto no es nadie y son todos, es, también
como en la literatura, como en el poema, un receptor universal. El tea-
tro, como toda actuacion, se caracteriza semiéticamente por la presen-
cia de dos elementos necesariamente enfrentados, verdaderos sujetos
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del especticulo, que se denominan actor y publico. Ambos estdn sepa-
rados por el espacio de intersubjetividad y, asi, el teatro como el dis-
curso en la acepcién de Benveniste (1966), reposa enteramente sobre
el juego de identificaciones cruzadas, sobre el vaivén asumido del yo
y del zii (Metz, 1975: 303), del actor y del publico.

Si hasta aqui se expresan unas lineas que pueden definir las comu-
nicaciones de «actuacion» frente a las comunicaciones de «escritura»,
un segundo desdoblamiento permite, también segiin Garcia Barrien-
tos, diferenciar el teatro de las restantes comunicaciones de actuacién.
Se trata de definir la situacion teatral por la presencia efectiva de unos
actores frente a un publico en un espacio y un tiempo compartidos,
siempre y cuando cada uno de estos cuatro elementos se encuentre
afectado de un desdoblamiento que permita distinguir un actor, un
publico, un espacio y un tiempo de la representacion, de un actor, un
publico, un espacio y un tiempo representados.

No es preciso seguir hasta el final el razonamiento de la comunica-
cién que venimos transcribiendo parcialmente para darnos cuenta de lo
que puede suponer salir de la perspectiva de las escrituras para situar-
nos en la de las «actuaciones». El giro pragmdtico del que hemos
hablado como caracteristico del Congreso adquierer una nueva luz en
trabajos posteriores como éste. Drama y tiempo (1991) del mismo
autor presenta la primera parte de una teorfa ya perfilada.

SEMIOTICA VISUAL

La escasez de otras semifticas que no estdn hechas con palabras
encuentra un complemento en el III Simposio de la AES de 1988. En
efecto, J.M. Klinkenberg (1990) ofrece un programa completo de una
retérica de los mensajes visuales en el seno de una elocutio retérica
general cuyas conexiones con la semiética resultan explicitas. Los
dos primeros puntos consisten en: a) elaborar las reglas de segmenta-
cién de las unidades visuales y b) elaborar las reglas de lectura de los
enunciados.

Estos dos primeros puntos, nos dice, no son especificamente retri-
cos, sino propiamente semiéticos. Ciertamente, se trata de una semi6-
tica visual que, a pesar de los esfuerzos de muchos investigadores,
sigue encontrando muchas dificultades para diferenciarse nitidamente
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del discurso de la critica del arte, una semidética, pues, que no ha logra-
do el equilibrio deseable entre la generalidad y la aplicabilidad.

A este respecto, Klinkenberg subraya que, aunque la perspectiva
semidtica suponga la hipétesis de que el sistema visual posee una
organizacién interna auténoma, no se debe rehusar la ayuda de las
ciencias positivas como la fisiologia de la visién, o de las ciencias
humanas como la psicologia de la forma. Tales ciencias pueden ense-
fiarnos c6mo se constituyen las formas de expresién o las formas del
contenido de los signos visuales y, por lo tanto, hay, a veces, que limi-
tarse a traducir a términos semiéticos algunos de sus descubrimientos.

Siguen después los apartados siguientes:

¢) Elaborar las reglas de lectura retdrica de los enunciados.

d) Describir las operaciones retdricas que funcionan en tales enun-
ciados.

e) Describir las relaciones posibles entre grados percibidos y conce-
bidos y, solamente aqui, proponer una taxonomia de las figuras.

f) Describir el efecto y la eficacia de dichas figuras, consideradas
aisladamente y en su contexto social.

El programa sumariamente transcrito ofrece, a mi parecer, una serie
de elementos suficientes para llegar a la constitucién de una semiética
de lo visual que se viene configurando ya, en numerosas ocasiones, en
otros trabajos del mismo autor.

En cuanto al 4mbito hispénico, la semidtica visual no conoce ain un
gran desarrollo, aunque haya que sefialar notables excepciones como
el primer volumen de la revista Era, de la Sociedad Vasca de
Semidtica, que se consagré a esta especialidad.

LOS PROYECTOS SOCIALES SEGUN LANDOWSKI

Un importante exponente de la semidtica greimasiana como es Lan-
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greso del 83 con su aportacién al I Simposio de la Asociacién Espa-
fiola de Semiética que tuvo lugar en Toledo en 1984 y cuyas actas se
publicaron dos afios mas tarde (AES ed., 1986). Se trata de configurar
los elementos fundamentales para la formulacién de un proyecto
sociosemiotico.

Subraya que la «vida social» no ha sido nunca extrafia a la investi-
gacién semidtica, que se ocupa de «lo real» en cuanto considerado
como lenguaje, y también «de lo vivido» percibido como «efecto de
significacién».

Como es propio de la escuela greimasiana, sostiene que la heteroge-
neidad de los lenguajes (verbal, prosémico, gestual) que forman el teji-
do ordinario de nuestro tejido social, pueden ser captados por la inves-
tigacién semiltica en cuanto a sus estructuras y operaciones
semio-narrativas que constituyen la estructura profunda del mecanis-
mo productivo del intercambio de significaciones. Estas estructuras
probablemente son independientes del sistema significante en el que se
encarnan, sin que ello suponga negar que en otros niveles mas super-
ficiales se diversifiquen precisamente a través de las formas de la
expresion.

La socio-semiética que postula Landowski exige una diferenciacién
entre su objeto y el objeto sociolégico estdndar que se reduce a una
taxonomia de lo descrito mediante clasificaciones funcionales de esta-
tutos o papeles desempeiiados. En este sentido, se abre una doble pers-
pectiva: que la investigacién semidtica dé respuesta a cuestiones no
previstas en la sociologia convencional y que suministre claves socio-
16gicas ancladas en el nicleo mismo de las estructuras de significacién.

Como ya he resumido en otras ocasiones, la historia anterior de este
proyecto socio-semiético es descrita grosso modo por Landowski en
tres etapas sucesivas. Con todo, antes de buscar la férmula de trans-
formacién de los sistemas de relacién, ha sido preciso disponer de los
métodos descriptivos (sincrénicos) de los presuntos estados de equili-
brio. Sucede que el caracter dindmico de la historia y del relato, en
cuanto modelo de la historia, aparecian desfigurados por las operacio-
nes de abstraccién a que resultaban sometidos. Lo mismo sucedia con
la organizacion social constrefiida dentro de los limites de una semén-
tica todavia muy elemental (Greimas, 1966) que difundié escolarmen-
te un esquema actancial utilizado muchas veces de forma dogmdtica.

La primera etapa esti constituida por la reflexién sistematica acerca
de las modalidades (ser, hacer; ser, parecer; saber, poder; etc.) que se
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aborda en la escuela greimasiana desde el curso 1976-77. Se trata del
«cuadrado semi6tico», itil del que ha partido toda una serie de mode-
los que intentan esclarecer no solamente la sintagmatica de los relatos
propiamente dichos, sino también la sintaxis que opera en las trans-
formaciones de cualquier sistema de relaciones y, asi, entre otros, de
los sistemas micro o macrosociales. La sociosemiética interviene a
partir de aqui en el dominio de la publicidad, de la pedagogia o inclu-
so de ciertos conceptos claves de sociologfa («autoridad», «legitimi-
dad», «poder») con los instrumentos operativos que la semiética gene-
ral le proporciona a través de la semiética de la persuasion (hacer
creer), semi6tica de la accién (hacer ser), semi6tica de 1a manipulacién
(hacer hacer) sobre las cuales se asienta una semiética de las pasiones
(1a admiracién, la confianza, la desesperacion, la célera, etc.) que tiene
como objeto la sintaxis de los estados de 4nimo de los actantes que se
consideran.

La segunda etapa es la de la profundizacién en el estudio de los pro-
blemas de la discursivizacién de las estructuras semio-narrativas. Con
esto se ensancha ain mas la separacién que existe entre la l6gica
semidtica y las concepciones representacionalistas del lenguaje: los
dispositivos sintdcticos y semdnticos pierden ahora todo vinculo
referencial para convertirse en simples formas de identificacién de
situaciones estereotipadas de comunicacién. Esta socio-semiética
muestra los mecanismos del lenguaje para conseguir la persuasion,
para cumplir su funcién retérica.

La tercera etapa deberfa establecer la relacién entre teoria semidtica
y teoria de las catdstrofes. Aunque desde los afios setenta parecia que
esta relacién seria facilmente establecida, hoy se puede decir que los
reiterados intentos no han suministrado los frutos apetecidos. Aqui
queda el modelo como trasfondo de mucho de lo hecho en los afios 80
y 90 y de lo que queda por hacer.

CONCLUSIONES

Volvamos a lo nuestro. El Congreso de Madrid fue, estadisticamen-
te considerado, una reunién de filélogos. Sin embargo, el volumen de
aportaciones explicitas de estrategias semiéticas fue mayor entre los
que se ocuparon de discursos o textos no «literales» (comic, cine, tele-
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visién, texto teatral) que entre los estudiosos de lo que llamamos
literatura. Ciertamente a un congreso sobre semidtica e hispanismo
(hispanismo en el sentido convencional apuntado) sélo se sintieron lla-
mados los no hispanistas estrictamente semidlogos. (Probablemente a
un simposio de semi6logos sélo hubieran acudido fildlogos estricta-
mente semiotistas).

Pero el congreso, en fin, cumplié las finalidades que se proponia:

1. Poner en comunicacién a investigadores del hispanismo que te-
nian inquietudes comunes (los que hemos llamado fil6logos
semiotistas), que permanecian frecuentemente aislados y eran
mutuamente desconocidos.

2. Someter a critica la viabilidad de lo que se venia haciendo en el
mundo hispéanico bajo el marbete de semidtica que, a veces, no
era mas que ignorancia encubierta por términos pedantes.

3. Poner en relacién a los fil6logos con los que hemos llamado
semidlogos no lingiiistas, comunidades cientificas ambas que
normalmente trabajaban en el mutuo desconocimiento y recelo.

La masiva respuesta que tuvo la convocatoria, las amplias discu-
siones cientificas que se produjeron en casi todas las sesiones de
casi todas las salas que albergaron las comunicaciones presentadas,
y la inusitada presencia en un congreso de hispanistas de los semi6-
logos no lingiiistas atestiguan que, en efecto, tales finalidades se
cumplieron.

En cuanto a la teoria, se hicieron aportaciones en puntos concretos
que miran a la lingiiistica, las instancias sociales y psicolégicas de la
produccién del sentido, la teorfa literaria general, la teoria de los géne-
ros, la determinacién de ciertas tipologias mediante aplicacién del
recorrido generativo de inspiracién greimasiana, las cuestiones abier-
tas del texto dramdtico y texto teatral, como son las nociones de per-
sonaje, punto de vista y unidades teatrales, la insercién semiética de la
estilistica, etc. El libro titulado La crisis de la literariedad que publi-
qué en 1987 recoge, entre otras aportaciones, las ponencias resumidas
al principio.

Las actas del congreso suponen también una extensa contribucion a
una lectura actualizada de los textos hispénicos (literales y no litera-
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les), a los que se suman textos peculiares de las culturas del descubri-
miento de América cuyo contraste suponian un filén por desarrollar
como ha estudiado con posterioridad Todorov (1982). La antologia
titulada La moderna critica literaria hispdnica que he publicado en
1996 incluye, junto a un estudio introductorio y una bibliografia, una
seleccién de textos criticos procedentes de las actas y referidos a tex-
tos de significativas figuras del siglo XX >.

Insistiré, por fin, en que desde el punto de vista del modelo, el Con-
greso se caracterizé por la superacién del paradigma jakobsoniano.
Pocos afios antes, en textos escritos entre 1970 y 1980, cualquier fil6-
logo interesado por estas cuestiones hacia referencia inevitablemente
a su cldsica conferencia de Bloomington titulada «Lingiiistica y
Poética». Asi ocurre, por ejemplo, en Wienold (1972), Corti (1976), Di
Girolamo (1978) y Garrido (1974, 1978). Pues bien, en junio de 1983
apenas aparece dicha cita.

El congreso se sitda en el momento del giro pragmatico que se esta-
ba produciendo también fuera del hispanismo: eso es lo que quiere
decir la expresién crisis de la literariedad, tomada como titulo del
volumen que he mencionado més arriba.

Sin duda el Congreso Internacional sobre Semiética e Hispanismo,
celebrado en Madrid en los dias del 20 al 25 de junio de 1983, ha
supuesto el asentamiento definitivo de las estrategias semidticas y de
su posterior desarrollo como instrumento de trabajo en la comunidad
hispénica.

En cuanto al mencionado desarrollo, cabe decir que supone también
una contribucién de no escasa importancia al inicio y desenvolvimien-
to de la pragmitica como programa de investigacion plenamente
vigente a finales del siglo XX. O sea, a salir definitivamente del estre-
cho marco del enunciado al campo abierto de la enunciacién. Como
dijo Bettetini en su ponencia, el giro pragmético ha permitido a los
estudios semiéticos no concentrarse Unicamente en los sistemas en
acto (...) sino también en la dindmica de su querer-ser instrumento de
conversacién y didlogo.

3 Se trata de Rafael Alberti, Damaso Alonso, Reinaldo Arenas, José Maria
Arguedas, Pio Baroja, Jorge Luis Borges, Antonio Buero Vallejo, Camilo José Cela,
Gabriel Celaya, Rosa Chacel, Miguel Delibes, José Donoso, Jestis Ferndndez Santos,
Carlos Fuentes, Federico Garcia Lorca, Gabriel Garcia Mérquez, Ramén Gémez de la
Serna, Leopoldo Marechal, Luis Martin Santos, Octavio Paz, Manuel Puig, Juan Rulfo,
Miguel de Unamuno, Ramén Maria del Valle-Incldn y César Vallejo.
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LA ASOCIACION ESPANOLA DE SEMIOTICA
(A.E.S.):
Croénica de una evolucion cientifica

José Maria Pozuelo Yvancos

Presidente de A.E.S.

0. En mi condicién de actual Presidente de la ASOCIACION ES-
PANOLA DE SEMIOTICA (A.E.S.) me corresponde hacer una
breve historia de esta agrupacién de cientificos, que dé a conocer su
contribucién especifica a los estudios semidticos internacionales,
tarea que abordo con agrado, consciente de la enorme responsabili-
dad que con ello asumo, pero seguro de que toda disciplina y todo
avance en cualquiera de ellas es hija de su propia historia y convie-
ne tenerla presente. Para que tal historia no dependa en exceso (aun-
que algo serd inevitable) de mi propia perspectiva, he adoptado un
punto de vista lo mds cercano posible a una historia cientifica: el .
andlisis de los volimenes de Actas de los diferentes Congresos, esto
es, del conjunto de su produccién intelectual como tal Asociacin,
dejando aparte, claro est4, la de sus miembros individuales, que es
cuantiosa y que ha sido seguida con detalle en bibliografias especia-
lizadas como las publicadas por José Romera Castillo de las que
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ofrezco una seleccién en la Bibliografia final, que se van actualizan-
do con las diferentes addendas que este investigador viene publican-
do a sus bibliografias en nimeros sucesivos de la revista Signa, 6rga-
no cientifico de la Asociacién.

Mi contribucién se limitara a glosar la que entiendo produccién
cientifica de la Asociacién como tal, cuando ha actuado corpora-
tivamente con la organizacién y publicacion de sus Actas, puesto
que, lo adelanto ya, una de las singularidades mds notables de la
A.E.S. en el panorama cientifico internacional es que ha publica-
do hasta la fecha la totalidad de las Actas de sus VII Congresos,
singularidad destacable no sélo por la rareza de que esto ocurra
(en nuestro contexto cientifico de estudios semidticos serd muy
raro encontrar una fidelidad semejante en cualquier otra
Asociacién Internacional), sino también por el compromiso que
supone con un estilo al hacer ciencia: toda reunién cientifica debe
quedar, permanecer mds alld de los breves dias en que todo
Congreso se desarrolla y contribuir a que tal Congreso, que publi-
ca lo que alli se debate, tenga por estilo propio también la res-
ponsabilidad de hacer frente a su propia historia, que permanece
de ese modo ligada a un quehacer cientifico con conciencia de tal
y no s6lo a reuniones pasajeras o debates efimeros.

Antes de hacer tal andlisis interno de las lineas cientificas predomi-
nantes, permitidseme una breve historia externa de la Asociacion.

1. HISTORIA EXTERNA DE LA AE.S.

Entre los dias 20 y 25 de junio de 1983 se celebré en el Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas de Madrid el Congreso In-
ternacional de Semidtica e Hispanismo, coordinado por Miguel Angel
Garrido Gallardo. Este Congreso tiene una doble importancia para la
historia de la todavia entonces no nacida A.E.S: en primer lugar por-
que la iniciativa para el nacimiento de la Asociacién se tomé en el
seno de las sesiones de este Congreso; en segundo lugar porque fue un
Congreso cientifico muy importante, por suponer la primera iniciativa
de vinculacién entre el mundo del Hispanismo y el de la Semidtica,
dos mundos o dos comunidades cientificas que tenian ya en las inves-
tigaciones de muchos de sus miembros puntos de contacto, pero que
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todavia no habian sido puestos en evidencia de manera explicita. La
respuesta masiva a la convocatoria de ese Congreso, por parte de ted-
ricos de la Semidtica e hispanistas venidos de muy diferentes paises,
indica que fue acertada la idea de tal vinculacion.

Por iniciativa del profesor José Romera Castillo se convoco a un:
Asamblea constituyente de una Asociacién Espafiola de Semidtica,
celebrada el dia 23 de junio de 1983, en la cuarta jornada del Con-
greso. En esta Asamblea, que conté con la participacién del prof.
Cesare Segre, ponente del Congreso de Madrid y entonces Presidente
de la International Association for Semiotic Studies (I.A.S.S-A.1.S), se
eligié una Comisién organizadora del Primer Congreso de la A.E.S,
que se habria de celebrar en Toledo un afio mas tarde. Dicha Comisién
la formaron Jorge Lozano, Rafael Niifiez Ramos, Cristina Pefia-Marin,
José Manuel Pérez Tornero, José Romera Castillo, Jenaro Talens y
Jorge Urrutia.

Por consiguiente, aunque el Congreso de Semidtica e Hispanismo de
Madrid (1983) no es propiamente una actividad de la A.E.S, tiene
mucha importancia para su nacimiento y se encuentra vinculado a la
vida de esta Asociacién. No en vano en las que serdn las primeras
Actas de Congresos de la A.E.S (Investigaciones Semidticas 1,1986:
225-232) Miguel Angel Garrido Gallardo publicé una ponencia titula-
da «El primer Congreso Internacional sobre Semiética e Hispanismo
(1983)». Y no en vano, y quizd como reconocimiento a esta importan-
cia la Primera Asamblea de la Asociacién Espafiola de Semiética eli-
gi6 a Garrido Gallardo como Presidente de la A.E.S. y al profesor
Romera Castillo, que habia tenido la iniciativa de la constitucién de
una Asociacién Espafola de Semiética, como Secretario General. Co-
mo en la historia interna que luego trazaré no me voy a referir a este
Congreso de Madrid de 1983, remito al lector interesado a este articu-
lo de Garrido donde se explican las lineas epistemolégicas y las carac-
teristicas cientificas de aquel encuentro, asi como al que aparece en
este nimero de la revista.

El primer Congreso de la A.E.S se celebré en Toledo durante los
dias 7, 8 y 9 de Junio de 1984 y eligi6 la Primera Junta Directiva de
la Asociacién que formaron: Miguel Angel Garrido Gallardo (Presi-
dente), José Romera Castillo (Secretario), Alberto Alvarez
Sanagustin (Vicepresidente), y Cristina Pefia-Marin, José Manuel
Pérez Tornero, Lorenzo Vilches y Alicia Yllera (Vocales). Se acordé
celebrar en Oviedo, en el afio 1986, el II Congreso Internacional, una
periodicidad bianual que se ha respetado desde entonces, asi como la
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publicacién de las Actas de cada Congreso que son presentadas en el
siguiente. También se impuso como prictica cientificamente muy
provechosa elegir un tema que focalizara las discusiones.

El II Congreso Internacional tuvo lugar en la Universidad de Oviedo
entre el 13-15 de noviembre de 1986 y desarroll$ el tema Lo cotidia-
no y lo teatral. Se eligié como Presidenta de la Asociacién a la profe-
sora Alicia Yllera, permanecieron en sus cargos de Vicepresidente y
Secretario los profesores Alvarez Sanagustin y Romera Castillo y fue-
ron vocales: J.M. Pérez Tornero, Lorenzo Vilches, Rafael Nifiez y
Jenaro Talens.

El III Congreso Internacional tuvo lugar en la Universidad Nacional
de Educacién a Distancia (U.N.E.D.) de Madrid entre los dias 5y 7 de
diciembre de 1988, y gird en torno al tema Retdrica y Lenguajes. Se
reeligié a la profesora Alicia Yllera como Presidenta de la Asociacién
y a Popa-Lisseanu como Secretaria, y completaron la Junta Directiva
los Vocales: Romdn Gubern (Vicepresidente), Jenaro Talens, Rafael
Nufiez, Antonio Sanchez Trigueros, Jos€ Maria Nadal, y se eligieron
dos Vocales representantes de socios alumnos: Alfredo Martinez
Expésito y J. Alonso Aldana.

El IV Congreso Internacional de la A.E.S. se celebré en la
Universidad de Sevilla entre los dias 3 y 5 de diciembre de 1990. Se
eligié al prof. Jos€¢ Romera Castillo como Presidente de la A.E.S., al
prof. Alberto Alvarez Sanagustin como Vicepresidente y al prof.
Mario Garcia Page como Secretario. Completan la Junta Directiva
como Vocales: Helena Usandizaga, A. Sanchez Trigueros, Jorge
Urrutia, J. Javier Rubiera, Martinez Expésito y Jesus Corriente.

El V Congreso Internacional tuvo lugar en la Universidad de La
Corufia, entre los dias 3-5 de diciembre de 1992, sobre el tema de
Semidtica y Modernidad. Resultaron reelegidos en sus cargos de
Presidente y Secretario respectivamente, José Romera y Mario
Garcia Page y se incorporaron como Vocales los profesores J. M.
Pozuelo Yvancos (Vicepresidente), Jos¢ Maria Paz Gago, Sultana
Wahnén, Helena Usandizaga, A. Alvarez Sanagustin, J. Urrutia y J.
Corriente.

El VI Congreso Internacional se celebr6 en la Universidad de
Murcia, entre los dias 20-24 de noviembre de 1994, sobre el tema
Mundos de ficcién. Se eligié como Presidente a José Maria Pozuelo
Yvancos, Vicepresidenta a Sultana Wahnén y Secretario a Francisco
Vicente Gémez. Se incorporaron como Vocales a la Junta Directiva los
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profesores Wenceslao Castafiares, Ana Recio y Mario Garcia Page que
pasé a Vocal.

El VII Congreso Internacional tuvo lugar en la Universidad de
Zaragoza entre el 4-9 de noviembre de 1996 y gird en torno al tema de
Mitos. Fueron reelegidos Presidente y Secretario, respectivamente, los
profesores J. M. Pozuelo Yvancos y F. Vicente Gémez. Se eligi6é
Vicepresidente al prof. Tia Blesa y se incorporaron como Vocales los
profesores Fernando Cabo Aseguinolaza, Ana Recio Mir y W. Cas-
tafiares.

El VIII Congreso Internacional tuvo lugar en la Universidad de
Granada en el mes de diciembre de 1998, teniendo como tema
Miradas y voces de fin de siglo.

La Asociacién Espafiola de Semiética, como se deduce de esta breve
historia interna, ha conseguido consolidar una periodicidad bianual de
sus Congresos, la publicacién hasta la fecha de todas sus Actas y la
seleccién para sus temas de asuntos de amplio espectro semiético que
puedan suponer una respuesta cientifica a la vocacién interdisciplinar
que como Semiética posee. Mantiene una relacion cientifica continua-
da con las diferentes Asociaciones espaifiolas e internacionales, de las
que se da cuenta en otros articulos de este monografico. Actualmente
son socios de la Asociacién unos trescientos profesores e investigado-
res de diecisiete pafses diferentes.

2. HISTORIA INTERNA: PRINCIPALES DIRECCIONES
CIENTIFICAS DE LOS VII CONGRESOS
INTERNACIONALES DE LA A.E.S. (1984-1996)

Se podria trazar una breve historia de la evolucién de la ciencia que
conocemos como Semiotica a partir del estudio de los siete Congresos
de AE.S.. La primera evidencia de esta evolucién es el progresivo
ensanche de sus limites iniciales. Una prueba de tal ampliacién de
limites, que ha hecho a la Semiética perder parte de su especializacién
inicial lo ofreceria el hecho de que el primer Congreso, celebrado en
Toledo en junio de 1984 (Investigaciones Semidticas I, 1986), no tenia
tema especifico que especializase el estudio: las distintas ponencias de
ese encuentro reunian todavia la ambicién de un Congreso Semiético
de carécter general, donde las ponencias de caricter tedrico, que ver-
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saron sobre Semiética y filosofia o sobre Historia de la Semiética, con-
vivian con estudios sobre Pragmitica, tanto general como literaria,
sobre periodismo, etc. La enorme dispersién de intereses reflejaba al
mismo tiempo que una amplitud de puntos de vista, la concepcién de
la Semidética mucho mas como herramienta metodolégica, que propor-
cionarfa las bases instrumentales para los andlisis de diferentes discur-
sos, que un objeto en si mismo considerado, puesto que prevalecieron
en ese Congreso los estudios de Semidtica aplicada, en que la Teoria
Semiética actuaba como fondo metalingiiistico o como teoria base;
todavia muy pocas ponencias se dedicaron al estudio o discusién de
los presupuestos tedricos que revisasen u objetasen los fundamentos
mismos de la teoria base, que se presuponian dados y cominmente
aceptados.

A esta primera evidencia deducible del andlisis de las Investiga-
ciones Semidticas I, sucede otra: la Semiética pugnaba hace trece afios
entre dos tendencias o direcciones. La primera y muy potente, lo que
serd como veremos una constante en los estudios semiéticos espaifio-
les, es la importancia que obtuvo desde los inicios la Semiética
Literaria, que en este mismo Congreso calificé el prof. Romera como
salida del letargo para entrar en erupcion (Investigaciones Semidticas
I: 473 y ss). Veinte de las cuarenta y seis intervenciones totales versa-
ron sobre materias que tenian a la literatura como objeto. Una singu-
laridad muy importante de la Asociacion Espafiola de Semiética ha
sido su contribucién a la renovacién de los planteamientos metodolo-
gicos de los estudios literarios en Espafia. Con esto la semidtica espa-
fiola no ha hecho sino confirmar otra singularidad de la tradicién filo-
l6gica espafiola: la poderosa compatibilidad que hubo en nuestro pais
entre estudios de cardcter lingiiistico y literario. Como ha sido puesto
de relieve por E. Coseriu la escuela espaiiola de Filologia tuvo siem-
pre la especificidad en un contexto europeo de albergar una peculiar
vinculacién entre lengua y literatura. La tradicién semidtica espafiola
no ha roto esta singularidad, ddndose la circunstancia feliz a mi juicio
de que buena parte de los jévenes investigadores en textos, en teoria
lingiiistica, o en teorfa literaria han presentado sus contribuciones
renovadoras en los Congresos de la Asociacion.

En esta direccién de semiética literaria hay a su vez una doble ver-
tiente a tener en cuenta: la simultdnea serie de ponencias sobre aspec-
tos metodolégicos o metatedricos de cardcter general: el concepto de
intertextualidad, la etnosemiética como mediacién entre antropologia
y literatura, la enunciacién narrativa, el didlogo en el relato, la prag-
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matica literaria, etc., con estudios de textos literarios concretos en que
la narratologia o la semidtica de la poesia o teatral eran discutidos
como instrumento para andlisis particulares de diferentes obras litera-
rias del medievo, de la literatura durea (siglos XVI y XVII) o de la
contempordnea. Llamo la atencién, puesto que estamos a la altura de
1984, sobre un hecho que tiene a mi juicio importancia y que defini6
el sesgo de las contribuciones a la teoria semidtica literaria en este
Primer Congreso: la atencién dedicada a la Pragmatica literaria, que
tuvo casi tanta importancia como la dedicada a la narratologia. Lo
segundo es mas comun en los Congresos internacionales, que han teni-
do, cuando se ha tratado de semidética literaria, en el método narrato-
légico su mayor desarrollo. Lo primero, el que los problemas de enun-
ciacién, de comunicacién, de argumentacién, de actos de habla, etc.,
tuvieran esa relevancia hace trece afios era un indice de cambio de
rumbo muy notable en esta parcela de los estudios semiéticos; igual
conclusién cabria extraer, en el terreno narratolégico, de la crisis ya
evidente de la llamada narratologia de la historia (analisis funcionales
y actanciales brillaron por su ausencia) en favor de la narratologia del
discurso, pero, insisto, siempre con menor relevancia que la obtenida
por los procesos comunicativos y dialégicos.

Respecto a la semiética no literaria, las lineas predominantes fueron
de naturaleza semio-lingiiistica, y de tipo formal, mucho mds que los
contextos ideolégicos, todavia poco representados, aunque hubo ya
dos ponencias dedicadas a ellos. De los discursos no literarios someti-
dos a andlisis fueron los de naturaleza politica y periodistica los que
recibieron atencion.

El segundo Congreso de la Asociacién, celebrado en la Universidad
de Oviedo en noviembre de 1986 (Investigaciones Semidticas 11, 1988,
2 vols.) supuso algunas variaciones notables con relacién al primero.
Quizad conscientes de la enorme dispersion metodolégica del de
Toledo, lo que unia a sus ventajas de mayor amplitud los inconve-
nientes de la enorme heterogeneidad de lenguajes y de objetos anali-
zados, los organizadores propusieron dos temas monogrificos, inau-
gurando asi una tradicién, mantenida hasta hoy, de que los Congresos
de la A.E.S. tuvieran un tema (o dos) que centrase las intervenciones.
La propuesta del doble tema de Lo cotidiano y lo teatral/Lo teatral y
lo cotidiano, quizd respondia inicialmente a un intento por servir
simultdneamente las que se habian mostrado dos direcciones potentes
en el Congreso de Toledo: la literaria (entendiendo asi, grosso modo,
la semidtica teatral) y la de los discursos no literarios. En cualquier
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caso la inclusién de Lo cotidiano como tema del Congreso suponia
también un intento, que también ha sido una constante de la A.E.S.,
por evitar una hegemonia de la semidtica literaria, que habia sido
estrella en el Congreso anterior, y que lo ha continuado siendo en los
siguientes, si bien equilibrada consciente y programéiticamente desde
la propia organizacién proponiendo temas que vinculasen a los tedri-
cos o estudiosos de los discursos no literarios.

La segunda novedad importante respecto al primer Congreso fue la
invitacién a Ponencias Generales sobre cada uno de los temas. Herman
Parrett abrié con una ponencia sobre «Les temporalités du quotidien»
(Investigaciones Semiéticas 11, 1988: 7-38) y Marco De Marinis inici6é
el tema teatral con su ponencia: «Attraverso lo specchio. Per una ride-
finizione dello spettacolo teatrale nei suo rapporti con il quotidiano»
(Investigaciones Semicticas 11, 1988: 9-40).

La orientacién elegida por la ponencia de De Marinis merece co-
mentario, puesto que supuso una de las singladuras destacables de este
Congreso: frente a quienes habian concebido en €l dos temas diversos,
el de lo teatral por un lado y el de lo cotidiano por otro, De Marinis los
vinculé. Pero curiosamente tal vinculacién no la realiz6 s6lo esta ponen-
cia general, sino que fue muy frecuente encontrarla en las comunicacio-
nes; de esta forma buena parte de ellas estudiaron tanto los asuntos coti-
dianos, como la intervencién de la cotidianeidad en obras teatrales. Pero
también se dio en numerosas comunicaciones el punto de vista contra-
rio: el estudio de la intervencién de la teatralidad en los comportamien-
tos y en los signos cotidianos. Tal mixtura, tal contaminacién de los dos
temas, buscando sus puntos de convergencia, considero que resulté
especialmente feliz y la destaco como una de las aportaciones mas sin-
gulares de este Congreso, que puede ocupar, por tal circunstancia
mixta, un lugar en la bibliografia de la semi6tica teatral (comtinmente
alejada de los aspectos de la cotidianeidad), como en la semiética de
los comportamientos (comiinmente alejada de la teatralidad como
horizonte focalizado y como punto de vista).

El Congreso de Oviedo supuso asimismo un crecimiento cuantitati-
vo muy notable, parejo con el que la A.E.S. iba experimentando en el
ndmero de sus socios, de forma que las Actas de este Congreso supo-
nen ya dos gruesos volimenes, con un total de novecientas cincuenta
péaginas, que recogen un total de sesenta y ocho participaciones.

El tercer Congreso de la Asociacién se celebré en la Universidad
Nacional de Educacién a Distancia (U.N.E.D) de Madrid en diciembre
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de 1988 y tuvo como tema central el de Retdrica y Lenguajes.
(Investigaciones Semiéticas III, 1990, J. Romera Castillo y Alicia
Yllera, eds., 2 vols). Sus Actas recogen en dos gruesos volimenes las
tres sesiones plenarias, a cargo de Antonio Garcia Berrio, M. A. Ga-
rrido Gallardo y J. M. Klinkenberg, y las ciento diez comunicaciones
leidas en ese Congreso. Respecto a la crénica de la evolucién cientifi-
ca que vengo trazando, estas Actas marcan un hito muy importante:
curiosamente, pese a ser el tema m4s especializado reunié a la mayor
cantidad de participantes hasta ese momento en Congresos de la
A.ES., lo que significaba un continuo crecimiento de su actividad
cientifica. Pero tratdndose de un tema tan monografico como el de la
retérica estos dos gruesos volimenes significan una monografia de
referencia en las investigaciones retdricas en el mundo hispanico. Las
dos circunstancias que acabo de glosar muestran asimismo la que con-
sidero la aportacién mds notable de ese Congreso: la concepcién de la
retérica como ciencia de la comunicacién semiética y ciencia de los
discursos, mucho més alld de la retérica restringida de la elocucién.
Las tres conferencias plenarias son indicativas de las tres principales
direcciones que organizarian luego el grueso de comunicaciones. Gar-
cia Berrio propuso una retérica general literaria, entendida como equi-
valente de una Poética General y su reflexién tendia a considerar la
Retdrica como pauta para la construccién de una ciencia del texto.
Muchas de las comunicaciones también siguieron esta linea de refle-
xién metatedrica sobre la relacién entre Retérica y Semiética Literaria.

La conferencia plenaria de M. A. Garrido Gallardo, bajo el titulo de
«Homo rhetoricus», se centré en las estructuras argumentativas y en la
importancia que en la sociedades actuales tiene la retérica como pivo-
te de las estructuras que sustituyen el concepto de verdad de la l6gica
modal, que significaria un sistema cerrado, por la verdad generada del
discurso argumentativo, que es un sistema abierto e interpretable. En
esta linea, otras comunicaciones versaron sobre los elementos persua-
sivos de los discursos periodistico y publicitario especialmente.

La conferencia plenaria de J. M. Klinkenberg, uno de los funda-
dores y animadores del famoso Grupo Mi, de Lieja, que versé sobre la
retérica de los mensajes visuales, supuso el planteamiento de unos
fundamentos para la creacién de una retdrica general de la imagen. La
importancia de este texto se seifiala por el hecho de que fue una de las
primeras presentaciones puiblicas en foro cientifico de lo que luego fue
un importante libro sobre retdrica visual, que define una direccién
poderosa de la Semi6tica Internacional.
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El IV Congreso Internacional de la A.E.S. se celebré6 en la
Universidad de Sevilla, en noviembre de 1990. Ha sido recogido en
dos gruesos volimenes (Investigaciones Semidticas 1V, Madrid:
Visor, 1992, 2 vols.) Una primera particularidad de este Congreso es
que fue organizado conjuntamente con la Asociacién Andaluza de
Semiética (A.A.S.), sociedad con un importante nimero de socios
que celebra también bianualmente en universidades andaluzas dife-
rentes Congresos. Buena parte de los socios de la A.E.S. también lo
son de la A.A.S. y se encuentran por tanto doblemente comprometi-
dos con ¢l desarrollo de los estudios semidticos en Espaiia. En este
Congreso hubo otro salto cuantitativo, pues el nimero de comunica-
ciones pasé a ser de ciento sesenta. Respecto a los dos anteriores
supuso en la prictica una vuelta al modelo originario de tema abier-
to o libre, si bien con un intento de apoyar la direccién cientifica de
la Semidtica de la Cultura al proponer como lema del Congreso
Describir, inventar, transcribir el mundo, ordenado en cinco grandes
apartados:

1. Semiética general (treinta intervenciones).

2. Semidtica del espectaculo y medios de comunicacién (veintinue-
ve intervenciones).

3. Semiética literaria (treinta y siete intervenciones).
4. Semidtica lingiiistica (nueve intervenciones).

5. Semiética del Descubrimiento (seis intervenciones).

Aunque la Semiética Literaria es en términos relativos la mas nume-
rosa, tenemos que anotar un giro muy considerable en el Congreso de
Sevilla, pues a diferencia de los dos anteriores, el discurso literario no
fue el predominante, antes bien tanto las intervenciones dedicadas a la
Teoria Semiética General como las dedicadas a la semiética del espec-
taculo y medios de comunicacién igualaron casi por separado a la lite-
raria y si consideramos el conjunto de comunicaciones (ciento sesen-
ta) las treinta y siete dedicadas al texto literario suponen un porcentaje
muy inferior al de otros congresos de la Asociacién. Particular inte-
rés tiene reseflar las dos series monograficas de semidtica lingiiistica
(nueve intervenciones) y la sesién, puesto que se trataba de Sevillay a
dos afios del Quinto Centenario del descubrimiento de América, dedi-
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cada monograficamente a Semiética del Descubrimiento. Este tltimo
dato tendr4 prolongacién en el Congreso de La Coruiia, dos afios mds
tarde, y supuso ya el inicio de una andadura que la A.E.S. no ha aban-
donado desde entonces: la acogida en sus Congresos de los temas que
tengan que ver con problemas intelectuales o preocupaciones histo-
ricas y sociales del entorno, lo que significa una concepcién de la cien-
cia semiética como intérprete también de los signos de cada momento
y una ciencia semidtica alejada de cualquier dimensién autofocaliza-
dora y de laboratorio, sustituible por una semiética comprometida con
los momentos histéricos y culturales de la sociedad espafiola.

Dos afios mds tarde, con una puntualidad que viene siendo uno de
los signos de los Congresos de la A.E.S. y concretamente entre el 3 y
cinco de diciembre de 1992, se celebré en la Universidad de La
Corufia el V Congreso Internacional de la A.E.S, que respondi6 al titu-
lo de Semidtica y Modernidad. (Investigaciones Semidticas V, 1994, J.
M. Paz Gago, ed., 2 vols.). El que la apertura y cierre de este Congreso
estuviera encargado inicial y respectivamente a 1. Lotman (quien no
pudo asistir, pero mandé su ponencia) y a U.Eco, dos figuras eminen-
tes de la ciencia semidtica, da una idea de la resonancia que la cre-
ciente actividad de la A.E.S. ha venido teniendo. El nimero de inter-
venciones cientificas fue de seis ponencias plenarias (J. P. Etienvre, D.
Villanueva, C. Reis, 1. Lotman, U. Eco, M. de Moragas) y setenta y
nueve comunicaciones, agrupadas en los siguientes apartados:

1. Teoria semiética y teoria de la literatura (dieciséis interven-
ciones).

2. La modernidad. Los signos del 92 (doce intervenciones).

3. Semiética literaria: Modernidad y Postmodernidad (veinticuatro
intervenciones).

4. Teoria y prictica de los métodos criticos (diez intervenciones).

5. Semidtica Visual: prensa, televisién, publicidad (doce interven-
ciones).

Tratdandose de un Congreso celebrado en el afio del Quinto Cen-
tenario del encuentro con América hubo una especial sensibilidad a la
temdtica central de la Modernidad, pero también a la proyeccién lati-
noamericana, como quedé evidente no sélo en el tema de cuatro de las
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seis ponencias plenarias, sino en el hecho de que se organizara una
mesa redonda en torno a la figura y obra del gran poeta Cesar Vallejo,
de quien se cumplia el centenario. A esta mesa redonda, publicada, se
afiadieron otras tres dedicadas a «Los signos del 92» (coordinada por
E. Montoli6), «El otro centenario: las voces marginadas» (coordinada
por S.Wahnén) y «Presente y futuro de la semiética literaria» (coordi-
nada por J. M. Pozuelo).

En la crénica cientifica que se esta trazando, el Congreso de La Co-
rufia supone dos incorporaciones muy notables: en primer lugar, una
apertura de la propia concepcién de la Semiética, puesto que de una
semidtica restringida a su propia teoria se ha pasado paulatinamente
(ya vimos un atisbo de ello en los anteriores Congresos y acentuada-
mente en el de Sevilla) a una Semiética entendida en el amplio senti-
do de «Signos culturales», esto es, de una ciencia puesta al servicio de
la interpretacién de la historia presente y pasada, con una vocacién
menos especulativa o metatedrica y mucho més analitica. Paralela-
mente a ello, y como segundo rasgo incorporado netamente en el
Congreso de la Coruiia, se entiende la semiética mucho menos como
método particular heuristico y especializado en su propio metalengua-
je para pasar a ser un lugar, un objeto de encuentro multidisciplinar.
Esta evolucidon no nace en Coruiia, se va viendo en los sucesivos
Congresos de la A E.S., pero emerge aqui con una evidencia muy con-
tundente. En esta direccidn creo que los primitivos modelos semiolin-
giiisticos estan cediendo terreno en favor de la semiética de la cultura.
Que en concordancia con ello las Actas vengan dedicadas a la figura
de I. Lotman, que no pudo venir al Congreso de Coruifia por hallarse
enfermo de la dolencia que acabaria con su vida poco después, es un
gesto de completa coherencia.

Entre el 21 y 24 de noviembre de 1994 se celebré en la Universidad
de Murcia el VI Congreso Internacional de la A.E.S., en torno al tema
monografico de Mundos de ficcion (Investigaciones Semidticas VI,
Universidad de Murcia, 1996, J. M. Pozuelo y E. Vicente, eds., 2 vols.).
Como viene siendo habitual cuando se trata de proponer un tema mono-
grafico los organizadores del Congreso quisimos que por la naturaleza
del asunto, la ficcionalidad, pudiese ser abarcado desde diferentes pun-
tos de vista y ciencias humanisticas. De hecho, pese a ser monogréfico,
el Congreso de Murcia supuso una participacién muy crecida, puesto
que hubo seis conferencias generales (a cargo de Lubomir Dolezel,
Javier Echeverria, Félix Martinez Bonati, Thomas Pavel, Enrique Gil
Calvo y Cesare Segre). Los temas de las conferencias abordaron la fic-
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cionalidad desde diferentes planos como el de los mundos posibles, el
de la ciencia como constructora de ficciones, el de la literatura, el de la
sociologia. Se extendi6 la iniciativa del Congreso de Corufia de organi-
zacioén de mesas redondas sobre diferentes aspectos del tema de la fic-
cionalidad. En concreto se organizaron mesas redondas sobre «Ficcién
y Filosofia» (coordinada por F. Jarauta), «Ficcién y Literatura» (coordi-
nada por J. Dominguez Caparrés), «Ficcién y discurso histérico» (coor-
dinada por M. L. Meneghetti) y una mesa redonda de Homenaje a I.
Lotman con la participacién de Garrido Gallardo, J. Romera, A.
Sdnchez Trigueros y Cesare Segre. Si a ello unimos que las
Comunicaciones presentadas superaron el nimero de doscientas, obte-
nemos como resultado unas Actas que en formato de letra pequefia ocu-
pan dos gruesos volimenes con un total de 1.563 péaginas.

Temaéticamente el Congreso sobre Mundos de ficcion distribuyd sus
sesiones en cinco grandes apartados: Ficcién y Literatura, con el
mayor nimero de participaciones, con lo que la ficcién literaria y la
semiética que tiene como base el texto literario volvié a ser predomi-
nante en la linea de investigacién de la A.E.S. Con todo, ello no fue
Gbice para una presencia interdisciplinar muy notable, sobre todo por
la semiética de las artes visuales (cine, televisién y publicidad) que fue
el segundo tronco de importancia, junto a la Filosofia que tuvo una res-
presentacién muy notable. Quizd como dato destacable es que se
sigui6 acentuando el proceso de participacién internacional iniciado en
La Coruiia, tanto por parte de los paises latinoamericanos como por
parte de investigadores europeos, ya que los participantes en el
Congreso de Murcia provenian de catorce paises distintos.

El VII Congreso Internacional, se celebré en Zaragoza entre el 4 y el
9 de noviembre de 1996. Estuvo dedicado al tema monografico de Mitos
y todavia tiene, en el momento de escribir este articulo (diciembre de
1997) las Actas en prensa, aunque el Coordinador general de dicho
Congreso, Tia Blesa tiene ya muy avanzada su composicion y fueron
presentadas, como viene siendo habitual en los Congresos de la A.E.S.,
en el siguiente Congreso (el Octavo), celebrado en la Universidad de
Granada, en diciembre de 1998. No me es posible dar cuenta todavia del
contenido de las Actas, ya que al escribir este trabajo atin no habian sido
publicadas, aunque si se puede dar una noticia del Congreso como tal.
Desde el punto de vista de la crénica de la evolucién cientifica que veni-
mos haciendo el Congreso de Zaragoza supuso una profundizacién de la
idea de combinar un tema monogrifico, el Mito, con una participacién
interdisciplinar, de modo que éste fue estudiado como signo desde sus
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diferentes angulos y protagonismos: filosofia, sociologia, medios audio-
visuales, literatura, historia, psicoanalisis, etc. Por darse la circunstancia
de haber sido Zaragoza la ciudad donde se habian cumplido cien afios
de la primera filmacién cinematografica espaifiola, el Congreso dio un
protagonismo especial a los mitos del cine.

Desde el punto de vista organizativo se potenciaron las Sesiones
Plenarias de profesores invitados desde las diferentes ramas del saber,
puesto que hubo catorce conferencias plenarias (a cargo de Ricardo
Senabre, Carlos Castilla del Pino, Luis A. de Villena, J. Hillis Miller,
Carlos Garcia Gual, Germdn Gullén, A. Loépez, Elide Pittarello, J.
Quetglas, A. Escohotado, Peer Aidge Brandt, Leonardo Romero Tobar,
Leopoldo Maria Panero y Agustin Sdnchez Vidal). Junto a las confe-
rencias, que abordaron los diferentes aspectos del mito, se prosigui6é
con los paneles de ponencias plenarias, con profesores que intervenian
en mesas redondas agrupadas por temas, lo que significé la partici-
pacién en sesiones plenarias de unos cincuenta profesores provenien-
tes de cuarenta universidades distintas de diez paises diferentes. Ello
dio a las sesiones plenarias sobre el Mito, celebradas en el magnifico
Auditorio de Zaragoza, un gran relieve, puesto que el nimero de pro-
fesores inscritos que presentaron comunicaciones llegé a trescientos.
Sin duda la Actas de este Congreso superardn las dos mil paginas, lo
que ha supuesto uno de los Congresos Internacionales de Semiética de
mayor participacién y dimensiones.

Desde el punto de vista de la evolucién cientifica este Congreso de
Zaragoza ha acentuado la direccién que la A.E.S. ha ido mostrando en
los diferentes Congresos que en este articulo he resumido. Esto signi-
fica, a modo de sintesis, que la A.E.S. ha venido a entender la Semi6-
tica cada vez méds como campo de confluencia interdisciplinar de dife-
rentes lenguajes que como un lenguaje cientifico uniforme o
unidisciplinar. El concepto de signo se ha venido ensanchando, se ha
concebido mucho méis que como canal o como cédigo, en el sentido
global de comunicacién de diferentes cédigos y las ciencias que ani-
man esos co6digos y se han ido interpenetrando hasta llegar a unos
Congresos que han perdido la especializacién lingiiistico-formal de la
primitiva ciencia Semiética y han devenido a la alternativa mds ima-
ginativa que el campo de la comuniacién plantea: entender la semi6ti-
ca como un lugar de encuentro de signos y cédigos diferentes que
generan una polifonia de mensajes. Definitivamnete creo que la lla-
mada Semiética de la Cultura va triunfando sobre las semiéticas for-
males en el dominio investigador espaiiol.
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El VIII Congreso Internacional se celebré en la Universidad de
‘Granada, en diciembre de 1998, coordinado por Antonio Sanchez
Trigueros, sobre el tema Miradas y voces de fin de siglo, después de
escrito este articulo.

Referencias bibliograficas

El repertorio bibliogrifico mds importante en referencia a la actividad de
la A.E.S., son las diferentes Actas de los Congresos citados en el articulo y
que responden a la siguientes fichas bibliograficas:

I. Actas

— Investigaciones Semidticas 1. Actas del Primer Congreso de la Asociacion
Espanola de Semiética. Madrid: C.S.1.C., 1986, 593 pags.
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ciacion Espariola de Semidtica. Murcia: Universidad de Murcia, Servicio
de Publicaciones, 1996, 2 vols., 1.563 pégs.

II. PANORAMAS
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— (1988 a). «Semidtica teatral en Espaiia». En Investigaciones Semidticas 11,
353-388.
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vestigaciones Semidticas 111, 537-571.
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— (1993). «Semiética literaria y teatral en Espafia: addenda bibliografica
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SIGNA. REVISTA DE LA ASOCIACION
ESPANOLA DE SEMIOTICA

Alicia Yllera

Universidad Nacional de Educacién a Distancia

Desde que, en noviembre de 1986, fui elegida Presidenta de la
Asociacién Espafiola de Semiética, en su II Congreso celebrado en la
Universidad de Oviedo, habia proyectado la creacién de una revista de
la Asociacién. Ademas de la publicacién de las actas de los Coloquios,
celebrados cada dos afios, la Asociacién contaria asi con un érgano de
expresion anual. Las dificultades financieras impidieron, durante un
tiempo, que el proyecto se concretase. S6lo en 1992, gracias a la ayuda
de la Universidad Nacional de Educacién a Distancia (UNED,
Madrid), pudo aparecer la revista. Desde esta fecha se han publicado
siete voluimenes. El ritmo de publicacién es de un volumen por afio. El
director se renueva cada cuatro afios y forman parte de su comité de
redaccién tanto el Presidente como el Secretario de la Asociacién. Mi
sucesor en la direccidn de la revista es José Romera Castillo y el secre-
tario actual, Mario Garcia-Page. La UNED es responsable de su publi-
cacién, distribucién y suscripcién (c¢/ Bravo Murillo, 38, 28015
MADRID).
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La revista consta, en general, de tres partes que comprenden, res-
pectivamente, los articulos, el estado presente de los estudios sobre un
tema dado y las resefias de obras.

El Comité de Redaccién intenta alternar los nimeros de tema libre con
los nimeros en gran parte dedicados a un tema monografico. Los niime-
ros 1 (1992), 4 (1995), 5 (1996) y 7 (1998) son en buena medida mono-
grificos. El nimero 1 (1992) se dedicé a Ch. S. Peirce. Contiene las
Actas de las sesiones plenarias y de las comunicacioens presentadas al I
Seminario Internacional de Literatura y Semidtica, celebrado en la sede
regional de la UNED en Segovia, los dias 3-5 de julio de 1991.
Comprende cuatro sesiones plenarias, dos de ellas dedicadas al andlisis
de las posibilidades de aplicar las teorias peircianas a la literatura (comu-
nicaciones presentadas por Dinda L. Gorlée y Lucia Santaella Braga),
una tercera versa sobre la semiosis (Floyd Merrell) y la cuarta es un tra-
bajo de Robert Marty sobre los niveles y las pasarelas en semidtica tex-
tual. Otras Siete comunicaciones completan el nimero; algunas consis-
ten en una aplicacién de los principios peircianos a textos literarios, otras
debaten ciertas cuestiones tedricas o analizan las relaciones entre Peirce
y otros autores. El volumen se cierra con tres estados de la cuestién: el
primero sobre el tema de Peirce y la literatura (Lucia Santaella Braga),
el segundo sobre Peirce en Espaiia (Wenceslao Castafiares) y el tercero
a la vez sobre Peirce en Espaiia y Espaiia en Peirce (Jaime Nubiola).

El ndimero 4 (1995) estd en parte consagrado a Iuri M. Lotman.
Incluye la traduccién espafiola de uno de sus textos publicados en ruso
en 1992. El estudio versa sobre la biografia literaria y se analiza en €l la
formacion de las normas de la biografia de escritor en la literatura rusa
a partir del siglo XVIII. Sigue un trabajo de su hijo, Mijail I. Lotman,
que examina las bases filoséficas de la semiética de la escuela de Tartu-
Moscii y resalta la influencia de Kant sobre Lotman, mientras que fue
Hegel el que mayor impronta dejé sobre la filosofia rusa. Un tercer texto
de un miembro de la escuela de Tartu, Peeter Torop, compara las difi-
cultades metalingiiisticas de la teorfa de la traduccién con las de la teo-
ria semiGtica. Manuel Caceres Sanchez (de la Universidad de Granada)
completa estos articulos con una bibliografia sobre Lotman, en espafiol,
francés, inglés, italiano, portugués y alemén, que es una puesta al dia de
la que habia publicado previamente en la revista Discurso, en 1993 1.

1 Publica la revista Discurso la Asociaciéon Semidtica Andaluza. La Asociacién
Semiética Vasca publicé en 1991 un primer niimero de su revista Era que, hasta el pre-
sente, no ha tenido continuacién.
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El nimero 5 (1996) comprende un homenaje a Emmanuel Lévinas
y un cierto nimero de articulos de tema libre. Los trabajos de Augusto
Ponzio (Universidad de Bari, Italia), Miguel Garcia-Bar6é (Universi-
dad Complutense de Madrid), César Moreno Mérquez (Universidad de
Sevilla), Diego Sdnchez Meca (UNED) y Antonio Dominguez Rey
(UNED) analizan la obra y el pensamiento del autor citado.

El niimero 6 (1997) carece del caracter monografico de los anterior-
mente resefiados, pese a que tres articulos tratan de la Generacién del
27: uno de ellos estudia a un critico literario, José Femdndez Monte-
sinos (Francisco Abad), otro a un gramdtico, Salvador Ferndndez
Ramirez (del que Bienvenido Palomo Olmos, de la Universidad Aut6-
noma de Madrid, presenta una bibliografia comentada) y el dltimo a
un poeta, Pedro Salinas, cuya lengua poética analiza M.? Luisa Peces.

El nimero 7 (1998) consta de una primera parte en la que se traza
un panorama de la semi6tica en el 4mbito hispanico, panorama que se
completard en un préximo nimero con presentaciones de la semidtica
en Argentina, Colombia, Cuba, Perti y Espafia. En este nimero se ana-
liza la actividad de la Federacién Latinoamericana de Semiética desde
su fundacién (Lucrecia Escudero) y se presenta un panorama de la
semiética en Chile (Rafael del Villar Muiioz), México (Adriidn
S.Gimate-Welsh), Puerto Rico (Eliseo R. Colén), Venezuela (José
Enrique Finol y Dobrila Djukich) y Uruguay (Marisol Alvarez y
Richard Danta; Claudia Gonzélez Costanzo).

La diversidad caracteriza, como era de esperar, a los articulos de
tema libre. Componen la mayor parte de los niimeros 2 (1993), 3 (1994)
y 6 (1997). Los trabajos de semiética literaria, incluso de teoria litera-
ria, son los més numerosos, lo que no puede sorprender puesto que la
publicacién de la revista corre a cargo de la Facultad de Filologia de la
UNED. Los estudios de semiética lingiiistica, de semiética de la ima-
gen, de semiética de los medias, etc. son menos numerosos. Sin embar-
go, el comité de redaccién es bien consciente de la necesidad de
ampliar los temas tratados. En los ultimos ndmeros, figuran un cierto
nimero de trabajos sobre el cine asi como algunas contribuciones sobre
semidtica de la imagen o de la prensa, lo que presagia una apertura cre-
ciente a otros dominios no literarios. Algunos estudios atienden a las
relaciones entre las artes, el cine y la literatura o la literatura en la tele-
visién. Otros analizan los graffiti o figuras retéricas como el retruéca-
no léxico. En el dominio de la critica literaria, diversos articulos estu-
dian la critica feminista, las teorias peircianas, bajtinianas,
barthesianas, ricoeurianas, deleuzianas, kristevianas, oulipianas, derri-
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dianas, etc. Otros versan sobre cuestiones de géneros literarios o de
narratologia, pues los estudios aplicados a textos narrativos son mas
numerosos que los estudios que atafien a obras liricas o dramdticas. La
mayoria de estos estudios de semiética literaria se interesan por obras
escritas en lengua espafiola, por estudiosos espafioles o hispanomeri-
canos. Son menos numerosos los trabajos sobre otras literaturas.

Signa ha logrado superar los siete nimeros consecutivos, lo que
parece augurarle un buen porvenir. Unicamente deseariamos darle una
mayor diversidad y ampliar sus temas de investigacion.

La mayoria de los colaboradores son, hoy por hoy, investigadores
espafioles, seguidos a distancia por los estudiosos latinoamericanos y
finalmente los europeos. La revista est4, sin embargo, abierta a inves-
tigadores de todos los paises, y deseariamos que esta breve resefia
fuese una invitacién a colaborar con nosotros.
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(Actas del I Seminario Internacional del Instituto de Semiética Lite-
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LA ASOCIACION ANDALUZA DE SEMIOTICA

Manuel Angel Vizquez Medel

Presidente de la Asociacion Andaluza de Semiética

INTRODUCCION

Sin lugar a dudas, lo mas importante de una asociacion cientifica en
el ambito de las Ciencias Sociales y las Humanidades, como la Aso-
ciacién Andaluza de Semiética, son sus aportaciones investigadoras y
la capacidad para difundir determinadas sensibilidades en diversos
ambitos profesionales y docentes. Ambos objetivos han ido determi-
nando la organizacién de Simposios, Seminarios introductorios y
avanzados, Cursos y publicaciones. En Andalucia, la Semiética nunca
ha sido contemplada doctrinal ni dogmaticamente, aunque la atencién
a los diversos movimientos y tendencias ha sido constante, al igual que
la voluntad de rigor cientifico en los trabajos. Pero siempre sin exclu-
siones, entendiendo la Semiética como una Teoria Critica de 1a Cultura
(y una praxis de andlisis y creacioén); como un saber para la vida, més
alla de huecas especulaciones.

Globalmente, podria caracterizarse la investigacion semidtica en
Andalucia —dentro de una extraordinaria pluralidad de fundamentos
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teéricos y metodolégicos y ambitos de aplicacién— como un campo
de trabajo interdisciplinar, cada vez més volcado hacia la comunica-
cién intercultural, en el que la superacién del inmanentismo estructu-
ralista ofrece peculiares perfiles de interés por la pragmadtica, la her-
menéutica, la dimensién socio-histérica y material de la semiosis, €
incluso por la poética del (y de lo) imaginario.

Aunque en algin caso con caricter incipiente y emergente, comien-
zan a dibujarse ciertas tendencias en la investigaciéon semiética anda-
luza: los investigadores de Granada ocupan un lugar de primer orden
en el 4mbito de la Semidtica social, de la sociocritica, y la Sociologia
de la Literatura, dirigida por Antonio Sidnchez Trigueros (Madrid:
Sintesis, 1997) es ya un manual de obligada referencia en su dmbito.
Ello no impide en otras aproximaciones el mayor énfasis sobre aspec-
tos de la historiografia y la formulacién de los saberes literarios (A.
Chicharro, G. Pulido en la Universidad de Jaén), sobre la semiética de
la cultura lotmaniana (M. Ciceres), la poética bajtiniana (D. Sanchez
Mesa), la atencién por la psicocritica y la critica feminista (C.
Martinez Romero), la hermenéutica (S. Wahnon), la semiética teatral
(M. A. Grandes, M. J. Sdnchez Montes) o interesantisimas aplicacio-
nes a la métrica (A. Carvajal) o a la narrativa picaresca (F. Linares).

El interés por la semi6tica teatral, 4mbito en el que hay que citar las
aportaciones pioneras de Jorge Urrutia, estd también presente en diver-
sos trabajos que encuentran como marco la Universidad de Cérdoba
(P. Moraleda, A. Séanchez), asi como en la investigacién de F.
Cantalapiedra.

Aunque en toda Andalucia se presta una especial atencién a la narra-
tologfa, diversos grupos han llegado a adquirir cierta consistencia pro-
pia. Asi, en la Universidad de Almeria, bajo la coordinacién de J.
Valles, el Grupo de Investigacion «Teoria de la Literatura y Literatura
Comparada» ha ofrecido varios volimenes de interés (M.I. Navas, J.
Heras, F. Alamos). En Sevilla, el Curso Superior de Narratologia,
coordinado por C. Pérez, supone la consolidacién de una plataforma
en la que participan, especialmente, el Grupo Temético-Estructural y
el Grupo de Investigacién en Teoria y Tecnologia de la Comunicacién.
Hemos de mencionar también los Simposios Internacionales sobre
Narrativa Hispdnica Contempordnea, organizados por la Fundacién
Luis Goytisolo, que retnen en El Puerto de Santa Maria (C4diz) cada
noviembre a los m4s destacados creadores, tedricos y criticos, si bien
sin explicitas orientaciones semidticas.
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En la Universidad de C4diz, algo mas alejados de una investigacién
estrictamente semiética, hay que destacar notables esfuerzos en el 4m-
bito de la Retérica (J. A. Herndndez Guerrero, Pérez Castellano), asi
como en la investigacion sobre literatura contemporianea (M. Ramos
Ortega, R. Martinez Galan, A. S. Pérez Bustamante, A. Gonzalez Tro-
yano).

La joven Universidad de Huelva comienza a incorporarse con en-
tusiasmo a la investigacién semiética, fundamentalmente en el 4mbito
del comparatismo (A. Ramirez de Verger, M. A. Marquez, L. Gémez
Canseco) y de la investigacién literaria, estética y artistica (J. Prados,
E. Navarro). En mayo de 1998 se han celebrado unas importantes
Jornadas, Orientaciones actuales en Semidtica, preparatorias del
Simposio de 1999, que pronto serdn publicadas.

La aportacion mas destacada de los investigadores de la Universidad
de Sevilla ha sido la formulacién de una Semiética Transdiscursiva
(cf. M. A. Vazquez Medel, Introduccién a la Semiédtica Transdiscur-
siva, Sevilla: Cuadernos de Comunicacién, 1998), o semidtica de la
transcendencia discursiva, que radicaliza ciertas investigaciones sobre
fenémenos intertextuales en las tltimas décadas, incorporando sensi-
bilidades provenientes de la hermenéutica y de la nueva teoria de la
comunicacién y de la cultura, y que ha sido aplicada eficazmente a
objetos muy diversos: Teoria de la Comunicacién (A. Acosta), Semi6-
tica de la publicidad (J. Rey), Semiética de las ideologias (A. Huici, S.
Carazo), Andlisis filmico (C. Colén), etc. La proyeccién comunica-
cional, introducida por Jorge Urrutia (cf. su Literatura y Comuni-
cacién, Madrid: Biblioteca Nueva, 1997), conoce en estos momentos
interesantes aplicaciones a la teoria general del iconismo (I. Rodriguez
Cunill), a las relaciones entre cine y literatura (E. Civila de Lara, A.
Recio), periodismo y literatura (P. Bellido), a la indagacién en el ambi-
to de la caologia (I.. Rolddn) o de la infografia (F. Contreras). Mas
recientes son otras lineas de trabajo mds especificas, como la semidti-
ca musical (F. J. Cuadrado).

La aplicacién de la teoria literaria y de la semiética a la ensefianza
de la literatura tiene una destacadisima representacién en los trabajos
de E. Barroso o los realizados bajo su direccién (J. Corriente).

Sin duda, la vitalidad con que en el sur de Espaifia se desarrollan in-
vestigaciones de impronta semiética impide elaborar un mapa exhaus-
tivo. Una completa referencia de muchos de los trabajos aqui aludidos
puede consultarse en los diversos elencos bibliograficos de J. Romera,
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cuya presencia, unida a la de J. Urrutia y J. Talens, ha sido fundamen-
tal en el desarrollo de la semiética en Andalucia.

HITOS ORGANIZATIVOS

A pesar de algunos antecedentes aislados, el interés por la semidti-
ca en Andalucia remonta al inicio de la década de los setenta. Podemos
encontrar, en varias de sus Universidades —especialmente Sevilla y
Granada—, diversas aportaciones de orientacién semiética, implicita o
explicita, especialmente en el dmbito de la Teoria de la Literatura.
Igualmente, algunos profesores andaluces, que comienzan a desarro-
1lar su actividad docente e investigadora en otras Universidades espa-
fiolas van a tener un papel muy destacado en el desarrollo de la semi6-
tica en Espafia.

La presencia de Andalucia en el Congreso Internacional sobre Se-
midtica e Hispanismo, organizado en 1983, en el CSIC, por Miguel
Angel Garrido Gallardo —que habia sido Catedritico de Teoria de la
Literatura en la Universidad de Sevilla— fue, sin duda, notable. Seria,
precisamente, el granadino José Romera Castillo —fundador también
de la AAS— quien propusiera, en este marco, la creacién de la
Asociacién Espafiola de Semidtica (AES). A Garrido, primer presi-
dente de la AES, sucederia en el cargo Alicia Yllera, quien también
habia sido Catedratica de Filologifa Francesa de la Universidad de
Sevilla y, mas tarde, José Romera. Las relaciones con la AES, hasta el
momento actual, bajo la presidencia de José M.2 Pozuelo Yvancos, son
inmejorables.

La investigacién semiética en Andalucia tiene, en sus inicios, dos
claros impulsores: el profesor Jorge Urrutia Gémez quien, desde su
incorporacién a la Universidad de Sevilla, en 1979, dinamizar4 la acti-
vidad investigadora —orientdndola hacia el &mbito comunicacional—
asi como la dimensién organizativa, y el profesor Antonio Sdnchez
Trigueros, quien desarrollard una intensa actividad en el marco de la
Teoria de la Literatura y la Sociosemié6tica, desde Granada.

Un importante punto de partida en las actividades sobre Semidtica
en Andalucia fue el Ciclo sobre «Cine y Semiologia», celebrado del 13
al 19 de octubre de 1980, en el marco del I Festival Internacional de
Cine de Sevilla. Dirigido por Manuel Angel Vizquez Medel, entonces
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Coordinador General de Redaccién de la Enciclopedia de Andalucia,
conté con la participacién de Luis Guembe («Critica cinematografica
y semi6tica»), Roger Odin («Andlisis de Le tempestaire de Epstein»)
y Jorge Urrutia («El lenguaje cinematografico: construccién y des-
truccién de un concepto»). Los encuentros en la Universidad Antonio
Machado de Baeza, impulsados por Sanchez Trigueros con la colabo-
racién de Chicharro, marcaron momentos importantes en la investiga-
cién semiética y literaria.

La presentacién oficial de la Asociacién Andaluza de Semiética
tuvo lugar el martes, 20 de mayo de 1986, en el Aula Magna de la Fa-
cultad de Filologfa de Sevilla, a cargo de Jorge Urrutia y Manuel An-
gel Viazquez Medel. Walter Mignolo pronuncié a continuacién una
conferencia sobre «Gramética, convenciones y normas (reflexién so-
bre la ficcidn, la literatura y la historia)».

La primera Asamblea General de la AAS se celebraria el 9 de julio
de 1986, en el marco del «Seminario sobre Antropologia Semidética»
del VII Curso de Verano de San Roque, dirigido por Jorge Urrutia, y
en el que participaron, ademds de su director, Jenaro Talens, Manuel
A. Vazquez Medel, Francesco Casetti y J. Luis Caramés Lage. La pri-
mera Junta Directiva estuvo integrada por:

Presidente: Jorge Urrutia (Univ. de Sevilla).
Vicepresidente: Antonio Sdnchez Trigueros (Univ. de Granada).

Director de Discurso: Manuel Angel Vazquez Medel (Univ. de
Sevilla).

Tesorera-Secretaria: Pilar Bellido Navarro (Univ. de Sevilla). Mds
tarde seria sustituida por Isabel Roman Gutiérrez (Univ. de Sevilla)

Vocales: Pilar Moraleda (Univ. de Cérdoba).
Rosario Martinez Galan (Univ. de Cadiz).

Carmen Martinez Romero (Col. Univ. de Almeria).
Begoiia Lépez Bueno (Univ. de Sevilla).

Jorge Urrutia seria Presidente de la AAS hasta 1991, momento en el
que Antonio Sanchez Trigueros fue elegido Presidente, en el IV
Simposio Internacional de Cérdoba, en el que también se nombraba a
Urrutia Presidente de Honor. Francisco Linares Alés fue Secretario-
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Tesorero en esta etapa, sin que se produjeran otros cambios en la
Directiva.

Manuel Angel Vizquez Medel fue elegido Presidente en la
Asamblea celebrada en Sevilla en octubre de 1996, pasando a ser Di-
rector de Discurso Angel Acosta Romero, quien hasta dicho momen-
to habia sido Secretario de Redaccién. En la actualidad, la composi-
cién de la Junta Directiva es la siguiente:

Presidentes de Honor: Jorge Urrutia (Univ. Carlos III) y Antonio
Sédnchez Trigueros (Univ. de Granada).

Presidente: Manuel Angel Vazquez Medel (Univ. de Sevilla)
Vicepresidente: Antonio Chicharro Chamorro (Univ. de Granada).
Director de Discurso: Angel Acosta Romero (Univ. de Sevilla).

Tesorera-Secretaria: Yolanda Rodriguez - Mercedes Arriaga (Univ.
de Sevilla).

Vocales: Ascensién Sanchez (Univ. de Cérdoba).
Carlos Ferndndez Serrato (Cadiz).

Francisco Alamo Felices (Univ. de Almeria).
Genara Pulido Tirado (Univ. de Jaén).

José Antonio Garcia - Josefina Prados (Huelva).

LOS SIMPOSIOS INTERNACIONALES

La AAS, que desde su fundacién conté con méis de un centenar de
Profesores Universitarios, de Instituto y Profesionales, y que en la
actualidad cuenta con casi quinientos asociados, cifrarfa sus dos obje-
tivos bdsicos en la celebracién de Simposios Internacionales anuales
—a partir de 1990, bienales, para alternar con los de la AES—y en la
publicacién de Discurso. Revista Internacional de Semiédtica y Teoria
Literaria.
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El I Simposio Internacional se celebré en diciembre de 1987 en
Almeria. En él se present6 el primer nimero de la revista Discurso.

El II Simposio Internacional se celebré en septiembre de 1988 en
Cadiz. Existe una pre- publicacién con los resimenes de las ponencias
y comunicaciones (M. A. Viazquez Medel (ed.) (1988): II Simposio
Internacional de la AAS. Abstracts. AAS, Cédiz).

El III Simposio Internacional se celebré del 14 al 16 de diciembre
de 1989 en Granada. Supuso un importante paso adelante en la parti-
cipacién de ponentes y comunicantes. Sus trabajos se editaron en
microfichas (A. Sdnchez Trigueros - A. Chicharro Chamorro (1990):
Actas del 11l Simposio Internacional de la AAS. Serv. de Publ. de la
Univ. de Granada).

El IV Simposio Internacional de la AES se celebré en 1990 en Se-
villa. Las actas se publicaron en dos volimenes [AES (ed.) (1992):
Investigaciones Semiéticas IV. Descubrir, Inventar, Transcribir el
Mundo, Visor Libros, Madrid]. La AAS acept6 celebrar, a partir de
entonces, con caricter bienal, sus Simposios.

El IV Simposio Internacional de la AAS se celebré6 en diciembre de
1991 en Cérdoba. Ademas de la edicién en microfichas (P. Moraleda
- A. Sanchez (eds.) (1992): Actas del IV Simposio Internacional de la
AAS. Serv. de Publ. de la Univ. de Cérdoba), las ponencias se recogie-
ron en un pequefio volumen impreso.

El V Simposio Internacional se celebré en diciembre de 1993 en Al-
meria (J. Valles (ed.) (1995): Actas del V Simposio Internacional de la
Asociacién Andaluza de Semidtica. Universidad de Almeria).

El VI Simposio Internacional se celebré en octubre de 1996 en Se-
villa, como Congreso Extraordinario Conmemorativo del 10.° Aniver-
sario de la AAS, con la participacién de las figuras més destacadas de
la investigacién semiética en el 4mbito hispanico (cf. M. A. Vazquez
Medel - A. Acosta (eds.) (1998): La semidtica actual. Actas del VI
Simposio Internacional de la AAS, Sevilla: Alfar). Al coincidir este
mismo afio el simposio AAS con el de la AES en Zaragoza, y a fin de
volver a la alternancia bienal, se hizo el esfuerzo extraordinario de
convocar el VII Simposio Internacional en septiembre de 1997 en
Baeza, dirigido por Antonio Chicharro, con el tema Espacios artisti-
cos - Espacios Literarios, cuyas actas se encuentran en prensa.

Estd previsto celebrar el VIII Simposio Internacional de la Aso-
ciacién Espaiiola de Semiética en diciembre de 1998 en Granada, con
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el tema Miradas y voces de fin de siglo, siendo la primera ocasién que
una Comunidad del Estado Espafiol acoge por segunda vez un Sim-
posio de AES.

El VIII Simposio Internacional de la AAS se celebrard en La Rabida
(Huelva) en 1999 y, coincidiendo con el Simposio de la Asociacién
Latinoamericana de Semiética de La Corufia, tendrd un marcado
cardcter latinoamericano. El Simposio del afio 2001 se celebrara en
Milaga, con lo que las ocho provincias de Andalucia habran partici-
pado en esta primera fase como sedes de los encuentros de AAS.

EL SIMPOSIO IN MEMORIAM IURI M. LOTMAN

Lugar aparte, entre los encuentros de la AAS, merece el Simposio
dirigido por Manuel Caceres del 26 al 28 de octubre de 1995 en la
Universidad de Granada in memoriam Iuri M. Lotman, auspiciado
también por la IASS-AIS y la AES. Participaron en sus Sesiones
Plenarias Igor Chernov, Mijail Lotman, Desiderio Navarro, Cesare
Segre, Peeter Torov y Boris Uspenski, y actuaron como ponentes
José Dominguez Caparrés, Miguel Angel Garrido Gallardo, Jorge
Lozano, José Maria Pozuelo Yvancos, Antonio Sdnchez Trigueros,
Jenaro Talens, Jiiri Talvet, Jorge Urrutia y Manuel A. Vizquez
Medel. Un numeroso y destacadisimo grupo de profesores ofrecie-
ron comunicaciones agrupadas en sesiones sobre Semidtica Gene-
ral, Lingiiistica, Teorfa del Texto, Literatura, Cultura, Artes no ver-
bales (Artes visuales, misica, cine), Semiética y Teoria de la
Literatura del siglo XX. Una seleccién de estos trabajos aparece en
el volumen de M. Céceres (ed.) (1997): En la esfera semiética lot-
maniana. Estudios en honor de Iuri Mijdilovich Lotman, Valencia:
Episteme.

Como se indica en la nota introductoria a Discurso 8, el primer volu-
men de una revista internacional publicado in memoriam 1. Lotman, la
Semiética de la Cultura de la escuela de Tartu-Mosct ha tenido en los
investigadores de Andalucia una temprana e intensa acogida, asi como
la influencia del pensamiento bajtiniano (cf. los trabajos de Domingo
Sinchez Mesa). Una destacada investigadora sobre Mijail Bajtin, Iris
M. Zavala, ha sido en numerosas ocasiones invitada de honor en las
Universidades de Granada y Sevilla.
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LOS CURSOS DE INTRODUCCION Y AVANZADOS

San Roque (Cédiz) fue, durante varios afios, un punto de referencia
obligado en la geografia semiética espaiiola. El impulso de la investi-
gacion semiolégica se unia asf al prestigio alcanzado por los Cursos de
Verano, dirigidos —sobre diversas dimensiones psicoldgicas y psi-
quidtricas de interés social— en dicha localidad por Carlos Castilla del
Pino. Coordinados en todas sus convocatorias por Jorge Urrutia, ade-
mas de proporcionar el marco fundacional de la AAS en 1986
(«Seminario de Antropologia Semiética»), en 1987 se celebr6 un Se-
minario dedicado a los fenémenos de transcodificacién, en el que par-
ticiparon, ademads de su director, Elena Dagrada, Francois Jost, Jenaro
Talens, Vicente Sinchez Biosca y M. A. Vazquez Medel.

En 1988, el Seminario de Semidética estuvo dedicado al estudio de los
clasicos espafioles, y contd, ademds de las ponencias-marco —ofre-
cidas por Urrutia y Vazquez Medel— con la participaciéon de M.
Catherina Ruta, E. Canceliere, José Romera Castillo y César Oliva.
Julio de 1989 acogié por ultima vez este Seminario de Semiética,
dedicado a textos espafioles contemporaneos, que conté con la partici-
pacién de Rosa de Diego, Miguel A. Garrido Gallardo, Juan Montero,
Pilar Moraleda, J. Urrutia y M. A. Vizquez Medel.

En el mes de enero de 1987 la AAS, en colaboracién con la Uni-
versidad de Cérdoba, organizé un Seminario de Introduccién a la
Semidtica con la participacion de los profesores Moraleda, Talens,
Urrutia y Vazquez Medel. A partir de entonces se han organizado
varios ciclos en Cérdoba, el idltimo de los cuales se celebré en 1995.

En las sesiones de verano de UNAILMA (1987), celebradas en Asilah
(Marruecos), colaboré la AAS en el Seminario sobre Forma y sentido
de la arquitectura morisca.

La Universidad de Granada, desde su Area de Teoria de la Lite-
ratura, y en colaboracién con la AAS, ha ofrecido con periodicidad
casi anual un ciclo de Primavera sobre cuestiones actuales de Teoria
Literaria y Semi6tica. El dltimo de ellos se celebr6 en mayo de 1997
con el titulo Signos & Sociedad (Introduccion a la Semiética).

Durante el curso 1987/88 la Asociacién Andaluza de Semidtica or-
ganizo, en colaboracién con el ICE y la Facultad de Filologia de la
Universidad de Sevilla, el Seminario Permanente Sistemas de Andlisis
de textos artisticos, que conté con la participacién de Carlos Reis,
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Luciano Garcia Lorenzo, Jenaro Talens, Claudio Guillén y Sandra
Melloni.

En mayo de 1995 se celebr6 en la Facultad de Ciencias de la Infor-
macién de la Universidad de Sevilla un encuentro con el tema
«Cuestiones actuales en Semiética y Teoria de la Comunicacién», que
reuni6 a José Antonio Mingolarra, Santos Zunzunegui y José Manuel
Pérez Tornero.

La AAS también ha colaborado en varios Cursos promovidos por la
Consejeria de Educacién y Ciencia de la Junta de Andalucia, como las
Ponencias «Introduccién a la Semiética» y «Pragmatica, Semidtica y
Comunicacién», ofrecidas en los Cursos de actualizacién cientifico-
did4ctica celebrados en Torremolinos (Mdlaga) en 1992, 1993 y 1994,
o el Curso «Semiética y su aplicacién en el Aula. Enfoque comunica-
tivo» (1995).

Durante los cursos 1995/96, 96/97 y 97/98 la Universidad de Huel-
va ha organizado un Seminario sobre Semidtica y Estética, impartido
por M. A. Vézquez Medel en el marco del Curso de Experto «La ense-
fianza de las Artes Plésticas y Visuales en la Educacion».

LOS SEMINARIOS DE NARRATOLOGIA

A partir de 1990, la AAS, en colaboracién con la Universidad de
Sevilla (especialmente el Departamento de Filologia Francesa y los
Grupos de Investigacién Tematico Estructural y de Teoria y Tecnologia
de la Comunicacién), ha venido celebrando un Seminario de
Narratologia que, en su primera convocatoria, conté con Javier del
Prado y Manuel A. Vizquez Medel, quienes, desde entonces, han veni-
do participando en todas las convocatorias sucesivas. Coordinados por
Concepcién Pérez, tras la reflexién inicial sobre diversos problemas de
la Narratividad, dedicé su II convocatoria al estudio De la narratividad
a la Poeticidad; la III convocatoria (1992) tuvo como tema
Narratividad. Poeticidad. Discursividad. En 1993 en el IV Seminario
de Narratologia se estudi6 La literatura en sus limites. Género y trans-
gresién, tema que se retomé en 1995 —tras el paréntesis del Coloquio
Internacional de Niza— como Curso Superior de Narratologia. El
género literario, y que fue publicado en un volumen por la Universidad
de Sevilla, bajo la coordinacién de Concepcién Pérez.
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Como se ha indicado, en 1994 se celebré en Niza el I Coloquio
Internacional de Narratologia, en colaboracién del Centro de Narra-
tologia aplicada de la Universidad de Sophia-Antipolis con la
Universidad de Sevilla. El tema: Le personnage romanesque. El colo-
quio internacional estuvo presidido por los profesores Mieke Bal y
Manuel Angel Vizquez Medel (cf. G. Lavergne (ed.) (1995): Colloque
International «Le personnage romanesque», Cah. de Narratologie, 6,
Univ. de Nice). El II Cologuio Internacional de Narratologia, cele-
brado en la Universidad de Sevilla en 1997 se dedicé al estudio de las
relaciones entre Creacidn espacial y narracion literaria. Sus Actas
seran publicadas por la Universidad de Sevilla.

Un lugar destacado ha tenido, desde sus origenes, la investigacion
narratolégica en la Universidad de Almeria, bajo la coordinacién de
José Valles Calatrava. En 1996, y con estrecha colaboracién de la
AAS, el Grupo de Investigacion «Teoria de la Literatura y Literatura
Comparada» organiz6 en Almeria el I Curso de Teoria de la
Narrativa, con la participacién de A. Sanchez Trigueros, José R.
Valles Calatrava, M. A. Vizquez Medel, J. Dominguez Caparrés,
J.M. Pozuelo Yvancos, J. Talens, J. Heras, J. Heredia Maya, M.I.
Navas Ocaifia y F. Alamos.

Igualmente en la Universidad de Almerfa hay que citar los impor-
tantes encuentros sobre Literatura Comparada bajo la direccién de
Emilio Barén.

Encuentros sobre Poética del (y de lo) Imaginario

Del 7 al 11 de mayo de 1990, en la —entonces— recientemente
creada Facultad de Ciencias de la Informacién de la Universidad de
Sevilla se celebré, impulsado por la AAS, un importante Seminario
Internacional sobre Poética de lo imaginario, que reuni6 en un debate
fecundo a investigadores de la esfera semiética con especialistas en
Poética del (y de lo) Imaginario y Mitocritica, especialmente vincula-
dos al Circulo de Eranos. El 5 de mayo El Correo de Andalucia dedi-
c6 un suplemento monogrifico al encuentro, en el que participaron
Simone Vierne (portadora también del saludo de Gilbert Durand),
Fitima Gutiérrez, Alicia Yllera, Adrian Huici, Marta Segarra, Lola
Bermudez, Angel Acosta, Carmen Ramirez, Jorge Urrutia, Andrés
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Ortiz Osés, Alain Verjag, Rosa de Diego, Javier del Prado, Jenaro
Talens y su director, M. A. Vazquez Medel.

El Il Simposio Internacional sobre lo Imaginario se celebr6 en 1992
en el Foro Iberoamericano y en la Universidad de Santa Maria de La
Rabida (Huelva). Su tema monografico, El cuerpo y el estudio de sus
representaciones, reuni6 a destacados investigadores internacionales y
de las Universidades espafiolas como Cesare Segre, Omar Calabrese,
Jenaro Talens, Giulia Colaizzi, Alain Verjat, Andrés Ortiz Osés, Javier
del Prado, Rosa de Diego, Chantal Maillard, Jests Aguado, Lola Luna,
Ismael Rold4n, Manuel A. Vazquez Medel, etc.

LA RELACION CON OTRAS ASOCIACIONES E
INSTITUCIONES

Como habra podido observarse, la relacién de la AAS con otras aso-
ciaciones de Semiética es muy intensa. Debemos destacar, especial-
mente, la relacién con la AES y con la Asociacién Vasca de Semidtica,
en cuyas Jornadas Internacionales siempre ha habido una importante
representacién de investigadores de Andalucia. A partir de 1998 se
han intensificado los contactos con Italia (I . sesién del Foro Hispano-
Italiano de Semiédtica, en Sevilla, que contd, entre otros investigadores
con la presencia de los profesores Augusto Ponzio y Susan Petrilli de
la Universidad de Bari) y con Francia (Seminario de Sociocritica, en
Granada y Sevilla, con los profesores Edmond Cross y Annie
Bussiere, de la Universidad de Montpellier).

La AAS ofrece en Discurso traducciones e informes sobre la inves-
tigaciébn semidtica en diferentes paises (Italia, Francia, Canad4,
Estonia, Rusia, etc.) y potencia el intercambio de sus publicaciones
con otras revistas internacionales de Semidtica.

La AAS ha funcionado como lugar de encuentro de Grupos de
Investigacidn, y su carécter interuniversitario salva del peligro de ais-
lamiento que, en Ciencias Sociales y Humanidades, podria tener una
mal entendida autonomia universitaria.

Especialmente estrechos son los lazos de la AAS con grupos de
investigacién sobre el imaginario y mitocritica, pese a que muchos
piensan que sus orientaciones son irreconciliables. Prueba de que ello
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no es asi es la acogida en A. Ortiz-Osés- P. Lanceros (dirs.) (1997):
Diccionario interdisciplinar de Hermenéutica, Bilbao: Univ. de Deus-
to, de un articulo dedicado a la nocién de «Discurso» que recoge las
orientaciones propias de la semiética transdiscursiva.

PUBLICACIONES

Ademas de Discurso, la AAS mantiene, en colaboraciéon con Edi-
ciones Alfar (Sevilla), una Coleccién titulada Semidtica y Critica, din-
gida por M. A. Vazquez Medel, con los siguientes titulos:

Urrutia, J. (1984): Imago Litterae. Cine y Literatura.
Chicharro Chamorro, A. (1987): Literatura y Saber.
Urrutia, J. (1990): Sistemas de Comunicacion.
Zunzunegui, S. (1990): Metamorfosis de la mirada.
Rey, J. (1992): La significacion publicitaria.

Chicharro Chamorro, A. (1993): Teoria, Critica e Historia
Literarias Espariolas.

Vazquez Medel, M. A.- Acosta, A. (1998): Charles Morris: Estética
y Teoria de los signos.

Comenzada su publicacién en 1996, con ocasién del Simposio
Conmemorativo del 10.° aniversario, y relanzado en 1998, Los signos
en rotacion es el Boletin informativo de 1a AAS, que complementa asi,
con datos operativos, la funcién cientifica de Discurso.

WEB-SITE

Desde 1995, el Grupo de investigacién en Teoria y Tecnologia de la
Comunicacién de la Universidad de Sevilla ofrece en su web-site
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(http://www.cica.es/aliens/gittcus) informacién actualizada sobre la
AAS, asi como la versién en internet del Boletin Los signos en rotacion.

En la actualidad se estd preparando un CD-Rom con los textos de
Discurso y las Actas de los diversos encuentros AAS, que esperamos
esté disponible en 1999.

Un logro importante de la AAS en los tltimos afios ha sido impul-
sar la presencia de asignaturas de Semiética en diversos planes de
estudio de Ciencias Sociales y Humanidades, como en la Licenciatura
de Teorfa de la Literatura de la Universidad de Granada, o las cinco
asignaturas de Semiética (Semié6tica de la comunicacién, Semiética de
la publicidad, Semiética de la comunicacién de masas, Semiética de la
transdiscursividad y Semiética del discurso audiovisual) presentes en
los planes de estudio de Ciencias de la Informacién en Sevilla.
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Indices (1987-1998)

Angel Acosta Romero

Director de Discurso
Universidad de Sevilla

Han pasado once afios desde que apareciera el primer mimero de la
revista Discurso. Este es un buen momento, como cualquier otro, para
hacer balance. Once afios son pocos, 0 muchos, depende del punto de
vista. Si todo nuestro conocimiento es relativo (estd en relacién, al
menos, con lo que queremos o creemos conocer), la percepcién del paso
del tiempo también lo es, y la semiética tiene mucho que decir en este
aspecto, en un ambito que ya se da en llamar «cronémica». Pues bien,
han pasado casi doce afios desde que un grupo de profesores que se
encontraban en la vanguardia de la investigacién literaria espafiola deci-
diera dar forma legal a una preocupacién comin y a una necesidad aca-
démica: la introduccién, aplicacién y desarrollo de los planteamientos
semiodticos en la Universidad espafiola, y no sélo en el campo de la
Teoria o de los estudios literarios. Asi surgio la Asociacién Andaluza de
Semidética. Y aquel propdsito inicial parece haberse cumplido en buena
medida, sin que falten aiin reductos, mas que disciplinares, personales,
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en los que la palabra semidtica sigue despertando recelos u odios visce-
rales; a veces por ignorancia (las més), a veces (las menos) por dogma-
tismos cientificos, tan absurdos siempre y hoy mds que nunca. Diez afios
son muchos para un colectivo disperso, geografica y culturalmente, y
mucho es lo que se ha hecho en ese tiempo. La celebracién del décimo
aniversario de la AAS, concretado en el Simposio de Sevilla de 1996,
fue una buena ocasion para volver la vista y reconocer y valorar lo con-
seguido: quizd mucho mas de lo que algunos preveian, seguro menos de
lo que todos hubiéramos deseado. Desde aquel momento, adquirimos el
compromiso de seguir adelante, de mantener viva la Asociacién, aun a
costa de sacrificar parte de las antiguas ambiciones.

La revista Discurso supone, sin duda, uno de los logros mas impor-
tantes de la historia de la Asociacién Andaluza de Semiética.
Cualquiera que tenga contacto o conozca los mecanismos de produc-
cién cultural, sabré apreciar el esfuerzo que supone no sélo el mante-
nimiento, sino el aumento progresivo de calidad en una publicacién
periédica especializada, atendida ademds desde una pequefia aso-
ciacion de ambito regional. Once afios de vida, once nimeros (nueve
volimenes, dos de ellos dobles) de Discurso. Es cierto que la periodi-
cidad ha sido irregular, es cierto que ha habido erratas y problemas de
homogeneizacién en el disefio, y, por supuesto, siempre, problemas
ecénomicos; es cierto, incluso, que el Comité de Redaccién deberia
haber revisado mds de un articulo. De acuerdo, pero ahi esta la revis-
ta. Si «lo mejor es enemigo de lo bueno», como le gusta decir a nues-
tro actual presidente, el profesor Vazquez Medel, hemos conseguido lo
bueno. Y sélo hay que echar un vistazo a los Indices que se incluyen
a continuacién para darse cuenta de la importancia global de lo publi-
cado. Desde aquel nimero inicial (1987) sobre semiética teatral hasta
el excelente nimero 8 preparado por Manuel Caceres sobre la Escuela
de Tartu-Moscu, desgraciadamente un homenaje pdstumo a Iuri
Lotman, la revista se ha convertido en un marco de reflexién multi-
disciplinar (a veces, transdisciplinar) en el que han participado profe-
sionales y estudiosos de la Literatura, la Lingiiistica, la Filosofia, la
Antropologia, la Sociologia, la Teoria de la Comunicacién..., en defi-
nitiva, preocupados por la Ciencia del Hombre, mas alla de reduccio-
nismos positivistas. Desearfa que estos indices tuvieran que ser revi-
sados y ampliados en una préxima ocasién, sefial inequivoca de que
Discurso y 1a AAS habrian cumplido algunos afios mas.

En el momento de escribir estas lineas para Signa, se prepara el
nimero doble 12-13, que serd presentado en el Simposio de la
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Asociacién Espafiola de Semidtica que se celebrard en Granada en
diciembre de 1998. Entre los trabajos que se incluyen en este nuevo
volumen se encuentran los siguientes: «Ldgico vs. Analégico o Sim-
bélico vs. Conexionista u Ordenado vs. Desordenado» (Marvin
Minsky); «El texto disciplinar de la investigacién textolégica» (Janos
Sandor Petofi); «La mujer, la heroina y la escritora en la autobiografia
romantica: Gertrudis Gémez de Avellaneda» (Mercedes Arriaga
Flérez); «En torno a la identidad del artista: el caso de Marcel
Duchamp» (Juan Bosco Diaz de Urmeneta); «La méxima y su lector
en Proust» (Carles Besa Camprubi); «Alteraciones perceptivas de la
tecnologia informética en el discurso artistico audiovisuual» (Fer-
nando R. Contreras Medina); «Revistas oficiales en la Cuba de los 60:
Unién y La Gaceta de Cuba, una multiplicidad discursiva» (Bert
Commillie); «Semiologia de la disposicién topogréfica en el Lazarillo
de Tormes» (Salvador Lozano Yagiie) y otros.

Otra de las novedades recientes que podemos comentar es la intro-
duccién de la revista en Internet. Gracias a la gentileza del Equipo de
Investigacién en Teoria y Tecnologia de la Comunicacidn, dirigido
por Manuel Angel Vazquez Medel, y cuyos componentes, son tam-
bién socios de la AAS, Discurso y la propia Asociacién Andaluza de
Semiética, tienen ya un hueco en la red de redes; en concreto, en
http://www. cica.es./aliens/gittcus, se pueden encontrar, de momento,
los indices de los nimeros aparecidos. Muy pronto volcaremos el
contenido integro de los articulos. Es un paso mds que, desde
Andalucia, se ha dado para la divulgacién y consolidacién de la
Semidtica.

1. INDICE ALFABETICO DE AUTORES

Acosta Romero, Angel:

«Semidtica y/o Imaginario?», 7 (1991), pp. 81-87.

Acosta Romero, Angel:

«Indices de Discurso (1987-1996)», 9/10 (1996), pp. 163-177.
Acosta, Luis:

«Recepcién y comunicacién», 3/4 (1989), pp. 3-19.
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Ansén, Antonio:

«Los lugares del texto. Apunte para una retdrica en las literaturas de
vanguardia», 3/4 (1989), pp. 61-73.

Bargall6, Juan:

«Del texto dramadtico al texto espectacular», 3/4 (1989), pp. 127-
140.

Bargalld, Juan:

«Elle: anverso y reverso, identidad y alteridad», 6 (1991), pp. 31-38.
Bellido, Pilar:

«Semiética teatral: bibliografia en castellano», 1 (1987), pp. 67-83.
Bettetini, Gianfranco:

«Drama y puesta en escena», 1 (1987), pp. 3-24.

Bravo Garcia, Eva Maria:

«La fantasia americana ante los ojos del conquistador espaiiol.
Aproximacién a la crénica de Indias como texto signico», 5 (1990),
pp. 105-114.

Cabo Aseguinolaza, Fernando:

«Géneros y Literatura: anotaciones primeras sobre dos conceptos y
su relacién», 7 (1991), pp. 5-17.

Caceres, Manuel:

«Notas acerca de los sujetos de la comunicacién literaria», 3/4
(1989), pp. 29-41.

Caéceres, Manuel:

«Presentacién. La Escuela Semiética de Tartu-Mosci, treinta afios
después», 8 (1993), pp. 7-20.

Ciéceres, Manuel:

«Seleccion bibliografica de y sobre la Escuela de Tartu-Moscu», 8
(1993), pp. 139-184.

Cantalapiedra, Fernando:

«Hacia una teoria semantica de los papeles del teatro del Siglo de
Oro», 6 (1991), pp. 75-96.
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Cantalapiedra, Fernando:
«Hacia una Poética espectacular», 11 (1997), pp. 51-69.
Colaizzi, Giulia:

«They shot women, don’t they? Feminismo y cine en Dorothy
Arzner», 5 (1990), pp. 23-38.

Chicharro, Antonio:

«El ingeniero del verso Gabriel Celaya, Doctor H.C. en Teoria
Literaria: justificacion y adhesiones de Angel Gonzéilez y Caballero
Bonald», 9/10 (1996), pp. 179-183.

Dagrada, Elena:

«La narracién en primera persona y la cimara subjetiva: el error de
Lady in the lake», 2 (1988), pp. 33-48.

Dagrada, Elena y Guglielmo Pescatore:

«;Semiologia del cine? Es necesario continuar. Conversacién con
Christian Metz», 5 (1990), pp. 91-104.

Deco Prado, Francisco:

«Semiosis e intertextualidad. Andlisis de un poema de Mario Luzi»,
3/4 (1989), pp. 115-125.

Diaz-Diocaretz, Myriam:

«Para el discernimiento del patrimonio femenino del sociotexto», 5
(1990), pp. 57-89.

Esparza, Ramén:
«Fotografia e Ideologia del espacio», 9/10 (1996), pp. 117-134.
Ferndndez, Graciela Beatriz:

«Identificacién de la metéfora sobre la base de los mundos posi-
bles», 7 (1991), pp. 19-35.

Ferniandez Serrato, Juan Carlos:

«;Para qué pensar la Posmodernidad? A vueltas con Frederic
Jameson y la ruptura histérica», 11 (1997), pp. 71-98.

Franco i Giner, Josep:

«Algunos modelos de representacién pasional en el cine de Cifesa»,
11 (1997), pp. 21-34.

105



ANGEL Acosta ROMERO

Fuentes, Catalina:

«Pragmatica y Sintaxis», 5 (1990), pp. 39-56.

Go6mez, Carlos J.:

«Ironia, autoridad y la apropiacién del texto», 7 (1991), pp. 37-49.
Gonzilez de Avila, Manuel:

«Sobre ciencia y verdad en el estudio critico de los signos», 11
(1997), pp. 35-49.

Gonzalez Galiana, Rafael:

«La informacién escondida», 7 (1991), pp. 51-57.

Gordillo, Inmaculada:

«Literatura y cine: Bibliografia en espafiol», 2 (1988), pp. 95-108.
Hansen, Hans Lauge:

«Modalidad en la semiética de Peirce y estética de vanguardia», 11
(1997), pp. 5-19.

Huici, Adrian:
«Los santos inocentes: Simbolo y drama», 3/4 (1989), pp. 141-157.
Jost, Francois:

«Propuestas para una Narratologia Comparada», 2 (1988), pp. 21-
32.

Lacalle, Charo:

«El lector del autor. La construccién del lector modelo en la inter-
pretacion esotérica de Dante de Eugéne Aroux», 6 (1991), pp. 39-58.

Lacalle, Charo:
«Voces y espacios en los reality shows», 9/10 (1996), pp. 107-115.
Lotman, Iuri M.:

«Sobre el papel de los factores casuales en la evolucién literaria», 8

(1993), pp. 91-101.
Lotman, Iuri M.:
«Sobre la dindmica de la cultura», 8 (1993), pp. 103-121.
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Martinez Romero, Carmen:

«La escritura como enunciacién. Para una teoria de la literatura
femenina (Notas inspiradas por las novelas que me hubiera gustado
escribir)», 3/4 (1989), pp. 51-60.

Mejias Cillero, José¢ Ramoén:

«Notas sobre el trabajo de Gilles Deleuze y Félix Guattari en teoria
y critica literarias», 11 (1997), pp. 127-151.

Moraleda, Pilar:

«La funcién del espejo en El encanto es la hermosura, de Salazar y
Torres», 3/4 (1989), pp. 105-114.

Odin, Roger:

«Semiologia y anilisis de filmes (lectura de cédigos)», 1 (1987), pp.
85-111.

Palenque, Marta:

«El concepto de lector y su aplicacién al andlisis histérico-literario»,
3/4 (1989), pp. 21-28.

Pavis, Patrice:

«La recepcién del texto dramdtico y espectacular: los procesos de
ficcionalizacién y de ideologizacién», 1 (1987), pp. 27-54.

Pendones de Pedro, Covadonga.

«Anotaciones sobre los componentes de la comunicacién en el dis-
curso politico gubernamental», 7 (1991), pp. 59-79.

Pérez Pérez, Concepcioén:

«La energfa, principio vertebrador en la estructura narrativa y sim-
bélica del texto Sadiano», 2 (1988), pp. 123-137.

Porras, Adelaida:
«En torno al concepto de utopia», 3/4 (1989), pp. 159-167.
Prieto Pablos, Juan Antonio:

«Estructura ritual y estructura narrativa: participantes», 2 (1988),
pp- 67-76.
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Prieto Pablos, Juan Antonio:

«Suspense y comunicacién literaria: los placeres del texto», 9/10
(1996), pp. 79-105.

Pulido Tirado, Genara:

«Las teorias de la metifora de Carlos Bousofio y José Ortega y
Gasset (0 sobre dos concepciones de la poesia modema)», 11 (1997),
pp. 113-125.

Ramirez, Carmen:

«Estructura semiética de la relacién amorosa», 5 (1990), pp. 115-
126.

Rodriguez Cunill, Inmaculada:
«Robocop: Cuerpos y miradas audiovisuales», 11 (1997), pp. 99-111.
Roman, Isabel:

«La organizacién enunciativa de la novela histérica», 2 (1988), pp.
109-121.

Romera Castillo, José:

«Semidtica literaria y teatral en Espafia. Addenda bibliografica IlI»,
6 (1991), pp. 107-134.

Ruffinatto, Aldo:

«Caminos semio-simbélicos en el Lazarillo (Toros y diablos)», 6
(1991), pp. 19-30.

Ruta, Maria Caterina y Gianfranco Marrones:

«La Semiética italiana desde 1976 a 1986», 5 (1990), pp. 127-136.
Salas Machuca, Rafael:

«Letra e imagen: el procedimiento emblematico», 2 (1988), pp. 79-93.
Sanchez Biosca, Vicente:

«Intertextualidad y cultura de masas: entre la parodia y el pastiche»,
2 (1988), pp. 49-66.

Sianchez-Mesa, Domingo:

«Dialogia y différance. Bajtin y el pensamiento de la escritura»,
9/10 (1996), pp. 21-49.
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Scabuzzo, Susana:

«El mito de Edipo en Edipo Rey de Séfocles», 6 (1991), pp. 97-106.
Sebeok, Thomas A.:

«¢Es posible una semiética comparada?», 2 (1988), pp. 5-18.
Segre, Cesare:

«El movimiento como hecho mental», 9/10 (1996), pp. 7-19.
Talens, Jenaro:

«Cine y su(s) realismo(s). Artaud/Dulac versus Buiiuel», 5 (1990),
pp. 3-22.

Talvet, Jiiri:

«Tartu como signo», 8 (1993), pp. 21-28.

Tenorio, Irene:

«Cine y Literatura: bibliografia en francés», 3/4 (1989), pp. 89-104.
Tenorio, Irene:

«Cine y Literatura: bibliografia en italiano», 7 (1991), pp. 89-101.
Toro, Fernando de:

«Hacia una semiética teatral transdisciplinaria», 6 (1991), pp. 5-18.
Torop, Peeter:

«La Escuela de Tartu como Escuela», 8 (1993), pp. 31-45.

Torop, Peeter:

«Peeter Torop conversa con Iuri M. Lotman», 8 (1993), pp. 123-
137.

Urrutia, Jorge:

«El anélisis gréfico de la obra dramaética», 1 (1987), pp. 57-65.
Urrutia, Jorge:

«De la literatura como inexistencia», 3/4 (1989), pp. 43-50.
Uspenski, Boris A.:

«La Historia y la Semiética (La percepcién del tiempo como pro-
blema semiético)», 8 (1993), pp. 47-89.
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Valles Calatrava, José:

«Algunas consideraciones histéricas y sistematicas sobre el estudio
del espacio narrativo», 9/10 (1996), pp. 51-78.

Viazquez Medel, Manuel Angel:

«La semiosis estética en los textos literarios», 1 (1987), pp. 113-123.
Viazquez Medel, Manuel Angel:

«In memoriam Iuri M. Lotman», 8 (1993), pp. 3-5.

Vazquez Medel, Manuel Angel:

_ «Notas para el estudio de la investigacién semiética en Canada.
Indices de Recherches Sémiotiques/Semiotic Inquiry», 9/10 (1996),
pp. 135-161.

Wahnoén, Sultana:

«La teoria literaria en Portugal», 3/4 (1989), pp. 75-87.
‘Wahnon, Sultana:

«Leccién permanente de Roland Barthes», 6 (1991), pp. 59-74.

2. INDICE DE AUTORES Y LIBROS RESENADOS

Nota: Se asigna un nimero a cada resefia para remitir al indice de
autores de resefias que aparece a continuacién.

1. AAVV.:

Théatre. Modes d’approche. Paris: Klincksieck-Labor, 1987, en 2
(1988), pp. 160-169.

2. AAVV.

Videoculturas de fin de siglo. Madrid: Cétedra, 1990, en 6 (1991),
pp. 145-148.

3. Arenal, E. y Schlan, S.:

Untold sisters. Hispanic Nuns in their own words. Alburquerque:
University of New Mexico Press, 1989, en 5 (1990), pp. 143-145.
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4. Asensi, Manuel:

Literatura y Filosofia. Madrid: Sintesis, 1995, en 9/10 (1996), pp.
198-201.

Ayala, Francisco:
El escritor y el cine. Madrid: Cétedra, 1996, en 11 (1997), pp. 155-158.
5. Barthes, Roland:

El susurro del lenguaje. Mds alla de la palabra y la escritura.
Barcelona: Paidés, 1987, en 2 (1988), pp. 155-159.

6. Baudrillard, Jean:

El otro por si mismo. Barcelona: Anagrama, 1988, en 3/4 (1989), pp.
184-187.

7. Bettetini, Gianfranco y Colombo, Fausto:

Las nuevas tecnologias de la comunicacién. Barcelona: Paidés,
1995, en 9/10, pp. 189-193.

8. Bobes Naves, M.2 del Carmen:

Semiologia de la obra dramdtica. Madrid: Taurus, 1987, en 2 (1988),
pp. 141-145.

9. Bobes Naves, M.2 del Carmen:
La Semiologia. Madrid: Sintesis, 1989, en 6 (1991), pp. 164-167.
10. Bobes Naves, M.? del Carmen:

Estudios de Semiologia del teatro. Madrid/Valladolid: La Avispa-
Aceiia, 1988, en 5 (1990), pp. 146-148.

11. Bosque, L.:

Tiempo y aspecto en espafiol. Madrid: Catedra, 1990, en 6 (1991),
pp. 168-172.

12. Buxd, José Pascual:

Las figuraciones del sentido. Ensayos de poética semioldgica. Mé-
xico: Fondo de Cultura Econémica, 1984, en 1 (1987), pp. 132-136.

13. Calabrese, Omar:

El lenguaje del Arte. Barcelona: Paidés, 1987, en 3/4 (1989), pp.
181-183.
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14. Calabrese, Omar:
La era neobarroca. Madrid: Catedra, 1989, en 5 (1990), pp. 152-153.
15. Canevacci, Massimo:

Antropologia della comunicazione. Roma: Sapere 2000, 1990, en 6
(1991), pp. 152-156.

16. Casetti, Francesco:
El film y su espectador. Madrid: Cétedra, 1989, en 5 (1990), pp. 137-139.
17. Colaizzi, Giulia (Ed.):

Feminismo y Teoria del Discurso. Madrid: Cétedra, 1990, en 7
(1991), pp. 121-125.

18. Chicharro Chamorro, Antonio:

Literatura y saber (Notas introductorias). Sevilla: Alfar, 1987, en 2
(1988), pp. 170-171.

19. Diaz-Diocaretz, Myriam:

Per una poetica della differenza. Firenze: Estro Strumenti, 1989, en
6 (1991), pp. 149-151.

20. Durand, Gilbert:

Beaux-arts et archétypes. La religion del arte. Paris: Presses
Universitaires de France, 1989, en 5 (1990), pp. 140-142.

21. Eagleton, Terry:

Literary Theory. Minneapolis: University of Minnessota Press, 1985,
en 1 (1987), pp. 129-131.

22. Eibl-Eibesfeldt, Irenius:

Amor y odio. Historia natural del comportamiento humano.
Barcelona: Salvat, 1995, pp. 194-197.

23. Garagalza, Luis:

La interpretacién de los simbolos. Barcelona: Anthropos, 1990, en
6 (1991), pp. 140-144.

24. Garcia Bacca, Juan David:

De magia técnica. Ensayo de teatro filosdfico-técnico. Barcelona:
Anthropos, 1989, en 6 (1991), pp. 137-139.
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25. Garcia Magda, Rosa Maria:

La sonrisa de Saturno: hacia una teoria transmoderna. Barcelona:
Anthropos, 1989, en 7 (1991), pp. 117-120.

26. Gaudreault, André y Jost, Frangois:

El relato cinematogrdfico. Barcelona: Paidés, 1995, en 9/10 (1996),
pp. 205-207.

27. Gonzalez Encinar, J. Juan:

La television publica en la Unién Europea. Madrid: McGrw Hill,
1996, en 9/10 (1996), pp. 207-211.

28. Gonzilez-Mill4n, Xavier:

Alvaro C unqueiro: os artificios da fabulacion. Vigo: Galaxia, 1991,
en 7 (1991), pp. 126-129.

29. Gonzélez Requena, Jésﬁs:
El spot publicitario. Madrid: Cétedra, 1995, en 9/10 (1996), pp. 202-204.
Gubern, Romén:

Del bisonte a la realidad virtual (La escena y el laberinto). Bar-
celona: Anagrama, 1996, en 11 (1997), pp. 167-175.

30. Gurméndez, Carlos:

El secreto de la alienacién y de desalienacién humana. Barcelona:
Anthropos, 1989, en 5 (1990), pp. 154-156.

31. Heidegger, Martin:
De camino al habla. Barcelona: Odés, 1987, en 3/4 (1989), pp. 176-180.
32. Heller, Agnes y Feher, Ferenc (eds.):

Dialéctica de las formas. El pensamiento estético de la Escuela de
Budapest. Barcelona: Peninsula, 1987, en 2 (1988), pp. 139-140.

33. Larsen, Sven Erik:

Sémiologie littéraire. Essais sur la scéne textuelle. Odense: Odense
University Press, 1984, en 1 (1987), pp. 125-128.

Lecht, John:

50 pensadores contempordneos esenciales. Madrid: Cétedra, 1996,
en 11 (1997), pp. 159-162.
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34. Lyotard, Jean Francois:

¢Por qué filosofar? Cuatro conferencias. Barcelona: Paid6s/ICE-
UAB, 1989, en 5 (1990), pp. 157-159.

35. Moi, Toril:

Teoria literaria feminista. Madrid: Cétedra, 1988, en 3/4 (1989), pp.
169-172.

36. Oliva, César:

El teatro desde 1936. Madrid: Alhambra, 1989, en 5 (1990), pp.
149-151.

37. Oliva, César y Torres Monreal, Francisco:

Historia bdsica del arte escénico. Madrid: Caétedra, 1990, en 6
(1991), pp. 157-159.

38. Peiia, Salvador:

Marri segiin Batalyawsi. Critica y Poética en Al-andalus, siglo XI.
Granada: G.1. Estudios Arabes Contemporaneos, 1990, en 7 (1991),
pp. 103-108.

39. Reis, Carlos:

Para una semidtica de la ideologia. Madrid: Taurus, 1987, en 2
(1988), pp. 172-176.

40. Roman, Isabel:

Persona y forma: Historia interna de la novela espafiola del s. XIX
(2 vols.). Sevilla: Alfar, 1988, en 3/4 (1989), pp. 188-191.

41. Sanchez Lora, J.L.:

Mugeres, conventos y formas de la religiosidad barroca. Madrid:
Fundacién Universitaria Espafiola, 1988, en 5 (1990), pp. 143-145.

Séanchez Trigueros, A. (Dir.):

Sociologia de la literatura. Madrid: Sintesis, 1996, en 11 (1997), pp.
163-166.

42. Sebeok, Thomas A.y Umiker-Sebeok, Jean:

Sherlock Holmes y Charles S. Peirce. Barcelona: Paidés, 1987, en 2
(1988), pp. 150-153.
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43. Sebeok, Thomas A.:

Signos: una introduccion a la semidtica. Barcelona: Paidés, 1996,
en 9/10, pp. 185-188.

44. Sito Alba, Manuel:

Analisis de la Semiética Teatral. Madrid: UNED, 1987, en 2 (1988),
pp. 146-149.

45. Squicciarino, Nicola:
El vestido habla. Madrid: Céatedra, 1990, en 5 (1990), pp. 160-163.
46. Stallybrass, Peter y White, Allon:

The Politics and Poetics of Transgression. Londres: Methuen, 1986,
en 7 (1991), pp. 109-112.

47. Tarrio Varela, Anxo:

Alvaro Cungqueiro ou os desgraces da melancolia. Vigo: Galaxia,
1989, en 7 (1991), pp. 113-116.

48. Traversa, Oscar:

Cine: el significante negado. Buenos Aires: Hachette, 1984, en 2
(1988), pp. 154-156.

49. Verjat, Alain (Ed.):

El retorno de Hermes. Hermenéutica y ciencias humanas. Barce-
lona: Anthropos, 1989, en 3/4 (1989), pp. 173-175.

50. Virilio, Paul:
La maquina de visién. Madrid: Catedra, 1989, en 6 (1991), pp. 160-163.
51. Zunzunegui, Santos:

Metamorfosis de la mirada. El museo como espacio de sentido.
Sevilla: Alfar, 1990, en 6 (1991), pp. 135-136.

3. INDICE DE AUTORES DE RESENAS

Nota: Detrds de cada nombre se indican los ndmeros de los libros
resefiados segun el indice anterior.
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Acosta Romero, Angel: 9, 18, 22.
Bargall6, Juan: 1.

Ciceres, Manuel: 35.

Civila de Lara, Eduardo: 4.
Contreras, Fernando: 7.

Corriente Cordero, Jests: 15.

Diego, Rosa de: 20.

Ferndndez Vazquez, José Maria: 14, 37.
Gémez Canseco, Luis: 33.

Gordillo, Inmaculada: 12, 16, 48.
Grande Rosales, M.2 Angeles: 17, 46.
Guarinos, Virginia: 19.

Huici Médenez, Adrian: 23.

Leén Alonso, Rosario: 25, 30.
Linares Alés, Francisco: 38, 42.
Luna, Lola: 3, 41.

Llamas Pifiar, M.2 Paz: 29.

Martin Leal, Maria del Mar: 27.
Martinez Galan, Rosario: 8.

Morales Astola, Rafael: 50.

Moreno, Pastora: 10, 36, 44.
Navarro, Eloy: 21.

Pérez Bustamante, Ana Sofia: 28, 47.
Recio Mir, Ana: 24, 51.

Rey, Juan: 45.

Rodriguez Cunill, Inmaculada: 43.
Sanchez Galiano, Inmaculada: 26.
Segarra, Marta: 49.

Vazquez Medel, Manuel Angel: 5,6, 11, 13, 31, 32, 34, 40.
Whanén, Sultana: 39.
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LA SEMIOTICA EN CATALUNA

Teresa Velazquez Garcia-Talavera y
Charo Lacalle Zalduendo

Universidad Auténoma de Barcelona

1. LOS INICIOS DEL ESTUDIO DE LA SEMIOTICA
EN CATALUNA

La preocupacion por la significacién de los mensajes, por la impor-
tancia del lenguaje en la vida cotidiana y social y los procesos de co-
municacién simbdlica, asi como la realizacién de los discursos socia-
les, el lenguaje literario y artistico marcan los comienzos de la
investigacién de la semidtica en Catalufia. En definitiva, el interés por
la semidtica surge, de manera formal, a finales de los afios sesenta y en
el seno de la Universidad.

Los primeros estudios e investigaciones se enmarcan en los 4mbitos
de la filologia, la filosofia del lenguaje, la estética, los estudios litera-
rios y las ciencias de la comunicacién.
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Podemos decir que a mitad de los afios sesenta y comienzos de los
setenta, dicha preocupacién ocupa parte de los contenidos en materias
universitarias relativas a esas ramas del saber.

Asi, los estudios de lingiifstica general serdn los que se encarguen de
comenzar por la explicacién de la semiética del signo, los sistemas de
significacién y las concepciones peircianas en torno al proceso de
semiosis. Los estudios literarios también introducirén la semidtica en
sus preocupaciones tedricas.

Materias como la semdntica se encargardan de difundir las nociones
mads vinculadas al contenido, mientras que serd en el 4mbito de la filo-
soffa del lenguaje donde se desarrollen los aspectos més vinculados
con la pragmitica. En ese sentido, la Universidad de Barcelona, a
mitad de los afios sesenta y comienzos de los setenta, desempefiard un
importante papel.

A principios de los afios setenta, con la creacién de la Facultad de
Ciencias de la Informacién (hoy Ciencias de la Comunicacién) en la
Universidad Auténoma de Barcelona, la semiética entra a formar parte
como asignatura especifica en los planes de estudio de dicha titula-
cién. Se trata de uno de los momentos determinantes en la consolida-
cién de esta disciplina en el &mbito académico, que comprende tanto
el estudio como el desarrollo de la investigacién y la creacién de gru-
pos de trabajo en torno a la semiética.

La interdisciplinariedad, la necesidad del anélisis del mensaje de los
medios de comunicacién y la relacién entre cultura, comunicacién y
construccién simbdlica de la realidad van a estar presentes en estos tra-
bajos pioneros.

Al comienzo, los investigadores proceden, fundamentalmente, de la
filologfa y la filosofia y, a partir de los primeros licenciados y docto-
res de la citada facultad, se crea un grupo de desarrollo de la teoria
semidtica, la semiética aplicada y la semiética del discurso.

Se inicia asf una semiologia de corte saussuriano, de una manifiesta
influencia de la escuela francesa en torno a R. Barthes y A.J. Greimas,
entre otros, aunque, desde los primeros momentos, también se integran
los aspectos de la semidtica filoséfica a partir de las teorfas peircianas.
La presencia de Umberto Eco, ademds, serd relevante a partir de ese
momento. Simultdneamente, comienza el desarrollo de la semiética
del discurso aplicada a la comunicacién.
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Podemos decir, sin obviar los aportes e incidencia de los distintos
investigadores de la semiética en Cataluiia, que el grupo constituido en
torno a la semiética de la comunicacién desarrollada en la Universidad
Auténoma de Barcelona ha representado un aporte muy significativo
al desarrollo de la semiética aplicada.

Desde los primeros afios, los investigadores y estudiosos de 1.
semidtica de la comunicacién de la UAB realizan estancias de investi-
gacién en algunos de los focos més importante del debate semiético en
Europa (Universidades de Amsterdan, Urbino y Bolonia, L’Ecole
d’Hautes Etudes de Parfs, etc.).

Producto de esas estancias en el extranjero son las tesis doctorales e
investigaciones realizadas en el ambito del dicurso, la publicidad, la
semiética de la produccién del mensaje comunicativo, la semidtica de
la imagen, la semiGtica social, por citar algunos de los campos predo-
minantes de interés.

En torno a la UAB, diferentes investigadores desarrollan estudios de
semiotica aplicada en el ambito de la comunicacién. El nicleo central
estaria formado por Miquel de Moragas, Teresa Veldzquez, José Ma-
nuel Pérez Tornero, Lorenzo Vilches, Miquel Rodrigo, Charo Lacalle
y José Luis Fecé. Sin embargo, hemos de referirnos, también, a inves-
tigadores de otras disciplinas que aportan sus perspectivas tedricas y
metodoldgicas a la reflexién semiética.

Asi, se pueden citar los estudios de semiética del teatro impulsados
por la profesora Joaquina Canoa en la Facultad de Letras de la UAB.
Otros investigadores, mds vinculados a los estudios lingiiisticos,
muestran una mayor preocupacién por el ambito del discurso y, en
concreto, por la teoria critica del discurso, como es el caso de Helena
Calsamiglia y Amparo Tusén. Helena Usandizaga aborda el analisis
textual desde una semiologia de corte greimasiano.

En la Universidad de Barcelona, desde los inicios de la investiga-
cién semidtica, destaca la aportacion tedrica de Sebastia Serrano. Toni
Tordera (en Valencia) ha desarrollado 1a vertiente peirciana orientada
a la pragmatica. Los trabajos de Xavier Laborda representan una pers-
pectiva de orientacién retdrica y de la persuasién. La aportacién de
Pere Salabert se centra en el ambito de lo estético-semiético, mientras
que José Luis Rodriguez Illera reflexiona sobre la relacion entre peda-
gogia y semiética. El niicleo de la Facultad de Bellas Artes, a través de
Miquel Mallol y Francesc Marcé, esta orientado hacia una semidtica
del disefio, de la imagen y del objeto.
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Jordi Pericot y Javier Ruiz-Collantes contindan, en los Estudios de
Comunicacién Audiovisual de la Universidad Pompeu Fabra, con la
reflexién en torno a la semiética de la imagen iniciada en la Facutad
de Ciencias de la Comunicaciéon de la UAB y la Facultad de Bellas
Artes de la UB.

2. DESCRIPCION DE LOS AMBITOS DE INTERES

En los afios setenta aparecen publicados los primeros trabajos espe-
cificos de semiética en Catalufia. Desde la lingiiistica, Sebastia Serra-
no aborda la teoria de los signos y su relacién con la lengua y la cul-
tura; una reflexién que sucesivamente ird integrando en una teoria del
conocimiento de caricter mdas social. Por su parte, el libro de Miquel
de Moragas Semidtica y comunicacion de masas, publicado en 1976,
constituye la primera aportacién de la semidtica aplicada a los estudios
de comunicacién de masas, que se distingue ya por su vocacion inter-
disciplinar, de matriz socioldgica.

Entre 1983 y1984, la revista Analisi. Quaderns de Comunicacié i
Cultura del Departamento de Teoria de la Comunicacién (hoy
Departamento de Periodismo) de la UAB dedicé los niimeros 7/8 y 9
a la semiética de la comunicacién. Al mismo tiempo, en 1983, se crea
la Asociacién de Estudios Semiéticos de Barcelona (AESBA), que
impulsa la reflexién de la disciplina mediante una serie de actividades
entre las que destacan la publicacion de la revista Estudios Semiéticos,
cuyo nimero 1 aparece en 1984, la realizacién de los Seminarios de
Investigaciones Semiéticas, iniciados en el curso 1985-1986, y los cur-
sos de verano en 1987 y en 1988 impartidos en la Universidad de
Granada. Numerosos especialistas extranjeros han impartido cursos y
conferencias organizados por la AESBA, entre los que detacan: Th.
Sebeok, H. Parret, P.A. Brandt, O. Calabrese, F. Casetti, T.A. van Dijk,
1. Almeida, E. Pefiuela, E. Landowski, etc.

Desde sus inicios, la AESBA colabora con la Asociacién Espafiola
de Semiética, el Circulo de Estudios Peircianos de la Univesidad de
Perpignan y la Asociaciéon Internacional de Estudios Semi6ticos
(AISS), en cuyos congresos y publicaciones participan sus miembros.
Fruto de estas relaciones fue la realizacién del IV Congreso Inter-
nacional de la AISS en 1989, celebrado en Barcelona y Perpignan.
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3. DESARROLLO Y APLICACI(')N,DE )
LAS INVESTIGACIONES SEMIOTICAS EN CATALUNA

El desarrollo de la semidtica en Catalufia presenta numerosas apor-
taciones de semidtica aplicada realizada por diferentes investigadores.

Los trabajos de Teresa Veldzquez, articulados en torno a la semiGti-
ca del discurso, se centran en el discurso politico de los medios de
comunicacién, en el publicitario, en el del cémic, en el discurso perio-
distico de élite y su relacién con la interculturalidad.

Charo Lacalle aborda el anélisis de la televisién desde la perspecti-
va de las relaciones entre el espectador televisivo y el texto.

José Manuel Pérez Tornero ha llevado a cabo estudios en torno a la
persuasién, comunicacién y semidtica, asi como el discurso de la
publicidad y el andlisis del consumo. En este tltimo campo también
figura la aportacién de Fabio Tropea.

Lorenzo Vilches destaca por su aportacién a la teoria de la imagen
y, junto con Charo Lacalle, lleva a cabo investigaciones aplicadas al
andlisis de la ficcién en el audiovisual, series y telenovelas. José Luis
Fecé ha estudiado el punto de vista en el lenguaje filmico desde una
semiética del cine.

Miquel Rodrigo se orienta hacia la sociosemiética, a través del estu-
dio de las pasiones y del andlisis del mensaje periodistico (informa-
ciones sobre el terrorismo).

Jordi Pericot ha trabajado sobre pragmatica de la imagen y andlisis
del disefio, campo en el que también se enmarca la aportacién de F.
Javier Ruiz Collantes, quien ha realizado ademas analisis del humor en
la prensa diaria, asi como de la imagen publicitaria politica. La refle-
xi6n estética de Pere Salabert estd orientada a la semidtica del arte con
especial atencién a la imagen pictérica.

La aportacion de José Luis Rodriguez Illera gira en torno al andlisis
del discurso pedagégico y a la comunicacién aplicada al campo de la
educacién.

Francesc Marcé Puig ha desarrollado aspectos de la teoria y andlisis
de la imagen desde la perspectiva seméntica-pragmadtica y en torno a
la recepcion del discurso publicitario. Por su parte, Miquel Mallol
desarrolla la teoria semiética en torno al disefio y, particularmente, a
los procesos que conducen a la creacion del objeto.
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La Red de Estudios del Discurso, coordinada por Helena Calsa-
miglia desde la Universidad Pompeu Fabra, engloba diferentes meto-
dologias y teorias. Tres de los once grupos de investigadores que inte-
gran la Red incorporan elementos de la teoria semidtica al andlisis
critico del discurso: Grup d’Estudis del Discurs (UPF), coordinado por
Helena Calsamiglia; el Cercle d’ Analisi del Discurs (UAB), coordina-
do por Amparo Tusén i el Grup de Discurs Intercultural, Educacié i
Societat Interactiva, coordinado por Teresa Veldzquez (UAB).

En semiética y urbanismo Miquel de Moragas dirigié, en 1981-
1982, la sefializacién del metro de Barcelona; en 1992 los pictogramas
y la sefializacién de las Olimpiadas de Barcelona y, sucesivamente, el
sistema de informacién y sefializacién de los autobuses urbanos y la
sefializacién de las Rondas de Barcelona y del Aeropuerto del Prat.
Jordi Matas, en 1984, llevé a cabo la sefializacion de los Ferrocarriles
de Catalufia. Actualmente, Charo Lacalle y Lorenzo Vilches realizan
la sefalizacion del centro historico de la ciudad de Sabadell.

4. NUEVOS ESCENARIOS, NUEVOS RETOS

De lo expuesto hasta ahora, se pone de relieve la consolidacién en
Catalufia de los estudios y las investigaciones en torno a la semidtica.
Dicha consolidacién se refleja en los diferentes campos de investigacién
que, ademds de abarcar un amplio espectro de disciplinas entre las que
se enmarcan los estudios semidticos, derivan en una gran cantidad de
investigaciones de caricter bdsico-tedrico, aplicado y empirico. Estas
ultimas como respuesta a las demandas de la sociedad y las instituciones.

A pesar de que la semidtica estd vinculada, fundamentalmente, a los
estudios de comunicacién, arte y disefio como disciplina en los curri-
cula académicos de licenciaturas, su presencia es significativa en otros
ambitos como los cursos de postgrado. En numerosos cursos de doc-
torado y mdster se desarrollan y estudian diferentes aspectos de la dis-
ciplina semiética. Esta actividad docente, en los terceros ciclos, res-
ponde, precisamente, a las diferentes lineas de investigacion
desarrolladas y consolidadas a lo largo de estas tres décadas.

Precisamente, la investigacion y su traduccién en la docencia regla-
da de los terceros ciclos comportan una constante revision, actualiza-
cién y adecuacion de dicha investigacion a los avances de la ciencia y
la tecnologia.
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Por ello, la semiética y sus investigadores y estudiosos han de afron-
tar el reto de incorporar las transformaciones operadas en el cambio de
la sociedad de masas a la sociedad de la informacién. Dichas transfor-
maciones han de figurar entre los intereses prioritarios de investiga-
cién y adecuacién de la semidtica a la sociedad cotempordnea. Se
necesita, pues, una semiética operativa que responda a las demandas
que la sociedad impone a la investigacion.

Los estudiosos catalanes introducen en sus preocupaciones la aten-
ci6én por este fenémeno derivado de las nuevas tecnologias de la comu-
nicacién, ya sea en el campo del arte, la comunicacién, los lenguajes,
la educacién, etc. Desde nuestro punto de vista, los grandes retos a los
que hay que hacer frente en la investigacién contempordnea giran en
torno a las actuales modalidades de produccién textual y de recepcion.

Estas nuevas formas de produccién y recepcion textuales, determi-
nadas por las mas recientes aplicaciones tecnolégicas, requieren pro-
fundas modificaciones de los paradigmas en vigor, una revisién y ade-
cuacién del aparato conceptual y numerosas investigaciones aplicadas
cuyos resultados pongan a prueba y consoliden el marco teérico-meto-
dolégico de la semidtica.

Es necesario, por tanto, tomar en consideracién y abordar las actua-
les modalidades comunicativas, caracterizadas por la dinamicidad de
los procesos de produccién y recepcién textuales, a partir de una con-
cepcién del texto en su permanente generacion de sentido. El estudio
del texto desde el enunciado ha de ser sustituido por una nueva con-
cepcién de enunciacién entendida como didlogo permenante, conti-
nuo, entre el texto y su intérprete; en una actividad lectora transfor-
mada en actividad creadora, en la que se fundan interpretacién y
generacion en el acto de leer.
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LA SEMIOTICA EN GALICIA:
LA ASOCIACION GALLEGA DE SEMIOTICA

José Maria Paz Gago y Pilar Couto Cantero

Universidade da Coruiia

INICIO

En el presente trabajo se expone la historia de la investigacién se-
midtica en Galicia desde sus origenes, a principios de los afios seten-
ta, cuando llega a la Universidad de Santiago la profesora Bobes
Naves, quien en 1973 publica La semidtica como teoria lingiiistica. El
primer resultado de la incipiente semiética literaria gallega va a ser el
volumen colectivo Critica Semiolégica, publicado en 1974 por la
Universidad santiaguesa. Un buen grupo de discipulos directos e indi-
rectos de Bobes Naves hacen surgir en la Universidad Compostelana
un importante centro de Semiética literaria formado por investigado-
res entre los que destacan Dario Villanueva, Anxo Tarrio, Xosé Anxo
Ferndndez Roca, Alberto Alvarez Sanagustin o Rafael Nifiez Ramos.

En la actualidad funcionan en la Comunidad Auténoma Gallega tres
centros principales de investigacion semiética, vinculados a las tres
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Universidades de Galicia: El Grupo de la Universidad de Santiago de
Compostela, dirigido por Darfo Villanueva, encuentra su especificidad
en un componente fuertemente fenomenolégico y hermenéutico que lo
vincula a la Semiética peirceana; en la Universidad de La Corufia tra-
baja un activo grupo que, directamente vinculado a la semidtica peir-
ceana y a la obra de Bobes Naves, despliega también una intensa acti-
vidad cientifica que se refleja en congresos, seminarios y diversas
publicaciones; por dltimo, la investigacién semiética en la Universi-
dad de Vigo compendia y sintetiza esas mismas bases tedricas, la Fe-
nomenologia Compostelana y la Semiética literaria de Carmen Bobes.

1. LOS ORIGENES DE LA INVESTIGACION
SEMIOLOGICA EN GALICIA

En la segunda mitad de los afios sesenta, la profesora Carmen Bobes
Naves redacta la que serd una de las primeras y mds s6lidas investiga-
ciones en el 4ambito semidtico hispanico. En La semidtica como teoria
lingiiistica, trabajo publicado en 1973, proponia su autora un método
semioldgico para el anélisis no sélo de la lengua y la literatura, sino de
cualquier otro sistema de signos (cf. Bobes 1994: 11), convirtiéndose
asi en la pionera de la investigacion semiética en Espafia. A principios
de la década siguiente, la profesora Bobes Naves llega a la entonces
unica Universidad de Galicia, surgiendo asi un importante nicleo
semiolégico en la Universidad de Santiago de Compostela, fundamen-
talmente vinculado a la Facultad de Filosofia y Letras, donde a su
intenso magisterio se unen las orientaciones estructuralistas de otros
profesores de Literatura y Lingiiistica.

Desde los afios sesenta, Benito Varela Jicome (1967, 1973 y 1974)
lleva a cabo un estudio estructural de la narrativa contemporinea muy
avanzado para su época, perspectiva formalista que se va acercando a
los postulados semiéticos, especialmente de inspiracién greimasiana
(1973: 75-77) o, més tarde, lotmaniana (1980). Introductor de una for-
malizacién semiolégica muy titil para fines didacticos, mediante dia-
gramas y esquemas funcionales, al contacto con los trabajos de
Carmen Bobes, elabora un método sincrético de anélisis (1980 y 1989)
en el que integra las aportaciones del primer Greimas, del formalismo
ruso y francés asi como de la Escuela de Tartu, tal como la hab{a intro-
ducido Mignolo entre nosotros.
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El primer resultado de la incipiente investigacién gallega en semi6-
tica literaria va a ser el volumen colectivo Critica Semiolégica (Bobes,
ed., 1974), publicado por la Universidad Compostelana, con una larga
introduccién en la que la editora del volumen expone las bases tedri-
cas de la Critica literaria de orientacién semiolégica: el formalismo
ruso, el estructuralismo lingiifstico, la Légica Neopositivista y el
Pragmatismo norteamericano divulgado por Morris. De este modo, la
Doctora Bobes Naves expone ampliamente los aspectos sistematicos y
analiticos de un método que tendrd un amplio eco en la ensefianza
secundaria y universitaria espafiola y gallega.

Colabora en ese volumen un grupo de jovenes profesores gallegos
como Joaquina Canoa Galiana, Alberto Alvarez Sanagustin o Rafael
Niifiez Ramos, a los que se afiadirdn, en una segunda edicién, Maria
Dolores Rajoy Feijéo y Antonio Gil Hernandez, ademas de otros jéve-
nes estudiosos que en Espafia comenzaban a destacar en los estudios
semidticos, como José Romera Castillo. A este primer micleo forma-
do directamente por la profesora Bobes Naves, hay que afiadir otros
investigadores que participan en sus Cursos de Doctorado y adoptan
las bases de su metodologia entonces muy innovadora: Dario
Villanueva, Xosé Anxo Fernandez Roca, Miguel Gémez Segade, etc.

Cuando en la segunda mitad de la década, Carmen Bobes abandona
Santiago para incorporarse a la Universidad de Oviedo con buena
parte de sus discipulos méas destacados para fundar el Grupo Semio-
légico de Oviedo, la Universidad Compostelana de los afios setenta y
ochenta se ha convertido ya en un importante centro de investigacio-
nes en Semidtica literaria.

Dario Villanueva (1977), que ya empieza a destacar por su inteligen-
cia y agudeza critica, lleva a cabo una sélida investigacién sobre la.
estructura temporal de la novela contemporanea que, partiendo de
bases distintas, se sitia en un perfecto paralelismo con las aportaciones
mas solventes de la narratologia francesa. Continuando esa linea de
investigacién, desarrolla una teorfa de la recepcién de la novela pica-
resca (1986) cuyas conclusiones presenta en Madrid en el Congreso
Internacional sobre Semiética e Hispanismo, foro de gran valor histéri-
co para la semidtica hispanica, organizado por el profesor Garrido
Gallardo bajo los auspicios del Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, que servird de marco para la fundacién de la Asociacién
Espafiola de Semiética. Sus estudios de narrativa (1991b, 1992a) le lle-
vardn a construir una teoria del realismo literario de gran alcance, con-
virtiéndole en maestro indiscutible de la Semidtica en Galicia.
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En ese mismo contexto, Anxo Tarrio Varela, hoy catedratico de Lite-
ratura Galega en Santiago, escribe bajo la direccion de Carmen Bobes
su tesis doctoral sobre la novelistica de Galdés, obra que apareceré en
1982 con el titulo Lectura semiolégica de Fortunata y Jacinta. Sus
andlisis semiéticos sobre la literatura y la realidad gallega son publi-
cados poco mads tarde en De letras e de signos. Ensaios de Semidtica
e Critica literatia (1987).

Si Benito Varela Jacome, como ya hemos dicho pionero en este tipo
de trabajos, divulga un método muy pedagégico de andlisis semiol6-
gico de textos literarios aplicado a la narrativa espafiola, gallega e his-
panoamericana, los estudios de Literatura Gallega conocen un gran
florecimiento, de la mano de un autodidacta que conoce bien la Poética
estructuralista de origen francés, Carballo Calero. Sus estudios estruc-
turalistas strictu sensu sobre novela, poesia y teatro significan la incor-
poracién de las nuevas metodologias al estudio critico e histérico de la
literatura gallega. que tendrdn una continuidad asegurada en discipu-
los como Araceli Herrero Figueroa.

2. LA SEMIOTICA Y LA CULTURA GALLEGA

La aplicacién de la metodologia semiética a la cultura nacional
gallega, en todas sus manifestaciones lingiiisticas y artisticas, literarias
o cinematograficas, ha llevado también a configurar un importante
corpus de investigaciones. La Semiética de la cultura, la Semiologia
literaria y la visual encuentran un campo especifico de aplicacién en
una determinacién geografica, histdrica, lingiiistica y cultural tan pre-
cisa como Galicia, marco en el que los fenémenos signicos y comuni-
cacionales responden a ese contexto espacial especifico en que han
sido prloducidos y en el que se sitian sus eventuales receptores inme-
diatos *.

Todos esos factores implican, especialmente en el terreno literario,
una diferenciacién tanto lingiifstica como estética del objeto de estu-

1 Podemos sintetizar la peculiaridad de la cultura y la literatura gallegas en seis pun-
tos: 1) Sustratos culturales propios (celta y suevo); 2) Situacion geografica periférica y
maritima; 3) Situacién lingiifstica compleja y conflictiva (diglosia/ bilingiiismo); 4)
Circunstancias politicas (Regionalismo, Autonomismo, Nacionalismo); 5) Marginali-
dad y 6) Oralidad, tradicionalidad y popularismo.
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dio que, en consecuencia, exige una adaptacion no tanto de los méto-
dos cientificos generales como de los métodos de andlisis y de inter-
pretacién. El hecho de que exista una literatura muy bien diferenciada,
tanto por la lengua en que estd escrita como por el contexto geografi-
co y sociocultural en que es producida, implica la configuracién de un
método semidtico especifico al corpus cultural y literario gallegos; si
el método cientifico general es universal, nada impide que sus resulta-
dos sean expresados mediante un discurso critico que no sélo esté
plasmado en lengua gallega, sino que responda a la especificidad
estructural, funcional y pragmatica del sistema constituido por los tex-
tos escritos en esa lengua.

En una circunstancia de valor histérico indudable, la primera Confe-
rence on Galician Studies, celebrada en la Universidad de Oxford en
1991, el profesor Tarrio Varela ponia de relieve la necesidad de la
renovacién metodolégica en los estudios de literatura gallega: Nestas
condicidns, non é de estrafiar que a investigacion e a critica que se
fixo ata hai moi poucas décadas se levase a cabo, agds raras excep-
cions, sen metodoloxias axeitadas, sen ningiin tipo de sistematizacién
e aplicando, as mdis das veces, o puro intuicionismo... (1993b: 85). La
creacién cultural gallega constituye un sistema peculiar, periférico y
marginal, y desde este presupuesto empirico hay que estudiarla.
Premisa que se apuntaba en otro texto de caricter fuertemente progra-
maético, la Presentacién del Anuario de Estudios Literarios Galegos,
revista con un notable componente tedrico-critico:

As condicidns concretas nas que se desenvolve a literatura galega como
un sistema literario menor, e as repercusions desta situacién na produc-
cion critica, forzan a recofiocer a urxencia de determinados estudios que
desexamos alentar nas pdxinas do Anuario, e que deben pasar por un
renovado esforzo de clarificacion conceptual e operativo de termos como
autor, lector, texto, discurso, canon, identidade, representacion, marxina-
lidade ou nacion. Seria desexable que das pdxinas do Anuario, coma das
outras publicaciéns periédicas coas que dende agora comparte o espacio
publico da praxe critica galega, xurdise unha contribucion especifica 6
estudio dos sistemas literarios menores ou marxinais; e que se potenciase
unha historiografia do didlogo, que todos sabemos desigual e conflictivo,
entre a literatura galega e os outros sistemas literarios... (Gonzilez
Milldn, 1992: 7-8).

Todas esas circunstancias especificas de la literatura gallega impli-
can un discurso semidtico especifico que empieza a configurarse ya en
publicaciones cientificas y universitarias como el citado Anuario o el
Boletin Galego de Literatura, del Departamento de Filoloxia Galega
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da Universidade de Santiago, en las que se acogen sistematicamente
trabajos de orientacién semiética.

Ya los historiadores de la Literatura Gallega pusieron de manifiesto
unos conocimientos teéricos y criticos de gran solidez, avanzando y
aplicando desde muy pronto las aportaciones del estructuralismo y de
la semidtica més formalista al estudio de nuestra literatura. De 1956 es
la Historia de la literatura gallega que, junto a la posterior «Literatura
Gallega», fueron escritas en castellano por el profesor Varela Jicome,
mentor de los comentarios semiolégicos de textos literarios a los que
ya nos hemos referido. Pero es el profesor Ricardo Carballo Calero
quien redacta una extensa Historia da Literatura Galega Contempo-
rdnea (1963), a principios de los afios sesenta, que sorprende todavia
hoy por su rigor cientifico y por lo avanzado de sus planteamientos en
el anélisis de los principales textos poéticos, narrativos y dramaticos
de nuestra historia literaria.

En la senda abierta por esos pioneros, la Semiética ha venido ocu-
pédndose, cada vez en mayor medida, de la literatura, el teatro o el cine
gallegos al hilo tanto de los géneros como de los textos y autores mds
importantes. Discipula de Carballo Calero, Araceli Herrero Figueroa
(1994) plantea un método de anilisis textual semiolégico de inspira-
cién netamente genetiana que aplica inteligentemente a la did4ctica de
la literatura gallega, centrindose particularmente en autores como Luis
Pimentel o Alvaro Cunqueiro.

Si la narrativa gallega moderna y contempordnea encuentra una
explicacién peculiar en términos de la fantasticidad estudiada por el
profesor Antén Risco, de la Universidad Laval, las investigaciones
narratol6gicas sobre la novela y el cuento escritos en lengua gallega ha
generado una interesantisima bibliografia. Desde la éptica de la semi6-
tica soviética, en la linea metodolégica que va de Bajtin a Lotman y
Mignolo, Vilavedra (1993a, 1993b y 1994) realiza el estudio mds am-
plio y ambicioso, interesdndose por las estrategias enunciativas y po-
lifénicas explotadas textualmente en la novela gallega. Dado lo ina-
gotable del tema, valgan como botén de muestra las ingentes y
exhaustivas investigaciones sobre nuestro mayor novelista, Alvaro
Cunqueiro, cuya obra exhibe una originalisima configuracién ficcional
de naturaleza hibrida, real-fantdstica y real-maravillosa (Tarrio, 1989
y 1993a; Mordam Fraga, 1990; Gonzilez Milldn, 1991 y 1993; Varela
Jacome, 1982 y 1993; Villanueva, 1992b y 1993; Real Pérez, 1994;
Rodriguez Vega, 1994).

130



LA SEMIOTICA EN GALICIA: LA ASOCIACION GALLEGA DE SEMIOTICA

La riquisima tradicién lirica de la literatura gallega también ha acapa-
rado la atencién de los investigadores. Si Anxo Tarrio (1992) expone
precisamente los postulados del método semiético ejemplificando con el
poema Deluvei os ollos del poeta Antén Tovar, en esa misma Antologia
de comentarios de texto, enuncia Arturo Casas (1992) los postulados del
método pragmatico utilizando un poema de Curros Enriquez, cuya poe-
sia narrativa habia sido objeto de otros andlisis semiéticos (Paz Gago,
1992a). También a la obra poética de Rosalia de Castro se han dedicado
abundantes trabajos semioldgicos, como puede apreciarse en los tres
volumenes de las Actas del Congreso Internacional de estudios sobre
Rosalia de Castro y su tiempo (Santiago de Compostela, 1986).

En lo que se refiere al teatro, existen panoramas metodolégicos en
gallego en los que se exponen y discuten los principios bdsicos de la
semidtica teatral (Nifiez Ramos, 1988; Bobes Naves, 1997; Vieites,
1995, 1996 y 1997). Al teatro menor galaico-portugués consagra una
importante monografia Nodar Manso (1992), en la que expone sus ori-
ginales tesis sobre la teatralidad y la espectacularidad de la lirica galle-
go-portuguesa medieval. Ha merecido especial atencién la configura-
cién textual y actancial de las piezas dramaticas mas importantes del
teatro gallego como Os vellos non deben de namorarse de Castelao, de
la que realiz6 Carballo Calero (1984) un excepcional analisis estructu-
ral, toda la obra teatral de Alvaro Cunqueiro (Herrero Figueroa, 1991,
1993 y 1994; Paz Gago, 1993b, 1993c, 1997) o la de Rafael Dieste,
profundamente estudiada por Arturo Casas (1994b y 1997).

Tras una primera etapa de tendencia formalista y estructuralista,
como correspondia a la época, la Semidtica gallega se abre a plantea-
mientos tedricos mds globales, incorporando las aportaciones genera-
les de la Pragmatica y de sus principales componentes metodolégicos
como la Teoria de la ficcion, Estéticas y Teorias de la recepcidn,
Fenomenologia, Hermenéutica... A principios de la década de los
noventa ya estd consumado ese proceso metodolégico, tal como se
manifiesta en la importante ponencia que pronuncia Anxo Tarrio en el
Congreso dedicado a la obra de Alvaro Cunqueiro, en 1991. Se referia
en esa ocasion el especialista compostelano al paradigma semidtico-
formalista, surgido de la necesidade de lexitimar os estudios lingiiisti-
co-literarios mediante o seu achegamento ds denominadas ciencias da
natureza, consagrando la lingiiistica como modelo cientifico e incluso
como ciencia nai da semidtica ou semioloxia. Tras poner de manifies-
to los excesos y aberraciones a los que en ocasiones llevd, Tarrio
Varela reconocia que a actividade semidtico-formalista foi beneficio-
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sa para armar 6 estudioso da literatura con renovados instrumentos
de andlise, con nova terminoloxia e novos conceptos y ponia de mani-
fiesto que, de todos modos, unha desviacién dos obxectivos primor-
diais e dos fins desas andlises desembocou, en moitos casos, en facer
do instrumento fin en si mesmo e da literatura unha simple pista de
probas na que observar o comportamento diferenciado que a lingua-
xe humana, e ainda a actividade semidtica humana en xeral, amosaba
no feito literario. Feito que, xa que logo, pasou en moitos casos a
porierse 6 mesmo nivel, como obxecto de estudio e de observacion, que
calquera outra manifestacién lingiiistica, sen ter en conta as dimen-
sions ficticia e estética que o definen (1993a: 152-153). Aun valoran-
do en su justa medida esta reflexion, las duras criticas que se dedican
en este texto al mantenimiento epigénico del modelo formalista-
estructural pueden parecer, sin embargo, initiles en un momento en
que tal paradigma ya estd definitivamente superado.

3. LA CREACION DE LA ASOCIACION GALEGA
DE SEMIOTICA: EL CONGRESO SEMIOTICA Y
MODERNIDAD (1992)

En el afio 1990 se produce en la Comunidad Auténoma de Galicia
la llamada segregacion, en virtud de la cual aparecen en el panorama
gallego dos nuevas y jévenes Universidades, la de La Coruiia y la de
Vigo, con los Campus asociados de Pontevedra, Ourense, Ferrol y
Lugo, en los que pronto surgen niicleos de investigacién semiolégica
estrechamente vinculados a Santiago y a Oviedo.

A propuesta de los profesores Fernando Cabo y José Maria Paz Gago,
la Asociacién Espafiola de Semidtica encarga, en 1992, la organizacién
de su V Congreso Internacional a la Universidad de La Corufia. Este
importante Congreso, que retine en la ciudad gallega a mas de quinien-
tos investigadores de Espafia y de otros paises europeos y americanos,
con una importante participacién gallega, significa un nuevo detonante
con resultados cientificos tangibles, la publicacion de dos volimenes de
Actas bajo el titulo genérico de Semidtica y Modernidad (1994) y la cre-
acién de una Asociacion Gallega de Semiética.

Como conjunto de métodos que permiten analizar e interpretar todos
los acontecimientos sociales y cotidianos, politicos e histéricos, cultu-
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rales y artisticos en tanto que fendmenos comunicativos, se revelaba la
Semiética como el instrumento cientifico idéneo para la reflexién
sobre el origen y el vaticinado fin de la Modernidad, histéricamente
enmarcada en los cinco siglos que van de 1492 a 1992. Medio cente-
nar de especialistas en las diversas ramas de la Semidtica —tedrica,
literaria, visual, cultural, etc.— se reunian en la ciudad gallega para
tratar de descodificar los signos de los viejos y de los nuevos tiempos,
de desentrafiar la significacién de esos dos momentos claves de la
Modernidad: su inauguracién, en aquella fecha memorable del descu-
brimiento de un Nuevo Mundo, y su presunta clausura con el adveni-
miento de lo que ha dado en llamarse Postmoderidad.

Junto a las grandes personalidades de la ciencia semiética como Eco
o Lotman, cuyos textos incluyen estas Actas, el profesor Dario Villa-
nueva (1994: 35-58), de la Universidad de Santiago de Compostela,
reclamaba en la Ponencia Inaugural una semiética de la comunicacién,
que considere la totalidad de la semiosis desde una perspectiva prag-
mdtica, para analizar procesos culturales y sociales tan complejos
como los que el Congreso abordaba. Su propuesta se centraba, pues,
en una Semié6tica Pragmadtica, orientacién de dltima generacion que se
revelaba indispensable para poder dar una visién actual de aquel
encuentro/choque de dos mundos que significé el Descubrimiento de
América.

La figura mas destacada de la semiética gallega situaba con preci-
sién el nuevo paradigma tedrico al reivindicar la Pragmdtica, que se
ocupa, como Morris formuld, de la relacién de los signos con sus
intérpretes, frente a las otras dos partes de la Semidtica mds formali-
zables desde el punto de vista lingiiistico que son la Sintdctica y la
Semdntica (1994: 38), en la linea doctrinal que va de Peirce a Parret y
Eco, reclamaba el enfoque pragmaético como dimensién esencial de la
totalidad de la semiosis, que sélo puede ser comprendida desde ese
punto de vista global. Incorporando la hermenéutica fenomenolégica,
tan ligada a su pensamiento semiético, Villanueva identificaba signos
con realidades, exigiendo de ese modo la dimensién pragmadtica en su
consideracién. Tal planteamiento metodolégico le llevaba a una con-
clusién de no poca trascendencia: Con ello pienso, ademds, que no nos
limitamos tan sélo a completar debidamente el paradigma semiético,
sino que cumplimos con un imperativo ético (1994: 39).

El segundo volumen de estas Actas, trascendentales para la Se-
midtica espafiola y gallega, recoge una amplia reflexién semidtica
sobre la Postmodernidad, nueva etapa de la historia de la civilizacién

133



JOSE MARIA PAZ GAGO Y PiLAR CouTo CANTERO

occidental o simple moda cultural, que se manifiesta antes que nada en
la reflexi6n estética tanto en el dominio de las artes plasticas como en
el de la literatura. Entre las importantes aportaciones sobre novela y
poesia actual, prensa, cine y televisién que el texto contiene, se
encuentra no sélo la afirmacién de la existencia de una novela post-
modernista en Espaiia, amplia, original y bien enraizada en nuestra tra-
dici6n literaria, sino también de una poesia postmoderna.

Mediante el profundo anilisis teérico-critico de textos y autores lle-
vado a cabo por los congresistas quedaba demostrado el vigor de la
novela postmoderna de las dltimas generaciones, con antecedentes tan
relevantes como el escritor gallego Valle Incldn y representantes en la
literatura de Galicia como Cunqueiro, sin duda el escritor gallego
mejor integrado en el contexto postmodernista internacional. Esta
revalorizacién del fenémeno literario postmoderno en nuestro pafs se
hace aqui extensiva al teatro y a la poesia contemporaneos. Dos poe-
tas estrechamente vinculados a Galicia enmarcarian esta tendencia:
Vallejo, quien desde una revista editada precisamente en la ciudad
gallega, Alfar, desencadend todo un programa de critica de la cultura
occidental moderna mediante la transgresién y la subversién de su pro-
pio discurso, y Valente, escritor orensano de profundo significado.

La organizacién de este V Congreso Internacional de la Asociacién
Espaniola de Semidtica sirvié para que un nutrido grupo de investiga-
dores gallegos —Dario Villanueva, Fernando Cabo, Araceli Herrero
Figueroa, Dolores Vilavedra, Xosé Anxo Fernindez Roca, Carlos
Goémez Blanco, Xosé Maria Dobarro, Manuel Cousillas, etc.— pensa-
ra en la posibilidad de crear una Asociacién Galega de Semiética, que
quedaria constituida en 1993.

En efecto, con ocasién de un Seminario cientifico internacional ese
mismo afio, en el que participaron entre otros los profesores Carmen
Bobes Naves y Alberto Alvarez Sanagustin, se aprobd el Acta de
Constitucién, en presencia de Jorge Lozano, Director de la Academia
de Historia, Arte y Arqueologia de Espafia en Roma y entonces repre-
sentante de nuestro pais en el Bureau de la IASS. Al mismo tiempo, se
formé una Junta Directiva Gestora a la que se confié la redaccién de
los Estatutos.

En abril de 1994 se celebraba el primer Simposio de la Asociacién,
dedicado a las nuevas perspectivas semiGticas en los estudios de
Feminismo y de Literatura y Cine. Contamos con la participacién del
profesor Thomas A. Sebeok, Redactor-Jefe de Semidtica, Sultana
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Wahnon, Vicepresidenta de la Asociacién Espafiola de Semiética, Iris
M. Zavala, de la Universidad de Utrecht, y Jenaro Talens, de las Uni-
versidades de Valencia y Minnesota; representantes de las Comu-
nidades Auténomas de Cataluiia, Andalucia, Canarias, L.a Rioja y Pais
Vasco y participantes de las tres Universidades —con sus siete Cam-
pus— y de buena parte de los Institutos de Bachillerato gallegos. Se
trat6 de un Simposio modesto pero denso que, dirigido por el profesor
Carlos J. Gémez Blanco, Vicepresidente de la AGAS, reunié a un cen-
tenar de especialistas, en su mayoria procedentes de Galicia, para
abordar los dos temas generales planteados: «Literatura y cine» y
«Nuevas perspectivas semidticas».

Editado por Carlos J. Gémez Blanco, este volumen de Actas reco-
gi6 los trabajos de este primer encuentro, libro que significé la prime-
ra publicacién colectiva de la Asociacién, breve en extensién pero
trascendental por el valor de su contenido cientifico y porque anuncia-
ba un futuro prometedor.

Un Coloquio sobre Narrativa Espariola Contempordnea en 1996, y
el Simposio Internacional Cen Anos de Cine. Historia, Teoria e And-
lise do Texto filmico, en 1997, constituyeron otras dos importantes reu-
niones cientificas en las que intervinieron especialistas de renombre
internacional como Ricardo Senabre, Gonzalo Navajas, Samuel Amel
o Ken Benson; Jenaro Talens, Roman Gubern, José Romera Castillo,
Santos Zunzunegui, Jorge Urrutia o Frangois Jost, Nicolds Rosa y
Lucrecia Escudero, presidente y vicepresidenta, respectivamente, de la
Federacién Latinoamericana de Semiética.

Todas estas actividades académicas contribuyeron decisivamente a
consolidar el trabajo de docencia e investigacidn desarrollado en nues-
tra Comunidad Auténoma en los campos preferentes de la Semiética
literaria y visual. Mas de dos mil personas entre profesores de Uni-
versidad y de Ensefianza Secundaria, investigadores y alumnos uni-
versitarios de Segundo y Tercer Ciclo han participado en esta intensa
actividad cientifica, que hace de la Asociacién Galega de Semiética
una entidad activa y productiva.

Se hacian asf realidad las expectativas expresadas por Carmen Bobes
Naves, elegida Presidenta de Honor de AGAS, cuando trazaba el pano-
rama de la semidtica espafiola: También resefiamos la existencia en
diversas Comunidades, y siempre centradas en las universidades, de
asociaciones de semidtica, la andaluza (AAS), cuyo 6rgano de expre-
sion es Discurso. Revista Internacional de Estudios Semiéticos; la
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Asociacién de Estudios Semidticos de Barcelona (AESBA), que edita la
revista Estudios Semi6ticos; la vasca, que organiza algunos simposios
casi siempre con la vista puesta en autores franceses; y la gallega, que
estd a punto de formarse, y sobre cuya actividad y orientacién veremos
en el futuro, cuando se manifieste en obras (1994: 14-15).

En 1997 se celebr6 en la Universidad de Vigo el II Simposio de
AGAS, dedicado al relato corto. Bajo el titulo general de Asedios 6
conto, esta nueva reunion, organizada por las profesoras Carmen Be-
cerra, Maria Jesus Farifia y Beatriz Suéarez Briones, ofrecié un panora-
ma pluridisciplinar sobre la narrativa breve de ficcién.

4. PRINCIPALES GRUPOS DE INVESTIGACION
EN LA ACTUALIDAD

4.1. El Grupo de la Universidad de Santiago de Compostela, dirigi-
do por Dario Villanueva, encuentra su especificidad en un componen-
te fuertemente fenomenolégico y hermenéutico que lo vincula a la
Semidtica peirceana la cual, como el propio Villanueva recuerda, se
fundamenta en lo que Peirce denominé su faneroscopia o fenomeno-
8rafia, término que designa en su particular sistema la disciplina que
se limita a describir las apariencias inmediatas con exactitud maxima
(1991a: 42). Efectivamente, para evitar excesivas connotaciones kan-
tianas y husserlianas, Peirce opta por denominar Faneroscopia a su
Fenomenologia, la ciencia descriptiva de las tres en que divide la
Filosofia. De todos modos, Peirce estd muy cerca de Husserl cuando
considera el faneron o fenémeno como una presencia en la mente, con-
sistiendo el trabajo fenomenolégico en abrir los ojos de la mente y
observar sus caracteres (cf. Castafiares, 1987: 133).

De este modo, esta interesante Escuela dentro de la Semidtica
gallega se constituye en una fenomenologia de la lectura o, mejor, en
una critica fenomenolégica de la recepcion literaria y visual, de orien-
tacién fuertemente pragmadtica, que su director no deja de entroncar
también con la Semiética de Carmen Bobes (1991a: 42). Aplicada
tanto a los textos literarios como al cine y al teatro, entre los repre-
sentantes de este activo grupo, que ha producido una abundante biblo-
grafia de primera linea, se encuentran F. Cabo, A. Casas, M. Iglesias
o A. Abuin.
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Entre las principales lineas de investigacién hay que incluir la Prag-
matica y la Teoria de la recepcidn, aplicada tanto al teatro como al
texto lirico o narrativo, con especial atencién a la teoria de la enun-
ciacién lirica. La muestra méas valiosa de las contribuciones de los
componentes del Grupo de Santiago es el volumen colectivo Avances
en Teoria de la literatura, publicado en 1994 por la Universidade de
Santiago de Compostela, bajo la direccién de Dario Villanueva, en el
que se contiene una interesante puesta al dia de los métodos més inno-
vadores de la dos dltimas décadas del siglo: Pragmatica, Estética de la
Recepcién, Teoria Empirica de la Literatura y Teoria de los Polisis-
temas.

Si Angel Abuin (1997) investiga la mediacién narrativa en la
comunicacién teatral, Fernando Cabo (1992) publica un estudio defi-
nitivo sobre el concepto pragmaético de género aplicado a la literatura
picaresca, considerada en su dimension enunciativa, trabajo que ha
tenido una honda repercusién en los estudios dureos y de Teoria lite-
raria. Caso especial en el Grupo es Arturo Casas (1997), que ha desa-
rrollado una solidisima investigacién sobre la Teoria estética, teatral
y literaria de uno de los escritores gallegos mas importantes del siglo,
Rafael Dieste.

La Semiética Tedrica también ha encontrado atencidn en las univer-
sidades gallegas, especialmente en la de Santiago: mientras que Rivas
Monroy (1994 y 1996) se ha convertido en una destacada especialista
en la obra de Peirce, que ha puesto en conexién con Frege, Agis
Villaverde (1993 y 1995), por su parte, estudia la propuesta teérico-
hermenéutica de Ricoeur. En el contexto fenomenolégico compostela-
no, Agis Villaverde (1994 y 1997) analiza concienzudamente el dis-
curso hermenéutico del autor de La metdfora viva poniéndolo también
en relacién con las propuestas semiético-discursivas de Gadamer o
Derrida.

4.2. En la Universidad de La Coruiia trabaja un activo grupo que,
directamente vinculado a la semidtica peirceana y a la obra de Bobes
Naves, despliega también una amplia actividad cientifica que se refle-
ja en congresos, seminarios y publicaciones.

Alumno en sus estudios de Doctorado de la profesora ovetense, José
Angel Fernandez Roca (1996, 1997, 1998a, 1998b) lleva a cabo anli-
sis semioldgicos de los textos, narrativos o dramdticos, de grandes
escritores gallegos en castellano como Valle-Inclan o Torrente
Ballester; en esa misma linea bobesiana de explotacién de los mode-
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los de andlisis semiéticos en el estudio de los diferentes géneros lite-
rarios se inscribe buena parte del trabajo en semid6tica literaria de quien
esto escribe, aplicada a la novela (Paz Gago, 1995; cf. Fernandez Roca
1998c), a la poesia (1986, 1998) o al teatro, preferentemente escrito y
representado en gallego.

La semiética teatral ha contado con una atencién preferente por
parte de investigadores como F. Nodar Manso, F. Lépez Criado, C.
Blanco D4vila o A. Rodriguez Lépez-Vazquez. Autor de una extensa
obra de investigacion, Nodar Manso aborda la génesis de la represen-
tacién teatral, tanto en la Antigiiedad griega como en el medioevo
gallego, dedicando originales monografias a ambos periodos (1992,
1996). Lépez Criado (1994, 1996) y, en su senda, Blanco Davila
(1996) analizan los procesos imaginativos y enunciativos de un teatro
vanguardista excepcional, el de Ramén Gémez de la Serna. También
trabaja sobre teatro de vanguardia el profesor Rodriguez Loépez-
Vazquez (1996b), conocido por sus revolucionarias ediciones criti-
cas, realizadas con criterios netamente semiéticos, del teatro aureo
(1990), al que pone en relacién con el teatro contemporéneo (1992b y
1992c).

En el seno del Grupo coruiiés han adquirido especial relevancia las
investigaciones en Semiética visual, especialmente en Semiética fil-
mica como es buena prueba el volumen sobre las relaciones entre
Literatura y Cine, desde una perspectiva semiética, editado por Carlos
Go6mez Blanco (1997) para quien tal relacién se basa en el hecho de
que la semiosis es muy distinta, pues estamos hablando de medios de
comunicacion y creacion estética cuya significacion se produce a tra-
vés de signos muy distintos (1997: 13). En este ambito se inscribe la
teoria del cinerrador, instancia de enunciacién especificamente cine-
matografica (Paz Gago, 1997), en la que profundizan S. Caaveiro
(1997) o M. G6mez Padilla (1997) al analizar las transposiciones cine-
matograficas de dos novelistas gallegos, Wenceslao Fernandez Flérez
y Camilo José Cela. Las intensas relaciones entre novela naturalista y
cine son abordadas por A. Rodriguez Lépez-Vazquez (1997a), atento
a la circulacién de los grandes mitos a través de los soportes literarios,
teatrales y cinematograficos (1988, 1992b). Esta linea de investigacién
culminé en el Simposio Internacional Cien Asios de Cine. Historia,
Teoria y Andlisis del texto filmico, en 1997 (Castro de Paz y Paz Gago
eds., en prensa).

Por otra parte, en el nicleo semiolégico de La Coruiia se ha propi-
ciado una apertura hacia nuevos campos de investigacién como el fol-
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clore y la literatura oral (Cousillas, 1996, 1997 y 1998b), la musica y
la pintura (Nodar Manso, 1997 y 1998) o las nuevas tecnologias de la
comunicacion. En efecto, Manuel Cousillas (1998) ha realizado un
intenso estudio de las tradiciones orales de la Costa da Morte en clave
semidtica y pragmadtica, que culmina en su monografia Literatura
popular en la Costa de la Muerte. Enfoque semidtico.

4.3. La investigacién semiética en la Universidad de Vigo compen-
dia y sintetiza las bases tedricas aqui apuntadas: si la profesora Car-
men Becerra, actual vicepresidenta de la Asociacién Galega de Semid-
tica, se vincula a la Fenomenologia compostelana, el profesor Jesiis G.
Maestro es otro de los discipulos destacados de la profesora Bobes
Naves.

Los campos de investigacién mds cultivados en la Universidad
viguesa son la semiologia teatral (Gonzilez Maestro, ed.; 1996), la
narrativa (Becerra Suarez, ed.; 1998) o la critica feminista (Farifia
Busto y Suérez Briones, 1994; Farifia Busto, 1996 y Suérez Briones,
1996). En estos ambitos destaca la organizacién de Congresos sobre
Teoria teatral, profundamente marcados por los planteamientos tea-
trales semiéticos de Tadeusz Kowzan (1996) y de Carmen Bobes
(1996), o del II Simposio de la Asociacién Galega de Semidtica,
consagrado a la narrativa ficcional breve, con la participacién de
destacados semiélogos como José Romera Castillo y José Maria
Pozuelo.

También en el seno de este grupo conviven perspectivas diferentes:
desde el enfoque mitocritico y hermenéutico, vinculado directamente
a autores como Lévi-Strauss o Ricoeur, de C. Becerra (1997), a la
explotacién de los modelos formales y pragmaticos de la Semiética
literaria y teatral, particularmente centrados en las operaciones prag-
madticas de transduccién tanto en la poesia lirica como en el texto dra-
matico (Gonzélez Maestro, 1994 y 1996).

En el terreno de la semidtica filmica y televisiva se centra la activi-
dad investigadora del profesor José Luis Castro de Paz, de la
Universidad de Vigo en el Campus de Ourense, autor de estudios defi-
nitivos sobre aspectos formales y significativos de las realizaciones
televisivas de Hitchcock (1996 y 1997b) y especialista en analisis del
texto cinematografico (1995a) o en metodologias de andlisis aplicadas
a la historia del cine tanto norteamericano (1997b) como espafiol y
gallego (1995b, Castro de Paz, ed., 1996; Castro de Paz y Paz Gago,
eds., e.p.).
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5. EPILOGO

Este panorama de la Semiética gallega que acabamos de trazar es
necesariamente limitado, pues resulta imposible citar a todos los auto-
res y dar cuenta de todas las investigaciones, méxime cuando algunas
de ellas todavia no han sido publicadas. La exposicién de los distintos
grupos que trabajan hoy en Galicia, en los diferentes Campus y
Universidades, no debe dar la falsa impresién de equipos impermea-
bles, de compartimentos estancos y de un aislamiento cientifico que
seria lamentable. La realidad es que el buen entendimiento entre los
diferentes grupos permite unas relaciones humanas y cientificas inme-
jorables, facilitando un intercambio incesante propiciado por la
Asociacién Galega de Semidética, que retine a investigadores venidos
de todos los lugares y horizontes. La intensa actividad semiética que
‘hoy se desarrolla en Galicia tendrd una importante culminacién en el
IV Congreso de la Federacién Latinoamericana de Semiética, a fina-
les del afio 1999.

Dado que el pueblo gallego ha sido siempre un pueblo de emigran-
tes, de transterrados, no podemos poner punto final a este trabajo a
manera de informe de urgencia sobre el estado de las investigaciones
semiéticas en Galicia sin citar a los investigadores gallegos del exte-
rior como Juan Angel Magarifios de Morentin de la Universidad de
La Plata (Argentina), uno de los representantes mas destacados en el
campo de la Semiética de enunciados, Carlos Peregrin Otero, estre-
cho colaborador de Noam Chomsky, o Antén Risco quien, tras largos
afios de trabajo en Universidades norteamericanas y canadienses,
regreso a su querida Galicia donde fallecia recientemente. Dedicamos
estas pdginas a la entrafiable memoria de quien ejercié su ultimo
puesto universitario como profesor visitante de la Universidade da
Coruiia.
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EL INSTITUTO DE SEMIOTICA LITERARIA,
TEATRAL Y NUEVAS TECNOLOGIAS
DE LA UNED

José Romera Castillo

Universidad Nacional de Educacidon a Distancia

1. HACIA UNA AUTOBIOGRAFIA SEMIOTICA

La historia del Instituto estd muy ligada a mis relaciones con la
semiética. Sus origenes hay que buscarlos en mi quehacer docente e
investigador, al que me referiré a continuacién.

Al repasar mi trayectoria profesional, desde il mezzo del camin, me cabe
la satisfaccion de haber contribuido al estudio y fundamentacién de los
estudios semiéticos en Espaiia. Desde que me doctoré en la Universidad
de Granada, con una investigacion sobre el Pluralismo critico actual en el
comentario de los textos literarios ! (1975), mis inclinaciones hacia la
semidtica en general y, sobre todo, hacia la semidtica literaria y teatral en

1 Granada: Universidad de Granada, 1976 (Resumen de Tesis de doctorado).
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particular han sido frecuentes como se puede comprobar tanto por mis tra-
bajos —algunos de los cuales resefiaré después 2>— como por la constata-
ci6én que de los mismos han realizado los estudiosos del tema 3.

Mi labor, como pionero e impulsor de la semiética espaiiola, ha con-
sistido, muy sintéticamente, en llevar a cabo varias actividades muy
relacionadas entre si.

2 Cf. ademds Gramdtica textual. Aproximacién semiolégica a «Tiempo de silencio»
(Valencia: Universidad, 1976); El comentario de textos semiolégico (Madrid: Sociedad
General Espafiola de Libreria, 1977; con 2.2 edicién corregida y aumentada, E! comen-
tario semiotico de textos, 1980); Estudios sobre «El Conde Lucanor» (Madrid: UNED,
1980). Asf como he editado el volumen La literatura como signo (Madrid: Playor,
1981). He publicado numerosos articulos sobre semidtica literaria: «Hacia una meto-
dologia estructuralista en el comentario de textos», Documenta (Valencia) XI (1974),
1-107 (mimeografiado); «Teoria y técnica del andlisis narrativo», en J. Talens et alii,
Elementos para una semidtica del texto artistico (Madrid: Cétedra, 1978, 111-152; con
varias reediciones: 5.2 ed., 1995); «Funci6n poética en Espadas como labios», Insula
374-75 (1978), 28 (N.° extraordmano dedicado al poeta); «Juan Timoneda: Cémo
comentar un texto en prosa: la estructura de un relato», en José Rico Verdid (ed.),
Comentario de textos literarios (Madrid: UNED, 1980, 67-83) —sobre la patrafia
segunda—; «Seleccién bibliogréafica sobre novela histérica», en J. Romera Castillo ez
alii (eds.), La novela histérica a finales del siglo XX (Madrid: Visor Libros, 1997, 427-
439); etc. Varios investigadores como, por ejemplo, Jesis L. Serrano Reyes, en su tesis
de doctorado, luego publicada como libro, Didactismo y moralismo en Geoffrey
Chaucer y don Juan Manuel: un estudio comparattvo textual (Cérdoba: Universidad,
1996) se basan, fundamentalmente, en mis propuestas metodoldgicas.

3 Cf. los trabajos, entre otros, de Ricardo Bellveser, «De Oscar Wilde a Juan Gil-
Albert. Con una referencia a Jos€ Romera», Las Provincias (Valencia), domingo 22 de
febrero (1976), 40; las Comunicaciones presentadas en el Congreso 92 Annual
Convention of Modern Language Association (Chicago, Illinois, 28 de diciembre,
1977) por el Equipo de la Revista Dieciocho, de Cornell University, «Current Semiotic
Approaches to Hispanic Literary Criticism» y Cristina Gonzédlez, «Pilar Palomo, José
Romera Castillo, Antonio Garcia Berrio y Alicia Yllera. Los exponentes mds recientes
de la critica semioldgica espaiiola»; Adele L. Maragliano (1978), en su Memoria de
Licenciatura, dirigida por Carolyn Richmond, presentada en el Departamento de
Espaiiol de City University of New York, sobre el nimero monogréfico de /nsula (374-
375, 1974) dedicado a Vicente Aleixandre; Cristina Gonzélez, «Los ejes Madrid-
Milaga y Oviedo-Valencia: Marfa del Pilar Palomo y Jos€ Romera Castillo»,
Dieciocho 1.1 (1978), 77-81; Jesis M.? Lasagabaster, «La critica semiolégica en
Espaiia», Munddiz 13 (1979), 7-21 [Apartado 2.2.3: «José Romera Castillo»]; Cristina
Gonzilez, «Semiotics in Spain», en T. A. Sebeok and J. Umiker Sebeok (eds.), The
Semiotic Sphere (New York: Plenum Press, 1986, 478-481); Luis Alburquerque, «José
Romera Castillo», en su articulo, «Produccién bibliografica de la teoria literaria espa-
fiola (I)», Revista de Literatura 109 (1993), 229-258 [especialmente 251- 254] M1gue1
A. Garrido Gallardo, La Musa de la Retérica. Problemas y métodos de la ciencia de la
literatura (Madrid: CSIC, 1994, 44, 48-49, 58, 279); Maria del Carmen Bobes Naves,
«La semiologia en Espafia», en Isabel Paraiso (ed.), Retgs actuales de la Teoria
Literaria (Valladolid: Universidad, 1994, 11-30); Manuel A. Vazquez Medel, «Nota
preliminar», Discurso 9/10 (1996), 3; Tadeusz Kowzan, en «La semijologie du théitre:
ving-trois si¢cles ou vingt deux ans?», Diogéne 149 (1990), 82-101 [Traduccién: «;La
semiologia del teatro: ;veintitrés siglos o veintid6s afios?», en M.? del Carmen Bobes
Naves (ed.), Teoria del teatro (Madrid: Arco Libros, 1997, 244)]; José Burgoa Abarca,
25 afios de publicaciones periddicas de la UNED: {ndice bibliogrdfico de articulos
(1972-1997) (Madrid: UNED, 1998, 240, 311 y 368); etc.
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1.1. Creacién de la Asociacion Espainola de Semidtica y
organizacion de varios Congresos

Por iniciativa mia, el 23 de junio de 1983, credbamos la Asociacién
Espaiiola de Semidética (AES) 4, en el magno Congreso sobre Semié-
tica e Hispanismo, celebrado en Madrid —como se constata en los tra-
bajos de José Maria Pozuelo Yvancos y Miguel Angel Garrido en este
mimero monografico—, que se ha constituido, a lo largo de los afios,
en el nicleo aglutinador mas importante de los estudiosos del tema en
Espaiia, habiendo pertenecido a la Comisién gestora (1983-1984) y a
la Junta Directiva como Secretario-Tesorero (1984-1988) y Presidente
(1990-1994) por imperativo de sus estatutos.

La Asociacion Espaifiola de Semidtica, desde 1984 y cada dos afios,
ha organizado ocho Congresos Internacionales importantisimos en
Toledo, Oviedo 3, Madrid, Sevilla, La Corufia, Murcia, Zaragoza y
Granada, cuyas Actas —por el momento y hasta el VII Congreso—
han sido publicadas 6. He tenido la oportunidad dichosa de participar
muy directamente en varios de sus Simposia, al ejercer de director de
la comisién local organizadora de dos de ellos: el I Simposio Interna-
cional, sobre Teoria Semiética’, celebrado en Toledo, del 7 al 9 de
junio de 1984, y el III Simposio Internacional, sobre Retorica y Len-
guajes, celebrado en la UNED, de Madrid, del 5 al 7 de diciembre de

4 Como figura en el libro de Actas de la Asociacién. Tanto el Acta de fundacién y
los estatutos de la AES aparecen en los Apéndices I y IV de mi libro, Semidtica lite-
raria y teatral en Esparia (Kassel: Reichenberger, 1988, 167-168 y 180-189, respecti-
vamente). Me he referido a la creacién de AES en otros trabajos: «Semi6tica literaria
en Espafia (Del letargo a la erupcién)», en AES (ed.), Investigaciones Semidticas I
(Actas del I Simposio Internacional) (Madrid: CSIC, 1986, 473-488); «La Asociacién
Espafiola de Semiética: informacién y balance», en Da Semidtica (Actas do I Coléquio
Luso-Espanhol e do II Coléquio Luso-Brasileiro, Porto) (Lisboa: Vega / Universidade,
1988, 153-164); etc.

5 Las Actas de las Asambleas Generales de los dos Simposios Internacionales (de
Toledo y Oviedo) aparecen publicadas en mi libro, Semidtica literaria y teatral en
Esparia (Kassel: Reichenberger, 1998, 169-173 y 174-179, respectivamente).

6 Investigaciones Semidticas I (Teorfa Semidtica) (Sevilla / Madrid: CSIC, 1986);
Investigaciones Semidticas Il (Lo teatral y lo cotidiano) (Oviedo: Universidad, 1988,
2 vols.); Investigaciones Semidticas 11l (Retérica y Lenguajes) Madrid: UNED, 1990,
2 vols.); Investigaciones Semidticas IV (Descubrir, inventar, transcribir el mundo)
(Madrid: Visor, 1992, 2 vols.); Investigaciones Semidticas V (Semiética y Modernidad)
(La Coruiia: Universidad, 1994, 2 vols.) e Investigaciones Semidticas VI (Mundos de
ficcion) (Murcia: Universidad, 1996, 2 vols.); Investigaciones Semicdticas VII (Mitos)
(Zaragoza: Anejos de Tropelias, 1998, 3 vols.). Las Actas del Congreso de Granada se
publicardn préximamente.

7 Cf. José Romera Castillo, «I Simposio de la Asociacién Espafiola de Semiética,
A Distancia (UNED) 5 (1984), s. p. (Cuadernillo central).
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1988; asi como he participado como editor de tres entregas de sus
Actas: las del Congreso de Toledo, Investigaciones Semiéticas I (Teo-
ria Semidtica) (Sevilla / Madrid: Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, 1996); las del Simposio de Madrid, Investigaciones Se-
midticas III (Retorica y Lenguajes) (Madrid: UNED, 1990, 2 vols.; en
colaboracién con Alicia Yllera) ® y las del Congreso de Sevilla, In-
vestigaciones Semioticas IV (Descubrir, inventar, transcribir el mun-
do) (Madrid: Visor Libros, 1992, 2 vols.) °. Ademds, siendo presiden-
te de AES, creamos, en 1992, Signa. Revista de la Asociacion
Espariola de Semidtica, a la que me referiré después.

1.2. AES y otras entidades semioéticas

Una vez constituida la Asociacién Espaiiola de Semiética, iniciamos
el proceso de ponerla en relacién con otros organismos nacionales e
internacionales dedicados al estudio de la semiética.

Por lo que concierne al 4mbito espafol, constataré que siempre ha
habido una excelente relacion con otras entidades autonémicas dedica-
das al estudio dicha esfera, como es el caso de la Asociacién de
Estudios Semiéticos de Barcelona —ya desaparecida, dentro de 1a acti-
vidad semiética en Cataluiia, a la que se refieren Teresa Veldzquez
Garcia-Talavera y Charo Lacalle Zaldueno en esta revista—, la Aso-
ciacién Andaluza de Semiética —de 1a que tratan aqui Manuel Angel
Viazquez Medel y Angel Acosta—, la Asociacién Vasca de Semi6tica
—de la que lamentablemente no tenemos un estudio en este nimero
monografico como hubiese sido mi deseo, pero que por razones evi-
dentemente no semidticas el invitado que se comprometié a hacerlo
nunca llegé a realizar el panorama solicitado—, la Asociacién Gallega
de Semiética —estudiada aqui por José Maria Paz Gago y Pilar Couto
Cantero— y el Centro de Semidtica y Teorfa del Especticulo, de la
Universidad de Valencia, bajo la direccién de Jenaro Talens 10, que tam-
bién ha impulsado estos estudios. Con todos estos semilleros de inves-

& Con resefia de Jesids G. Maestro, «La Retérica al dia», Signa 1 (1992), 235-242.

9 Con «Presentacién» de José Romera Castillo (t. I, 9) y resefia de Agustina Torres
Lara, Epos (UNED, Madrid) IX (1993), 706-709.

10 Con la publicacién, sobre todo, de los documentos de trabajo de Eutopias (2.2
época) con cerca de 100 folletos-voliimenes, publicados por Ediciones Episteme, cu-
yas contribuciones de tanto interés habrd que estudiar, en el futuro, con detenimiento.
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tigacién he estado muy ligado, habiendo participado en la gestacién de
algunas asociaciones de semidtica como la Andaluza y la Gallega 1.

Y por lo que respecta a organismos internacionales, AES ha estado
muy ligada a la Association International for Semiotic Studies (AISS).
En representacién de Espafia y de 1a AES, he sido fundador y Vocal de
la Junta Directiva de la Federaciéon Latinoamericana de Semiética
(desde 1987 hasta la actualidad) !? y presidente del IV Congreso de la
citada Federacion, que tendré lugar en La Corufia en 1999; miembro
del Comité Ejecutivo de la International Association for Semiotics
Studies 13 (1988-1993, elegido en Perpignan y reelegido en 1994
—hasta hoy—, en Berkeley) y miembro del Comité Directivo del
International Semiotics Institute (1989-1994) 14,

1.3. Historia de la semidética literaria y teatral en Espana

Otro de los logros que me ha cabido llevar a cabo ha sido la rea-
lizacién de diversos panoramas de la evolucion de la semiética, fun-
damentalmente, en el &mbito de la teoria, la narratologia, la poesia

1 Pertenezco como socio a la Asociacién Andaluza de Semiética, desde 1987
—habiendo sido Vocal de su Junta Directiva (1988-1992)—, asi como a la Asociacién
Gallega de Semiética, desde que se fundé6.

12 'Cf. 1a contribucién de Lucrecia Escudero, «La Federacién Latinoamericana de
Semiética (Existen los semiélogos latinoamericanos?», en José Romera Castillo (ed.),
«La semiética en el 4mbito hispanico (I)», Signa 7 (1998), 17-36.

13 Desde 1983 soy socio de la International Association for Semiotic Studies.

14 He tenido —y tengo— una participacién muy activa en diversas publicaciones
semiéticas tanto en Espafia como en el extranjero: Director de Signa. Revista de la
Asociacion Espariola de Semidtica (desde 1995) —como veremos luego—; Editor y
del Editorial Committees de la revista S. European Journal for Semiotic Studies. Revue
Européenne d’Etudes Sémiotiques. Europdische Zeitschrift fiir Semiotische Studien
(Wien, Budapest, Madrid y Perpignan) —junto a Jeff Bernard (Editor-in-Chief),
Gérard Deledalle, Janos Kelemen y Gloria Withalm—, desde el n.° 7: 1,2 (1995); asi
como miembro del Consejo de Redaccién de Signa y Discurso —de las que tratan
Alicia Yllera y Angel Acosta en este nimero—, Dieciocho. Hispanic Enlightenment
Aesthetics and Literary Theory (Pennsylvania, Estados Unidos), Acta Poética
(Universidad Auténoma de México), Semiosis (Universidad Veracruzana, Xalapa,
México), Feuillets (Universidad de Fribourg, Suiza) —correspondant en Espaiia—, La
Escena Latinoamericana (Instituto Internacional de Teorfa y Critica de Teatro
Latinoamericano de Carleton University, Ottawa, Canad4d), Anales de Literatura
Espafriola Contempordnea (University of Colorado at Boulder, USA ——del Editorial
Advisory Council: Drama / Theater—), etc.; y miembro de las Colecciones de publi-
caciones Problemata Semiotica y Teatro del Siglo de Oro (Kassel, Alemania: Editorial
Reichenberger), Teoria y Critica de la Cultura y Literatura (Frankfurt/Meim,
Alemania: Editorial Vervuert Verlagsgesellschaft), etc.
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y el teatro en Espaiia hasta 1993, con una serie de trabajos que rese-
fio a continuacién: desde el libro editado en Alemania, Semidtica
literaria y teatral en Espafia 1> —y otros trabajos 1— hasta las
diversas addendas 7 que han ido completando el panorama. Por lo
que se refiere a los trabajos sobre teatro en general 18 y en espaiiol
en particular (traducciones o investigaciones realizadas por hispa-

15 Kassel: Reichenberger, 1988. Con resefias de Angel Garcia Galiano, Letras de
Deusto 45 (1989), 206-207; Aida Amelia Porta, Incipit IX (1989), 235-236; Genara
Pulido, Epos VI (1990), 595-597; Maria Grazia Profeti, Rassegna Iberistica 39 (1991),
33 P’ Floyd Merrell, «Un-Quixotic Semiotic?», Semiotica 86, 1-2 (1991).

6 Cf. los trabajos de José Romera Castillo, «La escuela valenciana de critica lite-
raria», Las Provincias (Valencia), 18 de junio (1978), VI; «Escorzo de la critica semi6-
tica espafiola actual», Dieciocho. Hispanic Enlightenment Aesthetics and Literary
Theory 11.1 (1979), 3-20 —también en mi libro, El comentario semidtico de textos
(Madrid: SGEL, 1980, 175-193, 2.2 ed.)—; «Panorama de 1a critica semi6tica de Ia
literatura en Espaiia (1979-1983)», en Miguel A. Garrido Gallardo (ed.), Teoria
Semidtica. Lenguajes y textos hispdnicos (Madrid: CSIC, 1985, 435-456);
«Introduccién a la semiética (Notas bibliograficas)», en Antonio Sdnchez Trigueros y
José€ Valles Calatrava (eds.), Introduccion a la Semiética (Actas del Curso,
Introduccion a la Semiotica) (Almeria: Instituto de Estudios Almerienses, 1992, 1-11);
«La literatura medieval castellana desde la retina de la semi6tica espaiiola», en Maria
Isabel Toro Pascua (ed.), Actas del III Congreso de la Asociacion Hispdnica de
Literatura Medieval (Salamanca: Biblioteca Espafiola del siglo XV / Departamento de
Literatura Espafiola e Hispanoamericana, 1994, t. I, 893-903); «Panorama del an4lisis
semidtico del cuento en Espaiia», en Peter Frohlicher y Georges Giintert (eds.), Teoria
e interpretacion del cuento (Berna: Peter Lang, 1995, 103-124; con 2.2 ed. en 1996)
—con resefia de Medardo Fraile, «Narrat6logos y narradores», del volumen citado, en
SABER / Leer 95 (1996), 3—; etc. Cf. ademds los panoramas publicados en inglés,
«Semiotics in Spain», en Thomas A. Sebeok and J. Umiker-Sebeok (eds.), The
Semiotic Web ‘86. An International Yearbook (Berlin: Mouton de Gruyter, 1987, 291-
348; en colaboracién con Anna Carrascal) y «Literary semiotics in Spain:
Bibliography», Semiotica 81, 3/4 (1990), 323-343.

17 Cf. José Romera Castillo, «Semi6tica literaria y teatral en Espafia. Addenda
bibliogrédfica 1», en Roberto Pérez (ed.), Homenaje al profesor Ignacio Elizalde.
Estudios literarios (Bilbao: Universidad de Deusto, 1989, 269-286) —el homenaje
sali6, con igual paginacién y en el mismo afio, en la revista Letras de Deusto 44—;
«Semiética literaria y teatral en Espafia: addenda bibliogrifica (I y II)», en José
Romera y Alicia Yllera (eds.), Investigaciones Semiéticas. Il (Madrid: UNED, 1990,
II, 537-561); «Semibtica literaria y teatral en Espafia: addenda bibliogrifica IIl»,
Discurso 6 (1991), 107-134; «Semi6tica literaria y teatral en Espaiia: addenda biblio-
grifica IV», en AES (ed.), Investigaciones Semiéticas. IV (Madrid: Visor Libros, 1992,
II, 1.043-1.055); y «Semiética literaria y teatral en Espafia: addenda bibliogrifica V»,
Signa 2 (1993), 167-184. Recogidas en mi libro, Literatura, teatro y semidtica:
Método, prdcticas y bibliografia (Madrid: UNED, 1998, 408-524).

18 Cf. José Romera Castillo, «Sobre texto y representacién teatral», en Miguel A.
Muro (ed.), Actas del Congreso Internacional sobre: “Literatura Hispdnica Actual.
1992” (Logrofio: Gobierno de La Rioja / Consejeria de Cultura, Deportes y Juventud,
1993, 291-311) —también como «Texto y representacién desde la perspectiva semi6-
tica: un estado de la cuestién», en Alfredo Rodriguez L6épez-Vazquez (ed.), Simposio
“O Teatro e o seu ensino” (La Corufia: Universidade, 1993, 9-24); recogido en mi
libro, Literatura, teatro y semidtica: Método, prdcticas y bibliografia (Madrid:
UNED, 1998, 193-225)— y «El personaje en escena (Un método de estudio)», Jesiis
G. Maestro (ed.), Theatralia II. El personaje teatral (Vigo: Universidade, 1998, 77-
108).
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noamericanos), quedan constatados en otras entregas que comple-
mentan las anteriormente citadas 1°. El interesado en la historia de
la semi6tica literaria y teatral en Espafia dispone con estos trabajos
—unidos a los que otros investigadores han realizado sobre el
tema— de un abundante banco de datos que radiografian lo que en
el pais de Cervantes se ha hecho desde la esfera semiética en estos
ambitos.

2. EL INSTITUTO DE SEMIOTICA LITERARIA,
TEATRAL Y NUEVAS TECNOLOGIAS

Ademads de lo anteriormente resefiado, hemos afiadido un eslabén
mdas a la cadena de las actividades semidticas en Espafia. En 1989
pensé que era preciso crear un Centro Superior de Estudios
Semi6ticos que sirviese para profundizar més en ellos y que, unido a
lo ya existente y a lo que en otros lugares se estaba haciendo en el
dmbito semidtico, sirviese como un punto de referencia més en el
desarrollo de 1a misma. Y asi nacié bajo mi direccién, en 1991 —aun-
que pergefiado con anterioriedad— el Instituto de Semiética Literaria
y Teatral, inserto en el Departamento de Literatura Espafiola y Teoria
de la Literatura, de la Facultad de Filologia de la Universidad
Nacional de Educacién a Distancia (UNED). Posteriormente —por el
radio de accién de sus investigaciones— recibiria, desde 1996, el
nombre que actualmente posee: Instituto de Semiotica Literaria,
Teatral y Nuevas Tecnologias. El ISLTYNT —en el siglo de las
siglas— ha pretendido conseguir varios objetivos, de los que ya ha
producido granados frutos:

19 Cf. los panoramas de José Romera Castillo, «<Semi6tica teatral en Espaiia», en
AES (ed.), Investigaciones Semiéticas II (Actas del II Simposio Internacional)
(Oviedo: Universidad, 1988, t. II, 353-388); «Semiética teatral en espafiol: ampliacién
bibliografica», en José Romera y Alicia Yllera (eds.), Investigaciones Semidticas. Il
(Madrid: UNED, 1990, t. II, 563-571); «Critica semi6tica del teatro del Siglo de Oro
en Espafia», en Manuel Garcia Martin (ed.), Estado actual de los estudios sobre el
Siglo de Oro (Actas del II Congreso de AISO) (Salamanca: Universidad, 1992, t. I,
869-877). El trabajo «Sobre semi6tica teatral en espaiiol (Una aproximacién biblio-
gréfica)», fue realizado para las Actas del Segundo Encuentro Internacional sobre
Teatro Latinoamericano de hoy (Washington: The Catholic University of America),
que hasta el momento no se han editado.
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2.1. Seminarios Internacionales

La primera actividad que quisiera destacar seria la llevada a cabo a
través de la organizacién anual de un encuentro cientifico, de ambito
internacional, en el que destacados investigadores de Espaia y del
extranjero tuviesen la oportunidad de reunirse para exponer y discutir
propuestas semidticas de trabajo sobre la literatura, el teatro y las nue-
vas tecnologias (puestas en relacién con las dreas de conocimiento
anteriormente mencionadas). Para ello, hemos elegido siempre un
tema monogréfico —y de actualidad—, que no hubiese sido estudiado
en Espafia con la profundizacién debida, con el fin de que prestigiosos
investigadores, con invitacién expresa, impartiesen las sesiones plena-
rias y los interesados en el tema pudiesen presentar comunicaciones,
previamente seleccionadas antes de su exposicién. A cada uno de los
Seminarios Internacionales han asistido un grupo reducido de investi-
gadores —no mas de cincuenta—, con el fin de poder discutir amplia
y profundamente los temas propuestos.

Son ocho los Seminarios Internacionales, celebrados hasta ahora,
bajo mi direccién, cuyas Actas ha sido publicadas:

El primero, realizado en Segovia, del 3 al 5 de julio de 1991, se re-
cogié en el niimero monografico, que inicié la andadura de una nueva
revista, bajo la batuta de José Romera, Alicia Yllera y Rosa Calvet
(eds.), Ch. S. Peirce y la literatura, Signa. Revista de la Asociacion
Espaiiola de Semidtica 1 (1992), 242 pags., con presentacién de José
Romera y Alicia Yllera (UNED), las sesiones plenarias de Dinda L.
Gorlée (Research Center for Language and Semiotic Studies, Indiana
University, Bloomington), M.? Lucia Santaeclla Braga (Pontificia
Universidade Catolica de Sdo Paulo), Fioyd Merrell (Purdue
University) y Robert Marty (Université de Perpignan), ademds de seis
comunicaciones y tres estados de la cuestién, como se puede ver en el
indice de Signa, de José Romera, que aparece en este nimero.

El segundo, celebrado en la sede de la UNED en Madrid, del 1 al 3
de julio de 1992, se publicé en José Romera, Alicia Yllera, Mario
Garcia-Page y Rosa Calvet (eds.), Escritura autobiogrdfica (Madrid:
Visor Libros, 1993, 505 pags.) 20, con presentacién de José Romera
(UNED), las sesiones plenarias de Darfo Villanueva (Universidad de

20 Con reseiia de Agustina Torres Lara, Signa 3 (1994), 285-289.
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Santiago de Compostela), Angel G. Loureiro (University of Massa-
chusetts, Amherst, Estados Unidos) y Francisco Herndandez (Univer-
sidad de Valladolid), cuarenta y seis comunicaciones y un apéndice
bibliografico de José Romera Castillo (UNED).

El tercero, llevado a cabo en la capital de Espafia, en colaboracién
con el Institut Francais de Madnd, del 26 al 28 de abril de 1993, esta
compendiado en José Romera, Alicia Yllera y Mario Garcia-Page
(eds.), Semidtica(s). Homenaje a Greimas (Madrid: Visor Libros,
1994, 326 p4gs.) 21, con presentacién de José Romera (UNED), las se-
siones plenarias de Estalisnao Ramén Trives (Universidad de Murcia),
Eric Landowski (C.N.R.S. de Paris), Laimonas Tapinas —entrevista—,
Denis Bertrand (BELC-CIEP de Paris), Eduardo Pefiuela Caiiizal
(Universidade de Sido Paulo), Jean-Marie Floch (Institut d’Etudes
Politiques de Paris), José Maria Nadal (Universidad de El Pais Vasco),
Helena Usandizaga (Universidad Auténoma de Barcelona) y Fernando
Poyatos (University of New Brunswick, Canad4d) —ademas de Jorge
Lozano (Universidad Complutense de Madrid), cuyo trabajo no apare-
ce en las Actas por voluntad expresa del autor—, asi como diecienue-
ve comunicaciones.

El cuarto, que tuvo lugar en la sede de 1a UNED de Madrid, del 4 al
6 de julio de 1994, estd publicado en José Romera Castillo, Mario Gar-
cia-Page y Francisco Gutiérrez Carbajo (eds.), Bajtin y la literatura
(Madrid: Visor Libros, 1995, 459 pdgs.) %2, con presentacién de José
Romera (UNED), las sesiones plenarias de Iris M. Zavala (Univer-
sidad de Utrech, Holanda) y Augusto Ponzio (Universitda de Bari,
Italia), treinta y cuatro comunicaciones y un apéndice bibliografico de
José Romera Castillo (UNED).

El quinto, celebrado en la sede de la Universidad Internacional Me-
néndez Pelayo de Cuenca, del 3 al 6 de julio de 1995, puede leerse en
José Romera Castillo, Francisco Gutiérrez Carbajo y Mario Garcia-
Page (eds.), La novela histdrica a finales del siglo XX (Madrid: Visor
Libros, 1996, 439 pidgs.) 23, con presentacién de José Romera
(UNED), las sesiones plenarias de Maryse Bertrand de Muifioz (Uni-

21 Con resefia de Emilia Cortés Ibdfiez, Signa 4 (1995), 265-269.

22 Con resefias de Dario Villanueva, ABC Cultural 201, 8 de septiembre (1995), 13;
Laura Serrano de Santos, Signa 5 (1996), 361-364 y José Manuel Pérez Carrera, Epos
X11 (1996), 626-628.

23 Con resefias de José Enrique Martinez, Suplemento cultural de £/ Mundo, octu-
bre (1996); Emilia Cortés Ibafiez, Signa 6 (1997), 439-445 y Alfredo Rodriguez
Lépez-Vazquez, Lenguaje y Textos (La Coruia) 10 (1997), 375-376.
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versité de Montreal, Canada), M.2 del Carmen Bobes (Universidad de
Oviedo), Carlos Garcia Gual (Universidad Complutense de Madrid),
German Gullén (Universitéit van Amsterdam, Holanda), Miguel He-
rraez (Universidad de Valencia), Joan Oleza (Universitat de Valéncia)
y José M.? Pozuelo Yvancos (Universidad de Murcia), treinta y cuatro
comunicaciones y dos apéndices bibliograficos de Alfredo Caunedo
(Grupo de Investigacion del ISLTYNT) y José Romera Castillo
(UNED).

El sexto, que se realizé en la Universidad Internacional Menéndez
Pelayo de Cuenca, del 1 al 4 de julio de 1996, fue publicado por José
Romera Castillo, Francisco Gutiérrez Carbajo y Mario Garcia-Page
(eds.), Literatura y multimedia (Madrid: Visor Libros, 1997, 386
pégs.) 24, con presentacién de José Romera (UNED), las sesiones ple-
narias de José Romera Castillo (UNED), Antonio R. de las Heras
(Universidad Carlos III de Madrid), Francisco A. Marcos Marin (Uni-
versidad Auténoma de Madrid), German Ruipérez (UNED), Enric
Bou (Brown University, Estados Unidos), Joaquin M.? Aguirre (Uni-
versidad Complutense de Madrid) y Francisco Guti€rrez Carbajo
(UNED) —ademas de las de Jenaro Talens (Universidad de Valencia),
Javier Blasco (Universidad de Valladolid), Orlando Carrefio y Jorge
Urrutia (Universidad Carlos III) que no aparecieron publicadas por
voluntad expresa de sus autores—, trece comunicaciones sobre «Li-
teratura y multimedia» y otras seis sobre «Ensefianza de la literatura».

El séptimo, que tuvo lugar en la Casa de Velazquez de Madrid, del
26 al 29 de mayo de 1997, ha aparecido en José Romera Castillo y
Francisco Gutiérrez Carbajo (eds.), Biografias literarias (1975-1997)
(Madrid: Visor Libros, 1998, 647 pags.), con presentacién de José Ro-
mera (UNED), las sesiones plenarias de Ricardo Senabre (Universidad
de Salamanca), Daniel Madelénat (Université Blaise-Pascal, Francia),
Miguel Angel Pérez Priego (UNED), José Montero Reguera (Univer-
sidade de Vigo), Francisco Aguilar Pifial (CSIC), Leonardo Romero
Tobar (Universidad de Zaragoza), Rafael Alarcén Sierra (Universidad
de Zaragoza), Andrés Soria Olmedo (Universidad de Granada), José
Romera Castillo (UNED) y Marcos Ricardo Barnatan (Escritor y cri-
tico) —ademads de la intervencién del escritor Juan Manuel de Prada

24 Con resefias de Mar Cruz Pifiol, Signa (1998) 7, 397-403 —en versién impresa—
y Espéculo 6, julio (1997): (http://www.ucm.es/OTROS/especulo/numero6/lit_mult.htm)
—en formato electrénico— y José Antonio Mill4n, «Los nuevos soportes del texto»,
El Pais (Babelia 360), 3 de octubre (1998), 13.
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que no aparece publicada por voluntad expresa de su autor— y treinta
y dos comunicaciones.

El octavo, que se llevé a cabo en la Universidad Internacional Me-
néndez Pelayo de Cuenca, del 25 al 28 de junio de 1998, podra leerse
en José Romera Castillo y Francisco Gutiérrez Carbajo (eds.), Teatro
histérico (1975-1998): textos y representaciones (Madrid: Visor
" Libros, 1999, en prensa), con presentacién de José Romera (UNED),
las sesiones plenarias de José Romera Castillo (UNED), César Oliva
(Universidad de Murcia), Juan Villegas (University of California,
Irvine, Estados Unidos), Angel Berenguer (Universidad de Alcald),
Beatriz Hernanz (critica), Josep Lluis Sirera (Universitat de Valeéncia),
Mariano de Paco (Universidad de Murcia), Virtudes Serrano (Univer-
sidad de Murcia), Juan A. Rios Carratald (Universidad de Alicante),
Nel Diago (Universitat de Valéncia), Maria Francisca Vilches de Fru-
tos (CSIC), Marfa-José Ragué (Universitat de Barcelona), Francisco
Gutiérrez Carbajo (UNED) y los dramaturgos Eduardo Galdn —Sub-
director General de Teatro— y José Maria Rodriguez Méndez, ademas
de treinta y siete comunicaciones.

El noveno, tendr4 lugar en la UNED (Madrid), del 21 al 23 de junio
de 1999, sobre Poesia histérica y (auto)biogrdfica (1975-1999).

Todo un ramillete de estudios que serviran de guia a los investiga-
dores de la semiética interesados en los temas propuestos. Puedo afir-
mar, con gran complacencia —como vengo sosteniendo—, que nues-
tros Seminarios Internacionales ocupan un lugar destacado —creo—
en el panorama de la investigacién semi6tica tanto en Espafia como
fuera de ella, como ha sido reconocido por la critica.

2.2. Signa. Revista de la Asociacion Espaiiola de Semidtica

Desde que creara la Asociacién Espaiiola de Semiética siempre tuve
en mente la creacién de una revista que sirviese para dar cauce a inves-
tigaciones semiéticas tanto de Espafia como del extranjero. Con tal fin,
en 1992, siendo Presidente de AES, impulsé la creacién de Signa.
Revista de la Asociacién Espafiola de Semiética, habiéndose publica-
do, hasta el momento, ocho nimeros. El n.° 1 (1992) de la revista, de
cardcter monografico, recogi6 las Actas del I Seminario Internacional
de nuestro Instituto, sobre Charles Sanders Peirce y la literatura,
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como hemos visto. La direccién de los tres primeros nimeros 25 la
llevé a cabo la destacada semiética Alicia Yllera, correspondiéndome
a mi los cinco siguientes 2%, En consecuencia, siempre he estado muy
vinculado a ella al haber pertenecido a su Consejo de Redaccién. De
ello trata Alicia Yllera en un trabajo en este nimero de la revista, al
que remito.

2.3. Investigaciones semiéticas

Son varias las lineas de investigacién seguidas en el Instituto, bajo
mi direccién y hasta el momento:

2.3.1. Semiotica teatral: reconstruccion de la vida escénica

El profesor universitario, ademds de cumplir con sus deberes docen-
tes, tiene una de las labores mds estimulantes —y mdés gozosas—, cual
es promover la investigacion entre sus discipulos. Puedo decir, si me
permite, sin sonrojo que estoy enormemente satisfecho de haber con-
tribuido —no sé con qué tino: el tiempo se encargard del dictamen—
a este objetivo. Desde mis afios de formacién en la Universidad de
Granada —a la que tanto debo—, por experiencia propia, y posterior-
mente a través de mi actuacién universitaria, se ha ido afianzando en
mi la idea de que la investigacién en general —y la teatral en particu-
lar— es mucho mds productiva, a la larga, si se realiza en equipo, con
proyectos bien disefiados y objetivos claramente marcados.

Cualquier investigador del teatro espaiiol sabe que los estudios so-
bre la historia del texto dramdtico son abundantes; pero también sabe
que los referidos a la representacion, a la puesta en escena, en un orden
diacrénico, son cudnticamente menos numerosos, aunque, €s cierto,
que en los tltimos tiempos el panorama estd cambiando. En suma,
conocemos muy bien la historia literaria de los autores y de los textos

25 1(1992), 2 (1993) y 3 (1994).
26 4 (1994), 5 (1996), 6 (1997), 7 (1998) y 8 (1999).
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dramiticos; pero sabemos mucho menos de la historia de las obras que
fueron contempladas y degustadas por nuestros antecesores.

Para subsanar esta laguna —a veces océano inmenso— se han lle-
vado a cabo —y se siguen haciendo— una serie de actividades dignas
del mayor encomio. Por lo tanto, nuestros trabajos —ni que decir tie-
ne— se engarzan con dichas investigaciones tanto individuales —que
no puedo pormenorizar aqui— como de grupo (por ejemplo, las del
CSIC, bajo la direccién de Maria Francisca Vilches de Frutos y Dru
Dougherty 27; las de la Universidad de Alcal4, bajo la direccién de An-
gel Berenguer 28, sobre el teatro representado en Madrid; las de la
Universidad de Alicante, centradas en la actividad escénica de la ciu-
dad levantina en la segunda mitad del siglo XX, bajo la direccién de
Juan Antonio Rios Carratal4 2%; etc.) que tanta luz van aportando a la
historia del teatro representado en Espaifia 3. A los autores de todas
ellas, en general y desde estas lineas, quisiera agradecer el ingente tra-
bajo realizado.

Nuestras aportaciones se caracterizan por estar insertas en un amplio
grupo de trabajo, disefiado con rigor y minuciosidad, sobre la semio-
sis de todos los componentes que articulan la representacién en dife-
rentes lugares de Espafia y del extranjero, preferentemente durante los
siglos XIX (segunda mitad) 3! y siglo XX. Las caracteristicas de mi
alumnado de la UNED as{ lo determinaban. El interés del trabajo de
investigacién ha sido ya reconocido al ser subvencionado por la

27 Cf. Dru Dougherty y Marfa Francisca Vilches de Frutos, La escena madrilefia
entre 1918 y 1926. Andlisis y documentacion (Madrid: Fundamentos, 1990) y Maria F.
Vilches y Dru Dougherty, La escena madrilefia entre 1926 y 1931. Un lustro de tran-
sicién (Madrid: Fundamentos, 1997). Ademds de las carteleras teatrales espafiolas de
los \ltimos afios, publicadas por M.? Francisca Vilches de Frutos, La temporada tea-
tral espafiola 1982-1983 (Madrid: CSIC, 1983) o en diversas entregas en la revista
Anales de la Literatura Espariola Contempordnea; asi como los numerosos trabajos
publicados por diversos componentes del grupo, tesis de doctorado, etc.

28 Cf. por ejemplo Manuel Pérez, La escena madrilefia en la transicién politica
(1975-1982), Teatro. Revista de Estudios Teatrales 3-4 (1993) y Juan Pedro Sdnchez
Sanchez, La escena madrilefia entre 1970 y 1974, Teatro. Revista de Estudios Teatrales
12 (91997), 390 pégs. (nimeros monogréficos de la citada revista).

29 Como por ejemplo la tesis de doctorado de Eva Garcia Ferron, El teatro en
Alicante entre 1966 y 1993 (Alicante: Universidad, 1997; versién electrénica, 2 dis-
quetes).

30 En el Departamento de Historia del Arte, de 1a UNED, en 1997, se defendi6 la
tesis de doctorado de Juana Marfa Balsalobre Garcia, Imagen académica del teatro
espariol decimonénico. El teatro y su censura en la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando (1800-1870), bajo la direcci6én del Dr. José Enrique Garcia Melero.

31 Cf. José Romera Castillo, «Teatro regional espafiol en el siglo XIX (Biblio-
grafia)», en José Romera, Antonio Lorente y Ana M.? Freire (eds.), Ex Libris. Ho-
menaje al profesor José Fradejas Lebrero (Madrid: UNED, 1993, t. II, 705-718).
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Direccién General de Investigacién Cientifica y Técnica (DGICYT) y
la Direcciébn General de Ensefianza Superior del Ministerio de
Educacién y Cultura 32, asf como por los estudiosos del tema 33.

Nuestro trabajo consiste, muy sintéticamente, en lo siguiente. Una
vez elegido el punto geogréfico en el que se investigara la vida escé-
nica en toda su amplitud en un periodo determinado de afios —en fun-
cién de la documentacién que sea accesible—, se traza, en primer
lugar, un panorama histérico, literario y teatral de la época tanto gene-
ral de Espafia como de la ciudad en particular. A continuacién se com-
pila un estado de la cuestién sobre la bibliografia referida a la activi-
dad escénica en el lugar seleccionado, estableciendo las fuentes
documentales (archivos, hemerotecas, etc.) sobre las que se basar4 la
investigacién. Después se estudian los espacios teatrales de la locali-
dad (teatros propiamente dichos y otros 4mbitos como Casinos, Ate-
neos, casas particulares, etc.).

Asentadas las bases de la investigacién, entramos de lleno en el nii-
cleo fundamental de la misma, constituido por el establecimiento de la
cartelera teatral (obras representadas y obras anunciadas que no llega-
ron a ponerse en escena por diversos motivos), desde un punto de vista
cronolégico, en la que se constatan para cada afio, mes, dia y hora, por
funciones, en las sesiones de tarde y noche, los titulos de las piezas y
los nombres de los autores que se representaron, los lugares escénicos,
asi como las compafifas y actores, consignando siempre la referencia
bibliografica de donde se toman los datos.

Una vez establecida la cartelera, nos centramos en la relacién de las
obras (con un indice alfabético y una relacién nimerica de las veces
que las obras se pusieron en escena) y su clasificacién por géneros
(comedias, tragedias, dramas, melodramas, etc.) tanto del teatro decla-
mado (obras originales o traducciones-adaptaciones de piezas de tea-
tro fordneo —Ila mayoria de las veces francesas—), como del teatro
lirico musical (6pera, zarzuela) y género chico, Intermedios (bailes,
canciones, poesias, etc.) y espectdculos parateatrales (acrobacias,
malabarismos, magias, etc.). Después se estudian los autores (drama-
turgos, adaptadores, libretistas y compositores), con sus obras respec-
tivas.

32 Proyectos PS90-0104 (1990-1993) y PB96-0002 (1997-2000), respectivamente.
33 Cf., por ejemplo, César A. Archaga Martinez, Actividades dramdticas en el
Teatro Principal de Burgos: 1858-1946 (Burgos: Ayuntamiento, 1997, 21); etc.
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A continuacién, nos centramos en todo lo relacionado con la repre-
sentacién teatral en su conjunto. En primer lugar, atendemos a las
compaiifas (tanto profesionales como de aficionados —que tanto pro-
liferaron—), estableciendo la relacién de sus componentes y el reper-
torio de obras representadas. Como consecuencia de este estudio, tene-
mos ya unos itinerarios de las diversas compaiiias que recorrieron todo
el territorio nacional. Después, pasamos al estudio de los distintos len-
guajes escénicos (escenografia, misica, vestuario, luminotecnia, etc.).
Para ello nos servimos del marco teérico de la semidtica teatral que
tanto ha aportado al respecto. Los resultados de este apartado son de
extraordinario valor para la historia de la representacién escénica, so-
bre la que poseemos escasos datos, ya que desafortunadamente no
existfan los medios tecnolégicos de hoy (grabaciones de television,
video, etc.), y que gracias a estas aportaciones vamos teniendo noticias
mdés pormenorizadas.

Después analizamos la recepcién critica de los especticulos teatra-
les, examinando la relacién de criticos (siempre que es posible) asi
como la critica de los autores, de los textos draméticos, de las compa-
fifas, de las puestas en escena, etc.

La sociologia del hecho teatral no podia estar ausente. Desde las
reglamentaciones oficiales sobre el teatro (tanto nacionales como pro-
vinciales), problemas de censura, representaciones a beneficio (de
Instituciones, actores, etc.), aficiones poéticas y musicales en los inter-
medios, regalos, homenajes y agradecimientos, etc. Después —hecho
importantisimo—, estudiamos las temporadas teatrales (€pocas y
meses del afio, dias de la semana, horario de las funciones, €tc.); ana-
lizamos los precios (por abonos y entradas sueltas); para terminar
recogiendo las costumbres del publico asistente a las representaciones
que eran muy pintorescas en ocasiones (sombreros de las sefioras que
no dejaban ver bien el escenario, comportamientos soeces, €tc.).

Teniendo como colofén unas conclusiones generales, con un anili-
sis de la vida escénica en el lugar escogido, y que, por si mismas, cons-
tituyen una pequefia monografia lista para la imprenta; ademads de las
referencias bibliograficas y una serie de apéndices, sobre todo gréaficos
(planos de teatros, fotografias, documentos manuscritos, programas de
mano, anuncios en periédicos, etc.), que hasta el momento eran, en
general, desconocidos.

Y es todo. Como se puede colegir, un amplio abanico que trata de
reconstruir muy pormenorizadamente no sélo las informaciones que las
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fuentes documentales aportan, dia tras dia, sino que pretenden realizar,
sobre todo, un andlisis valorativo y comparativo con lo ya conocido de
las actividades escénicas en su integridad del punto geogrifico elegido.

En estos catorce afios de vida del proyecto, desde que 1984 empe-
zamos a trabajar, hemos producido enjundiosos frutos (tesis de docto-
rado y Memorias de Investigacién), como a continuacién enumero.

Sobre la segunda mitad del siglo XIX se ha investigado la vida escé-
nica, a través de tesis de doctorado, en siete ciudades. He aqui la rela-
cién: Emilia Cortés Ibafiez, El teatro en Albacete en la segunda mitad
del siglo XIX (1991) —publicada en microforma por la UNED en
1991—; José Antonio Bernaldo de Quirés, El teatro y actividades afi-
nes en Avila (siglos XVII, XVIII y XIX) (1993) —publicada en micro-
forma por la UNED en 1994 y posteriomente como Teatro y activida-
des afines en la ciudad de Avila (Siglos XVII, XVIII y XIX) (Avila:
Diputacién Provincial / Institucién Gran Duque de Alba, 1998, 342
pags.)—; Angel Sudrez Mufioz, La vida escénica en Badajoz 1860-
1886 (1994) —publicada en microforma por la UNED en 1995 y
posteriormente como El teatro en Badajoz: 1860-1886. Cartelera y
estudio (Madrid: Tamesis, 1997, 343 pags., Coleccién «Fuentes para
la historia del teatro en Espafia», n.° XX VIII)—; Maria del Mar L6pez
Cabrera, El teatro en Las Palmas de Gran Canaria (1853-1900)
(1995) —publicada en microforma por la UNED en 1995—; Agustina
Torres Lara, La escena toledana en la segunda mitad del siglo XIX
(1996); Tomas Ruibal Outes, La vida escénica en Pontevedra en la

UNED en 1998— y Estefania Fernandez Garcia, Leon y su actividad
escénica en la segunda mitad del siglo XIX (1997) —publicada en
microforma por la UNED en 1998—.

Ademas se han realizado siete Memorias de Investigacién —inédi-
tas— sobre algunos afios concretos, que, en el futuro, se convertiran
algunas de ellas en tesis de doctorado: El teatro en Cddiz (1867-1870),
de Amalia Vilches Duefias (1984); El teatro en Calahorra (1840-
1910), de Maria A. Martinez Somalo (1988); E! teatro en Cérdoba
(1854-1858), de Maria Teresa Gémez Borrego (1988); El teatro en
Barcelona en la segunda mitad del siglo XIX (1850-1854), de Ana
Maria Grau Gutiérrez (1992); El teatro en Igualada en la segunda
mitad del siglo XIX (1863-1880), de Maria Rosa Vila Farré (1992); El
teatro en Bilbao (1890-1892), de Begofia Alonso Bocos (1996) y La
vida escénica en el teatro Jofre de Ferrol: 1892-1896, de M.? Eva
Ocampo Vigo (1997).
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Sobre el siglo XX, se han defendido tres tesis de doctorado. He aqui
su relacién: Francisco Reus-Boyd-Swan, El teatro en Alicante (1900-
1910) (1991) —publicada, primeramente, en microforma por la
UNED en 1992 y posteriormente como El teatro en Alicante: 1901-
1910. Cartelera y estudio (Madrid / Londres: Tdmesis / Generalitat
Valenciana, 1994, 438 pags., Coleccién «Fuentes para la historia del
teatro en Espaifia», n.° XXIII)-; Francisco Linares Valcércel, La vida
escénica en Albacete (1901-1923) (1997) —publicada en microforma
por la UNED en 1998— y Emilia Ochando Madrigal, El teatro en
Albacete (1924-1936) (1998) —publicada en microforma por la
UNED en 1998—. Asimismo, Paloma Gonzilez-Blanch Roca, ha rea-
lizado su Memoria de Investigacién sobre La vida escénica en Segovia
(1918-1923) (1998). Hay otras en curso de realizacién 34,

Hay que decir que las diez tesis de doctorado han sido publicadas
—o aguardan su publicacién— en microforma por la UNED. Algunas
de ellas, ademais, han sido editadas por la prestigiosa Coleccién «Fuen-
tes para la historia del teatro en Espafia», de la editorial londinense /
madrilefia Tamesis Books (Badajoz y Alicante), por Instituciones loca-
les (Avila) y algunas otras serdn publicadas pronto por entidades pro-
vinciales como la Diputacién de Albacete, etc.

En conjunto, por lo que respecta al siglo XIX, se han investigado ca-
torce puntos geograficos de Espafia: Albacete, Avila —que cubre los
siglos XVII, XVII y XIX—, Badajoz, Las Palmas de Gran Canaria,
Toledo, Pontevedra y Leén —sobre la vida escénica en la segunda
mitad del siglo XIX—; ademds de algunos afios de las carteleras tea-
trales de Cadiz, Calahorra, Cérdoba, Barcelona, Igualada, Bilbao y
Ferrol.

Por lo que concierne al siglo XX, se han realizado, bajo mi direc-
cion, las carteleras de Alicante (1900-1910), Albacete (1901-1936) y
Segovia (1918-1923); asi como algunas Memorias sobre algunas tem-
poradas teatrales, integradas en el equipo de investigacion, realizadas

34 Afiadiré que se han realizado Memorias de Investigacion, integradas en nuestro
Instituto, sobre temporadas teatrales en otros puntos de la geografia espafiola, bajo la
tutela de mis colaboradores, Pilar Espin Templado: E! teatro en La Rioja en la segun-
da mitad del siglo XIX, de Inmaculada Benito Argéiz (1997) —defendida en la
Universidad de La Rioja en 1997 (codirigida por Miguel Angel Muro)—; El teatro en
Badajoz en la primera mitad del siglo XX (1900-1902), de Pablo Ferndndez Garcia
(1995) y La vida escénica en Pontevedra en la primera mitad del siglo XX (1901-
1903), de Paulino Aparicio Moreno (1996); asi como de Francisco Gutiérrez Carbajo:
Representaciones teatrales y compafifas de teatro profesional gallegas en 1993, de
Fernando Dacosta Pérez (1998). Ademas de otras en preparacion.
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bajo la direccién de mis colaboradores Pilar Espin Templado (La
Rioja, Badajoz y Pontevedra) y Francisco Gutiérrez Carbajo (Galicia).

Pero el ambito de actuacién de nuestro equipo no se detiene sélo en
Espatia, sino que estan termindndose dos investigaciones (tesis de doc-
torado) sobre La actividad escénica en Guadalajara (México) 1920-
1990, de Alfredo Cerda Muiios y La vida escénica del teatro espafiol
del siglo XX en Italia, de Coral Garcia Rodriguez.

En sintesis, las pesquisas en cerca de una veintena de puntos geografi-
cos de Espafia —entre los que resaltan los amplios panoramas de
Albacete y Avila—, mas las dos del extranjero (México e Italia), consti-
tuyen un corpus muy significativo que arroja una intensisima luz no sélo
de la vida escénica de estos lugares, sino que, gracias a nuestra iniciativa
y sobre todo al esfuerzo de nuestros investigadores —a los que desde aqui
quiero reconocer y agradecer su denodado esfuerzo—, al estar ya cruzan-
do y comparando los datos, la historia de nuestro teatro representado ya
no es una anhelada utopia, sino una rigurosa y bien fundada realidad.

2.3.2. Escritura autobiogrdfica

El segundo niicleo de las investigaciones llevadas a cabo en el seno
del Instituto se ha orientado hacia un tema del que también he tenido
la oportunidad de haber sido pionero en su estudio en Espaiia, habien-
do dedicado al tema varios trabajos 3> teéricos 36, panordmicos 37 y

35 A los que hace referencia, entre otros, Fernando Dur4n Loépez, en Catdlogo
comentado de la autobiografia espariola (siglos XVII y XIX) (Madrid: Ollero & Ramos
Editores, 1997, 13 y 398-399).

36 Cf. José Romera Castillo: «La literatura autobiografica como género literario»,
Revista de Investigacion (C.U. de Soria) IV (1), (1980), 49-54; «La literatura, signo
autobiogréfico. El escritor, signo referencial de su escritura», en J. Romera Castillo
(ed.), La literatura como signo (Madrid: Playor, 1981, 13-56); «Escritura y vida».
Boletin de la Asociacion de Profesores de Espafiol 14, octubre (1993), 1 (Cuadernillo
Calamo, seccién «Riibrica»); «Literatura autobiogréfica y docencia», en A. Rodriguez
Lépez-Vizquez (ed.), Simposio “Diddctica de Lenguas y Culturas” (La Corufa:
Universidade, 1993, 11-28) —también en mi libro, Ensefianza de la Lengua y la
Literatura (Madrid: UNED, 1996, 251-278)— y «Literatura y vida», en E. Lépez-
Barajas Zayas (ed.), Las historias de vida y la investigacién biogrdfica. Fundamentos
y metodologia (Madrid: UNED, 1996, 77-93).

37 Cf. J. Romera Castillo: «Panorama de la literatura autobiogrdfica en Espafia
(1975-1991)», Suplementos Anthropos 29 (1991), 170-184; «Literatura autobiografica
en Espafia: Apuntes bibliograficos sobre los afios ochenta», en A. Vilanova (ed.), Actas
del X Congreso de la Asociacién Internacional de Hispanistas (Barcelona: PPU, 1992,
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sobre algunos autores 38, Me refiero a la escritura biografica 3° y auto-
biografica, a las que dedicamos el VII y el II Seminarios Interna-

I, 241-248); «Escritos autobiograficos y teatro de la época (1916-1939)», en D.
Dougherty y M.2 F. Vilches de Frutos (eds.), El teatro en Esparia entre la tradicién y la
vanguardia (1918-1939) Madrid: CSIC/Fund. Garcia Lorca/Tabacalera, 1992, 305-319);
«Escritos autobiograficos de autores literarios traducidos en Espafia (1990-92). Una selec-
cién)», Compds de Letras 1 (1992), 244-257; «Escritura autobiogrdfica cotidiana. El
Diario en la literatura espafiola actual (1975-1991)», Revista Marroqui de Estudios
Hispdnicos 3 (1994), 3-18; «Hacia un repertorio bibliogrifico (selecto) de la escritura
autobiografica en Esparfia (1975-1992)», en J. Romera et alii (eds.), Escritura autobio-
grdfica (Madrid: Visor Libros, 1993, 423-505); «Escritura autobiogréfica en la Espafia
actual: Los pintores se retratan/los musicos se interpretan», en Romanistica Turkensis.
Mélanges d’Etudes Romanes offerts a Lauri Lindgren a I’ occasion de son 60e anniver-
saire (Turku: Turun Yliopisto, 1993, 207-220); «El descubrimiento del yo: pensadores y
cientificos se investigan a si mismos», en J.M.? Paz Gago et alii (eds.), Semidtica y
Modernidad. Investigaciones Semidticas V (A Corufia: Universidade, 1994, 1, 233-245);
«Escritura autobiogréafica de mujeres en Espaifia (1975-1991)», en J. Villegas (ed.), La
mujer 'y su representacion en las literaturas hispdnicas (Actas del XI Congreso de la Asoc.
Intern. de Hispanistas) (Irvine: University of California, 1994, II, 140-148); «Escritura
autobiografica hispanoamericana aparecida en Espaiia en los tltimos afios», en F. Carbé
et alii (eds.), Homenatge a Amelia Garcia-Valdecasas (Valencia: Universitat de
Valéncia/Facultat de Filologia, 1995, I, 727-740); «Senderos de vida en la escritura espa-
fiola (1993)», en M. Criado de Val (ed.), Actas del II Congreso Intern. sobre Camineria
Hispdnica (Guadalajara: Aache Ediciones, 1996, II, 461-478); «Senderos de vida en la
escritura espafiola (1995)», Boletin de la Unidad de Estudios Biogrdficos 1 (1996), 57-67;
«Escritura autobiogrifica», en J. Romera (ed.), El placer de leer (Un canon de lectura de
la literatura actual), A Distancia (UNED), otoiio (1997), 111-118; «Senderos de vida en
la literatura espafiola (1994)», en E. Ramén Trives y H. Provencio (eds.), Estudios de
Lingiiistica Textual. Homenaje al Profesor Mufioz Cortés (Murcia: Universidad / CAM,
1998, 435-445) y «Perfiles autobiogrificos de la “otra generacién del 27” (la del humor)»,
en D. W. Flitter (ed.), Actas del XII Congreso de la AIH (Birmingham: Departament of
Hissganic Studies: The University of Birmingham, 1998, IV, 241-247).

Cf. José Romera Castillo: «‘Tiempo de silencio’ ;jun relato autobiogréfico de fic-
cién?», en VV. AA., ‘Tiempo de silencio’ de Luis Martin-Santos, ‘Sefias de identidad’ de
Juan Goytisolo. Deux romans de la rupture? (Toulouse: Université de Toulouse-Le
Mirail, 1980, 15-29); «Autobiografia de Luis Cemuda: aspectos literarios», en
L’ Autobiographie en Espagne (Actes du II Colloque International) (Aix-En-Provence:
Université de Provence, 1982, 279-294); «La memoria (auto)critica del escritor inci-
piente Francisco Ayala», en A. Sanchez Trigueros y A. Chicharro Chamorro (eds.),
Francisco Ayala tedrico y critico literario (Granada: Diputacién Provincial, 1992, 67-
82); «Escritura autobiograifica de Miguel Delibes», en Cristébal Cuevas Garcia (ed.),
Miguel Delibes. El escritor, la obra y el lector (Barcelona: Anthropos, 1992, 267-276);
«Jirones autobiogrificos y literarios de Carlos Edmundo de Ory. Epistolario a Ginés
Liébana», en VV. AA | Scripta Philologica in honorem Juan M. Lope Blanch (México:
UNAM, 1992, I1, 441-453); «Polifonia literaria confesional de 1a Espaiia peregrina (Con
un solo de Juan Gil-Albert)», en C. Simén y P. J. de 1a Peiia (eds.), Homenaje a Juan Gil-
Albert (Valéncia: Conselleria de Cultura de la Generalitat Valenciana, 1994, 53-74);
«Junto a Juan Gil-Albert», EIl Mono-Grdfico (Valencia) 9 (1996), 65-74; «Edgar Neville
y el cine (algunos testimonios)», «Cuademos de Cultura» de A Distancia (UNED), otofio
(1997), IX-XIII y «Apuntes sobre la actividad escénica madrilefia (1919-1920) de Garcia
Lorca en su epistolario», en P. Guerrero Ruiz (ed.), Federico Garcia Lorca en el espejo
del tiempo (Alicante: Aguaclara / Caja de Ahorros del Mediterraneo, 1998, 193-201).

39 Cf. José Romera Castillo, «Ante las biografias literarias» y «Unas biografias de
escritores espafioles actuales», en José Romera Castillo y Francisco Gutiérrez Carbajo
(eds.), Biografias literarias (1975-1997) (Madrid: Visor Libros, 1998, 11-25 y 243-
279, respectivamente).
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cionales de nuestro Instituto, respectivamente, como hemos visto con
anterioridad. Hasta el momento se han realizado dos tesis de doctora-
do: La literatura como conocimiento y participacion en Maria
Zambrano, de Marfa Luisa Maillard Garcia (1994) —publicada pri-
mero en microforma por la UNED, 1995 y posteriormente como
Maria Zambrano. La literatura como conocimiento y participacién
(Lleida: Edicions de la Universitat, Ensayos / Scriptura n.° 6, 1997) y
Autobiografia y ficcién en la novela espariola actual: J. Sempriin, C.
Barral, L. Goytisolo, Enriqueta Antolin y A. Murioz Molina, de Alicia
Molero de la Iglesia (1999) —que serd publicada en microforma por
la UNED—.

Asimismo se han sido realizado varias Memorias de Investigacién:
Parcelas autobiogrdficas en la obra de Gabriel Mird, de Francisco
Reus Boyd-Swan (1983); Lo autobiogrdfico en «La realidad y el
deseo», de Luis Cernuda, de Maria del Mar Pastor Navarro (1985); La
prosa autobiogrdfica de Carlos Barral, de Cecilio Diaz Gonzilez
(1991); Autobiografia y novela en algunas escritoras de la generacion
del 68, de Salustiano Martin Gonzalez (1992); La escritura autobio-
grdfica de Ramoén Carnicer, de Helena Fidalgo Robleda (1994) y Los
elementos autobiogrdficos en la narrativa de Fernando del Paso, de
Alfredo Cerda Muiios (1995).

2.3.3. Literatura espariiola del Siglo de Oro

Otro eje de mis investigaciones ha sido el estudio de la literatura
espaiiola de la época durea, desde la perspectiva semiética 0. Como

40 Cf. José Romera Castillo, Notas a tres obras de Lope, Tirso y Calderén (Madrid:
UNED, 1981) —con reseiias de Cristina Gonzélez, «<Romera Castillo, José: Estudios
sobre «El Conde Lucanor» y Notas a tres obras de Lope, Tirso y Calderén», Insula
431 (1982), 9 y Peter W. Evans, en Bulletin of Hispanic Studies LX (1983), 340-341
(en inglés)-; La poesia de Hernando de Acuria (Madrid: Fundacién Juan March, 1982;
Serie Universitaria, n.° 179); En torno a «El Patrafiuelo» (Madrid: UNED, 1983);
Frutos del mejor drbol. Estudios sobre teatro espanol del Siglo de Oro (Madrid:
UNED, 1993) —con resefias de Agustina Torres Lara, Epos X (1994), 589-590 y
Francisco Gutiérrez Carbajo, «Nuevas investigaciones sobre el teatro cldsico espafiol»,
Cuadernos Hispanoamericanos 541-542 (1994), 243-247—; Calas en la literatura
espariola del Siglo de Oro (Madrid: UNED, 1998); asi como las ediciones de Joan
Timoneda, El Patrariuelo (Madrid: Cétedra, 1986, 2.2 ed.; Letras Hispdnicas, n.° 94)
—con resefias de Evangelina Rodriguez Cuadros, «Joan Timoneda como mediador
literario», fnsula 392-393 (1979), 12; Emile Arnaud, Caravelle. Cahiers du Monde
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consecuencia de ello, se han realizado dos tesis de doctorado: La poe-
sia pastoril espafiola del siglo XVI, de Ramén Mateo Mateo (1990) y
El manuscrito 570 de la Biblioteca Real y la obra de Damasio de
Frias, de Carmen Ponz Guillén (1990) —publicada en microforma por
la UNED—. Asf como las Memorias de Investigacién: Las imdgenes
de la luz en el «Libro de la Vida» de Santa Teresa de Jesiis, de
Monserrat Izquierdo Sorli (1983) y Propuesta para una lectura de las
Cartas de Pedro de Valdivia, de Jimena Sepiilveda Brito (1992).

2.3.4. Literatura moderna y contempordnea en espariol

Sobre este periodo, siguiendo la senda de mis numerosos trabajos 4!,
se han llevado a cabo seis tesis de doctorado: La iltima produccién
literaria de Camilo José Cela (1983-1988), de Dieudonné Mendogo
Minsongui (1990); La novelistica de Juan Madrid, de Nzachée Noum-
bissi (1993); Hacia una caracterizacién de la escritura femenina. La
narrativa de Luisa Josefina Herndndez, escritora mexicana, de Ra-

Hispanique et Luso-Brésilien 34 (1980), 286-288; F. William Forbes, Hispania 63. 4
(1980), 774-775 (en inglés) y Rafael Ferreres, «Sobre una critica de mi edicién de El
FPatrafiuelo», Insula 411 (1981), 14—; El segundo David (Auto sacramental supuesto
¢ inédito atribuido a Calderén), Suplemento de la revista Niimero (Madrid), 2 (mayo-
Jjunio, 1982) —por el ms. autégrafo, encontrado después, se supo que era de Lope de
Vega—; Pedro Calderdn de 1a Barca, Casa con dos puertas, mala es de guardar y El
galdn fantasma (Barcelona: Plaza & Janés, 1984; Biblioteca Critica de Autores
Espafioles, n.° 19) y Gonzalo Argote de Molina, El «Discurso sobre la Poesia
Castellana» (Madrid: Visor Libros, 1995; edicién facsimil de la de Eleuterio E.
Tiscornia; Coleccién Biblioteca Filolégica Hispana, n.° 6).

41 Cf. los estudios de orientacién semiética de José Romera Castillo, Con Anfonio
Gala (Estudios sobre su obra) (Madrid: UNED, 1996, Aula Abierta n.° 100; con
«Pértico» de Antonio Gala) —resefiado an6nimamente, A Distancia, primavera
(1997), 35; Ana Padilla Mangas, Signa 6 (1997), 429-434; José Manuel Reyes
(Rutgers University), Gestos (University of California, Irvine) 24 (1997), 202-203;
Emilia Cortés Ibafiez, Epos XIII (1997), 536-539; Alfredo Rodriguez L6pez-Vizquez,
Lenguaje y Textos 10 (1997), 373-374 y Coral Lépez G6mez, Esparia Contempordnea.
Revista de Literatura y Cultura X.2 (1997), 99-100—; las ediciones de las obras de
Antonio Gala, Los verdes campos del Edén 'y El cementerio de los pdjaros (Barcelona:
Plaza & Janés, 1986; Biblioteca Critica de Autores Esparioles, n.° 52) —con resefias
de Dinda L. Gorlée, Epos IV (1988), 485-487 [también, «Dos textos de A. Gala:
Juntos, pero no revueltos», Insula 505 (1989), 26] y Phyllis Zatlin Boring, Gestos 5
(1988), 166-167 (en inglés)-; Carmen Carmen (Madrid: Espasa-Calpe, 1988;
Coleccién Austral, n.° 65); Cristébal Colén (Madrid: Espasa-Calpe, 1990; Coleccién
Austral, n.° 138); ademds de numerosisimos trabajos sobre otros autores y obras de
este periodo diseminados en volimenes colectivos y articulos de revistas que, por su
extensién, no puedo pormenorizar aqui.
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quel Gutiérrez Estupifidn (1995) —publicada en microforma por la
UNED en 1996—; Sofia Casanova: mito y literatura, de M.2 Rosario -
Martinez Martinez (1996); Aproximacién semidtica al teatro historico
de Domingo Miras y Aimé Césaire, de André Mah (1997) y Presencia
de América en la novelistica de Camilo José Cela, Miguel Delibes y
Gonzalo Torrente Ballester, de Gloria Inés Sanabria Martinez (1997).

Asi como varias Memorias de Investigacién: Estudio semidtico de
“Rosalia”, de Pérez Galdés, de Jesiis Torrecilla Cabafias (1986); El
cuento en “El Pais” (1976-1980), de Felipe Diaz Pardo (1991); Hacia
un andlisis pragmadtico del discurso teatral (Teoria y praxis: “Ulf’ de
Juan Carlos Gené), de Graciela Frega (1991); Reflexiones sobre la
lectura (para)literaria del suceso, de Laura Serrano de Santos (1992);
La novela histérica en Espafia durante la ultima década (1980-1991 ),
de Alfredo Caunedo Alvarez (1992) y Presencia de la poesia espafio-
la del siglo XX en Italia: las traducciones a partir de 1975, de Coral
Garcia Rodriguez (1996).

2.3.5. Literatura y nuevas tecnologias

Finalmente en este novedoso ambito, del que también he sido pio-
nero en Espaiia y al que dedicamos el VI Seminario de nuestro Insti-
tuto 42, al estudiar el proceso de semiosis que la literatura adquiere a
través de estas nuevas herramientas, en la linea de mis trabajos 43 se
ha realizado la Memoria de Investigacién, Hipertexto y literatura, de

42 Cf. José Romera Castillo, Francisco Gutiérrez Carbajo y Mario Garcia-Page
(eds.), Literatura y multimedia (Madrid: Visor Libros, 1997).

43" Cf. José Romera Castillo, «Literatura y multimedia: una apuesta por el ciberes-
pacio did4ctico», en mi libro, Ensefianza de la Lengua y la Literatura (Propuestas
metodolégicas y bibliogrdficas) (Madrid: UNED, 1996, 217-250); «Presentacién:
Prepararse para el futuro (in)mediato» y «Literatura y nuevas tecnologias», en José
Romera Castillo et alii (eds.), Literatura y multimedia (Madrid: Visor Libros, 1997, 7-
9 y 13-82, respectivamente); «Literatura y nuevas tecnologfas», en Catalina M. Alonso
y Domingo J. Gallego (eds.), La informdtica desde la perspectiva de los educadores
(Madrid: R. A. Comunicacién Grifica, 1997, t. II, 721-726; en soporte impreso y CD-
ROM); «Literatura y nuevas tecnologias», Cuadernos Cervantes de la Lengua
Espariola 18 (1998), 77-83; «Los multimedia jun nuevo mito para la literatura?», en
Tda Blesa (ed.), Mitos (Actas del VII Congreso Internacional de la Asociacién
Espariola de Semiética) (Zaragoza: Anexos de Tropelias, 1998, 1, 207-212) y «Sobre
literatura y multimedia», en Nicole Delbecque y Christian De Paepe (eds.), Estudios
en honor del profesor Josse de Kock (Lovaina, Bélgica: Leuven University Press,
1998, 919-924).
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Beatriz Paternain Miranda (1997), que pronto se convertird en tesis de
doctorado.

2.4. Cursos

Para promover el estudio de la literatura, el teatro, las nuevas tec-
nologias, dentro del 4ambito de la semiética, el Instituto viene orga-
nizando, a lo largo de sus afios de existencia, varias modalidades de
Cursos:

2.4.1. Cursos de Tercer Ciclo

Los estudios de este ciclo culminan la formacién universitaria, a tra-
vés de los cursos de doctorado, con el fin de iniciar y promover la
investigacién. Dentro del Departamento de Literatura Espaiiola y
Teoria de la Literatura, de la Facultad de Filologia de 1a UNED, desde
que se iniciasen, bajo mi coordinacién general, he impartido varios
cursos de doctorado: «La novela espaifiola de posguerra» (1980-81 y
1981-82); «Poesia italianizante del Renacimiento espafiol» (1982-83 y
1983-84); «El petrarquismo en la lirica espafiola del siglo XVI» (1984-
85 hasta 1986-87); «Literatura espafiola del Siglo de Oro y semiética»
(1987-88 hasta 1992-93) y «Lo autobiografico en la literatura espafio-
la actual» (1987-88 hasta 1998-99). Gracias a los cuales diferentes
alumnos han realizado Memorias de Investigacién y tesis de doctora-
do, como hemos visto anteriormente.

Asimismo, he impartido cursos de doctorado y de postgrado, desde
la 6ptica semidtica, tanto en otras Universidades espafiolas: sobre La
Celestina (Universidad de Oviedo, 1989) —«El didlogo en La Celes-
tina»— y «Narratologifa» (Universidad de Almerfa, 1995), como en
Universidades del extranjero: «Teatro espafiol del Siglo de Oro» (Uni-
versidad Auténoma de México, 1982), «Semiética y Literatura» (Uni-
versidad Nacional de Tucumaén, Argentina, 1987) y «Literatura y se-
midtica» (Instituto de Investigaciones Filolégicas, UNAM, México,
1990).
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2.4.2. Cursos de extension universitaria

La UNED, a través de los estudios de Ensefianzas no Regladas, tiene
varios programas de ensefianza, con ¢l fin de complementar y reciclar
a profesores y alumnos universitarios de diferentes especialidades.
Dentro del Programa de Ensefianza Abierta, desde 1989, vengo diri-
giendo anualmente un curso, que dura desde noviembre a junio, sobre
Literatura y Semiética: Método y prdctica**. Asi como en el Progra-
ma de Formacién del Profesorado, desde 1984, dirijo otro curso, cada
afio, desde noviembre a junio, sobre Ensefianza de la Lengua y la
Literatura®, donde figuran aspectos del estudio y anlisis de la litera-
tura y el teatro, desde una perspectiva semiética. A lo largo de los
afios, han cursado los mismos cerca de cuatro mil alumnos, la mayo-
ria de ellos profesores de Primaria, Secundaria y Bachillerato —algu-
nos también de Universidad—, asi como alumnos universitarios que
deseaban completar su formacién con facetas, referidas a los temas
propuestos, que no habian sido atendidas o lo habian hecho sin mucha
profundizacién en sus curricula.

2.4.3. Cursos de corta duracion

Asimismo, dentro de esta misma linea, he dirigido varios cursos de
verano o de otro tipo, disefiados para los destinatarios anteriormente
resefiados y con una duraciéon media de cinco dias, en los que han
impartido docencia destacados especialistas y en los que he interveni-
do siempre con alguna exposicién. Hasta el momento, se han llevado
a cabo veinticinco: Literatura y periodismo, en los I Cursos de Verano
de la UNED, con las intervenciones de Luis Antonio de Villena,
Antonio Carvajal y Antonio Herndndez, entre otros (Elche, 11-14 de
julio, 1989); La literatura espariola en la actualidad (1975-1991), en

44 Como puede comprobarse en el manual de estudio del curso de José Romera
Castillo, Literatura, teatro y semidtica: Método, prdcticas y bibliografia (Madrid:
UNED, 1998).

45 Como puede comprobarse en el manual de estudio del curso de José Romera
Castillo, Ensefianza de la Lengua y la Literatura (Propuestas metodolégicas y biblio-
grdficas) (Madrid: UNED, 1996; 1.2 reimpresion en julio de 1998). Con resefias de José
Manuel Corriente Cordero, Signa 6 (1997), 435-437 y resefia an6nima, A Distancia
(UNED), primavera (1997), 34-35.
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los II Cursos de Verano de la UNED, con las intervenciones de
Antonio Gala, Soledad Puértolas, Rafael Pérez Sierra, M.2 Carmen
Bobes, entre otros (Avila, 15-19 de julio, 1991); 500 afios de Lengua
Espariola, con las intervenciones de Antonio Quilis, Miguel Angel
Pérez Priego, Francisco Marsd y M.2 Luz Gutiérrez (Melilla, 4-8 de
mayo, 1992); El teatro espariol actual. El teatro de Antonio Gala, en
los III Cursos de Verano de la UNED, con las intervenciones de
Antonio Gala, Andrés Amor6s, César Oliva, Luciano Garcia Lorenzo,
José Maria Diez Borque, Evangelina Rodriguez Cuadros, entre otros
(Denia, 20-24 de julio, 1992); Tertulias Literarias, un ciclo con escri-
tores en el XX Aniversario de la creacién de la UNED, organizado por
la Facultad de Filologia, con las intervenciones de Alfredo Bryce
Echenique, Francisco Brines, Abelardo Linares y Angel Lerchundi
(Madrid y varios Centros Asociados a la UNED: Valdepeiias, Sevilla
y Portugalete, marzo y abril, 1993); La novela espafiola actual (1975-
1992), en los IV Cursos de Verano de la UNED, con las intervencio-
nes de Fernando Sénchez Drags, Angel Basanta, Joaquin Marco,
Fanny Rubio, Julio Rodriguez Puértolas, Gregorio Torres Nebrera,
entre otros (Avila, 19-23 de julio, 1993); Literatura y autobiografia,
en el Centro Asociado a la UNED de C4diz, con las intervenciones de
Manuel Ramos Ortega, Francisco Gutiérrez Carbajo, José Pallarés,
etc. (Cadiz, 8-11 de marzo, 1994); Teatro: texto y representacion, en
los Cursos de Invierno de la UNED-Fundacién Cultural Santa Teresa,
con las intervenciones de Miguel A. Pérez Priego, José M2 Diez
Borque, M.2 Francisca Vilches de Frutos, Luciano Garcfa Lorenzo,
entre otros (Avila, 11-13 de marzo, 1994); La poesia espariola actual
(1975-1994), en los V Cursos de Verano de la UNED, con las inter-
venciones de Jaime Siles, Luis Garcia Montero, Antonio Herndndez,
Jaume Pont, José M.? Balcells, Mario Herndndez, entre otros (Avila,
18-22 de julio, 1994); Técnicas de expresién escrita, en el centro
Asociado a la UNED de Melilla, con las intervenciones de Miguel A.
Pérez Priego, Vidal Lamiquiz y M.? Luz Gutiérrez (Melilla, 25-28 de
abril, 1995); Andlisis e interpretacion del texto literario, en el Centro
Asociado a la UNED de Valdepeiias (3-7 de julio, 1995); Literatura y
medios de comunicacién social, en los VI Cursos de Verano de la
UNED, con las intervenciones de Luis Antonio de Villena, Javier Los-
talé, Andrés Trapiello, Agustin Remesal, Juan Cruz, Miguel Garcia-
Posada, Rosa Navarro, Agustin Cerezales y Luis de la Pefia (Avila, 17-
21 de julio, 1995); Literatura y medios de comunicacion, en el Centro
Asociado a la UNED de Melilla, con las intervenciones de Agustin
Remesal, Javier Lostalé, José Esteban, Felipe Benitez Reyes y José M.
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Caballero Bonald (Melilla, 16-20 de octubre, 1995); Jornadas sobre
Literatura Espariola Actual (XII Ciclo de Poesia y VIII Ciclo de
Narrativa), organizadas por la Delegacién Provincial del Ministerio de
Cultura, el Centro Asociado a la UNED y la Consejeria de Cultura,
con las intervenciones de Fanny Rubio, Rafael Pérez Estrada, César
Simén, Clara Sanchez, Luis Garcia Montero, Almudena Grandes y
José L. Fernandez de 1a Torre (Melilla, 13-15 de diciembre, 1995); De
la literatura al cine (en colaboracién con F. Gutiérrez Carbajo), en los
VII Cursos de Verano de la UNED, con las intervenciones de Gonzalo
Sudrez, Andrés Amorés, Roman Gubern, Eduardo Mendicutti, José
Luis Alonso de Santos, etc. (Avila, 8-12 de julio, 1996); Escritura
femenina, organizado por la Delegacién Provincial del Ministerio de
Educacién y Cultura, la Ciudad Auténoma y el Centro Asociado a la
UNED, con las intervenciones de Clara Sanchez, Clara Janés, Marina
Mayoral, Carme Riera, Ana Rosetti y Lourdes Ortiz (Melilla, 14-18
octubre, 1996); Lengua, culturas e identidad, en el Centro Asociado a
la UNED, con las intervenciones de José Maria Merino, Miguel A.
Pérez Priego, Humberto Lépez Morales, M.? Luz Gutiérrez, etc.
(Melilla 5-9 de mayo, 1997); Narrativa espafiola actual, en el Centro
Asociado a la UNED de Jaén-Ubeda, con las intervenciones de José
M. Caballero Bonald, M.2 Carmen Bobes, etc. (Ubeda 9-10 y 16-17
de mayo, 1997); Andlisis de la literatura politica y fantdstica, en el
Centro Asociado a la UNED (Valdepeiias, 23-27 de junio, 1997); Las
humanidades y las nuevas tecnologias, curso institucional en los VIII
Cursos de Verano de la UNED, con las intervenciones de Angel Lopez
Garcia, Francisco A. Marcos Marin, Manuel Alvar Ezquerra, José
Antonio Milldn, Valerio Bdez San José, etc. (Av1la 7-11 de julio,
1997); Escritores de hoy, organizado por la Direccién General del
Libro, Archivos y Bibliotecas, el Centro Asociado a la UNED y la
Consejerfa de Cultura, con las intervenciones de Alfredo Bryce
Echenique, Eduardo Mendicutti, Almudena Grandes, Arturo Pérez-
Reverte, Luis Alberto de Cuenca, Juan Eslava Galdn, Laura Freixas y
José Esteban (Melilla, 20-23 de octubre, 1997); Escorzo sobre
Federico Garcia Lorca, con motivo del centenario del nacimiento del
poeta, en el Centro Asociado a la UNED de Melilla, con las interven-
ciones de Juan Carlos Rodriguez, Francisco Abad, M.? Clementa
Mill4n, Francisco Diaz de Castro, etc. (Melilla, 12-15 de mayo, 1998);
A cien afios de la generacién del 98, en el Centro Asociado a la UNED
de Jaén, con las intervenciones de Manuel Alvar, Andrés Trapiello,
Pedro Cerezo Gal4n, Juan A. Lacomba, etc. (Ubeda, 22-24 de mayo,
1998); El 98, cien afios después, curso institucional en los IX Cursos
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de Verano de la UNED, con las intervenciones de Santos Julia, Javier
Tusell, Miguel A. Pérez Priego, etc. (Avila, 20-24 de julio, 1998) y
Jévenes escritores (Ante el final del milenio), organizado por la
Direccién General del Libro, Archivos y Bibliotecas del Ministerio de
Educacién y Cultura/Consejeria de Cultura de la Ciudad Auténoma /
Centro de la UNED, con las intervenciones de Andrés Neuman Galan,
Leopoldo Alas, Martin Casariego, Nicolds Casariego y Basilio
Rodriguez (Melilla, 19-23 de octubre, 1998).

4. FINAL

De lo expuesto anteriormente, se puede corrobar la importante labor
de investigacién y difusién llevada a cabo en el seno de nuestro
Instituto de Semiética Literaria, Teatral y Nuevas Tecnologias, que
unida a la realizada por otros investigadores —como he tenido la opor-
tunidad de ocuparme en diversos estados de la cuestién y como se con-
signa en este nimero monogrifico— da muestra de un granado y
maduro quehacer dentro de los estudios semiéticos en Espafia.

177



ARTICULOS



EL LICEO DE LOGRONO (1868):
LOCALIZACION DE UN NUEVO
ESPACIO TEATRAL

Julian Bravo Vega y Francisco Dominguez Matito

Universidad de La Rioja

1. CUESTIONES PREVIAS: UBICACION, RELACION
DE PROPIETARIOS Y USOS POSTERIORES

En la logrofiesa calle de la Ruavieja, a medio centenar de metros de
la embocadura cercana al Puente de Piedra, se halla hoy un inmueble
registrado con el mimero 42 1 En su interior, como si fuera un espacio
suspendido en el tiempo, se encuentra, pricticamente intacto, el teatro
del Liceo.-Su construccién, de nueva planta, se remonta a 1868, pero
su actividad escénica pronto quedé limitada por la competencia de
nuevos teatros logrofieses, mds aptos y capaces, como el Quintana
(1880) o Principal, llamado desde 1901 Bretdn de los Herreros, y €l

1 Véase Plano de zona (figura 1) en la seccién de Apéndices.
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Zaporta (1912), conocido después como Moderno. Tras su posterga-
cién, cay6 en desuso y, finalmente, fue adaptado a actividades comer-
ciales, en cuyo acondicionamiento sufrié diversas modificaciones y
reformas que en nada afectaron a su disposicién original. En la actua-
lidad no cumple usos comerciales y su funcién queda reducida a la de
simple cochera de los vehiculos de la Panificadora Berceo, situada en
Ruavieja 44. El teatro del Liceo posee, no obstante, una larga historia
como inmueble. Empecemos desde el principio.

El 28 de mayo de 1868 se retinen en Logroiio dos comerciantes, José
Pueyo Vifias y Pedro Ramos Rodriguez. El primero vende al segundo
cuatro fincas urbanas de su propiedad. Las tres primeras son casas con-
tiguas de la calle Mayor que lindan a su espalda, o norte, con un «jar-
din que era de la misma casa y ahora el local Liceo de esta ciudad, que
se estd construyendo y estd para terminarse». La tercera «consta sélo
la casa del piso firme, que se ha hecho un gran salén de descanso en
lo que ocupaba antes el portal, lagos y corral de dicha casa, y sirve de
entrada y paso para el local Liceo. Este se halla a la espalda de dichas
casas en lo que era antes jardin. Y linda por el norte otra casita edifi-
cada también en la que era antes jardin y que da a la calle de San
Gregorio [...] Tiene la casa mencionada descrita seis metros y veinte
y dos centimetros de frente, y de largo, con el salén de descanso, vein-
te y ocho metros y cincuenta centimetros. El local del Liceo tiene de
largo veinte metros, y de anchura once metros y veinte y cinco centi-
metros, €l valor de dicha casa, incluso el edificio Liceo, es el de tres
mil escudos». La cuarta finca, «una casita sita en la calle de San
Gregorio [...] niimero trece», ya ha sido descrita someramente. Con el
tiempo la calle de San Gregorio se convertird en Ruavieja y la «casi-
ta» en dependencia anexa al Liceo, hoy Panificadora Berceo.

Las tres primeras casas las ha comprado Pueyo a los herederos de
Manuel Cuartango el 2 de diciembre de 1855 y todavia cargan con
censos a favor de la iglesia colegial de la Redonda y de la de Santa
Maria de Palacio, pré6xima ésta a las casas, mientras que «el local
Liceo y casita de la calle de San Gregorio» son de nueva planta. José
Pueyo Viilas, el vendedor, tasa las casas y el Liceo en 6.200 escudos,
se reserva durante los cinco afios siguientes el derecho de retroventa,
que no ejercerd, y «se obliga a pagar el importe de las obras que se
estan ejecutando en el local Liceo y que tiene contratadas con arreglo
al proyecto o contrato de arriendo celebrado con la Junta del Liceo y
que estan ya para terminar, de modo que el comprador ha de recibir
dicho local y salén de descanso o paso a €l, concluidas dichas obras en
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la forma convenida en el arriendo con la Junta del Liceo...». Ademas,
el comprador, Pedro Ramos, «ha de respetar el contrato de arriendo
que tiene hecho con la Junta del Liceo por el tiempo de cuatro afios de
dicho local Liceo bajo las mismas condiciones y precio que constan en
el documento privado sucrito por dicha Junta y el D. José Pueyo,
que tiene conocimiento D. Pedro Ramos» 2,

De todo ello resulta que a la calle de San Gregorio, después
Ruavieja, se orientan el Liceo y una casita, que desplazdndose hacia el
sur existe un patio, comun al Liceo y a las casitas, y que el bajo de una
de las casas es, a la vez que salén de descanso, corredor de comunica-
cién con la calle Mayor, lugar de acceso para el piblico. La entrada de
San Gregorio queda reservada para uso particular de los que intervie-
nen en las funciones y, como se verd después, del aposentador del
local, cuya vivienda, dispuesta en la cabecera del Liceo, comunicara
directamente con la calle de San Gregorio. El espacio teatral y sus
accesos quedan, pues, perfectamente definidos y la documentacién
permite establecer la relacion exacta entre el propietario de los inmue-
bles y la Junta del Liceo.

Pedro Ramos Rodriguez fallecer4 el 6 de febrero de 1884, dejando
como heredera tinica a su hija Inicencia Ramos, de 19 afios, casada con
Perfecto Garcia Jalén. Las casas, el paso y el Liceo se hallan perfecta-
mente registradas en el inventario de bienes del difunto, pero la casita
de San Gregorio ha aumentado en su fachada desde 6,20 a 11,25
metros 3. Ello se ha debido a que se ha contabilizado como finca tnica
toda la fachada de la calle San Gregorio, la que pertence al Liceo (es
decir, la casa del aposentador) y la propia de la «casita» anexa.

Cuando el Liceo deja de tener utilidad como recinto teatral, la agru-
pacién de fincas (que ha producido una finca amillarada) se deshace y
se producen las segregaciones. La «casita de San Gregorio, 13» es
vendida el 25 de noviembre de 1909 a Domingo Rico y Calderén. Para
entonces ya ha sido segregada del conjunto y corresponde al nimero
68 de la Ruavieja. En el momento de la venta «consta de tres lagos,
cuadra y prensa en la parte baja, un pequefio entresuelo, dos pisos y
desvén» 4. El 12 de junio de 1911 es adquirida por Agapito Rodriguez

2 Archivo Histérico de La Rioja (A.H.L.R.). Protocolos. Plicido Aragén (1868).
Legajo 7.746.
A.H.L.R. Protocolos. Plicido Aragé6n (1884). Legajo 8.568.
4 Colegio Notarial de Burgos. Notaria de Antonio Pérez Fernindez, de Logrofio.
Compra-venta de dos casas por Domingo Rico Calder6n, el 25 de noviembre de 1909.
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Diez >. El 16 de mayo de 1930 pasa a poder de Hipdlito Berceo
Ramirez 5, quien la habilita para la industria Panificadora Berceo. En
la actualidad es regentada por su yerno, Maximo Fern4dndez Martinez,
para los mismos usos.

Por su parte, el nimero 66 de Ruavieja queda constituido por dos
cuerpos, que son la casa del aposentador, situada en el piso superior de
la cabecera del Liceo, y por el propio Liceo en si. A la casa se accede
desde el interior, por una escalera situada a la derecha de la entrada. La
planta baja posee portal de entrada y dos cuadras, y el piso dispone de
habitaciones con ventanas tanto a la calle como al propio Liceo; el
cuerpo posterior queda «integrado por un local de planta baja donde
estaba el antiguo Liceo». Inocencia Ramos ha vendido el inmueble a
José Llach Latorre, quien el 9 de marzo de 1928 lo vende a los her-
manos Rafael, Casimiro y Miguel Miguel Benito 7. La segregacién
definitiva de las tres casas de la calle Mayor (ahora nimeros 163, 165
y 167), que seguirdn perteneciendo a Llach, se produce el 2 de enero
de 1932. La finca de Ruavieja 66, propiedad de los hermanos Miguel,
queda independizada y es descrita, con no demasiada exactitud, como
una «superficie de 83,60 de dos plantas y una superficie de 202,40 des-
tinado a cocheras». Las casas de la calle Mayor pasan de Perfecto
Garcia Jal6n, el marido de Inocencia Ramos, a Llach y a miiltiples pro-
pietarios que llegan hasta nuestros dias 8. Las casas empiezan a dete-
riorarse y los inquilinos elevan frecuentes denuncias sobre su mal esta-
do e, incluso, amenaza de ruina. El Ayuntamiento de Logrofio acaba
comprando o permutando las fincas de la calle Mayor (ahora Marqués
de San Nicolds) en 1992 y el arquitecto municipal inicia expediente
urgente de ruina, que completa en un mes. El derribo se adjudica a
Juan Pérez Asenjo en diciembre de 1993 y se ha concluido en mayo de
1995. En la actualidad es un solar vallado, cerrado al piiblico por tabi-
queria y puertas metdlicas, desde el que se accede directa y visual-
mente a las traseras del Liceo. Queda un pequefio pafio de fachada, en
el que se reconocen los pilares y el dintel de la puerta de Marqués

3 Colegio Notarial de Burgos. Notarfa del Licenciado en Derecho D. Nicol4s Rodri-
guez y Temifio. Logrofio. Compra-venta de casa en esta ciudad, calle de la Ruavieja,
n.° 68, precio 2.000 pts., otorgada por D. Domingo Rico Calderén a favor de D. Aga-
pito Rodriguez Diez en 12 de junio de 1911.

6 Colegio Notarial de Burgos. Notaria de D. Enrique de Mora Arenas. Logrofio.
Compra-venta por D. Agapito Rodriguez Diez a favor de D. Hipélito Berceo Ramirez,
en 16 de mayo de 1930.

7 AH.L.R. Seccién Hacienda. Caja 8699. Ruavieja 66.

8 A.M.L. 184/52, 188/4. A.M.L. IGE. 424/35.
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Nicolds, 20, o aquélla por la que accedia el piblico desde la calle
Mayor al Liceo.

Volviendo al nimero 66 de Ruavieja, la finca sufrird diversas refor-
mas para adaptarla a nuevas necesidades comerciales. En 1928, Jeré-
nimo Miguel modifica la morfologia de la fachada para atender a un
negocio de pompas finebres. La dnica puerta se agranda para permitir
el acceso de carruajes, 1a ventana de poniente se convierte en puerta de
acceso a la vivienda superior y el balcén central superior, en estado
ruinoso, pasa a ser mirador. Los cambios también afectan al interior.
Desde la puerta central se construye una rampa para facilitar el paso
de carruajes mortuorios y los espacios laterales se habilitan para esta-
blo y guardarnés. Se suprime el acceso interior a la vivienda °. Hacia
1935 se hace cargo del local la Funeraria Pastrana. Pasa después a
poder de Miguel Ruiz de Palacios, quien en 1946 traslada a este local
la chatarrerfa-traperia de su propiedad que se halla situada en la misma
Ruavieja, n.° 85; esgrime como razones su gran capacidad 'y su inme-
jorable ventilacion 10 Tyis Diaz Ruiz, nuevo propietario, mantiene en
principio el almacén de chatarreria, para después sustituirlo por otro de
mayor capacidad en el cercano Camino de las Norias, 18, bajo el nom-
bre de Recuperaciones Diaz. En 1962, Luis Diaz pide permiso para
reformar el mirador, que amenaza ruina !1. En 1981 es mero pabellén
de depésito de Recuperaciones Ruiz, mientras que la vivienda superior
se halla alquilada. Al desprenderse parte del alero del edificio y caer
sobre la calle, el arquitecto municipal indica en su informe que «la
parte posterior consta de una nave (antiguo teatro), destinada actual-
mente a la recogida y empaquetado de papeleria» 12, En la actualidad
conserva restos de chatarra, envases de vidrio, forjados de papel y car-
tonaje. Su propietario sigue siendo Luis Diaz Ruiz, domiciliado en
Zaragoza, pero su uso corresponde a la Panificadora Berceo de
Logrofio, regentada, como queda dicho, por Maximo Ferndndez
Martinez. La panaderia se halla ubicada en el local contiguo de

9 Archivo Municipal de Logrofio (A.M.L.). Inventario General de Expedientes.
Exp. 442/18. Jer6nimo Miguel, Ruavieja 66, C. Se conservan planos del arquitecto
Quintin Bello, fechados el 24-1-1928, que recogen el estado actual y la propuesta de
transformacién. La reforma del mirador, proyectada por el mismo arquitecto, es de 24-
8-1928.

10 A M.L. Policfa Urbana (P.U.). Exp. 50/46. Miguel Ruiz de Palacios. Ruavieja 66.

11" A M.L. Ref. P.U. Exp. 949/62. Luis Diaz Ruiz, sustituir mirador por balcén en
estado ruinosos. Ruavieja 66.

12 AM.L. Ref. P.U. Exp. 762/81. Informe arquitecto por desprendimiento parte
medianil, Ruavieja 42.
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Ruavieja 44 (o antigua casita de San Gregorio). El patio teatral del
Liceo sirve actualmente de cochera a los vehiculos de la panaderia.

2. EL ESPACIO TEATRAL

El actual acceso al Liceo se hace por Ruavieja 42, antafio entrada
reservada para el servicio del local y usos profesionales. LLa fachada
que se observa procede de una reforma de 1928, realizada para con-
vertir el local en empresa funeraria. Con tal motivo, la tnica puerta se
ensancha para permitir el paso de carruajes y la ventana oeste se con-
vierte en puerta para dar a la vivienda superior acceso independiente.
Una vez que se entra en el local, nos encontramos con una pequefia
rampa a modo de corredor; a ambos lados existen dos espacios, restos
de establos y de guardarnés. Sobre esta superficie se encuentra la casa
del aposentador o encargado del teatro, de una altura y 4tico. La rampa
facilita el acceso al patio, que en su muro oeste posee una escalera pre-
caria para subir a un rustico anfiteatro (gallinero) y, centrada en la
fachada sur, se observa la puerta de acceso al publico. La superficie
total de la planta es de 25 metros de largo por 11 de ancho aproxima-
damente, mientras que la del patio es de unos 275 metros titiles. La
plataforma que se eleva sobre €l patio para constituir el anfiteatro est4
a 3,79 m. sobre el piso llano y ocupa una superficie inferior a 80 m.

Dirigiéndonos al muro norte, observamos que posee tres ventanas,
comunes a la casa del aposentador, que sirven tanto a efectos escénicos
como visuales. A la altura del atico existe un amplio balcén, corrido a
lo largo de tres cuartas partes de la anchura hacia el este. Su uso se jus-
tifica tanto por razones escénicas (manipulacion de tramoya y decora-
dos) como para albergar a la orquesta en veladas musicales. Todo ello
confirma que el tablado escénico habia de elevarse sobre el suelo y apo-
yarse en este muro. Como es de esperar por los usos posteriores del
local, no queda ningin resto de €l, aunque ciertos huecos en la pared, a
modo de anclajes, parecen recordar su disposicién y altura. Por su
parte, el muro sur presenta dos niveles de ventanas sobre el anfiteatro,
que recogen la abundante luz del mediodia y la proyectan en el norte,
menos iluminado, donde se halla la escena. La ausencia actual de edi-
ficacién posterior hace que la luz sea muy abundante, a pesar de estar
tapiadas algunas de sus ventanas. Un techo airoso, sostenido por vigas
tramadas a modo de cercha o tijera, permite crear una béveda interior
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que facilita el paso de la luz y contribuye a la luminosidad del edificio.
Las vigas estdn unidas horizontalmente por tirantes metélicos, que se
regulan con tensores centrales para repartir y equilibrar la tensién de la
techumbre sobre los muros. Dos luceras o claraboyas rectangulares
proyectan luz cenital, aumentando la luz sobre el patio.

Si los elementos anteriores son absolutamente perceptibles, existen
otros que, por no haberse conservado, son de méas dudosa valoracién.
Destacan, en primer lugar, unos rebajes sobre dos pilares de obra del
muro oeste, que por su disposicién parecen sustentar un balcén corto,
a modo de palco pequefio o galeria reducida, destinado a invitados
ilustres. Hubo de disponer de acceso propio. Aproximadamente a la
misma altura, pero en el muro opuesto, se aprecia una serie de ancla-
jes que, partiendo del anfiteatro, llegan al muro norte. Se trata de una
serie de escuadras que sostienen la base de una galeria corrida, a
modo de palco, que algunos testigos recuerdan haber visto. En la
interseccion entre el anfiteatro y la galeria se halla una rectificacién
sobre la obra del muro (oeste) que parece corresponder a una gran
puerta de acceso, posteriormente tapiada. Ello llevarfa a la hipétesis
de que la casa contigua, que es la Panificadora Berceo (recuérdese
que corresponde a la antigua «casita de San Gregorio», anexa en ori-
gen al Liceo), formaba conjunto con las dependencias teatrales. La
casa disponia de un zagudn de entrada, a modo de distribuidor, desde
donde se accedia a una sala corrida de norte a sur, paralela al Liceo y
contigua a su muro oeste, y a unas escaleras que llevaban al piso supe-
rior; alli una puerta facilitaba la comunicacién con la galeria del
Liceo. Una de las varias reformas que Anastasio Berceo somete a la
casa consiste en dividir el portal e independizar el obrador de pana-
deria del acceso a la vivienda 13. Sin embargo, la puerta exterior posee
la misma morfologia que la del Liceo, con idénticos adornos en el
dintel. A pesar del parteluz que la divide en la actualidad, se observa
que las dos puertas se han construido con los mismos criterios. De
confirmarse esta hipétesis, la casa serviria de sala anexa a la Sociedad
Artistica y Literaria Riojana, a la vez que de acceso a la galeria; el
recinto del Liceo quedaria reservado para usos artisticos, mientras que
la sala permitiria las reuniones de la Sociedad. Por otra parte, la esca-
lera que comunica actualmente el patio del Liceo con el anfiteatro es
muy estrecha y empinada, con peldafios incomodos y peligrosos para
un ascenso frecuente, sin restos de barandilla y pasamanos, por lo que

13° A M.L. Exp. 282, afio 1939. Reforma de la vivienda del piso 3.° Exp. 204, afio 1946.
Reformas en el portal. Exp. 136, afio 1944. Derrumbamiento de la cubierta. Exp. 163, afio
1944. Transformacién de la bajocubierta en un piso dtico, abuhardillado, con terraza.
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dificilmente pudo ser la escalera original. Una vez segregadas ambas
fincas, el acceso a la zona superior desapareci6é y fue necesario bus-
car una comunicacién desde dentro, recurriendo a una escalera con-
vencional, pues no precisaba de uso piblico. El estado del local,
repleto de restos que provienen del almacén de chatarra y traperia, no
permite realizar las comprobaciones oportunas, pero los indicios
apuntan en la direccién marcada.

Con respecto a la arquitectura del edificio, hay que sefialar que se
trata de espacio de transicién desde el corral de comedias de la
Misericordia, que se halla a unos doscientos metros en linea recta, a
los coliseos modernos, como el teatro Quintana. La Sociedad Artisti-
ca y Literaria Riojana, que regenta el corral hasta mediados de siglo,
debe ceder su espacio para usos internos del Hospital Civil, pues se
halla ubicado en el interior del recinto hospitalario. Madoz (1985:
140-1) nos confirma este extremo: «El teatro [...] ocupa una parte del
establecimiento. Se entra por la misma puerta del Hospital y ain se
sube a los palcos por la escalera que bajan los difuntos. Su mala situa-
cién y falta de comodidad no retraen la concurrencia, y es sensible no
se trate de habilitar para tan importante objeto otro edificio mds s6li-
do y mejor situado».

El patio de comedias (de La Misericordia o de Roque Amadoz)
data de tiempos de Felipe IV y en el siglo XIX no sélo es inadecua-
do, sino que colisiona con los usos propios del Hospital. Por eso,
hacia 1850, como el consistorio logrofiés proyecta construir un coli-
seo municipal, pero no hacer frente a sus costes, la Sociedad
Artistica y Literaria Riojana, que gestiona el patio y destina sus
beneficios al sostén del Hospital, toma la iniciativa de alquilar —que
no de construir, porque es piblico que el Ayuntamiento logroifi€s
lleva varios afios intentando elevar teatro propio (Cerrillo Rubio,
1993: 86-98)— un local destinado a teatro de transicion, a la vez que
a sala de usos culturales, pues, a la postre, es el tnico espacio espe-
cifico que posee la ciudad para estos fines.

El Liceo nace, pues, con el objetivo de cubrir el vacio cultural del
patio de comedias y, a la vez, con la necesidad de convertirse en espa-
cio escénico polivalente mientras llega el teatro definitivo, tantas veces
anunciado. Por ello, en la construccién se observa ese aire de provisio-
nalidad que se desprende de lo que no se planifica con una idea marca-
da o definitiva. Posee, por una parte, rasgos propios de los patios de
comedias, como espacio reducido, arquitectura austera y funcional que
avanza hacia una techumbre recia y airosa, carece de elementos super-
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fluos u ornamentales (v. gr., perceptible en los restos que quedan de una
barandilla original, muy pobres y con atoques listados), no hay indicios
de utilizacién de tramoya complicada, los espacios destinados al publi-
co cubren estrictamente sus fines y, en fin, su aforo no rebasaria las cua-
trocientas localidades. Existen también rasgos de aproximacién a los
teatros de la segunda mitad del XIX, como modesto anfiteatro (galline-
ro) y atisbos de palcos. Por otra parte, se acentiia su concepcién poli-
valente, apta tanto para una representacién teatral como para una vela-
da musical, bailes, reuniones y los mil usos que puede soportar el inico
salén de estas caracteristicas en Logrofio desde 1868 hasta 1880. El bal-
con sobre la escena, con cabida para la orquesta, muestra esa versatili-
dad. Por todo ello, el espacio teatral oscila entre el corral de comedias
y lo que después serdn los coliseos modernos. En esa transicién, tan
rara de encontrar, porque su condicién ecléctica y modesta suele llevar
a este tipo de edificios al derribo, se hallan las singularidades del Liceo.

3. A MODO DE CONCLUSION

A pesar del tiempo transcurrido desde su construccidn, de los varia-
dos usos, de las continuas reformas, el teatro del Liceo mantiene un
estado de conservaciéon muy aceptable. Su fisonomia actual permite
reconocer a simple golpe de vista sus antiguos usos. Con el paso del
tiempo se ha convertido en el espacio escénico mas antiguo de entre
los conservados en Logrofio, s6lo precedido en el tiempo por el corral
de comedias del Hospital de la Misericordia, cuya actividad llegé
hasta mediados del siglo XIX (Dominguez Matito, 1998).

Su importancia es, pues, capital para la historia de Logrofio, que por
aquellas fechas de 1868 (afio que corresponde a la Gloriosa), empieza
a caminar desde el Antiguo Régimen hacia la Restauracién, cambia su
urbanismo y acomete nuevas y diversas construcciones, cuya recopi-
lacién muestra 1. Cerrillo (1993: 99-103). La edificacién del Liceo se
halla dentro de ese modelo de transformacién de la ciudad que acon-
tece con el espiritu de la Gloriosa y del que es representante cualifica-
do D. Praxedes Sagasta. No en vano el Liceo serd visitado en 1973 por
Amadeo I, en velada a la que asiste Espartero 14,

14 A.ML.L. Actas Capitulares, 1981, fols. 94v-102.
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Nuestra intencién desde estas lineas, precursoras de un estudio mas
complejo sobre la Sociedad Artistica y Literaria Riojana y la cultura
teatral logrofiesa de la segunda mitad del siglo XIX, es rescatar este
teatro olvidado !, valorar su contribucién al desarrollo de la historia
cultural de Logrofio durante la segunda mitad del siglo XIX y sugerir
su inmediata incorporacién al catdlogo histérico y monumental de
bienes patrimoniales de La Rioja. Lo que en adelante pudiera ocurrir-
le al Liceo excede nuestra competencia y queda sometido a la res-
ponsabilidad exclusiva de las autoridades culturales y politicas de La
Rioja y al conjunto de los poderes publicos del pais. Sirven las pagi-
nas de esta revista como muestra de la implicacién social del medio
universitario y como llamada de atencién sobre nuestro patrimonio
cultural.
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Apéndices

Plano de zona.
Seccién transversal proyectada sobre el muro este.
Seccién interior de la fachada este (izquierda) y oeste (derecha).

Planta baja.

@R W

Planta piso.

15 yéanse referencias de prensa en La Rioja, 17 oct. y 1 nov.; El Correo, 17, oct.,
28 oct. 1998.
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6. Planta superior.

7. Tlustraciones.
7.1. Calle Ruavieja, 42. Fachada exterior del Liceo.
7.2. Techumbre de madera.
7.3. Detalle del muro sur.

7.4. Detalle del muro norte.
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7.1. Calle Ruavieja, 42. Fachada exterior del Liceo.
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7.2. Techumbre de madera.

7.3. Detalle del muro sur.
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7.4. Detalle del muro norte.
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SOBRE TEQRiA LITERARIA Y
HERMENEUTICA BIBLICA!

José Dominguez Caparroés

Universidad Nacional de Educacién a Distancia

Mis conocimientos de exégesis biblica no pasan de los que pueda
tener el curioso que se asoma timidamente a un campo vecino y se
extrafia de que no se alimente su propia disciplina, la teorfa literaria,
con muchos de los frutos que alli se dan. Si la ciencia biblica es filo-
l6gica e histérica (Alonso Schokel, 1986: 27), llama mucho la atencién
que no se aprovechen, en los estudios literarios, los avances de la
misma. Quiero detenerme en la enumeracién de algunas de las razones
que puedan explicar este desconocimiento, y al mismo tiempo indicar

! Con el titulo de «Relaciones entre teorfa literaria y hermenéutica biblica» este
trabajo fue presentado como ponencia en el Seminario Internacional organizado por
el Comité de Teoria Literaria de la Asociacién Internacional de Literatura
Comparada, en Santiago de Compostela, el 4 de julio de 1998. Es, a su vez, un resu-
men de la ponencia presentada en el V Simposio Biblico Espaiiol, La Biblia en el
Arte y en la Literatura, Pamplona, 17 de septiembre de 1997, con el titulo de «Teoria
literaria y hermenéutica biblica». La version amplia aparecerd en las Actas del men-
cionado simposio.
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algo, de forma provisional y un tanto impresionista, sobre la utilidad
de una consideracién més atenta a las investigaciones del otro campo.

Una primera impresion, referida a nuestro siglo, es que los estudios
biblicos se han aprovechado mads de los estudios literarios que éstos de
aquéllos. En el tratamiento de cuestiones generales de teoria literaria
en que hubiera sido muy qtil fijarse en lo que se hace en el estudio de
Ia Biblia, esto no ha sido asi. Es chocante, por ejemplo, el que en obras
generales, como las de William Ray (1984) sobre el significado litera-
rio o K. M. Newton (1990) sobre la interpretacién del texto, no haya
pricticamente ningin eco de lo que se hace en hermenéutica biblica.

Esto se entiende si tenemos en cuenta que en la teoria literaria del
siglo XX ha habido, en general, una despreocupacién por la hermenéu-
tica como conjunto de problemas referidos a la teorfa de la interpreta-
cién sobre los que hubiera que reflexionar de forma independiente.

Otra razén fundamental se refiere a la duda sobre la naturaleza prag-
madtica del texto biblico. ;Es literatura la Biblia? Si partimos de los tér-
minos en que Gérard Genette (1991) plantea la cuestién de la definicién
de la literatura, no parece que haya dudas respecto de la naturaleza esté-
tica y literaria del lenguaje biblico, es decir, de su diccion. Ahi estan
los imprescindibles estudios de poética biblica de Luis Alonso Schokel
para demostrarlo. Mds problematico es decidir si se trata de textos fun-
damentalmente ficticios; cualidad que los convertirfa, por su misma
constitucion, en literarios. Pues la ficcion es propiedad constitutiva de
la literatura. Aunque el mismo Genette nos ensefia, con el ejemplo de
Northrop Frye, que un texto como la Biblia puede ser recibido al
mismo tiempo como mito —es decir, como no verdad, y entonces es
condicionalmente ficticio, literario— y como verdad (Genette, 1991:
31-35). Pero el de Northrop Frye es sin duda un caso dnico de critico
literario estudioso de la Biblia.

Resumiendo y simplificando mucho, dirfamos que la teorfa literaria
del siglo XX se ha despreocupado, en general, de la hermenéutica, y
que las dudas acerca de la naturaleza literaria del texto biblico han
apartado del grupo de intereses de la teoria literaria todo lo que se
decia sobre la Biblia: se trata de estudios religiosos, porque la Biblia
no es literatura.

Sin embargo, parece conveniente un cambio de situaciéon. Creo que
la razén fundamental para que hermenéutica biblica y hermenéutica
literaria se sientan hermanadas estd en el origen comiin de su proble-
mdtica: un texto fijo, distante, separado de su autor, o del momento de
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su produccién, espacial y temporalmente. Es oportuno recordar el mito
platénico de la invencién de la escritura al final del Fedro, donde se
concluye que el texto escrito ni es firme, ni es claro; es mudo, en cuan-
to que no responde a las preguntas concretas; el texto rueda por
doquier, tanto entre sabios como entre ignorantes; el texto, si es mal-
tratado, necesita la ayuda del padre, autor, porque él no sabe defender-
se (Fedro, 275 d-e).

En el origen del texto estd, pues, una separacién, una distancia en la
que no tienen por menos de reconocer la constitucién de los problemas
que intentan resolver con su quehacer tanto exegetas biblicos como
criticos literarios.

En principio, pues, no hay razones para que la teoria literaria no
atienda, al pensar sobre las cuestiones de la interpretacién, a ese vasto
mundo de la exégesis biblica. Sobre todo cuando uno conoce manifes-
taciones explicitas acerca de la pluralidad de métodos empleados por
el exegeta biblico, que aleja de la tentacién de identificar la interpre-
tacion de la Sagrada Escritura con un método especifico exclusiva-
mente. Es lo que podemos leer en el documento de la Pontificia Co-
misién Biblica (1993), cuando trata de las dimensiones caracteristicas
de la interpretacion catélica, que «no procura distinguirse por un méto-
do cientifico particular». Por eso no les falta razén a los profesores que
redactaron el texto del documento al decir que de esta manera, utili-
zando «todos los métodos y acercamientos cientificos que permiten
captar mejor el sentido de los textos», la exégesis catélica contribuye
«activamente al desarrollo de los métodos y al progreso de la investi-
gacién» (1993: 79). Y, sin embargo, en el campo de los estudios lite-
rarios no se atiende como se deberia a los progresos de la exégesis
biblica.

A pesar de las dificultades para tratar de la misma manera un texto
religioso y un texto literario, ha habido en nuestra historia cultural
numerosos puntos de encuentro. La convivencia pacifica de teorfa lite-
raria y hermenéutica biblica en San Clemente de Alejandria, por ejem-
plo, es un modelo de algo que, con distintos matices, perdurard mien-
tras dure el clasicismo, hasta los tiempos modernos. No se han
ignorado siempre, pues, hermenéutica biblica y teoria literaria. Como
tampoco ha faltado una tradicién de estudio de la Biblia como obra li-
teraria; tradicién que ha sido historiada por Luis Alonso Schékel
(1987: 229-256), con nombres como los de Casiodoro, San Isidoro de
Sevilla o Beda el Venerable. Tradici6n en la que hay que incluir tam-
bién a nuestro Benito Arias Montano y su Tractatus de figuris rhetori-
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cis cum exemplis ex sacra scriptura petitis, compuesto hacia 1585, y
que ha merecido una reciente edicién y traduccidn, con un estudio que
lo sitda en la historia de la poética biblica.

Desde la teoria literaria de €épocas pasadas no es raro tampoco el en-
cuentro con la hermenéutica biblica. La historia de tales contactos esta
por escribir, aunque no faltan materiales para la misma. Del tipo de
noticias que habria que usar, ya ofreci una muestra en mi trabajo sobre
los Origenes del discurso critico (Dominguez Caparrés, 1993: 200-
216). A lo alli dicho sobre Dante, Petrarca o Boccaccio, principal-
mente, puedo aiiadir ahora algun otro ejemplo con ¢l fin de ilustrar un
poco qué tipo de contactos se han dado entre critica literaria y herme-
néutica biblica. En este sentido, cabe recordar cémo Enrique de
Villena (1384-1434), quien habia comentado, en Los doce trabajos de
Hércules, las historias mitolégicas siguiendo el esquema de la narra-
cién de la fabula con su sentido alegérico, su interpretacién histérica
o racionalista y su aplicacién moral, nos ofrece, en su Tratado de la
lepra (1994: 119), una curiosa mencién de Nicolas de Lira, transmisor
del famoso distico de Agustin de Dacia:

«Siempre of a valientes maestros devian ser las declaragiones e entendi-
mientos de las palabras de la ley conservantes el mesmo testo e non des-
viantes e menos contradizientes del e al entendimiento literal. E asi paresge
lo tenga Nicolao de Lira en el principio de su declaragién sobre el testo
biblico, tanto que reprehende a sant Agustin, reverengia propuesta, porque
dixo Super Genes. que Dios fiziera todas las cosas en un instante, derro-
gando que puso la criagién en e por departidos dias».

Es oportuno recordar igualmente cémo Juan de Mena (1411-1456), en
los comentarios a su Coronacion del Marqués de Santillana, explica en
el predmbulo cuarto el alcance de su glosa, donde, entre otras cosas,
«verd4n las vidas, nas¢imientos, muertes e linajes de aquellos, e leido por
tres sesos en los lugares que conviene». Y, efectivamente, el esquema de
su exposicién se ajusta a los siguientes sentidos: el que Juan de Mena
llama ficcién, que tiene que ver con el sentido literal, la fabula narrada;
la que llama estoria e verdad, que tiene que ver con una interpretacién
racionalista de tipo evemerista, es decir, los hechos realmente ocurridos
que pueden haber servido de base para la alegoria de la fabula literaria,
es decir, a la ficcidn; en tercer lugar, estd la moralidad y aplicacion, que
trata de la explicacién de su sentido moral (Mena, 1989: 105-208).

Un libro como el de Pier Cesare Bori, L’interpretazione infinita
(1987), ofrece un ejemplo del tipo de relaciones que habria que esta-
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blecer entre hermenéutica biblica y teoria literaria en la historia de esta
disciplina. En su recorrido desde la Edad Media hasta el Romanticis-
mo llega a conclusiones tan interesantes como cuando observa que ins-
piracion, sentido infinito, letra y espiritu son atributos cada vez mas
aplicados a cualquier texto, aunque en su origen eran de caricter sagra-
do, lo que indica, a su vez, como en el origen todo texto era atraido a
la esfera sagrada.

En esta nueva historia de la teoria literaria ocuparia un lugar impor-
tante, por ejemplo, el pensamiento de Miguel de Unamuno respecto de
la interpretacion del Quijote, donde la referencia explicita a la Biblia
no hace mas que corroborar el hecho de estar compartiendo con 1a her-
menéutica biblica una serie de problemas, cuestiones y actitudes. En
efecto, en el articulo publicado en 1905 con el titulo de «Sobre la lec-
tura e interpretacién del Quijote», Unamuno propone leer la obra de
Cervantes con la misma actitud con la que se lee la Biblia, sin censu-
rar el «sentido simbdlico o tropolégico».

La poética del siglo XX tenia unos objetivos bien precisos: la des-
cripcién de la literariedad. Descripcién absolutamente necesaria hasta
el punto de que Paul de Man (1979: 18-19) puede hablar de «higiene
semiolégica preventiva» cuando trata de los resultados tan fructiferos
como irreversibles de la poética en el cultivo que de ella se hace en la
semiologia francesa.

No me detengo a hablar de la imposibilidad de una interpretacion
inmanente, sefialada por Tzvetan Todorov (1973), lo que le lleva a es-
tablecer unas relaciones de complementariedad e incompatibilidad
entre interpretacion y poética.

Recurro a Roland Barthes para entender lo alejados que estan de la
hermenéutica los objetivos de un analisis textual que nos lleva direc-
tamente a las modernas teorias de la deconstruccién del significado del
texto. En el articulo famosisimo de 1968 en que Barthes proclama la
muerte del autor —uno de los grandes tépicos de la teoria literaria mas
moderna— se anuncia igualmente la muerte de la critica, en unos tér-
minos que nos pueden aclarar perfectamente las posiciones y el poco
espacio que queda para la hermenéutica en los programas formalistas
de teoria literaria:

«Una vez alejado el Autor, la pretensién de “descifrar” un texto se hace
totalmente innitil. Dar un Autor a un texto, es imponer a este texto un segu-
ro, es proveerlo con un significado tltimo, es cerrar la escritura. Esta con-
cepcién conviene muy bien a la critica, que entonces quiere darse como
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tarea importante la de descubrir al Autor (o sus hip6stasis: la sociedad, la
historia, la psique, la libertad) debajo de la obra: encontrado el Autor, el
texto estd “explicado”, el critico ha vencido; no hay, pues, nada de asom-
broso en que, histéricamente, el reino del Autor haya sido también el de la
Critica, pero tampoco en que la critica (aunque sea nueva) sea hoy deses-
tabilizada al mismo tiempo que el Autor. En la escritura miltiple, en efec-
to, todo estd por aclarar, pero nada por descifrar; la estructura puede ser
seguida, “corrida” (como se dice de un punto de media que se va) en todas
sus aceleraciones y en todos sus planos, pero no tiene fondo; el espacio de
la escritura es un espacio a recorrer, no a horadar; la escritura propone sin
cesar sentido pero siempre es para evaporarlo: procede a una dispensa sis-
temdtica del sentido. Por eso mismo, la literatura (seria mejor decir en ade-
lante la escritura), rechazando asignar al texto (y al mundo como texto) un
“secreto”, es decir, un sentido Wltimo, libera una actividad que se podria
llamar contra-teolégica, propiamente revolucionaria, porque rechazar
parar el sentido, es en definitiva rechazar a Dios y sus hipdstasis, la razén,
la ciencia, la ley» (Barthes, 1984: 65-66).

Pues bien, aun en este clima no han faltado las miradas de una aten-
cién parcial a aspectos relacionados con la hermenéutica biblica o con
las teorfas y cuestiones que se suscitan en su entorno. Asi, cuando la
semiltica ha indagado sobre unos origenes, se ha encontrado, por
ejemplo, con la teoria medieval. Umberto Eco, con su temprano estu-
dio de la estética de Santo Tomds (1988), dio muestras de interés por
una parcela de los estudios medievales que no abandonaré a lo largo
de todo su trabajo (Eco, 1985: 231-259; 1987: cap. 6).

Tzvetan Todorov, en sus trabajos sobre teorias del simbolo y sobre
simbolismo e interpretacion, mira frecuentemente al conjunto de pro-
blemas del ambito de la hermenéutica biblica.

Que hay materiales para escribir una historia de la atraccién que los
tedricos de la literatura han sentido por la Biblia, lo demuestra el docu-
mentado trabajo de Robert Detweiler y Vernon K. Robbins sobre cri-
tica literaria y hermenéutica biblica del siglo XX. El campo de las rela-
ciones estd cambiando; estas relaciones, segin los autores, se
establecfan antes en tres campos: 1) en €l de los estudiosos de la Biblia
que, siguiendo en la critica histdrica, importaban métodos de los estu-
dios literarios (estructuralistas, narratologia, recepcién); 2) en el de los
criticos literarios que leian la Biblia segiin sus métodos y relacionan-
dola con los demads textos literarios; 3) en el de los criticos literarios
que lefan otros textos fijandose en la influencia de la Biblia en la com-
posicién y comprensién de dichos textos. Lo que falta en el panorama
trazado por Detweiler y Robbins es la aplicacién de teorias producidas
en el campo de la hermenéutica biblica —del tipo de la de los cuatro
sentidos, o la interpretacién infinita, historiada por P. C. Bori— al
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campo de los estudios literarios. Con todo, en el trabajo de estos auto-
res pueden verse algunos detalles y datos muy interesantes sobre las
relaciones entre interpretacion biblica y literaria en el siglo XX en
Alemania, Francia, Inglaterra y Norteamérica. Por lo que respecta a la
teoria literaria, alli se encontrardn noticias acerca de las relaciones del
New Criticism americano de los afios 40 y 50 con la Biblia, lo mismo
que de las del estructuralismo; la interesante labor de la tedrica de la
literatura Mieke Bal, en que combina poética de la narracién, interpre-
tacién biblica y teoria feminista, o las aplicaciones a la Biblia de pos-
testructuralistas judios como Geoffrey Hartman o Harold Bloom. Me
ha llamado la atencién que los autores sostengan que el estructuralis-
mo de Barthes «lleva de hecho a los primeros intercambios significan-
tes de criticos literarios y biblicos por el que los estudiosos de la litera-
tura interpretan textos biblicos y estudiosos de la Biblia leyeron textos
literarios con perspicacia» (Detweiler y Robbins, 1991: 257.
[Traduccién mia]).

En efecto, Roland Barthes, 1o mismo que analiza un texto de E. A.
Poe, de Balzac o de Julio Verne, aplica a textos biblicos su vistosa for-
ma de comentario. Es lo que hace en el andlisis estructural del relato
de los capitulos 10 y 11 de los Hechos de los Apdstoles, y en el andli-
sis textual del episodio de la lucha de Jacob con el dngel (Génesis, 32)
(Barthes, 1985: 281-322).

Desborda el limite de mis posibilidades el comentar en este momen-
to muchos mds detalles de la presencia del mundo biblico en el que-
hacer de algunos de los mds importantes tedricos. Con todo, me resis-
to a dejar de citar, aunque no sea mis que en una enumeracion, los
nombres de Julia Kristeva (1982) y la relacién que establece entre la
Biblia y el psicoanélisis; Jacques Derrida y la historia de la Torre de
Babel como alegoria de la deconstruccién; o la importancia que se
asigna al significante tanto en la interpretacién rabinica como en la
deconstruccionista; Harold Bloom y su relacién con la Cébala (Hart,
1991); o J. Hillis Miller (1993) y su propuesta de andlisis de la histo-
ria de Rut como alegoria del viaje de la teorfa desde un emplazamien-
to cultural a otro, desde una lengua a otra.

Casos bien distintos son los del canadiense Northrop Frye (1912-
1991) y el norteamericano Fredric R. Jameson (1934). Deben ser des-
tacados porque ya si se trata de un contacto directo y decisivo entre
hermenéutica biblica y teoria literaria. En el caso de Northrop Frye,
para proponer una teoria inmanentista de la literatura en la que tiene
un lugar importante la propuesta de los planos de sentido de la herme-
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néutica biblica. En el de Fredric R. Jameson por trasplantar ia actitud
de la hermenéutica biblica a una propuesta de interpretacién en la que
el marxismo se convierte en el horizonte anagégico de la literatura, es
decir, el marco en el que la literatura adquiere su sentido histérico y
social. No nos puede extrafiar que Fredric Jameson se haya referido a
la obra de Frye, Anatomia de la critica, como «una virtual reinvencién
contemporédnea de la cuddruple hermenéutica asociada a la tradicién
teoldgica», al tiempo que destaca el aspecto social, de representacién
colectiva, que hay en sus propuestas. Y, si su valoracién del trabajo de
Frye es muy positiva, esto se debe, piensa Jameson (1981: 56), a que

«para toda reevaluacién contemporinea del problema de la interpretaci6n,
el intercambio de energias més vital tiene lugar inevitablemente entre los
dos polos de lo psicoanalitico y lo teolégico, entre la rica prictica concre-
ta de interpretacién contenida en los textos freudianos y dramatizada en el
genio diagnéstico del propio Freud, y la reflexién teérica milenaria sobre
los problemas y la dindmica de la interpretacién, el comentario, la alegoria
y los miiltiples significados, que, organizada primariamente en torno al
texto central de la Biblia, queda preservada en Ia tradici6n religiosa».

Pero Northrop Frye no se limita a la teoria, sino que en su libro de
1982, El gran cédigo, nos da el mejor ejemplo de estudio de la Biblia
en relacién con la literatura occidental. Desde una actitud comparatis-
ta, el libro de Frye tiene un interés maximo para el tedrico literario y
para el estudioso de la Biblia. Su lectura, para quien esté algo familia-
rizado con la hermenéutica biblica y con la teoria de la literatura, es
una fuente de placer por el gusto, el sabor y el disfrute en una cultura
préxima.

Por su parte, Jameson hace, desde una perspectiva politica, la més
interesante propuesta de hermenéutica marxista de la literatura, en
cuyos detalles no puedo entretenerme ahora.

Jameson, en la teoria literaria moderna, se alinea claramente en
posiciones interpretativas, hermenéuticas, pero inspiradas en el mar-
xismo, lo que no le impide reconocerse en la tradicién de otras orien-
taciones hermenéuticas y principalmente la teolégica, en la que el
texto «expresa» un sentido de la historia.

A Jameson le fascina «esa impresionante y elaborada hermenéutica
que es la patristica y el sistema medieval de los cuatro niveles de la
escritura» (1981: 24) por lo bien que ilustra la estructura del relato
maestro encargado de la transformacién ideolégica de los textos sagra-
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dos. En este sistema, el sentido anagégico propone una lectura politi-
ca (desde un «significado» colectivo de la historia); el moral, una lec-
tura psicolégica (sujeto individual); el alegérico, clave alegérica o
c6digo interpretativo (abre el texto a posteriores invasiones ideol6gi-
cas, porque la alegoria concreta el poder simbélico, plurisignificativo
del texto en todo momento); el literal, referente histérico o textual
(Jameson, 1981: 25-26).

Su propuesta, desde la perspectiva del marxismo, supone que éste
proporciona las precondiciones necesarias para una comprension lite-
raria adecuada, especialmente la del enriquecimiento seméantico de los
datos y materiales inertes de un texto particular. El marxismo «enri-
quece» semdanticamente el texto literario.

No hay duda de que el pensamiento de Northrop Frye y el de Fredric
Jameson demuestran un buen conocimiento de la hermenéutica bibli-
_ ca, y sus propuestas entrarian perfectamente en un programa de co-
operacién entre ésta y la teoria literaria.

Sin ser especialista en exégesis biblica, enumero solamente aquellas
orientaciones que se sienten como activas en la moderma critica litera-
ria, y que se emplean en la interpretacién de la Biblia. Prescindiendo
de los métodos propios de la historia de la literatura, hay que destacar
la estilistica, tan diestramente utilizada por Luis Alonso Schokel en la
construccién de una teoria de la lengua literaria biblica. A la vista del
resultado de esta labor, llama poderosamente la atencién que entre los
estudios de estilistica a los que se suele acudir en nuestras universida-
des no se cite, por ejemplo, su trabajo sobre poética hebrea, ademads de
los muchos anilisis de textos concretos. El estudiante de literatura,
aparte de disfrutar con los modelos de agudeza interpretativa y buen
hacer analitico, ensancharia el horizonte de comprensién de la poética
propia con las magnificas lecciones de comparatismo que alli vera.
Pues no es facil encontrar, en nuestra filologia, un caso igual de poéti-
ca comparada del espafiol con otra lengua. La semiética, tal como se
ensaya tempranamente, es decir, con métodos todavia no muy desa-
rrollados, estd representada en la coleccién de trabajos editados por C.
Chabrol y L. Marin (1971). Aqui puede leerse el estudio de Edmund
R. Leach sobre «El Génesis como mito», inspirado en la concepcién
estructural del mito. O la semidtica como se presenta ya con todos los
refinamientos de la inspiracién greimasiana en las investigaciones del
Grupo de Entrevernes (1977, 1979), que, lo mismo que su pariente
literaria, no trata de dar una interpretacion, sino de estudiar las condi-
ciones de la pluralidad de sentidos de los textos. Se llega incluso a
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ensayos tan modernos como los de la deconstruccién postestructura-
lista (Hart, 1991: 310-327). Una revista bien conocida del especialista
en estudios biblicos como es Semeia parece acoger en sus paginas lo
més actual de la teorfa literaria aplicada a la Biblia (Detweiler y
Robbins, 1991: 258). Llama la atencién también la pujanza que, lo
mismo que en los estudios literarios, tiene la interpretacién feminista
de la Biblia (Russell, 1995).

Una mds completa presentacion, sistemdtica y critica, de todos los
métodos y acercamientos empleados en la interpretacién biblica
puede leerse en el documento de la Pontificia Comisién Biblica. El
teérico de la literatura se sorprende de la riqueza de los mismos y no
puede nada mds que admirar la serenidad y precisién con que se atina
a ponderar las ventajas e inconvenientes de cada uno de ellos, desde
el método histérico-critico hasta la lectura fundamentalista, pasando
por los nuevos métodos de anilisis literario (retérico, semidtico), los
acercamientos basados en la tradicién (canénico, tradiciones judias .
de interpretacion, historia de los efectos del texto), los acercamien-
tos por las ciencias humanas (sociolégico, antropolégico cultural,
psicolégico y psicoanalitico) y acercamiento contextual (liberacio-
nista, feminista).

La ventaja de aplicar los métodos literarios a textos que han sido
objeto de tan larga tradicién interpretativa como los biblicos es que se
tiene una amplia muestra con la que contrastar y valorar el interés de
los resultados. Por eso, la estética de la recepcién, por ejemplo, avan-
zard mucho trabajando con textos de cuyas lecturas en distintas épocas
hay muchos testimonios y que han sido ademds leidos por muy dife-
rentes clases de lectores en lugares y lenguas muy distintos. Esto supo-
ne una gran ventaja sobre cualquier otro texto de una literatura parti-
cular. El patrimonio cultural de la Biblia es incomparablemente més
rico que ningtin otro.

Es sorprendente la ausencia pricticamente total de este tipo de tra-
bajos en los programas de estudios literarios, que se limitan a la litera-
tura nacional. Quiz4 sea por la via de la teorfa de la literatura por
donde puedan alcanzar un justo lugar en la educacién literaria de nues-
tras universidades. Si digo esto, es porque en el campo de la teoria lite-
raria las cosas empezaron a cambiar hace ya algiin tiempo.

Como todos sabemos, hace afios que se proclamé la crisis de la lite-
rariedad, en el sentido de que se desisti6 del empeiio de encontrar unas
propiedades formales del texto que automdticamente lo convirtieran en

210



SOBRE TEORIA LITERARIA Y HERMENEUTICA BiBLICA

literario. Se amplia el campo de investigacién y las orientaciones de
las mismas, que no es necesario detallar aqui.

Pues bien, justo en este ambiente se crea un espacio para una aten-
cién mds interesada a las cuestiones de la interpretacion. La situacién
cambiante ya habfa sido detectada, entre otros muchos, por Paul de
Man, cuando al principio de Alegorias de la lectura (1979: 15) dice:

«A juzgar por varias publicaciones recientes, el espiritu de los tiempos no
sopla en la direccién de la critica intrinseca y formalista. Es muy posible
que pronto dejemos de ofr hablar de la relevancia y, en cambio, oigamos
mucho acerca de la referencia, acerca del “afuera” no verbal al que se refie-
re el lenguaje, por el cual es condicionado y sobre el cual actia».

No faltan los datos que apuntan los cambios en esta direccion desde
hace afios, y cémo el lenguaje comiin a las humanidades hoy es el de
la hermenéutica, asi como un poco antes lo era el de la lingiiistica,
segiin ha observado G. Vattimo. Una de las orientaciones criticas que
de forma indiscutible se acepta que estd en el principio de este cambio
es la estética de la recepcién, cuya fundacién se puede datar en el dis-
curso pronunciado por Hans Robert Jauss el 13 de abril de 1967 en la
Universidad de Constanza con el titulo de «La historia literaria como
desafio a la ciencia literaria», que va a ser el manifiesto de esta escue-
la. La insistencia de Hans Georg Gadamer en la naturaleza histérica de
la interpretacién es uno de los ingredientes esenciales de la nueva
orientacién critica. No puede extrafiar entonces el que Jauss (1990: 54)
reconozca explicitamente en la interpretacién de Homero y la Biblia
uno de los origenes de la estética de la recepcién:

«En la tradici6én europea, las prehistorias solo son verdaderamente respe-
tables si pueden rastrear sus origenes hasta Homero y la Biblia. Dejando
aparte un momento la tardia aparicién del concepto de receptio y mirando
al problema hermenéutico que surgié mucho antes, la teoria de la recep-
ci6n podria invocar estas dos fuentes. Pues el problema de la recepcién fue
planteado primero en la interpretacién de Homero y después nuevamente
en la exégesis de la Biblia, cuando la distancia del texto original era tan
grande que la poesia de Homero y las revelaciones contenidas en las
Sagradas Escrituras dejaron de ser inmediatamente comprensibles; de
hecho, cuando en los tiempos modernos su significado canénico se ha
hecho oscuro, si no desagradable u ofensivo».

Es l6gico que N. Frye (1982: 19) observe cémo muchos puntos en la
teoria critica de hoy se originaron en el estudio hermenéutico de la Biblia.
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En conclusién, no hay dudas de que se ha creado un espacio en la
teoria literaria actual para que la consideracién de muchos de los pro-
blemas que preocupan en exégesis biblica tenga interés porque se trata
de problemas similares a los que preocupan en los estudios literarios,
como no podia por menos de ser.

Quiero terminar con una esquemadtica y desordenada relacién de
algunas de estas cuestiones que al mismo tiempo puede ser un prélo-
go del programa de colaboracién entre hermenéutica biblica y teoria
literaria.

El problema hermenéutico fundamental, que reside en la historici-
dad de la interpretacién, con el consiguiente resultado de que ésta se
convierte en una tarea infinita, es algo bien asumido en la hermenéu-
tica biblica y que deberia ser igualmente asimilado por los estudiosos
de la literatura. R. Barthes 0 Umberto Eco han tratado la cuestién,
como sabemos. Un tedrico de la literatura tiene que interesarse forzo-
samente por un trabajo como el de David Tracy (1987) sobre plurali-
dad y ambigiiedad en el texto religioso.

En este ambiente de preconizacién de la riqueza significativa del
texto literario y religioso, porque perduran en la historia, es especial-
mente valiosa una consideracién como la de Jorge Luis Borges en los
siguientes términos, con que empieza una conferencia sobre «La poe-
sia»:

«El panteista irlandés Escoto Erfigena dijo que la Sagrada Escritura encie-
rra un niimero infinito de sentidos y la comparé con el plumaje tornasola-
do del pavo real. Siglos después un cabalista espafiol dijo que Dios hizo la
Escritura para cada uno de los hombres de Israel y por consiguiente hay
tantas Biblias como lectores de la Biblia. Lo cual puede admitirse si pen-
samos que es autor de la Biblia y del destino de cada uno de sus lectores.
Cabe pensar que estas dos sentencias, la del plumaje tornasolado del pavo
real de Escoto Erigena, y la de tantas Escrituras como lectores del cabalis-
ta espafiol, son dos pruebas, de la imaginaci6n celta la primera y de la ima-
ginaci6n oriental la segunda. Pero me atrevo a decir que son exactas, no
s6lo en lo referente a la Escritura sino en lo referente a cualquier libro
digno de ser leido» (Borges, 1993: 101).

Esta perdurabilidad de la potencia significativa de un texto est4,
sin duda, relacionada con la calidad de cldsico, concepto clave en la
literatura si se quiere justificar la existencia de un canon en el que se
integren los grandes textos del pasado. La actualidad de la discusién
es enorme, y, por supuesto, no faltan las referencias a lo que ocurre
con el canon biblico (Bloom, 1994; Pozuelo, 1995). El ejemplo de la
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Biblia, que siempre tiene algo que decir, como muy bien ha sefiala-
do Luis Alonso Schokel (1986: 46; 1997), es el modelo de todo cla-
sico literario. Es el modelo que Unamuno (1905) proponia para el
Quijote.

Las preocupaciones y problemas relativos a la inculturacién tienen
que ser una mina de datos para el comparatista literario, que puede
aprender de la forma en que todos los valores universales establecidos
por Dios se encuentran en las distintas culturas, o c6mo la interpreta-
cién se lleva a cabo en directa relacién con los modos de sentir de la
nueva cultura hasta formar una cultura local cristiana (Pontificia Co-
misién Biblica, 1993: 110-111).

La forma en que interviene la comunidad de los creyentes en el esta-
blecimiento de los limites del significado de las Escrituras debe des-
pertar la curiosidad de quienes al tratar del sentido de la obra literaria
analizan el papel que en la constitucién de dicho sentido tienen las
comunidades interpretativas, segin hace Stanley Fish (1980).

Por 1ltimo, una cuestion como la del sentido de la literatura en una
sociedad o en un devenir histdrico esta estrechamente relacionada,
segin hemos insinuado antes, con el sentido anagégico del esquema
medieval. Autores como Barthes no son ajenos al sentido de una res-
ponsabilidad histérica de las formas, a una esencia histérica de la
literatura. Asi es como, por ejemplo, este autor puede ver como pro-
grama histérico de la literatura contemporinea de los dltimos cien
afios el ataque al sujeto de la enunciacién, al imperio del sujeto psico-
I6gico del autor. No es necesario insistir en el pensamiento de F.
Jameson; baste recordar algo que estd muy claro en toda interpretacién
marxista y que Lenin exponia con mucha claridad cuando, para expli-
car que las intenciones objetivas de los escritores no siempre corres-
ponden a la significacién objetiva de sus escritos, decia:

«Desde el momento en que lo ha escrito usted, entra en las masas, y su sig-
nificado se determina no sélo segiin sus buenos deseos, sino segiin /as rela-
ciones de las fuerzas sociales, las relaciones objetivas entre las clases»
(Lenin, 1957: 106).

Hay, pues, una fuerza social que dota de sentido al texto dentro de
una filosofia de la historia.

Como vemos, es muy sugerente lo que la teoria de la literatura, en
esta época de predominio de la hermenéutica, puede encontrar en el
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campo de la exégesis biblica. Ha llegado el momento de cambiar la
direccion de la curiosidad; y si la exégesis biblica se ha sentido atrai-
da por los estudios formalistas en un momento, y los ha integrado en
su quehacer, ahora es la teorfa literaria la que tiene que acercarse para
aprender de la hermenéutica biblica.

Sea lo que haya de ser de una colaboracién entre teoria literaria y
hermenéutica biblica, no hay duda de que la lectura obligatoria en los
cursos de critica literaria de un libro como los Apuntes de hermenéuti-
ca, de Luis Alonso Schokel y José Maria Bravo, responders a pregun-
tas que subyacen en muchos de los problemas del estudiante de litera-
tura, aunque no le hayan ayudado a plantedrselas, y que en todo caso
es necesario que se las plantee. Del beneficio de esta lectura estoy con-
vencido. Es un ejemplo de por dénde empezar.
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_EL HUMOR, LA IRONIA Y EL COMICO:
CODIGOS TRANSGRESORES DE LENGUAJES
E IDEOLOGIAS

M.2 Belén Hernandez Gonzalez

Universidad de Murcia

«Le rire est satanique,
il est donc profondément humain»
Baudelaire (1855: 171).

1. FUNCION TRADICIONAL DE LOS GENEROS COMICOS

Desde los origenes de la literatura occidental, 1a presencia en deter-
minadas obras de procedimientos tales como el humor o la perspecti-
va cémica, ha sido motivo suficiente para situar a las mismas en una
tipologia inferior, subordinada a otra de rango més elevado, portadora
de una funcién heuristica y ontolégica. Las relaciones entre el orden
moral y el estético a través de la praxis retdrica cldsica y medieval de
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la discretio y el decoro! han alejado tradicionalmente a los textos
humoristicos de las esferas del poder.

Asi, Platon en el Filebo, donde se analiza la relacién entre el placer
y el bien, habla del ridiculo, dentro de una discusién general sobre las
afecciones del alma, donde se mezclan placer y dolor (Platén, 1992: 88-
93). Lo ridiculo, dice la voz de Sécrates, es un vicio inherente al ser
humano que tiene su origen en la ignorancia de si mismo. Este desco-
nocimiento ciego puede aplicarse a los bienes materiales (creerse mas
rico de lo que se es) y a las cualidades fisicas (creerse mas fuerte o bello
de lo que se es), pero especialmente afecta a las cualidades del alma, y
entre sus virtudes la mas preciada es la del saber: se crea asf una ilusién
de superioridad con respecto a la realidad (Platén, 1992: 90-91).

A la ignorancia sobre si mismo afiade Platén la ausencia de poder,
puesto que sélo aquellos que no son terribles y odiosos, es decir, los
débiles, pueden ser objeto del ridiculo. A propdsito de este tema,
Giulio Ferroni (1983: 21) escribe:

Nell ottica del Filebo il riso non € qualcosa che corregge 1 errore dell igno-
ranza di sé€, non ¢ un processo con cui la sapienza possa in ogni circostan-
za smentire la falsa superiorita dell ignorante ridicolo: esso appare troppo
condizionato dalla forza materiale perche possa adeguatamente interveni-
re nel processo della verita 2,

Lo ridiculo estd mezclado en Platén con el dolor, puesto que la risa
es provocada por el placer de contemplar la ignorancia ajena, lo cual
confirma su negatividad y por tanto su inutilidad pedagégica (Platén,
1992: 92-93). Otra cosa distinta es fingir ignorancia, cuando en reali-
dad se posee la sabiduria, con el fin de desenmascarar los conceptos,
como en la ironia socrética.

En la Poética de Aristételes (1982: 67), lo ridiculo se sitia dentro de
la definicién de comedia, contrapuesto a la mimesis poética de las
acciones nobles, que constituye los géneros de la epopeya y la trage-

1 Recordemos que el término discretio empieza a ser interpretado por Prudencio y
Lactancio en el sentido de seleccién dirigida por la razén, que se rige por la modera-
cién moral y se identifica con el buen sentido y el buen gusto. Anédlogamente, el con-
cepto de decoro, tal y como lo explica Lausberg (1966: 374-381), incluye el término
de aptum o conveniens, que se debe combinar segtin un criterio ético general.

2 Véase este texto para una aproximacion a la linea negativa del cémico, desde la
antigiiedad a nuestros dias. Otros estudios destacados que asumen esta perspectiva son
los de Borsellino (1989), Celli (1982), English (1986).
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dia. Lo cémico o ridiculo se configura como una imitacién de figuras
humanas de calidad moral inferior, la cual produciria los géneros sati-
rico-burlescos y la comedia:

La comedia es, como hemos dicho, mimesis de hombres inferiores, pero no
en todo el vicio, sino lo risible, que es parte de lo feo; pues lo risible es un
defecto y una fealdad sin dolor ni dafio, asi, sin ir mds lejos, la méscara
cémica es algo feo y retorcido sin dolor.

La definicién de Aristételes, a diferencia de Platon, elimina el dolor
del cémico, pero introduce su relacién con lo feo y lo deforme, la cual
persistird hasta Bergson (1956: 839), que también relaciona la risa con
una mecanicidad que deforma la naturaleza.

La poesia cémica, despojada de los valores religiosos y miticos de
la poesfa tragica, ha tenido a lo largo de la tradicién una funci6n exclu-
sivamente lidica y por tanto carente de aureola, en el sentido que da
al término Walter Benjamin (1980: 85-120). El pensamiento clasicista
ha desvalorizado la cultura del cémico porque estaba ligada a los
aspectos mdas bajos del hombre; asi no se ha ocupado de realizar una
estética del mismo, aunque tampoco ha podido excluirlo de la cultura
dominante, ya que éste forma parte de la esencia humana 3, La ilegiti-
midad del cémico frente a la alta cultura, a la vez que ésta lo acepta-
ba transitoriamente en circunstancias particulares, ha dado lugar a
cierta ambigiiedad teérica con respecto a las relaciones del cémico con
el sufrimiento, el placer, lo feo y lo ridiculo 4.

Pedro Aullén de Haro (1991: 202) resume en un breve texto la situa-
¢ién del cémico en la tradicién:

El pensamiento clasicista nunca alcanzé a elaborar una teoria estética del
Humor propiamente dicho, fuera de los limites del ingenio barroco [...] No

3 Cfr. la frase citada de Baudelaire y la teoria del homo ludens popularizada por
Huizinga (1968: 7-8), que analiza el concepto de homo sapiens dieciochesco, desglo-
sdndolo en dos métodos de actuacién de la inteligencia humana: la fabricacién y el
juego. Por tanto, afiade dos funciones esenciales que nos distinguen, la de homo faber
y la de homo ludens.

4 Giulio Ferroni (1983: 30-44) se ocupa de las implicaciones socio-politicas que se
ocultan bajo esta ausencia teérica de la tradici6n; la interpretacién negativa del c6mi-
co de Ferroni acepta las teorias carnavalescas bachtinianas, aunque critica el abuso e
instrumentalizacién de las mismas por parte de la critica literaria de los setenta, espe-
cialmente en Italia, donde la obra del pensador soviético ha sido muy difundida.
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podia ser de otro modo dentro de una cosmovisién dominante en la cual la
indesglosable asociaci6n estético-ética de lo Bello y lo Bueno como el pri-
mero de los bienes cancelaba el espacio artistico para una posible repre-
sentacién de la fealdad en la gran poesfa.

Efectivamente, s6lo durante el periodo barroco se manifiesta de
forma ostensible este dualismo entre lo serio y lo c6mico. En Goya
o en Cervantes encontramos la expresién més genial de la ambigiie-
dad mencionada; pero ambos son, no casualmente, figuras represen-
tativas de una sociedad en crisis, en la cual toman cuerpo las 16gicas
subalternas del caos, la desarmonia y el laberinto. Por ello el pensa-
miento barroco constituye el mds claro antecedente de la cultura
moderna 3.

2. LAS POETICAS DEL HUMOR EN LA TEORIA ESTETICA
MODERNA

Hasta finales del siglo XIX y principios del XX las investigaciones
filosé6ficas o tedricas sobre la funcién del humor en la vida y el arte
eran pricticamente inexistentes. Sin embargo, hacia el 1900, con el
desarrollo de las disciplinas psicolégicas, un nutrido grupo de pensa-
dores europeos dirigié su atencién al tema, mostrando nuevas pers-
pectivas que modificaban sustancialmente la valoracién precedente
del comico y que han determinado la consideracién del mismo duran-
te el presente siglo. Entre los filésofos y escritores que publicaron
sobre ello, destacan Th. Vischer (Auch Einer, 1879), K. Fischer
(Ueber den Witz, 1889), Th. Lipps (Komik und Humor, 1898), S. Freud
(Der Witz und seine beziehung zum Unbewussten, 1905), L. Pirandello
(L Umorismo, 1908) etc. En ellos se deja sentir la influencia de las
obras de Jean Paul (Richter) y de Baudelaire, por mencionar a dos
autores representativos de una ruptura con la tradicién literaria anterior
que se ocuparon de la funcién del humor en el arte. Finalmente, de
forma mads universal, el Zarathustra de Nietzsche (1982: 166-172) se
define a si mismo como aquel que se rie de la verdad, y se establece
asi una relacién determinante entre la modernidad y la risa que evi-

5 Para una aproximacién a la funcién transgresiva de la literatura barroca, véase El
Outmani (1995).

220



EL HUMOR, LA IRONIA Y EL COMICO: CODIGOS TRANSGRESORES...

dencia la decisiva fractura estética que se estd produciendo en la
época.

La transformacién de dos conceptos fundamentales de la teoria esté-
tica precedente, la belleza y la verdad, provoca un cambio en la fun-
cién de lo cémico. Hasta entonces, la unién entre estética y ética no se
habia visto interrumpida de forma consciente y generalizada. Esta cir-
cunstancia permite distinguir por primera vez entre un uso programa-
tico del humor desde una perspectiva estética y el contenido mas o
menos grotesco de las obras literarias, reflejo de la faceta cémica del
género humano. Buen ejemplo de ello es la reflexién de Pirandello
(1989: 68-128) en su ensayo sobre la literatura humoristica, en el cual
traza una historia de la literatura marginal, escogiendo solamente las
obras escritas con la 6ptica del humor, que se distinguen por acoger la
perspectiva trdgica y la cémica superando a ambas en la valoracién
final del autor.

La posicién marginal del c6mico en la tradicién es paralela a su ins-
talacién en las clases populares, como ha estudiado Mijail Bachtin
(1974), lo cual hace que esté ain més desprestigiado entre las clases
nobles. Sin embargo, la via carnavalesca, que es la que se manifiesta
de forma mas violenta contra la clase dominante, y por tanto la més
subversiva y liberadora, se desvia de la linea humoristica que nos inte-
resa estudiar aqui. Reproduzco una pagina de Bachtin (1974: 17) que
especifica esta diferencia claramente y que me parece importante para
deslindar la materia que se propone:

La risa carnavalesca es ante todo patrimonio del pueblo; todos rien, la risa
es general; en segundo lugar es universal, contiene todas las cosas y la
gente (incluso las que participan en el carnaval), el mundo entero parece
comico y es percibido y considerado en un aspecto jocoso, en su alegre
relativismo; por iltimo, esta risa es ambivalente: alegre y llena de alboro-
zo, pero al mismo tiempo burlona y sarcéstica, niega y afirma, amortaja y
resucita a la vez.

Una importante cualidad de la risa en la fiesta popular es que escarnece a
los mismos burladores. El pueblo no se excluye a si mismo del mundo en
evolucién. También €l se siente incompleto; también €l renace y se renue-
va con la muerte.

Esta es una de las diferencias esenciales que separan la risa festiva popu-
lar de la risa puramente satirica de la época moderna. El autor satfrico que
s6lo emplea el humor negativo, se coloca fuera del objeto aludido y se le
opone, lo cual destruye la integridad del aspecto c6mico del mundo por lo
que la risa negativa se convierte en un fenémeno particular. Por el contra-
rio, la risa popular ambivalente expresa una opinién sobre el mundo en
plena evolucién, en el que estan incluidos los que rien.
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Observamos que lo carnavalesco es colectivo y coral, puesto que es
herencia de las formas de expresion populares primitivas, mientras que
a la risa moderna se le atribuyen sélo valores negativos, de desarmo-
nia y destruccién particulares. Es decir, que aparece una primera dis-
tincién entre el cémico universal y el humor individual. Sirva esta pre-
cisién como marco general para situar el pensamiento sobre el cémico
de las nuevas poéticas dentro de la linea de humor moderno. Aunque
tendremos que volver a plantear mds adelante la cuestién de que esta
via excluye la autocomicidad 6.

Evidentemente, para que se produzca el efecto cémico, como dice
Bergson (1956: 821), es necesario compartir la burla:

No saborearfamos lo c6mico si nos sintiésemos aislados. Dirfase que la risa
necesita un eco [...] Nuestra risa es siempre la risa de un grupo [...] por muy
espontdnea que se la crea, siempre oculta un prejuicio de asociacién y
hasta de complicidad con otros rientes efectivos o imaginarios.

La risa, segiin Bergson, debe integrarse en un medio natural deter-
minado, y éste necesariamente se encuentra en la sociedad, por ello
tiene una significacién eminentemente social. Esta conclusién se
deduce de dos premisas fundamentales: a) que el hombre es un ser que
rie, y b) que vive en sociedad. La diferencia entre lo cémico y lo tra-
gico estriba en una necesaria complicidad con el receptor. Obsérvese
cémo Bergson se inscribe atin en la consideracién moralista de la risa
que hemos sefialado, ya que la complicidad y la malicia son conceptos
opuestos a la ingenuidad y la bondad.

Ahora bien, si la condicién para que se produzca el efecto cémico
es que el destinatario sea capaz de realizar una descodificacién previa
del mensaje, marcado con unos procedimientos especiales, entonces
hay que estudiarlo como un cédigo cuya lectura se produce en dos
momentos:

6 Como puede verse, Bachtin atribuye al cémico moderno una funcién exclusiva-
mente negativa, que excluye de la burla al burlador. Sin embargo, en el caso de escri-
tores como Pirandello, el autor no se encuentra por encima del objeto humoristico, y,
en consecuencia, el resultado es que produce la misma ambivalencia de risa y dolor que
el carnaval.

Para una revisién de las teorias bachtinianas en el cémico moderno, véanse
Huerta Calvo (1989), Bottiroli (1990: 147-165), Hutcheon (1984: 13-26) y Colaizzi
(1995).
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1) El reconocimiento del efecto cémico a través de ciertas opera-
ciones mentales individuales.

2) Una posterior contextualizacién social, al tiempo que se com-
pleta su funcion.

Ambos estadios del proceso de recepcién del cémico son indepen-
dientes de que éste responda a una memoria colectiva, como el carna-
valesco, o a un efecto de situacion.

James F. English (1986: 138) analiza estos dos momentos desde el
punto de vista de la teoria de la recepcion:

The sequential method of reader response criticism provides a way to sepa-
rate off the comic moment from other moments in the reading experience
which similarly call for the resolution of incongruities. As it affects the
mental processes of the reader, therefore, the comic can be regarded as a
special instance, marked by its extreme suddenness. It interrupts a develo-
ping pattern of thought and initiates an especially rapid mental reversal or
rearrangement of seemingly secure textual data.

De este punto de vista tedrico se puede concluir que el cémico nece-
sita una codificacién especial en funcién de su intencién transgresiva.
Su discurso es aparentemente incongruente, absurdo, lo cual produce
en el receptor sorpresa, y, solamente superando el significado inicial,
puede el espectador interpretar el verdadero sentido del mismo. La
complicidad entre el burlador y el receptor es imprescindible para su-
perar la primera instancia del proceso y a la vez establece un vinculo
que puede ser interpretado dentro del marco social. Paralelamente, esta
recodificacién del sentido inicial obliga al receptor a percibir algo
desde dos perspectivas incompatibles 7, puesto que su estrategia es la
de la desorientacién, y de este modo destruye o deforma los modos
habituales del pensamiento.

Efectivamente, todas las formas del cémico son en mayor o menor
medida subversivas, bien porque expresen el sentir popular contra un
poder dominante o las trasformaciones de un sistema en evolucion o
en crisis.

7 Véase la teoria de N. Borsellino (1989: 21), segtn la cual la risa desvela el dua-
lismo del mundo, es decir, la presencia, junto al mundo oficial, de un segundo mundo
dé juego y de ficcién.
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Ferroni (1983: 31) describe un panorama alternativo a la cultura ofi-
cial a lo largo de la tradicion, rescata los momentos en los cuales se han
legitimado los discursos cémicos y los revaloriza ideolégicamente:

In queste varie direzioni, il comico ha funzionato come strumento di legit-
timazione ideologica, trovando agevolmente il suo posto e fornendo utili
contributi nella congerie di rivendicazioni del marginale, del basso, del
periferico, del minore, che sono emerse sulla scena sociale degli ultimi
anni [...] Tutti gli attributi tradizionalmente negativi del comico, i suoi
legami con lo sconveniente, il turpe, lo osceno, il corporeo, il basso, ecc.,
si sono di conseguenza presentati come modelli alternativi, espressioni di
una liberazione capace di darsi attraverso la pratica ininterrotta del roves-
ciamento della logica del potere e del dominio.

Sin embargo, seria un error situar en el mismo plano de transgresi-
vidad a todas las formas del cémico. Segin la intencién y la intensi-
dad del contraste con respecto al pensamiento légico oficial, puede
producirse una mayor o menor desacralizacion de las normas estable-
cidas. Como ha resaltado Linda Hutcheon (1984: 16), existen formas
transgresivas legalizadas, que incluso pueden contribuir a la consoli-
dacién de una ley, y otras que son fuerzas andrquicas y revoluciona-
rias. La reflexién que Hutcheon aplica a la parodia puede hacerse
extensiva al cdmico en general; la transgresién a veces comulga con la
ortodoxia al sistema, puesto que amplia la capacidad de interpretacién
de lo real. Asi, entre un extremo y otro encontramos una amplia gama
de formas cémicas que van desde una posicién conservadora a otra
renovadora y subversiva. El valor ideolégico de cada una de ellas est4
ligado al mismo tiempo al tipo de cémico, es decir, a lo que Bergson
(1956: 847-899) ha esquematizado en tres clases de cémico:

1. Cémico de situacion: transitorio y producido por la alteracién de
un estado normal.

2. Comico de cardcter: permanente y producido por un defecto o
una deformacién de comportamiento, relacionado con la persona
que lo encamna.

3. Cémico verbal: producido por la estructura de la frase o la elec-
cién de las palabras, independientemente de quien las pronuncia.

Para concluir con estas consideraciones sobre el caricter cémico en
la teoria estética moderna, hay que recordar que pertenece a una cate-
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goria trasgenérica; no es en si misma un género, sino que puede actuar
sobre los tres clésicos: épico, lirico o dramdtico, deformando sus valo-
res esenciales. Esto quiere decir que puede aparecer en expresiones que
no se consideran burlescas, como es el caso de las tragedias de
Shakespeare. Su presencia en la literatura y el arte es muy variada. Si
buscamos un rasgo distintivo del cémico, no encontramos mas que la
risa, que no puede formalizarse en férmulas fijas, sino que constante-
mente sufre modificaciones, puesto que su esencia es antiprogramatica;
por eso es mds facil hablar de formas cémicas que de la categoria en si,
y por tanto no es casual que exista una confusién terminolégica entre
los distintos vocablos, que a menudo se alternan indistintamente, aun-
que Borsellino (1989: 15) reconoce la legitimidad de algunos de ellos:

Il riso & una manifestazione di sovranita sugli eventi e non s’identifica
necessariamente con le modalitd del comico. Per questo forse ¢ rimasta
finora controversa la questione della legittimita estetica del comico, men-
tre sono considerate piu lecite le sue determinazioni classiche di poetica e
di retorica: ironia, parodia, satira, umorismo.

Hablaremos a continuacién de algunas de estas formas, teniendo
siempre como marco de referencia las caracteristicas del cémico seiia-
ladas. La especial codificacién cémica a la que hemos aludido obliga-
ra al receptor a una interpretacion trasgenérica de acuerdo con su natu-
raleza oblicua y transgresiva 8.

3. HACIA UNA TEORIA TRANSVERSAL DE LOS CODIGOS
COMICOS

La fuerza transgresora de los c6digos c6micos en la literatura mo-
derna se debe en gran parte a su capacidad para penetrar y deformar

8 J.F English (1986: 149) resalta: «This sort of oblique communication between text
and reader has no place in our current modes of inquiry into the comic. But it is of the
essence of the comic to enable such communication, to assist in the very processes of
context-building and self-orientation by which we make and remake sense of literary
text. The lauthing reader must be understood as interacting with the text in a way that is
productive of textual meaning, and this will require the development of new, trans-gene-
ric approaches to the comic capable of addressing its neglected communicative func-
tion». En efecto, la aplicacién de un esquema transversal para todos los géneros literarios
cambia sobre todo la funcién del cémico en el texto literario, puesto que pasa de ser una
categorfa para clasificar las obras a un elemento de la retérica de la persuasién.
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cualquier categoria genérica, alterando los rasgos pertinentes de sus
lenguajes respectivos y las estructuras ideolégicas de sus personajes.
El proceso de codificacién afecta no sélo a la norma lingiiistica, o al
contexto estilistico (Riffaterre: 1976), que genera un contraste entre el
patrén lingiifstico esperado y el hallado, sino también a la 16gica del
discurso, en tanto que el autor humorista construye el texto a partir de
una realidad invertida o alterada en mayor o menor medida, lo cual
provoca una interpretacién oblicua entre la l6gica establecida y la
subversiva. Todo ello nos induce a revisar los recursos retéricos que
sustentan la argumentacién humoristica, y a ubicar en la teoria de la
persuasion (Garcia Berrio, 1994: 218-232) las bases para una carac-
terizacién de los c6digos cémicos, en lugar de distinguirlos segin las
clases genéricas.

El cémico literario se ha configurado en la tradicién por contraste
con lo trigico. Lo serio opuesto a lo ridiculo ha creado una bipolari-
dad que se ha denominado respectivamente tragedia y comedia en la
divisién de géneros. Atendiendo a las formas de cada una, William E.
Gruber (1981: 207-227) ha observado una divergencia esencial:
mientras la tragedia expresa una necesidad historica, en la cual se
resalta al hombre actuando como puede, no como quiere, la estructu-
ra de la comedia sustituye, en cambio, el proceso histérico por una
decepcién: los objetos se mueven en diferentes direcciones y ofrecen
una alternativa al proceso histérico. Ello tiene como consecuencia
que las formas de la tragedia no posean una libertad inventiva, mien-
tras que las de la comedia sorprenden siempre las expectativas del
lector, éstas son destruidas a través de una ley arbitraria que rompe la
16gica causa-efecto y obliga a organizar la accién de forma andrquica
(Gruber, 1981: 210):

Tragic dramatists have proved remarkably uninventive [...] The characters
never possess the freedom to break free of their roles [...] Comedy, for in
contrast to tragedy, which always proceeds according to some rule of
finally intelligible law, comedy is anarchic in a very special sense. Broadly
speaking, it has been the role of the comic hero consistently to avert tra-
gedy by thoroughly disarranging the word he inhabits so as to place on
stage an action which is not truly informed by ironic neccesity.

La conclusién de Gruber es que tanto la tragedia como la comedia
parten de una aplicacién central de la ironia, que posteriormente orga-
niza las estructuras respectivas de ambas como formas estéticamente
opuestas.
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El desarrollo de la ironia ha sido paralelo en los dos géneros, aun-
que el vacio tedrico con respecto a los c6digos cémicos ha contamina-
do a menudo términos como ironia, sitira, grotesco o parodia. En el
ambito de la codificacién de las formas cémicas, entenderemos la iro-
nia como procedimiento retdrico orientado segin una pragmaética de-
terminada ?.

Efectivamente, entre los autores y tedéricos de principios de siglo
persiste la preocupacién por deslindar la ironia retérica de la ironia
filoséfica. En la raiz de la ironia socratica puede verse un elemento
ético y moral sobre el que reflexiona Frederic Guillaume Paulhan
(1914: 146-147), autor que rechaza la ironia satirica y burlona por con-
siderarla destructiva y defiende la ironia moral, que es expresion de
una posicién relativista ante la vida. En rigor, la perspectiva del iro-
nista debe ser esencialemente antidoctrinal, como en el método socra-
tico, y de ahi su dificultad, puesto que de este modo descubre las limi-
taciones y falsedades de los valores absolutos y la inquietante
contradiccién de las relaciones del hombre y el mundo.

El concepto de ironia indicado se aleja coscientemente del efecto
cémico, sin embargo, hay que destacar dos aspectos comunes con los
discursos trasgresivos que nos interesan:

1) La ironia es un proceso analitico.

2) La ironia es un proyecto de desmitificacion.

(1) Eltexto irénico se aleja de la realidad mediante una premisa fin-
gida, pero posee una funcién pedagdgica; es un instrumento de
conocimiento, y como tal es un proceso intelectual que descu-
bre verdades que estan ocultas o latentes bajo falsas apariencias.
Para cumplir este proceso, es necesario que el pensamiento sea
flexible, que posea una gran movilidad, lo cual es también una
de las caracteristicas del discurso cémico.

(2) Al mismo tiempo, el obligado relativismo del ironista, con res-
pecto a cualquier aseveracién u observacién de lo real, produce

9 Para una aproximacién a la ironfa desde el punto de vista retérico, son funda-
mentales los trabajos de Knox (1961), Hutcheon (1981: 140-155), Booth (1986) y
Kerbrat-Orecchioni (1980: 108-127).
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una actitud de desapasionamiento o de distancia del objeto, lo
cual puede llegar a convertirse en indiferencia o cinismo en
algunos casos. De cualquier manera, es claro que pretende des-
mitificar, puesto que la contradiccién entre lo que se dice y lo
que se piensa intenta desenmascarar una visiéon del mundo. Y
esto también es comiin al cémico, que consigue desvalorizar las
légicas instituidas.

La ironia, como es sabido, es un fenémeno complejo, y costitutiva-
mente ambiguo, puesto que por una parte pretende crear una aproxi-
macién auténtica a la realidad y, por otra, ella misma puede sucumbir
a su propio relativismo y quedar reducida a mero juego de ingenio 1°.

En la ironia romantica se produce la absolutizacién del yo a partir de
la difusién de las teorias subjetivistas de Fichte y del circulo de Jena.
Una de las figuras mas admiradas por Ortega !1, el filésofo alemén
Max Scheler (1929: 76-77), que colabora en la Revista de Occidente,
expresa asi la importancia de la subjetividad en la estética roméntica:
«El hombre es el ser superior a s{ mismo y al mundo. Como tal ser, es
capaz de ironia y de humor —que implican siempre una elevacién
sobre la propia existencia». La ironia asumird un papel central en la
poesia romdntica; su base tedrica es la asuncién de que la subjetividad
humana posee capacidades trascendentales que son consecuencia de
las dotes extraordinarias de la razén. Pero esta superioridad conlleva el
anulamiento de las apariencias del mundo.

10 Recuérdese la aportacién de Anthony A. C. Shaftesbury, que publica en 1709
Sensus communis, donde distingue una ironia defensiva de la ironia utilizada con el fin
de sacar a la luz lo verdadero, superando las convenciones del discurso. Un afio antes,
habia aparecido su Carta sobre el entusiasmo, donde anima a utilizar la ironia contra
esa forma exacerbada de entusiasmo que es el fanatismo, sea religioso o politico.

La ironia, en la concepci6n shaftesburiana, heredera, asimismo, del método socrati-
co, revela la desarmonia de las acciones viciosas asf como de los comportamientos
supersticiosos o fandticos, y es el instrumento ideal para corregir y educar al hombre
en la virtud y en el equilibrio. Este tltimo, el equilibrio, serd la clave en las teorias de
Paulhan (1914: 172) y Jankélévitch (1983: 53), para superar la paradoja de la ironia
que estamos viendo.

11 El propio Ortega (1993: 177-178) se ocupar4 del concepto de ironia en el arte
moderno oponiendo racionalismo/espontaneidad: la ironia tradicional socrética (que ha
sustentado una fe ciega en el racionalismo) se entiende como un alejamiento racional
y abstracto de la vida, la cual tiene, sin embargo, un componente irracional ilimitado:
«El hombre del presente desconfia de 1a razén y la juzga al través de la espontaneidad.
No niega la razén, pero reprime y burla sus intenciones [...] Tal es la ironia irrespetuo-
sa de Don Juan.» Estas ideas se repiten en otros escritos de La deshumanizacion del
arte (Ortega, 1993: 382).

228



EL HUMOR, LA IRONfA Y EL COMICO: CODIGOS TRANSGRESORES. ..

La ironia indica la falta de adecuacién entre el artista creador como
sujeto absoluto, por una parte, y la obra de arte junto al mundo, en
cuanto elementos relativos, por otra. Esta contradiccién ha sido anali-
zada por D. C. Muecke (1969: 191) teniendo en cuenta los factores
filosoficos de intelectualidad y autoconsciencia:

The compost which the Romantic Irony grew may be summary characteri-
zed as a combination of an intelectual ferment, a dynamic Lebensans-
chauung, a heightened self-awareness (from the conjuction of these last
two emerges the peculiarly German emphasis upon the will), and a recog-
nition and acceptance both or the complexity and contradictionness of the
world. Implicit in all this are both the irony of the world against the men
(the general ironic predicaments he is in) and the irony of man against the
world (the solution avaible to him through irony).

Para Muecke, ambas perspectivas conforman una tensién dialéctica
con dos polos interdependientes: por una parte, la ironfa del hombre
contra el mundo y, por otra, la ironia contra el hombre. El arte usar4 la
ironia para recuperar la realidad con una ideologia progresiva y con un
espiritu critico que, segtin €l, estd ligado a la filosofia postkantiana.
Todo ello anticipa la representacién en la representacién y cita a este
propésito al propio Pirandello (1969: 165). Bajo esta perspectiva, la
ironfa aparece como una forma dindmica abierta, definida en la obra
de F. Schlegel (1987: 72) como la oposicién de elementos incompati-
bles que produciradn un arte progresivo capaz de trascender el texto y
crear un espacio artistico. El concepto, que nace de la reflexién sobre
las dificultades interpretativas del fildlogo, es identificado como extre-
ma movilidad espiritual; la ironfa, o forma de lo paradéjico, tiene su
propio terreno especifico en la filosofia, no en la estética.

La ironia filoséfica, después de la infuencia de Kierkegaard y
Nietzsche, cambiard sustancialmente en el arte del siglo XX; continuar4
ocupando el centro de la produccion literaria después del romanticismo,
pero su funcién ird trasladandose progresivamente desde el intento de
recuperacién de la realidad objetiva hacia la superacién del nihilismo a
través de la aceptacién de una realidad ambigua y contradictoria. Es
entonces cuando reaparece con fuerza la potencia subversiva del c6mi-
co. La dimension lidica y deformante de la ironia serd aprovechada para
desvirtuar o dar relieve a las paradojas de los valores convencionales de
una cultura en crisis. En este pasaje de lo decimonénico a lo moderno se
acentia el rechazo por la retérica, considerada entonces un anticuado
corsé represor de las exigencias del arte nuevo, o un mero repertorio de
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ornamentos vacios de significado. Por ejemplo, Pirandello (1986) iden-
tifica retérica con artificio; de ahi que en su teoria estética distinga entre
los términos de ironia (=retérica) y humor. Este ultimo es, para
Pirandello, un concepto mas complejo. Asume los métodos de la ironia
pero dentro de una perspectiva filoséfica capaz de superar la oposicién
entre idealidad y realidad a través de un ejercicio analitico.

En el contexto cultural de la época, determinado por un cambio de
valores sociales y filoséficos, se cuestiona, por una parte, la funcién de
la razén en el arte, a la vez que se desarrollan las disciplinas psicol6-
gicas que analizan el componente inconsciente de la inteligencia; y,
por otra, la estabilidad de las estructuras genéricas y la jerarquia ético-
moral de sus correspondientes héroes. Las formas cémicas, que hasta
entonces habian sido marginales, empujan con fuerza en una pugna
por apropiarse los recursos de la ironfa, que habia servido hasta ese
momento a los géneros altos o sublimes. Quiza el resultado de esta
presién haya influido, mas de lo que pudiera pensarse, en la transfor-
macién de los géneros literarios actuales, y sobre todo en el desarrollo
de la narrativa y el ensayo, puesto que uno de los rasgos de la codifi-
cacién comica es que evidencia los métodos de andlisis empleados en
la construccién de su propio discurso.

Para concluir, hay que destacar que los textos humoristicos poseen,
junto a su funcién transgresora y su transversalidad, una técnica per-
suasiva especifica que se apoya en el concepto moderno de ironia. La
persuasién eficaz es, segtin Pavel (1985: 455), aquella que contagia o
impone sus propios cédigos de estimativa tanto mediante las formas
microtextuales de expresividad retérico-literaria, como a través de una
argumentacién persuasiva macrotextual. Sin embargo, en el caso de
los c6digos cémicos se observa que el mayor foco de interés del emi-
sor no es imponer o transmitir un valor ético (Perelman y Olbrecht-
Tyteca, 1989: 132-135), sino varios valores contrapuestos. Lo que
realmente interesa al emisor es la complicidad con el receptor por lo
que respecta al método de la argumentacién, con el fin de conseguir la
implicacién critica del receptor en el proceso de representacién. Dejar
abierta la interpretacion del ambito estimativo, en pos de una autorre-
fencialidad de las estructuras légicas utilizadas en la argumentacion,
creo que tiene un alcance mucho mayor que el de la subversién de una
l6gica instituida; presupone la inestabilidad virtual de cualquier orden
racional, asi como la creatividad de la critica en la ficcién, lo que sin
duda se refleja en la infiltracion del ensayismo en todas las formas lite-
rarias contemporaneas.
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DESMANTELAMIENTO SUBVERSIVO
DE UNA DICOTOMIA BINARIA EN
SAN MANUEL BUENO, MARTIR

Francisco Javier Higuero

Wayne State University

La mayoria de los estudios focalizados en torno a San Manuel
Bueno, martir (1971b) de Miguel de Unamuno se ha referido, de algu-
na forma, a la existencia de dos planos diegéticos claramente diferen-
ciados en esta novela, a saber, el nivel de la historia y el de la intrahis-
toria. Han sido Gayana Jurkevich (1991), en The Elusive Self.
Archetypal Approaches to the Novels of Miguel de Unamuno, y
Francisco La Rubia Prado (1996), en Alegorias de la Voluntad.
Pensamiento orgdnico, retérica y deconstrucciéon en la obra de
Miguel de Unamuno, los que han aludido explicitamente a tales
esquemas de pares binarios en el texto, los cuales, sin embargo, no se
prestan a un andlisis estructuralista basado en tales dicotomias, ya que
en San Manuel Bueno, mdrtir se detecta una pugna continua entre una
pluralidad de fuerzas de significacién, alejadas de cualquier asenta-
miento uniforme en una sola posibilidad semantica de referencia y de
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sentido !. Todo conocedor de los escritos de Unamuno sabe muy bien
que la mencionada distincién entre historia e intrahistoria se remonta
a lo expuesto ensayisticamente en En torno al casticismo (1968) y
ejemplificado de forma narrativa en Paz en la guerra (1969). No obs-
tante, se precisa puntualizar, desde un primer momento, que esos dos
textos literarios pertenecen a la etapa positivista del desarrollo inte-
lectual de Unamuno, anterior a la crisis espiritual de 1897, y por lo
tanto las implicaciones de dicha diferencia entre historia e intrahisto-
ria no necesariamente tienden a coincidir con la distincién exteriori-
zada en San Manuel Bueno, mdrtir, novela totalmente alejada del inte-
rés positivista demostrado en aquellos escritos. A pesar de esta
matizacién critica, conviene no perder de vista que, basicamente, lo
connotado en el 4mbito semantico de significacién de ambos concep-
tos mantiene su validez y aplicabilidad también tanto en lo que se
refiere al discurso textual como a lo narrado en la novela aqui tratada.
Por consiguiente, conforme ha advertido Carlos Blanco Aguinaga
(1975) en EI Unamuno contemplativo, dicha diferencia entre historia
e intrahistoria resulta un motivo conceptual y diegético que contribu-
ye a incrementar la comprensién de los escritos de Unamuno, inde-
pendientemente de las etapas en las que se incluyan a éstos.

En términos generales, y teniendo en cuenta los textos en que apa-
recen los conceptos a que aqui se alude, al 4mbito de la intrahistoria
pertenecerian los acontecimientos sonoros de los que quedan constan-
cia en los tratados elaborados por los expertos dedicados a estudiar el
pasado de los pueblos, naciones y estados. En contraste con la osten-
tosidad de tal recinto histérico, en el plano de la intrahistoria se
encuentran insertas las vidas silenciosas de innumerables seres huma-
nos que continiian realizando sus labores cotidianas, tal vez aun sin ser
reconocidos por los interesados en prestar atencién a lo llamativo y
ruidoso. En el caso de la novela Paz en la guerra, a la historia perte-
necen las escaramuzas bélicas narradas y atestiguadas por los corres-
pondientes cronistas. En cambio, en la intrahistoria estaria inserto el
pueblo que sigue viviendo dia a dia inmerso en una paz profunda y
eterna, inmutable, frente a los cambios sonoros ocasionados por las
olas de la historia. La imagen que, a este respecto, se utiliza en En

1 El tratamiento critico que hace La Rubia Prado de San Manuel Bueno, mdrtir
entra de lleno en la praxis deconstructora y denota una precisién de términos y un
conocimiento de la producci6n literaria de Unamuno muy superior al ostentado en el
fallido intento de Gonzalo Navajas (1992) en Unamuno desde la posmodernidad.
Antinomia y sintesis ontoldgica.

234



DESMANTELAMIENTO SUBVERSIVO DE UNA DICOTOMIA BINARIA...

torno al casticismo es la de las aguas del mar cuya superficie, en algu-
nas ocasiones impetuosa, vendria a corresponderse a las turbulencias
histéricas, mientras que el fondo tranquilo y sereno serfa el lugar don-
de habita el sedimento de la intrahistoria, presumiblemente no afecta-
da por lo que sucede en una exterioridad inestable, sujeta a procesos
de mutabilidad, tal vez impredecibles 2. Tal divergencia entre ambos
niveles diegéticos es presentada recurriendo a una imagen similar en
San Manuel Bueno, mdrtir, en donde las profundidades del lago, en
torno al que se levantaba la aldea de Valverde de Lucerna, adquieren
connotaciones intrahistéricas frente a los acontecimientos cambiables
de la superficie, propensa a ser detectada linicamente a través de la
ostentosidad de la fama evanescente. Ahora bien, esta dicotomia bina-
ria afect6 al propio don Manuel, del que se decia que habia rechazado
ofertas de brillante carrera eclesidstica porque €l no queria ser sino de
Valverde de Lucerna. Este personaje preferia vivir e identificarse con
el sentir intrahistérico del pueblo, en lugar de la fama histérica que
podia haber alcanzado en las filas de una institucién jerarquizada e
inserta en un manifiesto 4&mbito de poder. La propia Angela, admira-
dora de don Manuel y redactora de gran parte de lo transmitido en el
discurso textual de la novela, también rechaza verse contaminada por
los jerarcas de esa institucién histdrica, y frente a los documentos que
puedan ser exigidos por el obispo de la didcesis de Renada, a la que
pertenecia el parroco de San Manuel Bueno, mdrtir, con el fin de pro-
mover el proceso de beatificacién, escribe unas memorias, presentan-
do un aspecto de ese personaje que, en lo que a la narradora concier-
ne, no llegard a manos de las autoridades eclesidsticas 3. En este
articulo, después de presentar la ejemplificacién textual de la dicoto-
mia binaria que diferencia a la historia de la intrahistoria en la men-
cionada novela, se someteran dichos términos bipolares a un desman-
telamiento deconstructor tal que ponga de manifiesto el hecho de que
ninguno de ellos domina definitiva ni fijamente al otro, sino que, en
cambio, se produce un estado existencial de caricter agénico, irreduc-
tible a andlisis estructuralistas.

2 De forma semejante a como la sonoridad pertenece a la historia, frente al silen-
cio intrahistérico, podria afirmarse que las connotaciones de cambio temporal afecta-
rian a aquel nivel, mientras que la paz eterna serfa caracterfstica de la intrahistoria.

3 La identificacién sentida por Angela respecto a la personalidad de don Manuel
conlleva que el proceso de ocultamiento enmascarador se trasmita de un personaje a
otro. Dicho de forma m4s explicita, lo que el parroco oculta a sus feligreses tampoco
lo comunica Angela al obispo interesado en promover el proceso de beatificacién de
don Manuel.
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La dicotomia binaria entre historia e intrahistoria se encuentra indi-
solublemente unida, a lo largo de la novela aqui estudiada, al lago de
Valverde de Lucerna, a cuya orilla iba solo, de vez en cuando, don
Manuel, para contemplar las ruinas de una vieja abadia, en donde pare-
cian reposar las almas de los piadosos cistercienses, sepultados en el
olvido de los tiempos histéricos. Tales monjes pertenecen a la intrahis-
toria, por la que se siente atraido el péarroco, en contraste con el pro-
greso mundanal y ruidoso, acaso representado por Léazaro, el hermano
de Angela, que llega al pueblo, después de una préspera estancia en
América, dispuesto a que su familia participe de los planes por €l entre-
tejidos. Lo inicialmente connotado por este indiano se encuentra refii-
do con lo implicado en la paz intrahistérica del pueblo y también con
las actitudes de compenetracién con los habitantes de la aldea que se
esfuerzan por poseer el parroco y Angela. Sin embargo, en San Manuel
Bueno, mdrtir, la dicotomia binaria resultante de lo defendido, en un
comienzo, por Lazaro, y la vida intrahistérica del pueblo no se resuel-
ve en una confrontacién directa. De haberse producido tal conflicto, la
paz eterna, caracterizadora de la intrahistoria en los escritos de
Unamuno, se hubiera quebrantado y ésta hubiera sido involucrada y
absorbida en los vaivenes tumultuosos de la superficie historica. A este
respecto conviene no perder de vista que el pueblo, aunque se encuen-
tra radicalmente alejado de los planes progresistas de Lazaro, adopta
frente a él una postura de distanciamiento respetuoso, conforme lo
manifiesta Angela, al observar las reacciones de su hermano ante la
falta de respuesta que encontraba en el contorno existencial de la aldea:

Le desconcertaba el ningiin efecto que sobre nosotras hacfan sus diatribas
y el casi ningiin efecto que hacian en el pueblo, donde se le ofa con respe-
tuosa indiferencia. «A estos patanes no hay quien los conmueva». (Una-
muno, 1971b: 36)

En la actitud intrahistérica del pueblo, ininteligible para Lazaro,
sobresale una profunda tolerancia, sin resquicio alguno de belicosidad
agresiva hacia quien no compartiera su forma existencial de concebir y
vivir la fe, atreviéndose a atacarla frontalmente. No deberia pasar desa-
percibida esta dimensién de tolerancia generosa, inserta en las entrafias
mads hondas de un pueblo, todavia no contaminado por imposiciones
ajenas 4. El colectivo de los feligreses a los que atendia pastoralmente

4 El clima de tolerancia que evidencia la poblacién de Valverde de Lucerna se
encuentra en plena consonancia con la caracterizacién que del nivel intrahist6rico
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don Manuel evidencia un comportamiento intrahistérico que, ademas
de ser respetuoso, no participa de lo que sobre €] demanda un persona-
je tan identificado con los presuntos valores del progreso moderno,
como puede ser el propio Lazaro, el cual queria sacar a su familia de la
aldea para llevarsela a la ciudad. Aqui se manifiesta una nueva moda-
lidad de dicotomia binaria, incluida en la citada oposicién entre histo-
ria e intrahistoria. La ciudad estarfa inserta en aquélla, mientras que la
aldea perteneceria a ésta. Ahora bien, conforme ha advertido Julidn
Marias (1971) en Miguel de Unamuno, de modo semejante a como don
Manuel rechazé las mencionadas ofertas eclesidsticas que le hubieran
dado fama histoérica y prefirié quedarse en contacto con la vida intrahis-
térica de Valverde de Lucerna, tanto Angela como su madre se resisten
a aceptar el ofrecimiento de Lazaro, de abandonar la aldea, para vivir
en contornos existenciales asociados al progreso moderno 3.

En San Manuel Bueno, mdrtir, al ambito de la historia pertenece el
mundo de la fama, asociado con los €xitos relumbrantes y ajenos al uni-
verso de valores de Valverde de Lucerna, poblacién que, desde el
comienzo, le habia resultado insuficiente a Lazaro, quien habia pagado
la educacién a su hermana en el colegio de las religiosas de Renada,
con el fin de que se le abriesen a Angela amplios horizontes modernos.
Sin embargo, tales planes histéricos no llegan a materializarse, no sélo
porque, cuando terminé sus afios de colegio, la narradora homodiegéti-
ca de gran parte de lo relatado en San Manuel Bueno, mdrtir regresa a
la aldea, sino porque ella misma se atreve a confesar abiertamente que
sus visitas posteriores a la ciudad la ahogaban, provocdndole una acu-

aparece a lo largo de la produccién literaria de José Jiménez Lozano. Este escritor, al
estudiar la intransigencia que ha afectado a la historia de Espaiia, se ha referido una y
otra vez al sedimento respetuoso de la convivencia intrahistérica que existia en un pue-
blo al que se le impuso una belicosidad agresiva, ajena a sus propias formas de vida.
En Meditacion espariola sobre la libertad religiosa (1966), Los cementerios civiles y
la heterodoxia espariola (1978) y Sobre judios, moriscos y conversos (1982) de
Jiménez Lozano se encuentran ejemplos més que suficientes que evidencian los orige-
nes espureos de exclusividades interesadas, sobre las que se ird construyendo el pro-
greso moderno.

3 La obra ensayfstica de Juli4n Marias es muy desigual y, en muchos aspectos, tal
vez se encuentre superada desde hace tiempo, sobre todo si se tiene en cuenta gran
parte del pensamiento filos6fico actual, con el que este escritor no demuestra estar
familiarizado. Sin embargo, Miguel de Unamuno constituye una de sus aportaciones
mds sobresalientes y valiosas. Tal dato critico conviene ser resaltado, en contraste con
el silencioso desdén con que Ortega y Gasset trat6 a los escritos de Unamuno. Marias,
considerado discipulo de aquél, sabe reconocer con generosidad y amplitud de miras
lo que su maestro tendenciosamente ignoré. Harold Raley (1997), en A Watch over
Mortality. The Philosophical Story of Julidn Marias, ha advertido la elegancia de un
ensayista que agradece lo recibido intelectualmente por sus predecesores en el terreno
del pensamiento espaiiol.

237



Francisco JAVIER HIGUERO

ciante sed de la vista de las aguas del lago de Lucena de Valverde y una
no menos apremiante hambre de contemplar las pefias de las montafias
y, mds que nada, sentia la ausencia de don Manuel, a quien necesitaba
tenerlo cerca para poder apreciar su vivencia intrahistérica de la exis-
tencia. Tal necesidad de Angela impide que los propésitos de Lézaro,
encaminados a que ella, con su madre, se fuera a vivir a la ciudad, se
materializaran. En estas circunstancias, al indiano recién llegado a la
aldea le daba la impresién de que don Manuel era un ejemplo de la
oscura teocracia en la que estaba hundida Espaiia, la cual le resultaba
incomprensible para la mentalidad de quien se identificaba con los
logros y demandas del progreso moderno. Incluso, cuando parecia que
Lazaro se habia convertido, con resignacion, a la causa intrahistérica de
don Manuel y su pueblo, la tentacién de organizar un sindicato en la
aldea demuestra que los aires progresistas no se encontraban extingui-
dos, en modo alguno, segiin se evidencia en la propuesta que se le for-
mula al parroco, ya acechado por el decaimiento de la vejez:

E iba corriendo el tiempo y observdbamos mi hermano y yo que las fuer-
zas de don Manuel empezaban a decaer, que ya no lograba contener de
todo la insondable tristeza que le consumia, que acaso una enfermedad
traidora le iba minando el cuerpo y el alma. Y Lizaro, acaso para distraer-
le més, le propuso si no estarfa bien que fundasen en la iglesia algo asi
como un Sindicato cat6lico agrario.

— ¢Sindicato? —respondié tristemente don Manuel—. ¢Sindicato? y
(qué es eso? Yo no conozco més sindicato que la Iglesia, y ya sabes aque-
llo de «mi reino no es de este mundo». Nuestro reino, Léizaro, no es de este
mundo... (Unamuno: 1971b: 57)

A este texto citado se han referido una y otra vez diversos criticos
que se sienten molestos por lo que ellos consideran una postura ideo-
l6gica reaccionaria, tanto en San Manuel Bueno, mdrtir como en otros
escritos de Unamuno. Acaso el ejemplo mds significativo de dicha
aproximacién a la novela aqui estudiada sea Revisién de Unamuno.
Andlisis critico de su pensamiento politico de Elias Diaz (1968), en
donde se caracteriza infundadamente y con frivolidad superficial la
postura de rechazo del progresismo, ostentada tanto por don Manuel
como por Angela y su madre, y sobre todo por la poblacién de
Valverde de Lucerna, como muestra de evasionismo e incomprensién
de las necesidades de una realidad, de la que se quiere salir 6 En dicho

6 La imposicién de categorias ideol6gicas sobre los escritos de Unamuno incapacita
a Elfas Dfaz para encontrarse en condiciones de advertir y reconocer tanto la riqueza
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estudio, Diaz no intenta analizar con meticulosidad y detencién la pos-
tura existencial adoptada por el parroco de San Manuel Bueno, mdrtir.
De haberlo hecho, quizés este critico hubiera llegado a la conclusién
de que la fidelidad a la vida real se encuentra en ese sedimento
intrahistdrico, eterno y perdurable, frente a los cambios inestables pro-
ducidos por el presunto progreso moderno, el cual, en tltimo término,
no deja de ser artificial, convirtiéndose en el producto de imposiciones
espiireas. Ahora bien, conviene no perder de vista que, segiin se ha
advertido ya, el ambito histérico, en el que se encontraba inmerso
Lézaro y del que no es capaz de salir totalmente, no sélo afecta al pro-
gresismo del que se sienten ajenos don Manuel y su pueblo, sino tam-
bién a la propia estructura institucional de una iglesia jerdrquica, inte-
resada en que el parroco trascendiese el contorno de influencia de una
apartada aldea, y asi se estuviera en condiciones de proclamar la san-
tidad de ese personaje, como resultado de un proceso de beatificacion,
inmerso en el universo de valores de fama histdrica. A este respecto
conviene no perder de vista que, tanto al comienzo de lo que escribe
Angela como al final, hay alusiones a las intenciones que mueven a los
jerarcas de la iglesia para prestar atencién a la vida del pérroco de
Valverde de Lucerna. Sin embargo, la narradora homodiegética de
gran parte de lo relatado en San Manuel Bueno, mdrtir no se deja ofus-
car por esos planes histéricos, ni se atiene a ellos, sino prefiere que la
realidad genuina de lo por ella conocido acerca de la existencia de don
Manuel permanezca escondido en las profundidas intrahistéricas de un
pueblo del que formaba parte y al que no habia querido abandonar 7,

Lo narrado por Angela pone de relieve que el parroco de Lucerna de
Valverde se encuentra inmerso, de lleno, en su pueblo. La primera vez
que este personaje es mencionado por su presunta biégrafa, al comien-
zo de su escrito, se refiere a él como a «nuestro don Manuel». No
mucho después, al describirlo fisicamente, lo comparara con «nuestra
pefia del Buitre» y «nuestro lago». Tales expresiones otorgan al parro-
co atribuciones intrahistéricas, no de carécter individual, sino comuni-
tario, haciendo que este personaje acaso no adquiera personalidad pro-
pia independientemente del pueblo al que sirve. Ahora bien, aqui no se

textual como el inconformismo profundo que caracteriza al 4mbito intrahistérico de
San Manuel Bueno, mdrtir. .

7 Las tiltimas palabras que escribe Angela, a saber: «pero aqui queda esto, y sea de
su suerte lo que fuere» (Unamuno, 1971b: 79), implican una espontaneidad en su tarea
de bi6grafa de don Manuel completamente alejada de los planes calculadores de quien,
creyendo en el triunfo histérico, se siente obligado a dejarlo todo bien atado, subordi-
nindose a finalidades ajenas a la existencia genuina y real.
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estd implicando que don Manuel venza o rechace la lucha agénica,
sentida en lo més intimo de su ser y que le acongoja notablemente.
Esta agonia existencial del parroco en cuestion se deriva del hecho de
que tal personaje cree no poseer la fe compartida por el colectivo de
sus feligreses y, sin embargo, continia en el ejercicio de la misién pas-
toral a él encomendada 8. Teniendo presente tal proceder angustioso e
inquietante por parte de don Manuel, resulta muy dificil poder estar de
acuerdo con Carlos Blanco Aguinaga (1975) cuando, en El Unamuno
contemplativo, defiende que, en San Manuel Bueno, mdrtir parece
rechazarse definitivamente la agonia. Frente a lo expresado por dicho
critico, conviene resaltar, de nuevo, el hecho de que el comportamien-
to del parroco estd implicando todo lo contrario. La abolicién de la
agonia hubiera tenido como efecto el que o bien don Manuel abando-
nara el ministerio pastoral, derivado de una fe que creia no tener, o se
incorporara por completo al 4mbito del progreso histérico triunfante,
impermeable a cualquier tipo de inquietudes religiosas. Sin embargo,
la trayectoria narrativa de la novela aqui estudiada pone de relieve pre-
cisamente lo opuesto: don Manuel continda, con dedicacién creciente,
ocupado en atender pastoralmente a sus feligreses y resiste, con fir-
meza, la tentacién de aceptar las ofertas que se le hacian desde el
4mbito histérico. Segun se ha advertido, eso lo sabia muy bien Angela,
la cual también se resiste a formar parte y colaborar con los planes de
beatificacién impulsados por los jerarcas eclesidsticos. A este respec-
to, conviene puntualizar que la narradora homodiegética de San
Manuel Bueno, mdrtir no deseaba simplemente ocultar la dimensién
agénica de la fe del parroco, sino que habiendo conocido muy de cerca
a ese personaje, sabia que introducirlo en el 4mbito de la fama histéri-
ca hubiera supuesto una corrupcioén adulteradora de la vividura exis-
tencial en que se habia desenvuelto don Manuel. Este parroco perte-

8 Numerosos criticos, al referirse al parroco de San Manuel Bueno, mdrtir, afirman
contundentemente que ese personaje no tenia fe. Tal categorizacién caracterizadora es
completamente ajena al ser agénico de don Manuel, en lucha continua consigo mismo
para creer de una forma que a €l le resultara satisfactoria. Ahora bien, quizés la evi-
dencia buscada y no encontrada por este parroco sea incompatible con la vivencia de
la fe a la que se refiere el propio Unamuno en Del sentimiento trdgico de la vida
(1971c¢) y La agonia del cristianismo (1966). Precisamente, la falta de evidencia de
don Manuel para creer lo que profesa y la dedicacién completa a su ministerio pasto-
ral ya son indicios més que suficientes para caracterizar a la fe de este personaje como
agoénica, es decir, en pugna con un universo racionalista, del que se abomina, con fre-
cuencia, en los escritos de Unamuno. Eugenio G. de Nora (1979), en La novela espa-
fiola contempordnea (1898-1927), sabe reconocer la fe de don Manuel, al advertir que
este personaje no sé6lo actuaba de santo ante sus feligreses, sino que objetivamente era
lo que representaba.
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necia al pueblo, con el que demostraba un alto grado de compenetra-
cién y del que no queria salir en forma alguna. A dicha actitud intrahis-
térica de conocimiento, afinidad y concordia con el pueblo, se refiere
Angela, al narrar lo siguiente:

Su accién sobre las gentes era tal, que nadie se atrevia a mentir ante €l, y
todos, sin tener que ir al confesionario, se le confesaban. A tal punto que,
como hubiese una vez ocurrido un repugnante crimen en una aldea proxi-
ma, el juez, un insensato que conocia mal a don Manuel, le llamé y le dijo:

— A ver si usted, don Manuel, consigue que este bandido declare la verdad.

~— ¢Para que luego pueda castigdrsele? —replicé el santo varén—. No,
sefior juez, no; yo no saco a nadie una verdad que le lleve acaso a la muer-
te. All4 entre €] y Dios... La justicia humana no me concierne. «No juz-
guéis para no se juzgados», dijo Nuestro Sefior.

— Pero es que yo, sefior cura...

— Comprendido; dé usted, sefior juez, al César lo que es del César, que
yo daré a Dios lo que es de Dios.

Y al salir, mirando fijamente al presunto reo, le dijo:

— Mira bien si Dios te ha perdonado, que es lo tinico que importa.
(Unamuno, 1971b:16-17)

Este texto manifiesta, por un lado, la proximidad de don Manuel
hacia la gente de Valverde de Lucemna, a la que conocia muy bien, pues
él se consideraba parte integrante de tal colectivo. Desde otra perspec-
tiva, el parroco también aprovecha la ocasién en el que un juez le pide
su colaboracién para evidenciar su distanciamiento existencial de las
exigencias histéricas, de las que €l mismo se excluye intencionada-
mente. Aqui no se vislumbra reaccionarismo politico alguno, sino una
generosa y desinteresada atencién pastoral en favor de un ser indigen-
te, precisado de solicitud compasiva. La gratuidad teologal demostra-
da en ese trato otorgado por don Manuel al acusado, del citado texto,
no sélo se halla en consonancia con una actitud profunda de fe, sino
que se encuentra radicalmente refiida con las exigencias de un orden
histérico implacable, segiin el cual todo aquel que la hace la paga,
sufriendo las consecuencias de sus acciones. Angela demuestra tener
un buen conocimiento de su parroco cuando escribe que €l no queria
creer en la mala intencién de nadie. Por eso, cualquier tipo de actitud
confrontativa esta refiida con la praxis pastoral de don Manuel, el cual
se desenvuelve existencialmente, sin encararse provocadoramente con
los representantes del ambito histérico de la modernidad. De hecho, la
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forma como el parroco de San Manuel Bueno, mdrtir se aproxima al
progresista Lazaro puede servir de modelo ejemplar de un trato genui-
no, abierto y tolerante, que, en definitiva, surtird los efectos buscados
por el propio don Manuel. La presunta conversién a golpe de fuerza,
que ha caracterizado el desarrollo de los acontecimientos histéricos de
Espaiia, segiin lo expuesto por Américo Castro en Esparia en su histo-
ria (1983) y De la edad conflictiva (1976), lo mismo que en los ensa-
yos del mencionado Jiménez Lozano, se encuentra fuera de lugar en el
comportamiento del parroco de Valverde de Lucerna, el cual demues-
tra tener una seguridad, dentro de los pardmetros existenciales de su fe
agénica, superior a la ostentada por los defensores y ejecutores de
pricticas inquisitoriales durante siglos a lo largo de la historia de
Espafia °.

En conformidad con lo hasta aqui advertido, aunque en la trayecto-
ria narrativa de San Manuel Bueno, mdrtir funciona diegéticamente la
dicotomia binaria formada por la historia y la intrahistoria, también
hay relevantes indicios textuales que apuntan a un desmantelamiento
de los efectos de esa bipolaridad, la cual nunca llega a ser directa-
mente confrontativa. No estd de més recalcar, a este respecto, que nin-
guno de los dos términos de dicha dicotomia consigue dominar defi-
nitivamente al otro. En algunos casos, los limites entre ambos
términos bipolares son tan difusos que llegan hasta desaparecer las
identidades definitorias de los mismos. Al producirse tal fenémeno
textual, se deconstruye y deja de tener sentido cualquier aproximacién
critica a San Manuel Bueno, mdrtir basada \inicamente en la existen-
cia de la mencionada dicotomia binaria. Atendiendo a la estructura
profunda de la trayectoria narrativa de esta novela, se observa que
existen en ella fuerzas dindmicas cuyos efectos vectoriales van mucho
mas alld de lo que pueda implicar la consabida bipolaridad formada
por la historia y la intrahistoria. A esto conviene afiadir que, desde una
perspectiva deconstruccionista, es inaceptable cualquier aproxima-
cién textual basada en una serie de dicotomias binarias, jerarquizadas,
sean de la naturaleza que fueren. En San Manuel Bueno, mdrtir es la
estructura profunda de lo narrado la que subvierte la validez de tales
dicotomias, acaso observables en el nivel de una estructura superfi-

9 Aunque los conceptos de historia e intrahistoria también resultan bésicos para
comprender adecuadamente la produccién ensayistica de Américo Castro, considera-
dos en su ejecutividad textual no son completamente equivalentes a los que aparecen
con el mismo nombre en los escritos de Unamuno. En éstos, la intrahistoria se carac-
teriza por una paz eterna. Sin embargo, en los de Américo Castro, los conflictos de la
historia logran penetrar la vivencia intrahistérica.
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cial. Ahora bien, ha sido Jacques Derrida (1981) quien, en términos
teéricos, ha sefialado en Espolones. Los estilos de Nietzsche Yy
Posiciones que la deconstruccién de oposiciones antagénicas jerar-
quizadas no implica una destruccién de las mismas (de las que resul-
tarfa un simple monismo en lugar de un dualismo), pero tampoco una
inversién sencilla de dicha jerarquia, llamada a otorgar prioridad al
término antes devaluado, lo cual no harfa sino reproducir el esquema
dualista. Lo que lleva a cabo la estrategia deconstructora consiste en
transformar dicha oposicién, situdndola algunas veces en una prag-
mitica del texto distinta a la anterior 10, En otras ocasiones, en la cade-
na de significantes presuntamente bipolares se introduce una fisura
mortal, al mostrar la posibilidad de establecer en todo concepto una
variada amplitud de sentidos irreparables. En los citados estudios de
Derrida, se afirma con cierta contundencia que el proceso de signifi-
cacion siempre es plural, ya que todo texto se caracteriza por poseer
una clara funcién diseminatoria de miiltiples connotaciones semanti-
cas, nunca resueltas definitivamente. Si se intentara buscar alguna
légica en dicha diseminacién de sentido, a la que se refiere la estrate-
gia deconstruccionista, se estaria en condiciones de concluir que el
ambito excluyente propio de las oposiciones binarias sélo tiene en
cuenta la posibilidad de que exista uno de los términos bipolares, sin
prestar atencién al hecho de que puedan darse situaciones intermedias,
las cuales desmantelan y subvierten la validez de las dicotomias
defendidas. Por otro lado, las consideradas posiciones irreconciliables
quizas no sean tales, sobre todo si no se ignora lo que de comin pose-
en los términos presuntamente enfrentados. A este respecto, no esta de
mds aludir al hecho de que es desde los margenes descentrados desde
donde se pueden deconstruir las denominadas dicotomias bipolares.
Dichos margenes acaso evidencien que los elementos contrapuestos
no eran tales o, si lo eran, no excluian a muchos otros, ya integrados
en un texto siempre abierto e imposibilitado para aceptar cualquier
intento clausurante que busque tener éxito. No se debe perder de vista
que, en gran parte, el interés de la tarea deconstruccionista se cifra
mucho mads en la apertura de unas estrategias que permitan poner en
tela de juicio lo asumido como texto fijado de forma definitiva, trans-

10 1 a praxis de la estrategia deconstruccionista, segtin se desprende de numerosos
estudios de Derrida, se encuentra alejada de cualquier tipo de formulacién sistemaética.
Por tanto, no puede ser considerada ni siquiera como una metodologia firme en la que
asirse. Antes por el contrario, al referirse a esa estrategia se estd aludiendo a una tarea
de prudencia y minuciosidad, pero también de destreza y eficacia, aun en medio de la
inestabilidad inherente a todo texto que se resiste a ser clausurado.
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formandolo incesante y productivamente. Dicha tarea quizas se lleve
a cabo desde cualquier angulo que se preste a la misma y siempre se
encuentra alejada de meta alguna en la que instalarse concluyente-
mente de una vez por todas. Teniendo en cuenta tales consideraciones,
pertinentes a una praxis critica deconstruccionista, no estd de mds afia-
dir que en San Manuel Bueno, mdrtir se detectan numerosos indicios
subversivos, inmersos en la estructura profunda de lo narrado en la
novela, los cuales contribuyen a desmantelar 1a mencionada dicotomia
binaria, integrada por la historia y la intrahistoria.

Ninguno de los términos que forman la bipolaridad de lo relatado
por Angela en las veintitrés secciones de la memoria, o confesién, por
ella escrita, y por el narrador homodiegético del apartado final, logra
imponerse definitivamente sobre el otro, domindndolo de forma
total 1, Tanto la historia como la intrahistoria siguen el curso existen-
cial que siempre han tenido. Los afanes puestos por convertir a don
Manuel en un santo, en conformidad con los intereses de la estructura
jerarquizada de la Iglesia, contindan hasta que se interrrumpe lo narra-
do. Lo mismo puede decirse del afdn de fama protagonizado por el
mencionado narrador del apartado final. Tanto el obispo de la didcesis
de Renada como ese iltimo narrador no saben desprenderse del ambi-
to histérico en el que se encuentran instalados. Por otro lado, la viven-
cia intrahistérica del pueblo de Valverde de Lucerna no ha perdido
nada de la paz profunda en la que estd inserto. Dicho condicionamien-
to existencial de estabilidad reposada hace que hasta la misma Angela
ponga en tela de juicio una serie de acontecimientos narrados, los cua-
les conllevan un dinamismo ajeno a la paz intrahistérica del pueblo.
Asfi se expresa tal narradora a este respecto:

(Es que sé algo? ;es que creo algo? ;Es que esto que estoy aqui contando
ha pasado y ha pasado tal y como lo cuento? LEs que pueden pasar estas
cosas? (Es que todo esto es mds que un suefio sofiado dentro de otro
suefio? ;Seré yo, Angela Carballino, hoy cincuentona, la inica persona que

11 EJ apartado vigésimocuarto de Sarn Manuel Bueno, mdrtir estd relatado por un
narrador distinto de Angela, el cual ofrece como sefias de su presunta identidad el
hecho de considerar a Niebla (1971a) su nivola. De ahi podria deducirse extratextual-
mente que ese narrador serfa el Unamuno que compiti6 existencialmente con Augusto
Pérez, para ostentar més poder que €l. Sin embargo, en el caso de la novela aqui estu-
diada no aparece explicitado el nombre de Unamuno como narrador del dltimo aparta-
do. Ahora bien, incluso si tal nombre fuese ahi mencionado, se referiria a la existencia
textual de ese personaje, y no necesariamente a un ser de carne y hueso que viviera en
la realidad efectiva. Desde un punto de vista narratolégico, serfa inadmisible el trinsi-
to desde el texto a aquello que tal vez se encontrara fuera de €l.
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en esta aldea se ve acometida de estos pensamientos extrafios para los
demds? ;Y éstos, los otros, los que me rodean, creen? ;Qué es eso de
creer? (Unamuno, 1971b: 79)

La cadena sin fin de interrogantes que se van yuxtaponiendo en este
texto desmantela deconstructoramente cualquier asentamiento fijado
en certeza alguna, incluida la presupuesta, bien sea en los aconteci-
mientos de la historia o en el sedimento intrahistérico 12. Si falta cer-
teza fundacional, mal pudieran enfrentarse, con coherencia, los dos
elementos de la dicotomia binaria en cuestiéon y mucho menos podrdn
ejercer uno de ellos dominio excluyente sobre el otro. A esto se pre-
cisa agregar que los limites diferenciadores de tales términos bipola-
res no se encuentran definidos con nitidez contundente. A un nivel de
conceptualizacién abstracta si que se puede precisar, sin ambigiiedad,
la distincién entre historia e intrahistoria, segin lo ha sefialado la
mayoria de los criticos que han estudiado esta temética en la produc-
cién literaria de Unamuno. Sin embargo, cuando se desciende al
plano textual de lo narrado en San Manuel Bueno, mdrtir, tal delimi-
tacién de términos es altamente cuestionable, ya que personajes tan
relevantes de esta novela como pueden ser don Manuel, Angela y
hasta el mismo Lézaro no resultan ser encarnacién de entelequias abs-
tractas, sino que estan caracterizados como seres de carne y hueso,
trascendiendo cualquier aprisionamiento fijo en categorias aprioristi-
cas. En consecuencia, es muy dificil poder estar de acuerdo con
Thomas Mermall (1983), cuando afirma que a los personajes de las
novelas de Unamuno les falta carnalidad, pues se corresponden tini-
camente con abstracciones conceptuales 3. En contraste con este con-
tundente juicio critico de Mermall, se precisa puntualizar que, si
hubiera que hablar de generalizaciones abstractas o de entelequias y
disquisiciones intelectuales, habria que hacerlo como consecuencia
de andlisis criticos y deducciones sacadas de los comportamientos
existenciales de personajes de carne y hueso que aparecen en nume-
rosos relatos de Unamuno, incluyendo por supuesto a San Manuel
Bueno, mdrtir. Ser fiel a lo expuesto explicitamente en este texto lite-
rario impide expresar compatibilidad alguna entre lo evidenciado en

12 Las preguntas superpuestas formuladas por Angela son arrojadas a un vacio sin
fondo, en el que no encuentran respuesta alguna. Tal recurso textual apunta a un pro-
ceso deconstructor en el que todo, sin excepcién, se pone en tela de juicio subversiva-
mente.

13 El entusiasmo ostentado por Mermall para ensalzar merecida y justamente los
valores literarios de los escritos de Jiménez Lozano le conduce a establecer cierta rela-
cién intertextual con los de Unamuno, en los que éstos quedan tal vez menoscabados.
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dicha narracién y cualquier clase de subordinacién asfixiante y defi-
nidora, aunque ésta provenga de abstracciones bien formuladas en
términos discursivos.

A pesar de que lo defendido por Mermall, en el articulo citado, no
resulta convincente, se precisa tener en cuenta que este critico lleva
razén cuando en «The Chiasmus: Unamuno’s Master Trope» (1990)
alude tanto a las frecuentes paradojas como a la dimensién agénica
que atraviesa el discurso y lo narrado en San Manuel Bueno, mdrtir. A
este respecto conviene no olvidar que, prestando atencién al compor-
tamiento de don Manuel, de Angela, y hasta del mismo Lizaro, con-
lleva grandes dificultades poder incluir indiscriminadamente y sin
matizaciones a ninguno de estos personajes en el ambito intrahistéri-
co, ni tampoco en el histérico, ya que en ellos se detecta una marcada
vivencia agénica simultdnea tanto de uno de esos términos bipolares
como del otro, sin dominacién exclusiva o aniquilante de ninguno de
ellos. Si el parroco fuera, en realidad, un personaje intrahistérico, no
se veria precisado a ocultar nada a un pueblo en el que estaria inmer-
so sin reservas. En cambio, don Manuel, de hecho, no resulta transpa-
rente, en modo alguno, al colectivo mayoritario de sus feligreses, ya
que lleva dentro de si mismo un secreto que no comunica a €stos, pues
piensa que, de hacerlo, la gente de Valverde de Lucerna no podria
seguir disfrutando de la vida, y el gozo compartido comunitariamente
se transformaria en un sufrimiento mortal. Por eso, dicho parroco
esconde su intima situacién existencial cuidadosamente. Parece que
s6lo comunica don Manuel su secreto a Angela y L4zaro, debido a que
consideraba capacitados a estos personajes para, de alguna forma,
hacerse cargo de un estado de 4nimo agénico. Don Manuel pensaba
que esos sus seguidores proximos estaban dotados del suficiente baga-
je cultural como para no poder engaiiarlos, y recurre a comunicarles su
verdad intima, conforme manifiesta lo opinado por Angela del modo
siguiente:

Pero ;por qué —me he preguntado muchas veces— no trat6 don
Manuel de convertir a mi hermano también con un engafio, con una
mentira, fingiéndose creyente sin serio? Y he comprendido que fue por-
que comprendié que no le engaiiaria, que para con €l no le serviria el
engafio, que sélo con la verdad, con su verdad, le convertiria; que no
habria conseguido nada si hubiese pretendido representar para con €l
una comedia —tragedia mds bien—, la que representaba para salvar al
pueblo. Y asi le gané, en efecto, para su piadoso fraude; asi le gan6 con
la verdad de muerte a la razén de vida. Y asi me gané a mi, que nunca
dejé de transparentar a los otros su divino, su santisimo juego.
(Unamuno 1971b: 76-77).
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No cabe dejar pasar desapercibido el hecho de que el distancia-
miento de los tres personajes a que se refiere este texto citado, respec-
to de la gente de Valverde de Lucerna, desmantela la dicotomia bina-
ria formada por la historia y la intrahistoria, ya que, en €l momento
concreto a que ahi se hace referencia, don Manuel, Angela y Lézaro no
pertenecen al dmbito existencial de ninguno de los términos de esa
presunta dicotomia. Ahora bien, la postura adoptada por dichos perso-
najes resulta altamente vulnerable tanto desde un punto de vista pasto-
ral honrado como desde del de la confianza segura depositada en lo
connotado por la intrahistoria. En Autobiografias de Unamuno (1976),
Ricardo Gullén advierte con razén el elitismo inexcusable de don
Manuel cuando se considera con fuerzas suficientes para enfrentarse a
una problemdtica radical de fe, de la que hace participes a sus segui-
dores presuntamente mds cultos, mientras que esconde ese secreto al
resto de la poblacién, a la que no se la cree preparada para sobrevivir
el escandalo involucrado en la consiguiente revelacidon. Aqui se respi-
ra una superioridad paternalista, autocomplaciente y tal vez también
de carécter narcisista, por parte de personajes cultos, frente a los que
segln ellos estdn afectados por una ignorancia popular, incapacitada
para aproximarse con radicalidad desenmascaradora a una genuina fe
agénica. Desde este punto de vista, ni don Manuel ni sus dos seguido-
res mas inmediatos estdn inmersos en la intrahistoria de Valverde de
Lucerna, sino que se distancian de ella con cierto af4n elitista 4. Por
otro lado, no conviene olvidar que el que esto sea asi no es razén sufi-
ciente para incluir a dichos personajes en el 4dmbito de la historia, ya
que, segtn lo ya indicado, don Manuel se negé a aceptar ofertas ecle-
sidsticas, Lazaro, de hecho, se quedé en el pueblo, no llegando a fun-
dar el sindicato al que habia aludido, y Angela no accede a colaborar
con las autoridades eclesidsticas en la beatificacion del parroco falle-
cido en un contexto de pomposidad simulacral por él mismo promovi-
do. En consecuencia, la no inclusién de estos tres personajes en nin-
guno de los dos ambitos correspondientes a la dicotomia binaria aqui
estudiada deconstruye la presunta oposicién de los términos diferen-
ciados, es decir, de la historia e intrahistoria. Esta estrategia textual

14 Una lectura intertextual de la novela Las sandalias de plata (1996) de Jiménez
Lozano y San Manuel Bueno, mdrtir acaso haga pensar que aquel relato pueda consi-
derarse como una prolongacién de éste. Sin embargo, y a pesar de las marcadas debi-
lidades existenciales y de los compromisos ante situaciones cuestionables, los clérigos
a que se hace referencia en dicha novela de Jiménez Lozano, lo mismo que en muchas
otras narraciones del mismo escritor, demuestran poseer una proximidad intrahistérica
hacia la gente, a la que atienden pastoralmente, que brilla por su ausencia en la carac-
terizacién del parroco de Lucerna de Valverde de San Manuel Bueno, mdrtir.
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contribuye a desmantelar cualquier intento de aproximacién critica de
tipo estructuralista o narratolégico, fundamentada en dicha bipolari-
dad, que quiera darse a lo relatado en San Manuel Bueno, mdrtir. Tal
vez, en lugar del dominio de uno de los términos sobre el otro, lo que
realmente transparenta tal narracién sea una convivencia agénica, en
la que se acepta tanto la diferencia como la ambigiiedad de lo conno-
tado por diversos elementos textuales y también por los personajes de
carne y hueso que se resisten a ser incluidos total y exclusivamente en
la historia o en la intrahistoria.

A la hora de recapitular lo que antecede, se precisa reiterar una vez
mas que, aunque se detectan numerosos indicios textuales en la nove-
la aquf tratada que favorecen una aproximacidn critica basada en lo
connotado semdnticamente por los términos diferenciados de la dico-
tomia binaria aludida, también es cierto que tal estudio no serfa ni defi-
nitivo ni concluyente, ya que personajes de carne y hueso tan relevan-
tes como don Manuel, Angela y Lézaro se resisten a quedar fijados e
insertos en ninguno de los dos extremos de esa bipolaridad. Por consi-
guiente, los 1imites establecidos de ambos dmbitos se difuminan de tal
modo que, aunque pudiera pensarse que hay momentos en que los per-
sonajes se mueven en territorio intrahistérico, en otros se encuentran
alejados de él, bordeando tal vez a la historia, pero sin introducirse en
ella. Tal estrategia textual, evidenciada en lo narrado en San Manuel
Bueno, mdrtir, contribuye a desmantelar. deconstructoramente las con-
clusiones criticas que pudieran seguirse de basar el estudio de la nove-
la en una dicotomia binaria, propensa a una aproximacién estructura-
lista. La riqueza de significantes, insinuaciones, vacios y méargenes del
relato aqui estudiado es tal que la obtencién de un significado final,
correspondiente a lo connotado por tal texto, lo empobreceria, elimi-
nando la diseminacién de multiples vectores seménticos presentes en
el discurso diegético de la narracién y que afectan también al conteni-
do existencial y agénico de una novela considerada clave en el desa-
rrollo del pensamiento espafiol del siglo XX.
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LA TEORIA DE LOS SISTEMAS Y
LA HISTORIA DE LA LITERATURA

Manuel Maldonado Aleméan

Universidad de Sevilla

1. SOBRE LA FUNDAMENTACION TEORICA
DE LA HISTORIA DE LA LITERATURA

1.1. Desde diversas perspectivas se viene insistiendo en las ultimas
décadas que toda forma de conocimiento humano, también el cientifi-
co, y, por supuesto, el histérico-literario, estd determinado por teorias.
Se afirma, en este sentido, que el conocimiento y la observacién no
parten de la percepcién pura y simple, pues ésta nunca es inmediata,
sino mds bien de un punto de vista concreto, de un problema previo
que se pretende resolver, de una teoria subyacente que dirige la obser-
vacién. Siempre ser4 lo tedrico, y no la percepcién sensitiva, lo pri-
mordial en todo proceso cognitivo, sin que se dé la posibilidad de una
observacién, descripcién o explicacién pura o neutra. Con la ayuda de
teorias implicitas o explicitas, que pueden tener el cardcter de concep-
tos, esquemas, marcos referenciales, modelos, sistemas, etc., el ser
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humano observa, describe o explica el mundo que le rodea, sistemati-
zando y estructurando sus experiencias.

Esta primacia de lo tedrico tiene validez incluso en doble sentido:
las teorias no son sélo constitutivas del conocimiento, sino también del
ambito de experiencia al que se refiere ese conocimiento. Por un lado,
determinan el modo especifico de experimentar los fenémenos y, por
otro, delimitan los fenémenos que van a ser objeto de conocimiento,
es decir, seleccionan de todos los hechos potencialmente observables
aquellos que son relevantes en relacién con la cuestién teérica plantea-
da. De ello se deduce que las teorfas no encuentran su aplicacién pri-
mera en el proceso de investigacién o explicacién de un determinado
fenémeno, sino mds bien en el proceso de su constitucién: el dominio
de investigacion tiene que ser primeramente construido a la luz de una
teoria, para poder ser posteriormente investigado o explicado también
con la ayuda de teorias. Describir y explicar un determinado fenéme-
no significa, por tanto, insertarlo en una teoria en cuyo marco cobra
sentido (Maldonado Alemdn, 1997a; 1998).

Al igual que en otras disciplinas, esta primacia de lo teérico es de
especial relevancia en los estudios histérico-literarios, pues del funda-
mento tedrico elegido dependeran la determinacién de su objeto y fun-
cioén, la eleccién de los problemas y datos especificos, y la formulacién
de las hipétesis. Particularmente, de ese fundamento dependerd cémo
se resuelvan dos de los problemas fundamentales de la historiografia
literaria: uno referente a las cuestiones de principio que pretenden dar
respuesta a los interrogantes de qué es literatura y cémo se relacionan
la literatura y la sociedad —una relacién que explicaria el cambio lite-
rario—; y otro de método que consiste en responder a la cuestién de
como seleccionar, clasificar, valorar e interpretar los datos pertene-
cientes al 4mbito literario (Tacca, 1985: 196 y ss.). A este respecto,
desde el trasfondo tedrico de la teoria de los sistemas y a partir de una
critica a la propuesta recepcional de H. R. Jau8}, trataremos de respon-
der en este trabajo, en primer lugar, a las cuestiones de principio, para
a continuacién determinar el objeto y funcién que, desde ese horizon-
te, corresponden a los estudios histérico-literarios. Propondremos la
necesidad de que la teorfa de los sistemas, en la versién desarrollada
por N. Luhmann, sea complementada con un modelo evolucionista del
cambio literario.

1.2. En la discusién en torno a la fundamentacién teérica de la his-
toria de la literatura que se ha llevado a cabo en los tdltimos treinta
afios, que en lo esencial es un fiel reflejo del desarrollo teérico y meto-
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dolégico de la propia teoria y critica literarias, ha tenido una impor-
tancia decisiva, especialmente en Alemania, el escrito de H. R. JauB3
La historia literaria como desafio a la ciencia literaria. Con esta obra
se inicia un importantisimo cambio de rumbo en la historiografia lite-
raria. Su punto de partida lo constituye una critica al inmanentismo
sustancialista, a la consideracién del discurso literario como una reali-
dad auténoma, portadora de sentido unico e invariable, que, al con-
ceptuar la obra como sustancia, desestima la mutabilidad del signifi-
cado artistico y la historicidad del juicio critico (JauB}, 1967: 171-172).
La historia de las multiples recepciones a las que una misma obra ha
sido sometida evidencia, por el contrario, que existen tantas experien-
cias estéticas en la recepcién de un texto como grupos distintos de
receptores hay de ese mismo texto. Debido a la inexistencia de univo-
cidad en la actividad lectora, la historia de la literatura, lejos de
contemplarse como una simple yuxtaposicién cronolégica de autores
y obras, debe considerar tanto la naturaleza histérica del mensaje lite-
rario como la relatividad de la perspectiva que lo juzga, para de este
modo configurarse en torno a una relacion dialégica entre obra y
publico que dé cuenta del proceso dindmico de produccién y recep-
cién, y supere efectivamente el abismo existente entre Historia y
Literatura. En consecuencia, la historia de la literatura debe concebir-
se desde la perspectiva de la recepcién y del efecto producido por la
obra, esto es, a modo de una historia de la recepcién literaria que se
fundamente en la reconstruccién de los diversos horizontes de
expectativas cambiantes en los que ha tenido lugar la lectura de las
obras en el pasado. Esta reconstruccién permitird aclarar, en el marco
del continuo didlogo entre obra y publico, a qué preguntas respondio
el texto en otro tiempo; es decir, dilucidard cémo el lector de antafio
pudo entender la obra, lo que posibilitaria apreciar la diferencia her-
menéutica entre la comprensién de antes y la de ahora (Jau3, 1967:
177-189). La historia de las miiltiples recepciones distintas de una
obra evitard, asi, plantear la pregunta por el sentido del texto, para cen-
trar el interés en la cuestién de por qué un texto tiene un determinado
sentido para un grupo concreto de lectores (Acosta, 1989). Sélo de esta
forma se lograra establecer una relacién efectiva entre Historia y
Literatura, y se comprobara la condicién ciertamente histérica de los
fen6menos literarios. Esta renovacién de la historia literaria requiere,
empero, segin JauB, la superacién del objetivismo causal proveniente
de la tradici6én positivista del siglo XIX, asi como el abandono del rea-
lismo mimético que establece una relacién determinista entre las
estructuras socioecondémicas y los fenémenos artisticos.
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Mientras que JauB3 se limitd, en lo esencial, a fundamentar tedrica-
mente, en el sentido expuesto, la investigacién histérica de la recepcién
literaria, otros investigadores han llevado a la prictica sus plantea-
mientos (Grimm, 1977; Weber, 1978; Flynn/Schweickart, 1986;
Segers (ed.) 1993). Poco a poco estos estudios han ido mostrando las
dificultades y limitaciones que presenta la propuesta recepcional de
JauB. Esos problemas se derivan del concepto de horizonte de expec-
tativas y de la dificultad que entrafia su comprobacién empirica y
reconstruccién histérica. Pero ante todo se ha constatado que restrin-
gir la funcién de la historia literaria a la descripcion de las reacciones
recepcionales de los lectores no puede mds que derivar en una recons-
truccién parcial y fragmentaria del pasado histérico-literario (Grimm,
1977: 80). Por tal motivo, a partir de la segunda mitad de la década de
los setenta, numerosos historiadores de la literatura toman conciencia
de la necesidad de recurrir a una nueva fundamentacién tedrica de los
estudios histérico-literarios que supere la concepcién reduccionista de
la estética de la recepcion y contemple de forma integradora todos los
procesos y fenémenos que efectivamente intervienen en la comunica-
cién literaria. Esta nueva orientacion, que pretende valorar el desarro-
1o histérico de la literatura desde el contexto comunicativo en el que
se produce, se ha visto fortalecida en los dltimos afios con la aplica-

cién a los estudios literarios de la denominada teoria de los sistemas 1.

2. LA PERSPECTIVA SISTEMICA EN LOS ESTUDIOS
LITERARIOS

2.1. La perspectiva sistémica supone una orientacion decididamen-
te pragmatica de la investigacién literaria. El nuevo enfoque propone
sustituir el textocentrismo (Iglesias Santos, 1994: 312; Rusch, 1994)
propio de la visién estructuralista por la nocién de sistema y contem-
pla la literatura de manera funcional y dindmica como un modo de
interaccién social y de comunicacién, como un fenémeno complejo
que, al estar integrado en una amplia red de acciones sociales, deja de
ser valorado exclusivamente a partir de la inmanencia textual. La lite-

1 Sobre 1a aplicacién de la teoria de los sistemas a la literatura, vid. en especial los
trabajos publicados en Even-Zohar (1990); Schmidt (ed.) (1993); Berg/Prangel (eds.)
(1993; 1995; 1997).
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ratura se conceptia ahora, en lo fundamental, como un sistema de
acciones, procesos y fenémenos literarios, en el que sus distintos com-
ponentes se integran y vinculan reciprocamente. El concepto de siste-
ma se refiere, a un tiempo, siguiendo a A. Angyal, uno de los clasicos
del pensamiento sistémico, tanto a la toralidad como a la forma espe-
cifica de organizacion de los elementos que lo componen. Esas enti-
dades no se constituyen en componentes del sistema en virtud de sus
propiedades inmanentes, sino gracias a la posicién que ocupan y fun-
cién que desempefian en la totalidad organizada del sistema. Es, por
tanto, la funcion operativa de la entidad la que determina su pertenen-
cia al sistema (Angyal, 1941: 20) 2.

Entre las orientaciones sistémicas mads relevantes, que desde hace
algunos afios vienen elabordndose casi simultdneamente en diferentes
paises, destacan las siguientes:

— La Teoria Empirica de la Literatura (Empirische Theorie der Li-
teratur), concebida y desarrollada por el grupo de investigacién
NIKOL. Desde 1984 este grupo estd integrado en el Instituto
LUMIS (Institut fiir Empirische Literatur-und Medienfors-
chung) de la Universidad alemana de Siegen. A €l pertenecen,
principalmente, A. Barsch, P. Hejl, D. Meutsch, G. Rusch, S. J.
Schmidt —su director— y R. Viehoff. Esta orientacién se fun-
damenta en la teoria de los sistemas de N. Luhmann y sostiene
un concepto constructivista de sistema.

— La Teoria de los Polisistemas (Polysystems Theory), desarrolla-
da en la Universidad de Tel Aviv especialmente por 1. Even-
Zohar, Z. Shavit, G. Toury y S. Yahalom, a partir del funciona-
lismo dindmico del Formalismo ruso y de la teoria social de la
literatura y del arte de P. Bourdieus.

— La Teoria Estructural-Funcional de la Literatura (Struktural-
Funktionale Theorie der Literatur), elaborada en la Universidad
de Munich por el grupo de investigacion Sozialgeschichte der
deutschen Literatur 1700-1900, siguiendo la teoria de los siste-
mas de T. Parsons y la concepcidén socioldgica de la cultura de
W. L. Biihls. A esta orientacién pertenecen F. Meyer y C.-M.
Ort.

2 Vid. a este respecto también Bertallanffy (1972).
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— La Teoria Sistémica de la Literatura (Systemtheorie der Li-
teratur), desarrollada por D. Schwanitz, N. Werber, G. Plumpe y
H. de Berg sobre la base de la teorfa de los sistemas de N.
Luhmann.

— Y, por iltimo, la orientacién representada por los grupos cana-
dienses HOLIC (Toward a History of the Literary Institution in
Canada), perteneciente al Research Institute for Comparative
Literature de la Universidad de Alberta en Edmonton y formado
por E. D. Blodgett, M. V. Dimic, A. G. Purdy y S. T6tosy; y
CRELIQ, integrado en el Centre de Recherche en Littérature
Québécoise de la Universidad de Laval en Quebec, entre cuyos
miembros figuran M. Lemire, J. Melangon, C. Moisan y D.
Saint-Jacques.

Los modelos sistémicos asumidos por estas orientaciones constitu-
yen, en términos generales, un fundamento teérico vélido para la ob-
servacion, descripcién, organizacién y explicacién, tanto sincronica
como diacrénica, de las actividades, fendmenos y procesos que inter-
vienen en la comunicacién literaria. En especial, la concepcion de los
sistemas sociales desarrollada por N. Luhmann —que €]l mismo valo-
ra como cambio de paradigma en la teoria de los sistemas (1984: 15 y
ss.) y a la que nos circunscribiremos en este trabajo—, por cuanto se
asienta en principios funcionales (diferenciacién, autorreferencia,
autonomia, etc.) y no en simples postulados clasificatorios, ofrece un
modelo explicativo de indole integradora, funcional y dindmica de la
organizacién, desarrollo e interdependencia de los fenémenos sociales,
que tiene significativas implicaciones para la conceptuacién del arte y
la literatura, y de su historia 3.

2.2. Incorporando la teoria de la autopoiesis de H. R. Maturana y
F. J. Varela a sus reflexiones (Maldonado Aleman, 1997a), Luhmann
concibe los sistemas como entidades autorreferentes y autopoiéticas,
que tienen la capacidad de establecer relaciones consigo mismo y de
diferenciar esas relaciones de las que establecen con su medio (1984:
31; Schwanitz, 1990b: 107). En general, Luhmann distingue tres tipos
fundamentales de sistemas: los sistemas vivos, psiquicos y sociales.
Estos sistemas se diferencian entre si merced a un modo propio de

3 Sobre la teorfa de los sistemas de Luhmann, vid. Haferkamp/Schmid (eds.)
(1987); Kiss (1990); Gripp-Hagelstange (1995).
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operar autopoiético. De este modo, las operaciones vitales son carac-
teristicas de los sistemas vivos, la conciencia es el modo de operar de
los sistemas psiquicos y la comunicacién es la actividad que distingue
a los sistemas sociales. Estos sistemas son autorreferentes puesto que
contienen en si mismos la diferencia con su entorno, y son autopoiéti-
cos por cuanto es el sistema el que crea y elabora, desde si mismo, su
propia estructura y los elementos que lo componen. En este sentido,
los sistemas sélo pueden constituirse y conservarse como tales gracias
a la elaboraci6én y mantenimiento de una diferencia directriz
(Leitdifferenz) con su entorno, una diferencia que esté incluida en el
concepto mismo de sistema (Luhmann, 1984: 57). Es precisamente la
diferencia con su entorno lo que define al sistema y la que, en defini-
tiva, le otorga identidad; pues los sistemas no sélo se orientan ocasio-
nalmente o por adaptacién hacia su entorno, sino de manera estructu-
ral, y no podrian existir sin él. En ese caso, la descripcién y
explicacién que se realice de un sistema implica necesariamente la
aclaracién de su diferencia con el entorno, desde la que aquél cobra
sentido. La nocién de diferencia, en consecuencia, constituye el con-
cepto fundamental de la teoria de los sistemas desarrollada por
Luhmann (1984: 35; Schwanitz, 1990a: 51), hasta el extremo de que
algunos investigadores consideran este modelo sistémico como una
teoria de la diferencia (Plumpe/Werber, 1993: 11).

Para poder mantener y regular esa diferencia, cada sistema debe ela-
borar unos limites que lo separen del entorno. Los limites han de
distinguir claramente lo que es elemento del sistema de lo que perte-
nece al entorno mismo, pero igualmente deben posibilitar la apertura
y la relacion del sistema con el exterior. Esos limites permitiran selec-
cionar lo que se incluye en el sistema y rechazar lo que no se conside-
ra parte del mismo 4. Los limites tienen, por consiguiente, la doble fun-
cién de separar y unir al sistema con su entorno: cuando los limites
estan bien definidos, los elementos o bien pertenecen al sistema o bien
al entorno; y precisamente gracias a esa diferenciacién puede relacio-
narse el sistema con su entorno. Por otro lado, lo que forma el entorno
s6lo puede ser determinado desde el propio sistema, desde su especi-
ficidad operacional y organizativa. Pues, a diferencia de la unidad sis-
témica, el entorno carece de limites, es un horizonte abierto. Aunque
el entorno propiamente no es un sistema, si coinciden en él numerosos
sistemas, lo que obliga a distinguir, igualmente, entre el entorno de un

4 Precisamente la existencia de esos limites sistémicos y su correspondiente fun-
cién distinguen el concepto de sisterna del concepto de estructura.
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sistema y los sistemas en el entorno; o sea, a diferenciar las relaciones
de dependencia entre entorno y sistema, de las relaciones de depen-
dencia entre sistemas. Y, ciertamente, la diferenciacién sistémica lleva
a que la distincién fundamental entre sistema y entorno se repita en la
propia unidad sistémica, lo que explica la aparicién de multiples siste-
mas funcionalmente diferenciados. Cada uno de los sistemas asi sur-
gidos no mantiene, en rigor, una relacién de diferencia respecto de
otros sistemas, sino sélo con su entorno, el cual incluye, como ya
hemos indicado, aparte de lo que el sistema en cuestién rechaza, todos
los demas sistemas. Para un sistema determinado, las dem4s unidades,
también las no sociales, formardn parte de su entorno. De aqui se
deduce que cada subsistema social tendr4, en el ambito general del sis-
tema comunicativo de la sociedad, un entorno social externo, com-
puesto por los sistemas vivos y psiquicos, y otro interno, integrado por
el resto de subsistemas sociales (Plumpe/Werber, 1993: 21). Estas con-
sideraciones sobre sistema y entorno hacen necesaria la formulacién
explicita de una teoria de la diferenciacion sistémica, que aqui expon-
dremos brevemente sélo en relacién con los sistemas sociales.

Segin Luhmann, a diferencia de los sistemas vivos y psiquicos, tan
s6lo en los sistemas sociales puede darse el fenémeno de la comunica-
cién, por lo que ésta se constituye en su eje central: la sociedad es, en
lo esencial, un sistema de comunicacién, y la interaccién comunicati-
va es el proceso que produce los componentes del sistema social; del
mismo modo que los sistemas sociales se reproducen gracias a que la
comunicacién origina de modo autorreferente comunicacién. Esa acti-
vidad comunicativa que caracteriza y define a un sistema social es,
ante todo, eleccién entre un conjunto de posibilidades. La comunica-
cién consiste, concretamente, en la fusién en un todo dnico de una #i-
ple seleccidn: seleccién dentro de un horizonte de referencias de la
informacién que va a ser actualizada en el acto comunicativo; selec-
cién de una accién comunicativa en la que se concrete y comunique la
informacién anteriormente conformada; y, por tltimo, seleccién de un
acto de comprension tras la aprehensién, por parte de un receptor, de
la accién comunicativa anterior. La comunicacién resultarfa, final-
mente, de la sintesis que la capacidad diferenciadora del entendimien-
to establece entre la informacién, la accién comunicativa y la com-
prensién seleccionadas (Luhmann, 1984: 194 y ss.; Prangel, 1993:
16-17)3.

5 Luhmann rechaza, a este respecto, por representacional, el modelo matemético o
clasico de la comunicacién de Shannon y Weaver que concibe el proceso comunicativo,
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En los sistemas sociales, el establecimiento de la diferencia directriz
entre sistema y entorno se efectiia operativamente mediante la comu-
nicacién asf estructurada y gracias a un cddigo binario que la funda-
menta y regula de un modo especifico. Merced a la generalizacion
simbdlica relativa a conceptos como verdad, dinero, belleza o justicia,
y mediante la esquematizacién binaria con arreglo a un c6digo como
verdadero/falso, tener/no tener, bello/feo o justo/injusto, surgidos en el
transcurso de la evolucién social (Plumpe/Werber, 1993: 16), se han
ido desarrollando en el seno del sistema global de la sociedad multi-
ples subsistemas diferenciados y funcionalmente independientes que
la componen internamente, tales como el econémico, politico, juridi-
co, cientifico, educativo, religioso, artistico, etc., cada uno de ellos
autorreferente y autopoiético, con un 4mbito propio de comunicacion
y de actuacién, que limita su entorno. Estos sistemas se diferencian
funcionalmente unos de otros gracias al cédigo especifico que regula
la comunicacién que los define. Ese c6digo establece las oposiciones
binarias que el sistema elige para diferenciarse de su entorno y que ser-
viran de fundamento para su organizacién estructural. Asi, por ejem-
plo, el sistema juridico utiliza el cédigo justo/injusto, el econémico
tener/no tener, el artistico la oposicién bello/feo, la ciencia verdade-
ro/falso. Sobre la base de esas oposiciones binarias especificas de cada
sistema, que constituyen su diferencia directriz, la unidad sistémica
selecciona y elabora las informaciones procedentes del entorno y regu-
la internamente su comunicacién. En el desarrollo histérico de los sis-
temas esas abstracciones binarias se han concretado, ciertamente, de
miiltiples maneras; pero siempre han permanecido vinculadas a la
sempiterna diferencia directriz subyacente. Lo que el sistema acepta y
excluye como componente del sistema, lo que reconoce como arte,
economia o ciencia, sus actividades de observacion y descripcién de la
realidad, se ajustan estrictamente al c6digo elegido, a su diferenciacion
especifica (Luhmann, 1981: 246). De este modo, por poner un ejem-
plo, la ciencia estructura en su interior la interaccién comunicativa
exclusivamente de acuerdo con el c6digo verdadero/falso, y no en con-
sideracién a la oposicién binaria justo/injusto o bello/feo; y, consi-
guientemente, admite en su seno lo que considera verdadero y recha-
za lo establecido como falso. Cualquier otro aspecto, perspectiva o
c6digo es para ese sistema irrelevante y lo ignora. Lo que no significa
que no exista otro sistema que se ocupe de ello: la seccién de la reali-

bésicamente, como un acto de transmisién o transporte de informacion entre dos inter-
locutores. Para una critica de ese modelo, vid. Maldonado Alemén (1994; 1997a).
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dad que no tiene cabida en un sistema, bien puede tenerla en otro;
incluso lo que un sistema ha aceptado como dominio propio podr4 ser
observado y explicado de manera distinta por otro sistema desde la
singular perspectiva que imponga su cédigo. Y, en efecto, desde un
punto de vista funcional, los sistemas se constituyen para dar solucién,
de un modo muy particular, a determinados problemas y necesidades;
un hecho que otorga cohesién al propio sistema y que impide la equi-
valencia funcional entre sistemas. En consecuencia, el sistema juridi-
co se limita exclusivamente a la regulacién de conflictos; el econémi-
co, a la administracién y distribucién de los bienes; etc. Y ningiin otro
sistema codifica o elabora la informacién como lo hace el sistema juri-
dico, o como lo realiza el sistema econémico. Por consiguiente, la
jurisprudencia no puede ser sustituida por la economia, ni el arte por
la religién. No puede existir redundancia funcional: cualquier interfe-
rencia de un sistema en otro significaria un conflicto consigo mismo
que le impedirfa actuar correctamente y podria llevarlo a su destruc-
cién. En este sentido se puede afirmar que la especificidad de cada uno
de los sistemas sociales modernos se fundamenta en su diferenciacion
Jfuncional (Schwanitz, 1990a: 51), en las peculiares funciones que en
particular les corresponden. Gracias a su autonomia y especificidad
funcional, los sistemas operan de modo cerrado. Y, precisamente por
esa razén, aunque los diferentes sistemas pueden, en efecto, observar-
se y describirse mutuamente, son incapaces de comunicarse entre si: al
intentarlo, cada uno de ellos regulara sus propias acciones comunica-
tivas segin el cédigo que los define, sin que en ninglin momento pue-
dan asumir el de otras unidades sistémicas. La comunicacién es siem-
pre intrasistémica, nunca intersistémica; es descripcién, desde un
cédigo exclusivo, de los acontecimientos que acaecen tanto en el pro-
pio sistema como en el ajeno.

Tanto es asi, que, para Luhmann, la sociedad moderna se compone
tan sélo de comunicaciones y de funciones comunicativas y no de
seres humanos. El ser humano, que constituye en si mismo un sistema
psiquico que tiene en la conciencia y en el lenguaje su propio modo de
operacién autopoiética, forma parte del entorno de los sistemas socia-
les sin ser componente de los mismos (Luhmann, 1984: 191 y ss.). O
sea, aunque ciertamente los seres humanos son imprescindibles para la
constitucién de un sistema social, no son, en cambio, condicién sufi-
ciente: indispensable serd que entre ellos se produzca una interaccién
comunicativa de la que resulte la asuncién de una funcién determina-
da, para que de su especificidad emerja un sistema social. Y ello es asi
porque los individuos no participan en un sistema social en cuanto
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tales sujetos, sino sélo en orden a la funcion especifica que desempe-
fian en él. No es su posicion social o caracteristicas individuales lo que
define al miembro del sistema, sino la funcién que asuma. De este
modo, un mismo individuo puede ser parte constitutiva de diferentes
sistemas sociales —por ejemplo, como abogado, profesor, catélico,
miembro de un partido politico o de una sociedad deportiva—, sin que
en ellos tenga que actuar de la misma manera. En cada uno de los sis-
temas sociales a los que pertenece, el sujeto se comportara de acuerdo
con el modelo de realidad, convenciones, c6digo, valores y normas de
conducta vigentes en el sistema en cuestién (Barsch, 1993b: 41). Y su
actuacién en un sistema determinado no deberd tener consecuencias
directas para la que realice en otro sistema: un buen profesor no ten-
dré que ser necesariamente un buen catélico, como un buen catélico
no tendré que ser obligatoriamente un buen abogado. Pues, dentro del
sistema, por las razones expuestas, los miembros interactian de un
modo operacionalmente cerrado, gracias a lo cual son capaces de dife-
renciar las interacciones que son caracteristicas del sistema de las que
no lo son.

En resumen, merced al cédigo binario que los caracteriza, el siste-
ma global de la sociedad constituye un conjunto de sistemas —que en
realidad son subsistemas del sistema social general— diferenciados y
funcionalmente independientes. Cada sistema forma una unidad aut6-
noma, autorreferencial y operacionalmente cerrada, o sea, autopoiéti-
ca, con un dominio particular de investigacién y con formas propias de
comunicacién, observacién y explicacion.

2.3. Siguiendo este enfoque sistémico, se puede afirmar que lo que
en realidad distingue a la literatura no puede ser simplemente el con-
junto de obras y autores que la integran, en cuanto entidades auténo-
mas e invariables, sino ante todo las acciones comunicativas que en
ella se realizan, o sea, €l complejo formado por actante-texto-contex-
to, y la forma de organizacion de esas acciones, esto es, su configura-
cién como sistema social. Si bien es cierto que el texto forma el eje de
los procesos de comunicacién literaria, toda vez que los sujetos de esa
comunicacién —autor, receptor, intérprete, etc.— se constituyen en
cuanto tales gracias al propio texto, la literatura presenta una configu-
racién mucho mas compleja que la simple suma de obras y autores. En
lo esencial, la literatura compone un conjunto estructurado de acciones
comunicativas de naturaleza sociocultural, interrelacionadas e interde-
pendientes; o sea, la literatura se estructura como un sistema social de
comunicacion, autorregulado y autoorganizado, compuesto por la vin-
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culacién reciproca de acciones comunicativas que se articulan como
procesos y que dan lugar a fenémenos literarios especificos. Esas acti-
vidades, fenémenos y procesos son miiltiples y evidencian una natura-
leza muy diversa y compleja. Abarcan desde las acciones concretas
que realizan en el proceso de comunicacidn literaria los autores, recep-
tores, editores, libreros, medios de comunicacién de masas, intérpre-
tes, criticos, instituciones educativas, traductores, etc., hasta manifes-
taciones y fenémenos comunicativos como los de interferencia
literaria y cultural, interpretaciones normativas, procesos de institu-
cionalizacién y canonizacién, normas estéticas, mercado literario,
intertextualidad cultural, interdependencia mediatica, adaptaciones
cinematograficas, etc. (Rusch, 1991: 316 y ss.; 1993: 170 y ss.). De
acuerdo con ello, la comunicacion literaria que se produce en el seno
del sistema de la literatura se concibe como un conjunto de acciones
comunicativas sociales, realizadas intencionalmente bajo determina-
das presuposiciones (convenciones, normas, valores, etc.) en una
situacién especifica con la ayuda de un medio de comunicacién y con-
forme a una estrategia concreta. :

En cuanto sistema social complejo, el sistema de la literatura pre-
senta una organizacidn interna y una diferenciacién externa frente a
otros sistemas, y cumple ademds una funcién que no es asumida por
ningun otro sistema social. El sistema literario se estructura interna-
mente en cuatro tipos elementales de acciones segin las funciones que
asuman los participantes comunicativos: produccién, transmisién,
recepcion y elaboracién (en forma de comentarios, criticas, interpreta-
ciones, traducciones, etc.) de los textos considerados literarios
(Schmidt, 1980: 62 y ss., y cap. 5) 6. Se constata que las acciones lite-
rarias comprobables empiricamente corresponden a uno o a una com-
binacién de varios de estos dominios parciales de la comunicacidn lite-
raria, los cuales se derivan de una estabilizacién especifica de las
relaciones surgidas entre los elementos del proceso comunicativo. De
la interrelacién y acoplamiento de esos cuatro tipos basicos de accio-
nes resultan los procesos de comunicacién literaria, cuya totalidad
constituye el sistema de la literatura de una sociedad dada en un mo-
mento determinado.

Como factor aglutinante y fundamento comiin a las distintas accio-
nes e interacciones que se producen en un mismo sistema literario, pre-
sente o pasado, actiia el concepto de literatura que han desarrollado

6 Para una precisién de estas acciones literarias, vid. Barsch (1993a).
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los diferentes participantes en el sistema, un concepto que regula la
actuacion literaria dentro del sistema y que designa las convenciones,
normas, ideas, etc. que aquéllos establecen y aceptan respecto de la
naturaleza, significado y funcién de la literatura, y en lo concerniente
a su relacién con la sociedad (Barsch, 1991: 103). Todo concepto de
literatura es, asi, elemento constitutivo, imprescindible y determinan-
te de un sistema literario, e interviene por esa razén como criterio de
delimitacion de ese sistema frente a otros sistemas literarios. En con-
secuencia, la especificacién de los limites de un sistema literario ha de
ir intimamente vinculada a la aclaracién del concepto de literatura que
a €l subyace. De aqui se deduce la posibilidad de que en un mismo
grupo social coexistan diferentes conceptos de literatura y, por consi-
guiente, distintos sistemas literarios. En ese caso, esos sistemas litera-
rios constituirian subsistemas del sistema general de la literatura de esa
sociedad.

El sistema social de la literatura se diferencia externamente de otros
sistemas sociales merced a la vigencia de normas y convenciones que
regulan especificamente la actuacién comunicativa en el sistema. Para
cualquier sistema literario moderno 7, S. J. Schmidt (1980: 89, 92, 106
y ss., 159 y 174) establece, hipotéticamente, dos convenciones bdsicas
que regulan la comunicacién literaria: la convencion estética y la con-
vencién de polivalencia. Estas dos convenciones, o mejor, macrocon-
venciones, actian como criterios generales de delimitacién de las
acciones comunicativas literarias de otras formas de comunicacién no
literarias, propias de otros sistemas sociales.

La convencién estética, cuya funcién consiste en especificar el mo-
do de la comunicacién literaria (Schmidt, 1980: 100), implica que
quien quiera participar en dicha comunicacién debe estar dispuesto a
admitir y orientarse hacia normas, valores y reglas de significacién
distintos de los establecidos por las reglas de verdad o de utilidad prac-
tica que son propias del modelo de realidad de su mundo de experien-
cia social, y que rigen la comunicacién no literaria. Es decir, los
participantes comunicativos no pueden implantar, como es el caso en
la comunicacién no literaria, el modelo de realidad vigente en la socie-
dad como marco referencial de comprobacién semantica del conteni-
do de verdad de sus afirmaciones o acciones comunicativas literarias;
antes al contrario, estas acciones, que en la mayoria de los casos son

7 Segtin Schmidt (1989), los origenes del sistema literario moderno se remontan en
el caso concreto de Alemania a la segunda mitad del siglo XVIIL
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contraficticas y poseen una diferencia reconocible respecto de la rea-
lidad de experiencia habitual en la vida cotidiana, deben ser juzgadas,
primariamente, de acuerdo con las categorias de valoracién y reglas de
significacién que los participantes en la comunicacién literaria consi-
deran, explicita o implicitamente, como estéticamente relevantes en
ese momento de acuerdo con la poética vigente. Por consiguiente, los
textos que son considerados literarios no deben ser juzgados, primaria-
mente, segin los criterios verdaderolfalso, util/initil o viable/no via-
ble, vilidos para la realidad extraliteraria que configura el entorno del
sistema literario, sino particularmente segin las categorias estético-
literarias que correspondan en cada momento histérico al concepto de
literatura imperante.

El segundo criterio de delimitacién, la convencién de polivalencia,
establece que los participantes realicen la comunicacién estética real-
mente de modo polivalente, evitando la univocidad propia de la
comunicacién no literaria, la cual se rige por la convencién de mono-
valencia. A diferencia de lo que ocurre en la realidad extraliteraria, los
participantes comunicativos estdn legitimados a actuar con relacién a
un mismo texto que consideran literario de manera variada y diversa,
siguiendo criterios de optimacién, en consonancia con sus necesida-
des, capacidades, intenciones y motivaciones subjetivas. De esta
manera, la polivalencia debe ser pretendida, normalmente, por el autor
de textos literarios y esperada por €l receptor de esos textos. Por esa
razén el presupuesto de la polivalencia implica un factor de libertad
semdntica, o sea, un marco de fantasia y de creatividad individual, en
virtud del cual los autores pueden producir textos a los que distintos
receptores en un mismo momento, o bien un Unico receptor en con-
textos temporales y situacionales diferentes, pueden asignar legitima-
mente resultados de recepcién satisfactorios y divergentes entre si,
parcial o totalmente (Hauptmeier/Schmidt, 1985: 18). La vigencia de
la convencién de polivalencia implica, en consecuencia, la asuncién
tacita por parte de los sujetos comunicativos de la condicién plural,
abierta, relativa y cambiable de las actividades de recepcién e inter-

pretacion literarias 8.

8 Dado el carécter hipotético de ambas convenciones, en los Gltimos afios vienen
realizdndose numerosas investigaciones a fin de obtener su justificacién empirica. Si
en lo concerniente a la funcién que desempefia la convencién estética en la comunica-
cién literaria actual se han obtenido notables resultados, no asf, en cambio, en lo que
respecta a la influencia efectiva y especifica de la convenci6n de polivalencia en el pro-
ceso de produccién y recepcion de textos. Vid. a este respecto Ibsch (1988); Kramas-
chki (1991); Groeben/Schreier (1992).
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Por otro lado, en el sistema social general, al sistema de la literatu-
ra le corresponden funciones especificas de indole cognitiva, normati-
va y emotiva que no son cumplidas por ningin otro subsistema social
(Schmidt, 1980: 121-123; Hauptmeier/Schmidt, 1985: 84; Schmidt,
1987: 66-67). La funcidon cognitiva atafie a la posibilidad de que los
participantes comunicativos, mediante la comparacién del modelo de
realidad posible o imaginable, surgido de la comunicacién literaria,
con su propio modelo de realidad social, puedan conocer més exacta-
mente, confirmar o modificar en determinados aspectos su ambito
cognitivo y su actuacién tanto social como individual. De esta mane-
ra, el sistema de la literatura se configura como el escenario elegido
por una sociedad dada para confirmar, criticar, rechazar o presentar
alternativas al modelo de realidad imperante en esa misma sociedad.
Debido a que en la comunicacidn literaria se tematizan piblicamente
conflictos normativos individuales, la confrontacién que se produce
entre los participantes comunicativos y las concretizaciones textuales
puede llevar, igualmente, a que aquéllos consoliden, cuestionen, modi-
fiquen o eliminen de sus sistemas de presuposiciones las normas y los
juicios de valor que rigen su propia actuacién. En este sentido, la
comunicacion literaria ejerce también una funcion normativa. Por ulti-
mo, la funcién emocional se refiere a la satisfaccién de las necesida-
des individuales de placer hedonista que la literatura puede provocar
de manera diversa en los autores y receptores, y a la ampliacién de los
margenes de sus posibilidades emocionales.

En conclusidn, la perspectiva sistémica, en la visién de la Teoria
Empirica de la Literatura que hemos elegido aqui ?, trata de estable-
cer unos criterios de delimitacién de las acciones comunicativas lite-
rarias, evitando ofrecer una definicién esencialista de la literariedad de
los textos, por cuanto considera que los textos no son literarios en si
mismos, o sea que lo estético-literario no es una cualidad intrinseca del
texto, sino que es, mds bien, una funcién que determinados productos
verbales cumplen en un momento y en un lugar concreto. En el 4mbi-
to de la comunicacién literaria, los textos son producidos, leidos, inter-
pretados, comentados, traducidos o vendidos como literarios, y su vali-
dez literaria se circunscribe exclusivamente a ese &mbito comunicativo
y al contexto situativo y temporal en el que se produce la comunica-
cién. O sea, la literariedad de una obra dependera sélo de la posibili-

9 Para una critica y precision de la Teoria Empirica de la Literatura, vid. Werber
(1992); Vliet/Velden (1993); Kramaschki (1993); Barsch (1993b); Groeben (1994);
Jager (1994); Ort (1995).
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dad de que las cualidades que se le atribuyan sean declaradas literarias
en orden a las normas y a los criterios estéticos imperantes en el siste-
ma literario vigente. En consecuencia, la integracién de una accién o
fenémeno comunicativo, en principio no literario, en un sistema lite-
rario determinado supondra que se le apliquen a esa accién o fenéme-
no las normas y convenciones propias del sistema, y que, en ese caso,
sea juzgado de acuerdo con el cédigo literario/no literario. De este
modo, idénticos textos, acciones, fenémenos o procesos comunicati-
vos pueden pasar de ser valorados como literarios a no serlo, y vice-
versa, en dependencia del sistema en el que se integren. Ademds, cada
época o sistema podra concretar o actualizar de una manera propia el
cédigo binario general literario/no literario, en el que se fundamenta la
diferencia directriz del sistema con su entorno, y determinar, segiin sus
propias normas y criterios, lo que es o no es literariamente valido. Qué
normas especificas son consideradas relevantes en cada momento
depender4 de la correspondiente concepcidn estético-literaria subya-
cente de la que en definitiva se derivan, que al igual que las propias
normas en modo alguno posee una validez absoluta o ahistérica.
Criterios como los de originalidad y creatividad, que en el sistema lite-
rario moderno acrecientan el valor estético de una obra, lo disminuian
en otras épocas. Y textos que en determinados momentos han cumpli-
do una funcién religiosa, filosé6fica o juridica, hoy son considerados,
por el contrario, como literarios. Las normas, concepciones y criterios
estético-literarios, la propia funcién de los textos, asi como la concre-
cién del cédigo literario/no literario son variables histéricas, es decir,
se manifiestan como una dimensién sociocultural cambiante en el
tiempo y en el espacio, y pueden abarcar, como vuelve a mostrar la
historia de la literatura, desde la belleza, harmonia, ficcién, originali-
dad o innovacién hasta una valoracién especial del cémo de la organi-
zacién textual.

3. EL CAMBIO LITERARIO

3.1. La condicién de las actividades, fen6menos y procesos que in-
tegran el sistema literario y su propia organizacién estructural mues-
tran que la naturaleza de la literatura es eminentemente social, institu-
cional, funcional y dindmica. El sistema literario, pese a ser un sistema
auténomo, no es en modo alguno un sistema autdrquico: al estar inte-
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grados en una sociedad determinada, sus elementos evolucionan y
cambian con esa misma sociedad, aunque no necesariamente de mane-
ra mecdanica ni sincrénica, ni tampoco determinista; ni siquiera de
forma unidireccional, dado que la influencia puede ser reciproca. Los
componentes sistémicos se interrelacionan internamente y, a su vez,
establecen relaciones externas con otros sistemas e instituciones socia-
les. Y de la concurrencia convergente de ese conglomerado de rela-
ciones tanto intrasistémicas como extrasistémicas resulta el cambio
literario.

3.2. En la historiografia de la literatura, C. Martindale (1990) dife-
rencia cuatro modelos bésicos acerca del cambio literario: la concep-
cién denominada de la «gran tradicién», la del reflejo, la inmanente y
la evolucionista. La primera de ellas asevera que en la historia de las
artes no se produce ningin cambio sistemético o progreso auténtico; la
«gran tradicién», a cuya conformacién contribuyen individualmente
los distintos autores e instituciones literarias, es una constante histori-
ca. Para Martindale, esta visién constituye una simplificacién artificial
que contradice los hechos empiricamente constatables; es una «no-
explicacién» del desarrollo histérico (1990: 22) que ignora cambios
tan importantes como, por ejemplo, que la epopeya, en cuanto género,
se circunscribe a las culturas prerrenacentistas y desaparece en las
sociedades modernas. En rigor, esta perspectiva se muestra incapaz de
aclarar, ya que incurrirfa en una contradictio in adiecto, €l surgimien-
to de la propia tradicién en la que fundamenta su propuesta.

A diferencia de este primer enfoque, en los estudios histérico-litera-
rios ha gozado de una gran estimacién el modelo extrinseco que, fun-
damentado en la teoria del reflejo, considera la literatura como un sis-
tema cultural, influenciado y propulsado directamente por el conjunto
de factores que componen su entorno social: concepciones politicas y
filoséficas, valores éticos y religiosos, estructuras econémicas, normas
sociales y progreso tecnoldgico. La historia literaria es, desde esta
perspectiva, un reflejo de la historia social, y su desarrollo y evolucién
encuentran explicacién primera en la propia transformacién de las
estructuras y fendmenos sociales. La plasmacion conceptual la recibe
este modelo de teorias miméticas de corte platnico o aristotélico, y,
ante todo, de teorias hegelianas, marxistas o neomarxistas acerca de la
historia y la evolucién literaria. Todas ellas niegan que el desarrollo
histérico-literario obedezca a causas internas al sistema literario, por
lo que rechazan la condicién auténoma de la literatura. Se constata, sin
embargo, que no siempre es suficiente ni necesario apelar a factores
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externos para explicar el cambio literario. Quizas por ello, estas pro-
puestas se muestran incapaces de justificar adecuadamente la relacién
determinista que ellas mismas establecen entre estructuras sociales y
fenémenos artisticos; e incluso de responder de manera congruente a
la cuestién de por qué, como aseveran, el arte ha de ser y es reflejo e
imagen mimética de esas mismas estructuras.

Por el contrario, la perspectiva intrinseca se fundamenta en la con-
sideracién de que la evolucién y transformacién de la literatura se pro-
ducen de acuerdo con sus propios principios constitutivos. Y es preci-
samente esa autonomia inherente al sistema literario lo que justifica y
da sentido a su existencia. Esta perspectiva asume un modelo ciclico
de cambio literario (Sztompka, 1993; Peer, 1995: 105 y 108) que, por
cuanto compara los fenémenos histéricos con el desarrollo orgénico de
los seres vivos, entiende que, al igual que éstos, la historia literaria
progresa en fases sucesivas —nacimiento, crecimiento, florecimiento,
decadencia y muerte— que comparten entre si caracteristicas y pro-
piedades substanciales. El enfoque intrinseco presenta, sin embargo, el
inconveniente de que sélo aclara y especifica en parte los mecanismos
y factores que motivan el cambio literario, precisamente por restringir
la perspectiva a los elementos internos al sistema.

La concepcién evolucionista del cambio literario, por el contrario,
evita, a nuestro entender, las carencias y problemas que presentan
tanto la visién extrinseca como la intrinseca. Esta perspectiva, siguien-
do la concepcién biolégica de la evolucién en cuanto teoria de la selec-
cién, que es considerada como la formulacién primera de una teoria
universal 10 de los sistemas de indole histérica (Eibl, 1996: 13; Fleis-
cher, 1989: 34 y ss.), concibe la historia literaria como un proceso dar-
winista, constituido por etapas de adaptacién, variacién y seleccién.
Los mecanismos de adaptacién obedecen a los principios bdsicos de
mutacién y seleccién 11, La seleccién nunca es resultado exclusivo de
las variaciones internas del sistema, sino consecuencia de la interac-

10 Hoy en dfa, numerosos investigadores conciben que la teoria de la evolucién,
aunque fue descubierta en la biologfa, describe un mecanismo de cambio y transfor-
macién de aplicacién universal. De acuerdo con esta interpretacién, todo lo existente,
desde la materia hasta las mismas ideas, puede ser explicado como resultado de un pro-
ceso previo de seleccién y adaptacién. Sobre los origenes y desarrollo de la teorfa de
la evolucién, vid. Fleischer (1989: 15-81); sobre su justificacién cientifica, vid. Weiner
(1994).

11 En este sentido, m4s que a un simple proceso de cambio o transformacién, la evo-
luciodn se refiere s6lo a aquel cambio que se produce siguiendo los principios de muta-
cién y seleccién.
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cién con su entorno, o sea, de la transformacién del sistema de la
sociedad en su conjunto. En los procesos evolutivos es, asi, decisiva la
interaccién del sistema con su medio; una interrelacién en la que el sis-
tema es la instancia que propone y el medio, la que selecciona. La
seleccién sélo se produce, en ese caso, en el marco de las variantes
facilitadas por el sistema y estd limitada por las propiedades y particu-
laridades que éste presenta, de manera que, de no existir una propues-
ta adecuada, surge un conflicto y peligra la adaptacién. La seleccién,
por consiguiente, provoca el cambio del sistema mediante la elimina-
cién de lo que es impropio o inadecuado al entorno del sistema, y la
aceptacion de lo apropiado. En ese proceso, invariablemente, los sis-
temas actdan en su entorno a fin de solucionar determinados proble-
mas y, gracias a la existencia de esos problemas, se vinculan y adap-
tan a su entorno. Y siempre serd el entorno el que decida qué propuesta
de solucién serd la adecuada. Se da, por ende, una vinculacién proce-
sual y funcional entre los fenémenos literarios y los fenémenos socia-
les, que configura un cimulo de interdependencias reciprocas en el
que cada elemento condiciona y es condicionado a su vez por otros
elementos. Todo cambio literario es, asi, en definitiva, resultado de un
proceso previo de seleccién y corroboracién, originado no de manera
excluyente por factores externos, o bien factores internos, sino gracias
a una interaccion de ambos.

Una de las constantes, en este caso interna, que regularmente moti-
van el cambio literario es la necesidad de innovacion con la que los
escritores intentan incrementar el potencial artistico de sus creaciones,
a fin de atraer la atencién y conseguir la aceptacién de los receptores.
Es un hecho cominmente aceptado que la repeticién prolongada de un
mismo estimulo provoca en el observador, en virtud de la costumbre
que ello impone, automatismo y desinterés. El uso reiterado de un
mismo contenido, recurso o artificio, implica en literatura la pérdida
creciente de su efecto estético y potencial innovador, lo que obliga a la
desautomatizacién 2 mediante la renovacién continua y novedosa
(Martindale, 1994: 197; Fokkema, 1994: 152). A la postre, una de las
funciones primordiales de la literatura, que impele al cambio, consiste
en la introduccién de novedades.

3.3. Entendemos que, por su capacidad descriptiva y explicativa, y
por evitar el reduccionismo propio de otros enfoques, el modelo evo-

12 Vid. a este respecto las propuestas realizadas en el seno del Formalismo ruso, en
especial las de V. Sklovskij (1916).
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lucionista es una propuesta tedrica vélida para la aclaracién del cam-
bio literario. Ademds, presenta la significativa ventaja, como explica-
remos a continuacién, de permitir su aplicacion sistémica. No obstan-
te, la compatibilidad de la concepcién evolucionista de la historia con
la teorfa de los sistemas de N. Luhmann presenta algunas dificultades,
derivadas de los conceptos estdticos de autorreferencia, autopoiesis y
autonomia, en los que el soci6logo aleman fundamenta su enfoque sis-
témico.

Para Luhmann, como hemos sefialado anteriormente, todo sistema
social, también el literario, es un sistema autopoiético, es decir, un sis-
tema auténomo y operacionalmente cerrado 13, organizado de manera
autoproductora, autorreguladora y autorreferencial. La condicién auto-
poiética del sistema no significa, en modo alguno, que la unidad opere
de forma aislada o autarquica. La autorreferencialidad, autorregula-
cién y autoproduccién del sistema no implican su aislamiento y des-
vinculacién absoluta del entorno, o sea, un proceder circular.
Considerando este aspecto, Luhmann (1992: 163-166; 1995: 16-19 y
30-33) ha introducido recientemente en su teoria el concepto de aco-
plamiento estructural, tomado de H. R. Maturana y F. J. Varela (1990).
Este concepto, que precisa la influencia del entorno sobre el sistema,
es complementario al de autopoiesis e indica la relacién de dependen-
cia, adecuacion y compatibilidad que se establece entre la unidad sis-
témica y su entorno. El acoplamiento estructural es resultado de la
interaccién recurrente entre sistema y entorno, y més concretamente
de la interaccién entre sistema y sistemas en el entorno, que de este
modo se involucran reciprocamente en la realizacién de sus respecti-
vas autopoiesis. Todas las operaciones del sistema estdn subordinadas
al mantenimiento y mejoramiento en ese entorno de la autopoiesis, que
es, en definitiva, la que garantiza su existencia. Por consiguiente, todo
cambio estructural de un sistema estara acotado por el mantenimiento
de la organizacion autopoiética; y las interacciones tratardn de desen-
cadenar cambios compatibles con dicha conservacién. Ante las varia-
ciones ambientales, la coherencia interna del sistema compensa sus
perturbaciones estructurales y vuelve a establecer la compatibilidad
con el nuevo estado del entorno. En este sentido, los sistemas son
estructuralmente pldsticos, merced a lo cual son capaces de compen-

13 En general, la teoria de los sistemas diferencia tres tipos de sistemas: sistemas
abiertos que intercambian con su entorno energfa e informacion; sistemas cerrados
que sélo pueden intercambiar energfa con el entorno; y, por dltimo, sistemas aislados
que no realizan ningidn tipo de intercambio con su entorno (Jantsch, 1982: 56 y ss.;
1989).
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sar irregularidades y alteraciones causadas por influencias externas.
Ello significa, por ende, que los sistemas autopoiéticos son, en cuanto
a su organizacién, sistemas homeostdticos, aptos para adaptarse al
medio en el que interactian. Si las interacciones con el entorno son
destructivas, y el sistema es incapaz de asimilarlas y adaptarse a ellas,
éste interrumpira su autopoiesis y perderd su adaptacion, es decir, no
logrard mantener su existencia y desaparecerd (Maturana/Varela,
1990: 84 y ss.). En definitiva, ante las perturbaciones del entorno, €l
sistema sélo tiene dos posibilidades: adaptarse o desaparecer. Y esto le
ocurre no sé6lo a los organismos vivos, en los que Maturana y Varela
centran sus investigaciones, sino también a los sistemas psiquicos y
sociales.

Pese a la introduccién del concepto de acoplamiento estructural,
perfectamente compatible con la visién evolucionista del cambio, la
teorfa de los sistemas de Luhmann sigue considerando a los sistemas
sociales, en lo esencial, en orden a su condicién estatica y valora, en
consecuencia, el acoplamiento estructural de esos sistemas como esta-
do y no como proceso. Con ello, este modelo sistémico no aprecia de
manera suficiente la dindmica evolutiva de los sistemas sociales y
necesita, para su aplicacién a la historia literaria, de una revision par-
cial. Esa modificacién ha de posibilitar que la atencién primaria se
desplace de la situacién estatica, perdurable y continuada, surgida tras
el acoplamiento estructural, al proceso continuo de acoplamiento evo-
lutivo y dindmico, a la serie de fases sucesivas de mutaciones y selec-
ciones por las que transcurre ese acoplamiento; por lo que, finalmen-
te, deberdn contemplarse asimismo, y con la misma intensidad y
atencion, los periodos ‘catastroéficos’ (Eibl, 1996: 23) en cuyo trans-
curso un sistema determinado sucumbe. Y es a este respecto que la
aplicacién e integracién de la concepcidén evolucionista en la teoria de
los sistemas de Luhmann puede ser extraordinariamente {itil a la his-
toriografia literaria.

Desde esta perspectiva integradora, la seleccién constituye el modus
operandi del funcionamiento dindmico del sistema literario, y su trans-
formacién y cambio obedecen a sus regularidades y particularidades.
El desarrollo histérico de la literatura, y de las artes en general, se con-
figura, en ese caso, no como proceso inmanente, sino como evolucion
de unos sistemas que reiteradamente tratan de adaptarse a su entorno
mediante operaciones de variacién y seleccién, y que, al mismo tiem-
po, en virtud de la prioridad concedida a la necesidad de innovacién,
estdn obligados a la renovacién desautomatizadora. En ese proceso
evolutivo, cuando en los mecanismos de seleccién es dominante la
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referencia externa del entorno, tiende a aparecer una literatura de tipo
realista; cuando domina, en cambio, la referencia interna del sistema,
el tipo de literatura es esteticista. Entre ambos extremos, se desarrolla
la historia literaria, ante todo en la época moderna (Plumpe, 1985:
256). La visién evolucionista y sistémica de la historia supera, asi, una
historia literaria concebida como una mera yuxtaposicién descriptiva
de hechos, en la que el desarrollo histérico configura un continuo
homogéneo, uniforme y acumulativo, donde cada etapa recibe la
misma categoria sin distincién de grado, valor o importancia. El enfo-
que que proponemos refuta esta visién cuantitativa del desarrollo his-
térico y, al diferenciar con claridad los periodos de continuidad sin-
créonica de aquellos de transformacién diacrénica, resalta con
determinacidn los procesos histéricos de cambio cualitativo.

3.4. Dada la complejidad de los procesos evolutivos, en el trans-
curso de la historia literaria es conveniente diferenciar entre variacién
en el sistema y transformacion del sistema (Titzmann, 1991: 428). La
variacién intrasistémica es ciertamente innovadora, pero transcurre
dentro de las normas y regularidades constitutivas del sistema litera-
rio, las cuales no vulnera. En la transformacién, sin embargo, la inten-
sidad de la innovacién altera sustancialmente los principios regula-
dores del sistema, prescinde de ellos parcial o totalmente y se produce
un auténtico cambio literario 4. El cambio literario resulta, asi, de la
transformacién de las normas, principios, criterios y valores consti-
tutivos de un sistema literario. En dependencia de la intensidad con la
que se produzca y de la cantidad e importancia de las normas y regu-
laridades a las que afecte, esa transformacién puede provocar un cam-
bio inmanente del sistema, que conduce a una nueva situacion sisté-
mica, 0o un cambio trascendente, que, proyectindose al- exterior,
traspasa los limites del sistema y origina un sistema nuevo y comple-
tamente diferente. La nueva situacién sistémica serd regulada por las
normas y convenciones que han permanecido inalteradas; el nuevo sis-
tema, en cambio, estard sustentado por un nuevo concepto de literatu-
ra, lo que implica el abandono del anterior. Asimismo, en ese proceso
el cambio literario puede suponer tanto un cambio de estructuras
como un cambio de funciones. Es decir, al producirse el cambio, las
estructuras pueden permanecer invariables pero asumir nuevas funcio-

14 Sobre la aplicacién de esta diferenciacién al estudio del cambio literario acaeci-
" do en la obra de un mismo autor, vid. Maldonado Alemén (1996); para el fenémeno de
la interferencia literaria, vid. Maldonado Alemdn (1997b). Vid. también los trabajos
publicados en Titzmann (ed.) (1991).
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nes, como también pueden aparecer nuevas estructuras que desempe-
fian funciones ya existentes; y, por supuesto, estructuras y funciones
pueden cambiar simultineamente (Titzmann, 1991: 429).

4. OBJETO Y FUNCION DE LA HISTORIA LITERARIA

4.1. Esta consideracién de la literatura como sistema social de co-
municacién que evoluciona y se transforma tiene importantes impli-
caciones tanto para la determinacién del objeto de estudio de la histo-
ria literaria como para la dilucidacién de su funcién. Pues si la
literatura, al articularse como sistema de comunicacion, deja de con-
cebirse como un corpus mas o menos amplio de obras literarias cano-
nizadas, el dominio de investigacién de los estudios histérico-literarios
ya no podré reducirse al andlisis o interpretacién del texto literario,
como asi ha sido tradicionalmente, sino que, por el contrario, tendra
que ampliarse a todo el conjunto del sistema de la literatura. El objeto
de estudio estara constituido, entonces, por todas aquellas acciones de
naturaleza social que han hecho posible la produccion, la transmisién,
la recepcidn y la elaboracién de los textos considerados literarios, asi
como por las manifestaciones y fenémenos que resultan de esas accio-
nes y procesos. Para una historia de la literatura, ello establece la nece-
sidad de considerar las relaciones internas de las actividades y fené-
menos literarios de los distintos subsistemas que en cada momento
histérico pueden distinguirse en el sistema literario de una sociedad
determinada; ademds de las relaciones externas de ese sistema litera-
rio con otros sistemas sociales, e incluso literarios y no literarios de
otros paises (Segers, 1994: 162; Moisan, 1987: 77 y 196). En ese caso,
la investigacidn histérico-literaria debera prestar atencién a la organi-
zacién y funcién de los miiltiples sistemas y subsistemas literarios que
pueden diferenciarse en el desarrollo histérico de una sociedad, y a su
transformacién en el tiempo; y la historia de la literatura de esa socie-
dad sera la historia de esos mismos sistemas literarios.

En esos procesos de investigacion, el texto literario desempeifiaré, en
consecuencia, una funcién ciertamente necesaria pero no exclusiva:
una funcién necesaria por cuanto el dambito de estudio de la historia
literaria estd formado por todas las acciones comunicativas que se
efectian con relacién al texto; y una funcién no exclusiva porque el
texto sélo es objeto de investigacién a condicién de que aparezca en la

273



MANUEL MALDONADO ALEMAN

constelacién de los procesos sociales de comunicacién literaria como
un texto producido, transmitido, recibido o elaborado, esto es, si la
unidad textual se ha constituido en objeto de una accién literaria. Por
consiguiente, el texto, en cuanto entidad auténoma, deja de ocupar la
atencién preferente de la actividad investigadora, y sé6lo las acciones
que se realicen con él constituyen el objeto prioritario de estudio.
Cuestiones acerca del significado textual, sobre la produccién, recep-
cién o interpretacién de un texto no pueden ser solucionadas recu-
rriendo directamente a la estructura textual, sino ante todo examinan-
do su relacién con el sujeto productor, receptor o intérprete.

La funcién de la historia literaria consistird, entonces, en describir y
explicar, de forma integradora y considerando todas las relaciones de
interdependencia, la organizacion, evolucion y funcionamiento real de
la literatura en la sociedad, en contextos culturales precisos, con todos
sus elementos, actividades y procesos, en términos de relaciones y no
de esencias, y alejandose de una concepcién idealista e intemporal del
arte verbal. En lugar de centrar la atencion en la interpretacién de las
obras literarias, se describen y explican las condiciones de produccién,
mediacién, recepcién, elaboracién e institucionalizacién de los fen6-
menos literarios, asi como la red de relaciones que se establece entre
esos factores y procesos, y con el entorno social; lo que obliga a incor-
porar al estudio de las actividades y fenémenos literarios el amplio sis-
tema de presuposiciones e interrelaciones contextuales, en cuyo marco
esas manifestaciones literarias cobran sentido y evolucionan, o sea, sus
circunstancias econdmicas, sociales, politicas, culturales, etc. Ello
supone, ademds del andlisis y estudio de su contexto sociohistérico y
cultural, atender a la observacién, descripcién y explicacion, tanto en
un eje diacrénico como sincrénico, de la estructura, funcién y dindmi-
ca de las acciones comunicativas, fenémenos y procesos que han
hecho y hacen posible la aparicién, articulacién y transformacién del
sistema global de la literatura y de sus correspondientes subsistemas,
considerando expresamente las caracteristicas de su desarrollo evolu-
tivo y la naturaleza especifica del resultado alcanzado. Y ese estudio
ha de realizarse, precisamente por tratarse de un enfoque sistémico,
integrando y conectando todos los componentes, vinculos e influen-
cias del sistema, y estableciendo las regularidades que explican su
organizacién y transformacién 1.

15 Sobre la necesidad de establecer las regularidades y leyes que rigen el desarrollo
histérico de la literatura, vid. Titzmann (1991: 416 y ss.); Peer (1994: 179 y ss.);
Martindale (1990; 1994: 192 y ss.).
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En definitiva, la historia de la literatura, concebida como historia de
sistemas literarios, ha de considerar las relaciones intrasistémicas, o
sea, estructurales e internas de cada sistema, establecidas entre las dis-
tintas actividades, procesos y fenémenos que lo componen; las rela-
ciones extrasistémicas, es decir, las relaciones y factores externos que
condicionan la estructura y evolucién del propio sistema; y, por ulti-
mo, las relaciones intersistémicas que permitan analizar, por ejemplo,
la evolucién de los géneros, motivos, temas, recursos, estilos, funcio-
nes y convenciones estéticas, las relaciones entre conceptos de litera-
tura diferentes, el fenémeno de la interferencia literaria, las relaciones
entre obras pertenecientes a distintos sistemas, la evolucién de un
autor y su obra, el cambio en el gusto estético de los receptores, la
interdependencia entre concepto de literatura, convenciones literarias
y organizacion sistémica, etc.
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INVENTARIO KINESICO DEL QUIJOTE:
CORPUS COMPLETO Y BASES PARA
SU ESTUDIO

Fernando Poyatos

University of New Brunswick

...has de saber, Sancho, si no lo sabes, que entre los amantes,

las acciones y movimientos exteriores que muestran, cuando

de sus amores se trata, son certisimos correos que traen las nuevas
de lo que alld en lo interior del alma pasa (Quijote, II, X).

INTRODUCQI()N: LAS BASES PARA EL ESTUDIO
DE LA KINESICA CERVANTINA 1

Como se hizo ya en esta revista para ofrecer un corpus com-
pleto de estudio para el paralenguaje cervantino en el Quijo-

1 Se ha utilizado la edicién de Martin de Riquer (Barcelona: Juventud, 1965). Como
fuente bdsica para desarrollar el estudio de este’inventario e identificar y describir las
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re, 2 se recogen aqui todos los gestos, maneras y posturas que constitu-
yen los repertorios kinésicos de los personajes 3, Debo insistir de nuevo

conductas kinésicas, remito al lector a mi obra La comunicacién no verbal, volumen I:
Cultura, lenguaje e interaccion; volumen Il: Paralenguaje, kinésica e interaccion; volu-
men III: Nuevas perspectivas en novela y teatro y en su traduccién (Madrid: Ediciones
Istmo, 1994; 2¢ ed. ampliada, en prep.); «Aspects, Problems and Challenges of
Nonverbal Communication in Literary Translation», en F. Poyatos (ed.), Nonverbal
Communication in Translation. 17-47 (Amsterdam/ Filadelfia: John Benjamins). En la
pég. 135 del volumen III de La comunicacién no verbal debe leerse «buena parte de las
conductas kinésicas» donde por error dice «se registran todas las conductas kinésicas».

2 Desde ahora identificado como «El paralenguaje». Cf. Fernando Poyatos, «El
paralenguaje en el Quijote: inventario completo y bases para su estudio». Signa 7
(1998), 293-318.

3 Kinésica: movimientos y posiciones de base psicomuscular conscientes o incons-
cientes, aprendidos o somatogénicos, de percepcion visual, audiovisual y tdctil o cines-
tésica, aislados o combinados con la estructura lingiifstica y paralingiifstica y con otros
sistemnas somdticos y objetuales, con valor comunicativo intencionado o no; es decir,
todo movimiento externo y posicién observables (gestos, respingos, tics, atusamiento
de cabello), puesto que todos contribuyen a la imagen visual de la persona; también
son kinésica las posturas simultdneas al movimiento (ej., los brazos cruzados, o la
inclinacién del cuerpo, al andar). Es indispensable identificar:

(a) la distincién entre gestos, maneras (no sélo «maneras» o modales personales o
culturales, sino «la manera» como se realiza un gesto o una postura segtn cul-
tura, sexo, nivel socieducacional, estado emocional, etc.), y posturas, de gran
valor comunicativo, intercultural, social y personal;

(b) el cardcter segmental de cualquiera de estas tres categorias como elementos del
discurso (construyendo una frase verbal-no verbal) y de la interaccién: «jVoto...
—y mir6 al cielo y apret6 los dientes— que estoy por hacer un estrago en ti
[..]» (@, XXXVII);

(©) la coestructuracién intersistémica, es decir, su relacién con las palabras, el para-
lenguaje, el sonrojo, etc., incluso en una frase: «puestos los ojos en Quiteria, con
voz tremente y ronca» (II, XXI);

(d) la coestructuracion intrasistémica, es decir, dentro del mismo sistema kinésico:
«con pasos quedos, el cuerpo agobiado y el dedo puesto sobre los labios» (II,
XXXII);

(e) las cualidades parakinésicas, que diferencian estilos personales y culturales (equi-
valentes a las paralingiiisticas con relacién al lenguaje verbal): intensidad, similar
al acento y la tensi6n articulatoria: «Venia pisando quedito, y movia los pies blan-
damente» (II, XLVII); campo, similar al alargamiento-acortamiento sildbico:
«una grande y profunda inclinacién y reverencia» (I, XXXII); velocidad, similar
al tempo del discurso: «y torn6 a pasearse con el mismo reposo que primero (1,
III), «con acelerada y nunca vista furia comenz6 a llover cuchilladas» (I, XX VI);
y duracién: «mirando al suelo sin mover pestafia gran rato» (I, XXIII);

(f) el itinerario trifdsico de cada conducta kinésica, que diferencia, por ejemplo, la
ejecucién de un gesto en culturas diferentes y segin el nivel socioeconémico,
sexo, edad, personalidad, etc., asf como su ejecucién en la época cervantina y
ahora, aunque haya sobrevivido; se trata de una fase formativa, iniciada en dife-
rentes posiciones para luego continuar su itinerario (constituyendo en realidad
una «manera»); la central, sea un movimiento (abriendo y cerrando los dedos
para significar «atestado», sacudiendo la mano durante un «O, 13, 1a!» francés)
0 una posicién estitica (un guifio de flirteo, cogiéndose las sienes con indice y
pulgar para hacer memoria, cruzado de brazos, etc.); y finalmente una fase
desarticuladora antes de iniciarse la formativa del siguiente gesto o posici6n o,
a menudo, fundiéndose con ella, lo que también constituye una «manera.
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en que su propdsito no es simplemente la curiosidad de reunir todos los
ejemplos de la kinésica del Quijote, sino promover el estudio de aspec-
tos no estudiados hasta ahora sistematicamente o, todo lo més, mencio-
nados superficialmente y sin imponerse una perspectiva cientifica,
ofreciendo un material susceptible de elaboracién y de ser base de estu-
dios similares para otros autores y épocas. Los fines de este articulo se
resumen a continuacién y deben verse como sugerencias para la elabo-
racién de estudios cervantinos todavia inéditos y muy necesarios.

1. Juzgar la riqueza expresiva de los personajes cervantinos —refle-
jo del discurso de la época, excepto en casos de realismo distor-
sionante mas alla del habla coloquial. Esta riqueza siempre puede
disminuir la inevitable pluralidad de los personajes literarios en
cada lectura y por cada lector.

2. Esariqueza expresiva, al fin y al cabo tomada de la realidad, pro-
porciona a la obra literaria diversos tipos de realismo que carac-
terizan a un autor y que identificamos ampliamente en el Quijote,
entre ellos el que nos dejaria un fiel documento de cémo se eje-
cutaban ciertas acciones de la vida social 4.

(g) finalmente, desde el punto de vista interactivo, es muy importante reconocer el
cardcter anticipatorio de las conductas kinésicas, ya que muy frecuentemente
se inician visualmente antes que las palabras empiecen a expresar la misma
idea: «puesta la mano en la espada y alzando los ojos al cielo, dijo:/ —Yo hago
juramento al Criador de todas las cosas (I, X).

4 Encontramos los siguientes tipos de realismo:

Realismo fisico personal (otro seria el «ambiental»): «Mir6 también don Quijote
a Sancho, y viéle que tenia los carrillos hinchados, y 1a boca llena de risa, con evi-
dentes sefiales de querer reventar con ella [...] y [...] Sancho [...] solt6 la presa de
tal manera que tuvo necesidad de apretarse las ijadas con los pufios, por no reven-
tar riendo» (I, XX).

Realismo deformante, en el que encontramos la distorsi6én de lo que consideramos
posible: «Sancho [...] se ech6é entrambos pufios a las barbas, y se arrancé la mitad
de ellas, y luego, apriesa y sin cesar, se dio media docena de puiiadas en el rostro
y en las narices, que se las baii6 todas en sangre (I, XXVI).

Realismo individualizador, que en el caso de la kinésica y el paralenguaje nos
ayuda a construir una figura Gnica (frente a la posible indiferenciacién no infre-
cuente en la narrativa menos valiosa), a través de rasgos interactivos y reacciones
situacionales que ya esperamos: «jOh, bellaco, villano, mal mirado [...]! Y dicien-
do esto [don Quijote], enarcé las cejas, hinch6 los carrillos, mir6 a todas partes, y
dio con el pie derecho una gran patada en el suelo (I, XLVI), «don Quijote [...]
con semblante airado y alborotado rostro, se puso en pie y dijo...» (I, XXXI).

Realismo psicolégico: «Parése Sancho Panza a rascar la cabeza, para traer a la
memoria la carta, y ya se ponia sobre un pie, y ya sobre otro; unas veces miraba
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3. Por otra parte (como confirma la cita que encabeza este articulo),
el anilisis de este inventario nos permite aquilatar la importancia
concedida por Cervantes a la expresividad kinésica —mucho
més de lo que encontramos, por ejemplo, en las novelas pica-
rescas— y el grado en que nos ofrece un repertorio de la vida
cotidiana, identificando reglas de urbanidad, modos de comer y
beber diferenciados socialmente, etc., como lo que se acaba de
denominar «realismo documental». '

4. Identificar la presencia explicita de los fenémenos kinésicos en el
Quijote, reconociendo que, sin mediar descripcion alguna del para-
lenguaje, también existe éste asociado a esas conductas kinésicas
(lo mismo que el paralenguaje descrito o representado evoca la
kinésica); sobre todo en casos de expresiones en que, por la per-
fecta cohesién existente dentro de la triple estructura lenguaje-
paralenguaje-kinésica de nuestro hablar, esos tres sistemas basicos
del discurso se combinan en patrones fijos propios del lenguaje
coloquial de todos conocido (personal y cultural o subcultural-
mente diferenciadas); por ejemplo, en «Decfa esto con tanto brio y
denuedo», «con reposo y ademaén severo», mientras que €l tipo de
voz puede evocar los aspectos visuales del discurso 3.

5. Por otra parte, debemos reconocer que esas descripciones ver-
bales de la kinésica no siempre son suficiente para que el lector
«vea» correctamente los movimientos corporales de esas perso-
nas del siglo XVII con quienes convivia Cervantes y a quienes
él retrataba mucho més eficazmente para sus lectores coetdneos,
actores de esos movimientos y posturas (con excepcién de cier-

al suelo, otras al cielo, y al cabo de haberse roido la mitad de la yema de un dedo
[...] (I, XXVI), Oy6 Cardenio el nombre de Luscinda, y no hizo otra cosa que
encoger los hombros, morderse los labios, enarcar las cejas, y dejar de alli a poco
caer por sus ojos dos fuentes de ldgrimas» (I, XXVIII).

Realismo interactivo, reflejado en la veracidad de los interrcambios personales
verbales y no verbales y a las reacciones explicitas e implicitas a las conductas y
pensamientos de unos y otros. Véase nota 9.

Realismo documental: «Y poniéndose de rodillas [el labrador], le pidi6 la mano
para besérsela} (II, XLVII), «cada bocado, que le tomaban con la punta del cuchi-
llo, y muy poquito de cada cosa [...] levantaron los brazos y las botas en el aire;
puestas las bocas en su boca, clavados los ojos en el cielo [...] meneando las cabe-
zas a un lado y a otro, sefiales que acreditaban el gusto que recebfan» (II, LIV).

5 Para intuir esta presencia del paralenguaje, el lector puede repasar el esquema del
paralenguaje que se da en la nota 2 de «El paralenguaje».
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tos conductas de la desaparecida caballeria andante, no por eso
carente de residuos sociales y documentacién) que nosotros, ale-
jados cada vez mds en el espacio y en el tiempo. Cémo se dijo
del paralenguaje, qué no dariamos, en este caso, por saber c6mo
era exactamente aquel «gentil talante», aquel «con muestras de
algin despecho», aquel hablar «con ademan arrogante», aquel
«les hizo sefias de que le siguiesen», o el hablar «con muestra de
dnimo indignado», actitudes que formalmente pueden variar en
algo. Por otra parte, sabemos que la kinésica ha sido condicio-
nada a través de los siglos por el vestido, asi como por la evolu-
cién de la moral, las relaciones sociales, las normas de etiqueta,
etc. 6

6. Vemos que muchos gestos, maneras y posturas han perdurado
hasta nuestros dias: «dijo, meneando la cabeza a una parte y a
otra:/ —jAy sefior, sefior [...]» (I, XLVI), «Uno [...], puesto un
dedo en la boca, en sefial de que callase [don Quijote]» (I,
LXVIII).

7. Por otra parte, el hecho de que parezcan haberse conservado no
quiere decir que perduren con exactamente las mismas cualida-
des parakinésicas (véase nota 2), sino tal vez sélo bisicamente,
por ejemplo, el citado mds arriba, o «Decia esto Sancho con tanto
reposo, limpidndose de cuando en cuando las narices, y con tan
poco juicio» (I, XXVTI).

8. Otros, en cambio —y, como se ha dicho, incluso condicionados
o desterrados por la ropa o por diversas causas sociales—, se han
perdido, por ejemplo: «Y luego, descalzdndose un guante, le
arrojé en mitad de la sala [en sefial de desafio]» (II, LII); «[don
Quijote, preguntando sobre la carta que dio a Sancho para
Dulcinea] cuando le diste mi carta, ;bes6la? ;Pisosela sobre la
cabeza?» (I, XXXI); para significar que uno «no tiene una
perra,» como diriamos hoy, o sacdndonos el forro de los bolsillos
del pantal6n: «[Sancho] poniéndose el dedo pulgar en la gargan-
ta y extendiendo la mano arriba, les dio a entender que no tenia
ostugo de moneda» (II, LIV).

6 Véase, entre otras fuentes (y ésta estudia conductas importadas de la corte espa-
fiola), Joan Wildeblood, The Polite World: A Guide to English Manners and
Deportment From the Thirteen to the Nineteenth Century. London: Oxford University
Press, 1965.
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9. También pretende este inventario suscitar m4s investigacién en
otro campo atin virgen, pese a las dificultades a veces insupera-
bles de tal empresa reconstructiva: la evolucién del espaifiol
hablado en su totalidad verbal-paralingiiistica-kinésica, aten-
diendo a las causas y circunstancias histérico-sociales que han
determinado la aparicién, evolucién o desaparicién de formas
verbales, paralingiiisticas y kinésicas.

10. No hay que descartar, claro estd, que, asi como se han conser-
vado en Hispanoamérica vocablos del habla diaria de Espaiia,
se hayan conservado también algunos gestos, maneras y postu-
ras. Sin embargo, es imposible verificar si alguno de esos actos
kinésicos se ejecutaban con alguna caracteristica hoy desapare-
cida, aunque sea practicamente el mismo formal y semdntica-
mente.

11. Estas descripciones del como se mueve lo que se dice (a veces
junto con el cémo se dice o paralenguaje) nos sugieren inme-
diatamente el escollo tan grande con que se enfrenta el lector
extranjero del texto traducido, en el cual el traductor debe ejer-
cer un cuidado extremado al escoger las palabras que describen
cada conducta con los mismos matices semdnticos que las ori-
ginales; lo cual dependera también en gran parte de la formas
semidtico-comunicativas (identificadas a continuacién) que el

escritor haya utilizado en sus descripciones 7.

12. Por tanto, el estudio de las conductas kinésicas también debe
servir al estudioso de Cervantes para reconocer esas funciones
semidtico-comunicativas, € incluso técnicas, de las descripcio-
nes kinésicas, teniendo en cuenta las dificultades de descodifi-
cacién a través del tiempo (en épocas posteriores) y del espacio

7 A veces se planteari la posibilidad de ayudar a sus lectores con una nota explica-
tiva en el caso de conductas culturales desconocidas para ellos, o incluso la muy cues-
tionable libertad de afiadir palabras que expliquen mejor el significado de una accién
kinésica, como tinico recurso para una descodificacién correcta. Véanse ejemplos de
esta intervencién en Pierangela Diadori, «The Translation of Gestures in the English
and German Versions of Manzoni’s I Promessi Sposi», en F. Poyatos (ed.), Nonverbal
Communication in Translation (Amsterdam/ Filadelfia: John Benjamins, 1997, 132-
149); también los comentarios sobre la traduccién en F. Poyatos, «Aspects, Problems
and Challenges of Nonverbal Communication in Literary Translation» (en el mismo
volumen, 17-47), asi como las muchas referencias a la traduccién en Poyatos, 1994,
volumen II.
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(en su traduccién intercultural, expuesta a lo que podemos lla-
mar «falsos cognados culturales»). 8

13. Como en otros narradores de ésa y otras épocas de la sociedad
espafiola —y de otras, con interasantisimas semejanzas, como
en la misma kinésica—, el Quijote nos documenta ciertas fun-
ciones interactivas de los comportamientos kinésicos idénticas
a las de nuestros dias en distintas culturas, para cuyo estudio
(parte indispensable si se trata la comunicacién no verbal en el
Quijote de manera exhaustiva) habria que observar no sélo las
reacciones causa-efecto (i.e., reaccién verbal o como verdadero
«exteriorizador»), sino incluso respecto de lo no ocurrido atn,
como expectacién: «Parecidle a Dorotea que don Fernando
habia perdido la color del rostro y que hacia ademén de querer
vengarse de Cardenio porque le vio encaminar la mano a pone-
lla en la espada, y asi como lo pensd, con no vista presteza se
abrazé con él por las rodillas» (I, XXXVI).

Indudablemente, es ésta una perspectiva enriquecedora para sa-
lir de los caminos mds trillados de la investigacién cervantina y
literaria en general °.

14. Una caracteristica importante de la técnica cervantina al pro-
porcinarnos las conductas kinésicas que forman parte del dis-
curso de sus personajes es que en la mayoria de los casos esa

8 Estos procedimientos semiético-comunicativos son:

Describiendo la conducta y explicando su significado (significante y significado):
«Y diciendo esto, dio [Sancho] dos zapatetas en el aire, con muestras de grandi-
simo contento» (I, XXX).

Describiendo la conducta, pero no su significado (significante y no significado):
conductas kinésicas de otra época histérica que no han perdurado; o de otra cul-
tura que, en el peor de los casos, nos ofrece algunos de sus falsos cognados kiné-
sicos (homomorfos que no son sinénimos): «miré la ventana, y vi que por ella
salfa una muy blanca mano; que la abrian y cerraban muy apriesa» (I, XL).

Explicando el significado sin describir la conducta (significado, pero no signifi-
cante): «Sancho [...] sac6 de sus alforjas medio pan y medio queso [...] diciendo
por sefias que no tenia otra cosa que darles» (II, LIV)

Dando sélo la expresion verbal cuando siempre va acompariada de una no ver-
bal, que es la que completa el mensaje, conducta kinésica de otro época hoy no
subsistente en la cultura del lector: «jDos higas para el Gran Capitdn y para ese
Diego Garcfa que dice!» (I, XXXI).

9 Para el estudio de la interacci6n, y concretamente de la conversacién, véanse dos
modelos detallados (con ejemplos literarios espafioles y extranjeros) en La comunica-
cién no verbal, vols. 1, 11, respectivamente.
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conducta kinésica o paralingiiistica la leemos antes de las pala-
bras que acompaiian (y que tal vez califican elocuentemente).
Esto nos permite «ver» y «oir» los componentes verbales y no
verbales del habla en perfecta sincronizacién, lo que no ocurri-
ria si, como encontramos en la mayoria de los autores, nos ente-
raramos del cémo se dice después de oir lo que se dice, lo que
siempre resta realismo a una lectura 19,

15. En kinésica cabe una posible dimensién practicamente ine-
xistente en épocas m4s lejanas: la artistica, en pintura, grabado y
escultura. En épocas posteriores, como serfa la de un Galdés, ya
encontrariamos el documento grafico de la pintura figurativa
mads realista (a la par del realismo literario), y a continuacién el
de la fotografia, los cuales nos permiten cotejar descripciones
literarias de gestos y maneras (descritos verbalmente en su «fase
central» mds significativa) y de posturas (al ser sobre todo esti-
ticas, descritas en su fase menos susceptible de ambigiiedad) 1.

ORGANIZACION DEL INVENTARIO

El inventario consta de tres secciones fundamentales: «Gestos»,
«Maneras» y «Posturas», y, dentro de cada grupo, se distinguen diver-
sas categorias no verbales 12, Las citas estdn ordenadas en cada apar-

10 Véase, como estudio més reciente, «El acto de lectura: su realidad verbal-no ver-
bal», El Extramundi y los Papeles de Iria Flavia,

11 Recuérdese, por ejemplo, la riqueza de la iconograffa cristiana, tanto en pintura
y escultura como en tratados y manuales sobre la liturgia y 1a oracién. Véase (ademaés
por su rica bibliografia), Jean-Claude Schmitt, La raison des gestes dans I’ Occident
médiéval (Paris: Gallimard, 1990), y, por el mismo autor, «The Rational of Gestures in
the West: A History from the 3rd to the 13th centuries», en E Poyatos (ed.), Advances
in Nonverbal Communication: Sociocultural, Clinical, Esthetic and Literary
Perspectives (Amsterdam/ Filadelfia: John Benjamins, 77-95). Véase el sugerente arti-
culo (ilustrado) sobre la comunicacién no verbal en arte, desde el egipcio hasta la pin-
tura anecdética del XIX, de E. H. Gombrich, «Action and Expression in Western Art»,
en R. Hinde A. Hinde (ed.), Nonverbal Communication (Cambridge: Cambridge
University Press, 1972, 373-394, 422-423).

12 Segiin el modelo «Nonverbal Categories as Personal and Sociocultural
Identifiers,» en P. Bouissac, M. Herzfeld, R. Posner (eds.), Iconicity: Essays on the
Nature of Culture. Festschrift for Thomas A. Sebeok on His 65th Birthday (Tiibingen:
Stauffenburg Verlag, 1986, 469-525), una ampliacién del sugerido por Ekman y Friesen,
«The Repertoire of Nonverbal Behavior: Categories, Origin, Usage and Coding»,
Semiotica 1 (1969), 49-98. En el Quijote aparecen s6lo las siguientes categorias, aqui
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tado en el orden en que aparecen en el libro. Respecto de la organiza-
cién de estos apartados deben hacerse las siguientes aclaraciones:

a) Puesto que las diversas categorias no verbales no se excluyen
mutuamente, hay citas que se encuentran repetidas bajo mds de
una categoria, por ejemplo, «les eché la bendicién» aparece
como emblema (sustituto de una expresién verbal concreta) y
como alteradaptador. No se abusa, sin embargo, de estas repeti-
ciones, y asi, por ejemplo, «Oyendo esto Sancho, se arrimé sobre
el espaldar de la silla y mir6é de hito en hito al tal médico» se
ubica solamente como gesto exteriorizador, aunque alguien
pudiera considerarlo como un emblema de asombro. Por otra
parte, aunque las repeticiones impiden al lector del inventario ver
la secuencia ininterrumpida de todas los ejemplos de kinésica a
través de la obra (para lo cual el investigador puede reunirlas
facilmente si lo necesita), esta organizacién no es precisamente
gratuita puesto que sugiere la posible identificacién de ciertos
patrones, no sélo culturales (ej., alteradaptadores de contacto
fisico interpersonal, que no encontramos en el mismo grado en
otras culturas), sino también sociales (ej., la manera de beber de
la bota, «el andar a caballo a unos hace caballeros», «Anda des-
pacio») e histéricos (€j., «le hizo una mamona muy bien sellada,
y luego una gran reverencia»); y también a veces la sorprenden-
te diferencia en la frecuencia de estas conductas entre la primera
y segunda parte de la obra.

b) Conviene insisistir en la presencia implicita del paralenguaje en
casos en que la conducta kinésica ocurre como parte del discur-
so (lo mismo que la mayoria de las conductas paralingiiisticas
conlleva una kinésica inherente a ellas); naturalmente, hay algu-

definidas muy escuetamente: emblema: acto kinésico con un equivalente verbal con-
creto, no ambiguo; exteriorizador: una reaccién a la realidad nuestra o de otros, pre-
sente, pasada, anticipada o imaginada, a lo dicho o hecho, o silenciado o no hecho, y a
sucesos reales o imaginados, y a experiencias psfquicas, sométicas, estéticas, espiri-
tuales o ambientales; autoadaptador: contacto con nosotros mismos; alteradaptador:
contacto con otras personas o animales (tan humanizados en el Quijote), pero también
(segin el concepto de «articulacién interactiva» [La comunicacién no verbal, vol. 1,
79-80) sin llegar a tocar, por ser un contacto visual (ej., «con los brazos abiertos, fue a
abrazar»); objetoadaptador: contacto con un objeto y el objeto mismo; somatoadapta-
dor; contacto y experiencia con la realidad material més intimamente asociada al cuer-
po (comida, bebida, ropa, armas, mobiliario anatémico) y esos objetos y substancias
mismos.
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nos compuestos paralingiiistico-kinésicos que se registraron ya
en el Inventario Paralingiiistico.

Las referencias de Cervantes a la conducta kinésica, contadas sin
ninguna repeticién, alcanza la cifra de

INVENTARIO KINESICO DEL QUIJOTE

A. Gestos

Emblemas

Primera Parte

Oyendo lo cual, mi amigo, ddndose una palmada en la frente y dis-
parando en una carga de risa, me dijo:/ —Por Dios, hermano, que
ahora me acabo de desengaiiar de un engafio (I, «Prélogo»).

apret6 la lanza, llegé la adarga al pecho y, puesto en la mitad del
camino [...] levanté don Quijote la voz y con ademdn arrogante dijo: /
Todo el mundo se tenga, si todo el mundo no confiesa que no hay en
el mundo doncella més hermosa que [...] Dulcinea del Toboso (I, IV)

[don Quijote] se lleg6 a él [el vizcaino], y poniéndole la punta de la
espada en los ojos, le dijo que se rindiese (I, IX)

[el Roto] Como acabé de comer, les hizo sefias de que le siguiesen
I, XX1IV)

[Sancho Panza, al despedirse de don Quijote] pidi6 la bendicién a su
sefior, y, no sin muchas lagrimas de entrambos, se despidié dél (I,
XXV) 13

13 Debe quedar claro que el estudio completo de la comunicacién no verbal perso-
nal (aparte de la ambiental), debe incluir los otros canales sométicos de transmisién de
signos y mensajes (véase La comunicacién no verbal, vol. 1, cap. II, y cuanto sobre
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el cura, que iba delante, hizo sefias a los otros que se agazapasen (1,
XXVIII)

y después que se la hubo besado [la mano Sancho], le ech6 [don
Quijote] la bendicién (I, XXX)

iDos higas para el Gran Capitdn y para ese Diego Garcfa que dice!
(I, XXXII) 14

y puestas entrambas manos cruzadas sobre el pecho [la mora embo-
zada], inclinada la cabeza, doblé el cuerpo en sefial de que lo agrade-
cia (I, XXX VII) 13

ellos incluye el volumen III, dedicado a la literatura). Independiente de los ejemplos
incluidos en «El paralenguaje», encontramos aqui el primero de reaccién quimica en
la 14grimas, con la funcién semi6tico-comunicativa e interactiva correspondiente. Para
reacciones dérmicas, véase nota 17. Otros signos somdticos, siempre con funciones
interactivas (puesto que la percepci6n sensible va siempre seguida de la intelectual)
son: forma, tamafio, consistencia, peso y color de piel, pelo y ojos.

14 (De nuevo en II, XXXI). Una expresi6n despreciativa que desde la antigiiedad se
acompafiaba de un gesto: mostrando el pulgar entre el indice y el medio con el pufio
cerrado, primero como manera de ahuyentar al demonio y el mal de ojo, luego también
como menosprecio o insulto, y que atin se vende como amuleto en forma de dije. En
nuestros clésicos la encontramos, por ejemplo, en la Vida de Santa Teresa: «y juna higa
para todos los demonios!» (XXV.22); en La Dorotea, de Lope: «»Otra vez te vuelvo a
dar higas» (11, iv); en una letrilla de Géngora en la que fustiga diversas necedades huma-
nas (al modo del «arancel de necedades» del Guzmdn de Alfarache, de Mateo Aleman),
describiéndolas en cada una de sus nueve estrofas y asignandoles, como estribillo, de
«una higa» a «nueve higas», €j.: «Al que pretende més salvas. Y ceremonias mayores/
Que se deben por sefiores/ A las Infantados y Albas,/ Siendo nacido en las malvas,/ Y
criado en las hortigas,/ Cinco higas». En Shakespeare (ademés de en The Merry Wives of
Windsor y The Second Part of Henry VI), en The Second Part of Henry IV: «Pistol. |...]
Harry the Fifth’s the man. I speak the truth./ When Pistol lies, do this, and fig me, like/
The bragging Spaniard» (V, IIT), y en Henry V: «Pistol. Die and be damned! and a figo
for thy friendship! [...] The fig of Spain!» (III, VI) (ya que se decfa ser una expresién
espafiola); en el Martin Chuzzlewit, de Dickens, tras enumerar todos los inconvenientes
de un “gig,” o calesa, el personaje dice: «A fig for gigs!» (XII). Es de suponer (sobre todo
en Santa Teresa) que no siempre se acompaiiaba la expresién verbal del gesto. Como han
estudiado (como atlas kinésico en los 70 a través de Europa) Morris et al. (Gestures: The
Origins and Distribution (Nueva York: Stein and Day, 1979: 147-160) es hoy un gesto
polisémico («the fig,» «la higa,» «la fica,» «la figue») como referencia, insulto sexual,
protector, etc. Sin poder asegurar que sea necesariamente un préstamo, se conoce con
connotacién sexual en otras latitudes, por ejemplo, en Hong Kong y Venezuela. Para
otras referencias a obras literarias espafiolas clédsicas y al Tesoro de la lengua espariola o
castellana, de Sebastidn de Covarrubias (1611), véase la amplia nota 5 al capitulo XXXI
de la segunda parte del Quijote, en la edicién de Rodriguez Marin (Madrid, 1948).

15 1 os ejemplos de la kinésica sin palabras de Zoraida corresponden a los repertorios
que ha estudiado José Romera Castillo en «Repertorios extraverbales en la comunicacién
literaria», Signa 3 (1994), 175-208; «Rasgos kinésicos en el Diario de Cristébal Col6n»,
en M. Criado (ed.), Literatura Hispdnica. Reyes Catdlicos y Descubrimiento (Barcelona:
PPU, 1989, 115-124) y «Gestos y ojos hablan en Soneta de Primavera», Revista de
Estudios Hispdnicos (Universidad de Puerto Rico), XVI (1989, 45-51.
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mir€ la ventana, y vi que por ella salia una muy blanca mano; que la
abrian y cerraban muy apriesa (I, XL)

en sefial de que lo agradeciamos hecimos zalemas a uso de moros,
inclinando la cabeza, doblando el cuerpo y poniendo los brazos sobre
el pecho (I, XL)

hicimos todos nuestras zalemas (I, XL)

Hice sefias [a quien se ocultaba en una ventana] que leeria el papel
(I, XL)

«[...] ti cristiano, busca tus yerbas, y vete en buen hora [...]. Yo me
incliné, y €l [el padre de Zoraida] se fue (I, XLI)

entre las sefias que me hacia [la mora desde su ventana], era una de
juntarse la una mano con la otra, ddndome a entender que se casaria
conmigo (I, XLIIT)

Cuando el canénigo oy6 hablar al preso y al libre en semejante esti-
lo, estuvo por hacerse la cruz de admirado (I, XLVII).

Segunda Parte

[Quiteria] puesta de rodillas, le pidi6 [a Basilio] la mano por seiias,
y no por palabras (I, XXI)

asidos de las manos Basilio y Quiteria, el cura, tierno y lloroso, les
echo la bendicién (II, XXI)

(INo ven aquel moro que callandico y pasito a paso, puesto el dedo
en la boca, se llega por las espaldas de Melisendra? [para besarla de
improviso] (II, XXVTI)

—Hermano, si sois juglar —repitié la duefia—, guardad vuestras
gracias para donde lo parezcan y se os paguen; que de mi no podréis
llevar sino una higa [dicho con un gesto despreciativo] (II, XXXI)

[don Quijote] haciendo una profunda reverencia a los duques, como
que les pedia licencia para hablar (II, XXXII)

[cuando la duquesa le hace sentarse, aunque no queria por cortesia]
Encogié Sancho los hombros, obedecié y sentése (II, XXXIII)
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Sancho [...] con pasos quedos, el cuerpo agobiado y el dedo puesto
sobre los labios, anduvo por toda la sala levantando los doseles por si
les veia alguien (II, XXXIII)

baje vuestra merced esa vara [para jurar sobre ella]; y [...] yo juraré
[...] dI, XLV)

Baj6 el gobernador la vara [para jurar sobre ella] [...] el viejo [...] puso
la mano en la cruz de la vara, diciendo que era verdad que (II, XLV)

uno que parecia estudiante eché la bendicién [sobre la mesa del
gobernador] (ILXLVII)

Hizo de sefias el maestresala al labrador que se saliese de la sala (II,
XLVID)

Y luego, descalzdndose un guante, le arrojé en mitad de la sala, y el
duque se alzé, diciendo que, como ya habfa dicho, él acetaba el tal
desafio (II, LII)

[Sancho] entendi6é que le pedian dineros; y €l, poniéndose el dedo
pulgar en la garganta y extendiendo la mano arriba, les dio a entender
que no tenia ostugo de moneda (II, LIV)

[tras ver en la imprenta una segunda parte del Quijote de Avellaneda
y hablar sobre ella] diciendo esto, con muestras de algiin despecho, se
salié de la imprenta (II, LXII)

[tras derribar el de la Blanca Luna a don Quijote] Fue luego sobre
él, y poniéndole la lanza sobre la visera, le dijo:/ —Vencido sois, caba-
llero (II, LXIV)

[el de 1a Blanca Luna] haciendo mesura [reverencia] con la cabeza
al visorrey, a medio galope se entré en la ciudad (II, LXIV)

«Uno [...], puesto un dedo en la boca, en sefial de que callase [don
Quijote]» (II, LXVIII)

sentaron a don Quijote y a Sancho [...] ddndoles a entender con
sefiales a los dos que asimismo callasen (II, LXIX).

Exteriorizadores

Primera Parte

levantando don Quijote la voz y con ademén arrogante dijo:/ Todo
el mundo se tenga, si todo el mundo no confiesa que no hay en el
mundo doncella mds hermosa que [...] Dulcinea del Toboso (I, IV)
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Estando en lo mejor de su platica, pard, y enmudeci6se; clavé los
ojos en el suelo por un buen espacio [...] por lo que hacia de abrir los
ojos, estar fijo mirando al suelo sin mover pestafia gran rato, y otras
veces cerrarlos, apretando los labios y enarcando las cejas, facilmente
conocimos que algin accidente de locura le habia sobrevenido (I,
XXIII)

y luego [don Quijote], sin més ni més, dio dos zapatetas en el aire y
dos tumbas [volteretas] la cabeza abajo y los pies en alto (I, XXV)

Oyé6 Cardenio el nombre de Luscinda, y no hizo otra cosa que enco-
ger los hombros, morderse los labios, enarcar las cejas, y dejar de alli
a poco caer por sus ojos dos fuentes de ldgrimas (I, XXVIII)

Y diciendo esto, dio [Sancho] dos zapatetas en el aire, con muestras
de grandisimo contento (I, XXX)

La hija callaba y de vez en cuando se sonreia (I, XXXV)

i Voto...—y mir6 al cielo y apreté los dientes—que estoy por hacer
un estrago en ti [...]! (I, XXXVII)

y cuando, por habernos hecho a la vela, no podimos oir sus palabras
[el padre de 1a mora], vimos sus obras, que eran arrancarse las barbas,
mesarse los cabellos y arrastrarse por el suelo (I, XLI)

Zoraida, aunque no entendia bien todos los sucesos que habia visto,
se entristecia y alegraba a bulto, conforme veia y notaba los semblan-
tes a cada uno (I, XLVI)

fue tanto [el enojo de don Quijote] que, con voz atropellada y tarta-
muda lengua, lanzando vivo fuego por los ojos, dijo: ;Oh, bellaco,
villano, mal mirado [...]! Y diciendo esto, enarcé las cejas, hinché los
carrillos, mir6 a todas partes, y dio con el pie derecho una gran patada
en el suelo, sefiales todas de la ira que encerraba en sus entrafias (I,
XLVI).

Segunda Parte

Las maldiciones que las dos, ama y sobrina [...] mesaron sus cabe-
llos, arafiaron sus rostros, y al modo de las endechaderas [plafiideras
de alquiler] que se usaban, lamentaban la partida como si fuera la
muerte de su sefior (II, VII)
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se habia puesto don Quijote de hinojos [ante la labradora] junto a
Sancho, y miraba con ojos desencajados y vista turbada a la que
Sancho llamaba reina y sefiora (II, X)

Llegé Sancho, y como vio el rostro del bachiller Carrasco, comenzé
a hacerse mil cruces y a santiguarse otras tantas (II, XIV)

[cuando Quiteria le pide la mano por sefias] Desencajé los ojos
Basilio, y mirdndola atentamente, le dijo:/ —{Oh Quiteria [...]}! (I,
XXT)

[don Quijote] mirando a una y otra parte, como espantado, dijo:/ —
Dios os lo perdone, amigos; que me habéis quitado de la mas sabrosa
y agradable vista que ningiin humano ha visto ni pasado (II, XXII)

[en las marionetas de Maese Pedro] aquel moro [...] le da un beso en
mitad de los labios [a Melisendra], y la priesa que ella se da a escupir,
y a limpidrsela con la blanca manga de su camisa, y cémo se lamenta,
y se arranca de pesar sus hermosos cabellos (II, XXVI)

viendo a la duefia tan alborotada y tan encarnizados los ojos (II,
XXXT)

don Quijote [...] con semblante airado y alborotado rostro, se puso
en pie y dijo... Pero esta respuesta capitulo por si merece (II, XXXI)

Oyendo esto Sancho, se arrimé sobre el espaldar de la silla y miré
de hito en hito al tal médico (II, XLVII)

Volviése don Quijote a Sancho, y encendido el rostro y colérico, le
dijo:/ —¢Es posible, ;oh Sancho!, que haya en todo el orbe alguna per-
sona que diga que no eres tonto [...]? (I, LVIII) 16

El silencio fue alli el que hablé por los dos amantes, y los ojos fue-
ron las lenguas que descubrieron sus alegres y honestos pensamientos
a1, LXV)

A cuyos ofrecimientos abrié Sancho los ojos y las orejas de un
palmo (II, LXXT)

Sancho [ante el moribundo don Quijote] empez6 a hacer pucheros y
a derramar 14grimas] (I, LXXIV).

16 Primer ejemplo de reaccién dérmica, percibida visualmente. Otros pueden
incluir otras descripciones verbales: «el rostro se le cubrié de un color que mostr6 bien
claro el sentimiento y vergiienza del alma».
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Autoadaptadores

Primera Parte

Oyendo lo cual, mi amigo, ddndose una palmada en la frente y dis-
parando en una carga de risa, me dijo:/ —Por Dios, hermano, que
ahora me acabo de desengafiar de un engaifio (I, «Pr6logo»)

apenas hubieron llegado [los vapores de Sancho a las narices de don
Quijote], cuando €1 fue al socorro, apretdndolas entre los dos dedos, y
con tono algo gangoso, dijo: [...] todo esto sin quitarse los dedos de las
narices (I, XX)

y luego, sin més ni més, dio dos zapatetas en el aire y dos tumbas
[volteretas] la cabeza abajo y los pies en alto (I, XXV)

Y diciendo esto, dio [Sancho] dos zapatetas en el aire, con muestras
de grandisimo contento (I, XXX)

cuando [Lotario, tras encontrar a Camila herida]] se vio solo y en
parte donde nadie le veia, no cesaba de hacerse cruces, maravilldindo-
se de la industria de Camila y de los ademanes tan propios de Leonela
I, XXX1V)

Y [Trifaldin el de la Barba Blanca] tosi6 luego y manoseése la barba
de arriba abajo con entrambas manos, y con mucho sosiego estuvo
atendiendo la respuesta del duque (II, XXXVI)

Y por no oille [Clara], se tap6 con las manos entrambos oidos (I,
XLIII).

Segunda Parte

Y dando [maese Pedro] con la mano derecha dos golpes sobre el
hombro izquierdo, en un brinco se le puso el mono en él (II, XXV)

El mozo se quitd la montera y, sacudiendo la cabeza a una y a otra
parte, se comenzaron a descoger y desparcir unos cabellos que pudie-
ran los del sol tenerles envidia (I, XXVIII)
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Diose don Quijote una gran palmada en la frente, y comenzé a reir
muy de gana [de Sancho], y dijo: (II, XXVIII)

[Sancho] entendi6é que le pedian dineros; y él, poniéndose el dedo
pulgar en la garganta y extendiendo la mano arriba, les dio a entender
que no tenia ostugo de moneda (II, LIV)

Hizo sefial el cémitre que zarpasen el ferro [levasen el 4ncora] (II,
LXIID)

Uno [...] puesto un dedo en la boca, en sefial de que callase [don
Quijote] (II, LXVIII)

[dofia Rodriguez] vio la prisa con que se estaba haciendo cruces don
Quijote (II, XLVIII).

Alteroadaptadores

Primera Parte

[don Quijote] llegdndose a €l [el encamisado derribado por él de su
mula], le puso la punta del lanzén en el rostro, diciéndole que se rin-
diese; si no, que la mataria (I, XIX).

Objetoadaptadores

Primera Parte

[don Quijote, preguntando sobre la carta que dio a Sancho para
Dulcinea] cuando le diste mi carta, ;beséla? ;Pidsosela sobre la cabe-

za? [se hacia con carta de persona muy importante, por respeto] (I,
XXXI)

y al cabo de lo escrito hecha una grande cruz. Besé la cruz (I, XL).
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Segunda Parte

Y diciendo esto, eché mano a su espada y comenzé a esgrimirla en
el aire contra los molineros (II, XXIX)

yendo [...] a besarle [a una dama] las manos, y a recebir su bendi-
cién, beneplicito y licencia para esta tercera salida (II, XXXII)

Baj6 el gobernador [Sancho] la vara [para prestar el viejo juramen-
to sobre ella] (II, XLV).

B. Maneras

Exteriorizadores

Primera Parte

[al llegar don Quijote ante las mozas de la venta] alzdndose la vise-
ra de papelén y descubriendo su seco y polvoroso rostro, con gentil
talante y voz reposada les dijo:/ —No fuyan las vuestras mercedes ni
teman desaguisado (I, IT)

[don Quijote a aquellas mozas de la venta, imagindndolas] principa-
les sefioras y damas de aquel castillo, les dijo con mucho donaire:/ —
Nunca fuera caballero de damas tan bien servido [...] I, II)

vieron que [don Quijote], con sosegado ademan, unas veces se pase-
aba (I, III)

[don Quijote, antes de atacar al arriero que maltrataba al muchacho]
alzé los ojos al cielo y, puesto el pensamiento —a lo que pareci6é— en
su sefiora Dulcinea, dijo:/ —Acorredme, sefiora mia, en esta primera
afrenta que a este vuestro avasallado pecho se le ofrece (I, III)

[don Quijote] recogidé sus armas y torné a pasearse con el mismo
reposo que primero (I, III)

Decia esto [don Quijote] con tanto brio y denuedo, que infundi6é un
terrible temor en los que le acometian (I, IIT)
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[don Quijote] con muestras de grande sentimiento se comenzé a vol-
car [revolcar] por la tierra, y a decir con debilitado aliento [...]:/ —
;Doénde estés, sefiora mia, que no te duele mi mal? (I, V)

puesta la mano en la espada y alzando los ojos al cielo [don Qui-
jote], dijo:/ —Yo hago juramento al Criador de todas las cosas (I, X)

[Ambrosio a Marcela] con muestra de 4nimo indignado le dijo:/ —; Vie-
nes a ver, por ventura, joh fiero basilisco destas montaiias! [...]? (I, XIV)

[don Quijote, tras beberse el bdlsamo] comenzé a vomitar [...] y con
las ansias y agitacién del vémito le dio un sudor copiosisimo (I, XVII)

[a Sancho, tras beber el balsamo] primero que vomitase, le dieron tan-
tas ansias y bascas, con tantos trasudores y desmayos que [..] (I, XVII)

enristré su lanzén, pisose bien en la silla, y con gentil brio y conti-
nente se puso en la mitad del camino (I, XIX)

Don Quijote [...], apedndose de Rocinante, con gentil continente y
donaire [yendo a abrazar al mancebo] (I, XXIII)

Y después que los tuvo a todos rendidos y molidos, les dej6, y se
fue, con gentil sosiego, a emboscarse en la montafia (I, XXIV)

diciendo esto [Sancho] dio dos zapatetas en el aire, con muestras de
grandisimo contento (I, XXX)

Sancho [...] levantdndose con un poco de presteza, se fue a poner
detras del palafrén de Dorotea (I, XXX)

[se paseaba por la sala con la daga desenvainada, dando tan descon-
certados y desaforados pasos y haciendo tales ademanes, que no pare-
cia sino que le faltaba el juicio (I, XXXIV)

[Dorotea] con ademan sefioril y acomodado al estilo de don Quijote,
le respondi6 de esta manera [...] (I, XLVI)

[don Quijote, al verse fuera de la jaula] lo primero que hizo fue esti-
rarse todo el cuerpo (I, XLIX).

Segunda Parte

ya se habia puesto don Quijote de hinojos junto a Sancho, y miraba
con ojos desencajados y vista turbada a la que Sancho llamaba reina y
sefiora [una aldeana] (II, X, 606)
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Anda despacio; habla con reposo (II, XIII)

el licenciado [en un duelo], con gentil donaire de cuerpo y compds
de pies, se iba contra Corchuelo (II, XIX)

Despert6, en fin, sofioliento y perezoso (II, XX)

[don Quijote] con acelerada y nunca vista furia comenzé a llover
cuchilladas sobre la titerera morisma (II, XXVI)

Don Quijote, alzando la visera, con gentil brio y continente, llegé
hasta el estandarte del asno (JI, XXVII)

y cuando, por habernos hecho a la vela, no podimos oir sus palabras
[el padre de la mora], vimos sus obras, que eran arrancarse las barbas,
mesarse los cabellos y arrastrarse por el suelo (II, XLI)

[viendo la pelea de don Quijote y al cabrero] Reventaban de risa el can6-
nigo y el cura, saltaban los cuadrilleros de gozo, zuzaban los unos y los
otros, como hacen a los perros cuando en pendencia estén trabados (II, LII).

Segunda Parte

[don Quijote] desperezandose, bien como si de algin grave y pro-
fundo sueiio despertara (II, XXII)

el venerable Montesinos, se puso de rodillas ante el lastimado caba-
llero [Durandarte], y, con lagrimas en los ojos, le dijo:/ —«Ya, sefior
Durandarte, carisimo primo mio, ya hice lo que mandaste [...]» (II,
XXT1II)

miren c6mo [el moro a Melisendra, en el retablo de maese Pedro] le
da un beso en mitad de los labios, y la priesa que ella se da a escupir
(I, XXVI)

[don Quijote y Sancho] més mojados que muertos de sed, Sancho,
puesto de rodillas, las manos juntas y los ojos clavados al cielo (II,
XXIX)

Fue Sancho [a pedirle perdén a don Quijote] y pidi6 la mano a su
sefior, y €l se la dio con reposado continente; y después que se la hubo
besado, le eché la bendicién (II, XXX)

en pie don Quijote, temblando de los pies a la cabeza como azoga-
do, con presurosa y turbada lengua dijo:/ —El lugar donde estoy, y la
presencia ante quien me hallo [...] (II, XXXII)
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Esto dicho [los cuatro salvajes], dejando a Clavilefio, con gentil con-
tinente se volvieron por donde habian venido (II, XLI)

[don Quijote] con gran prosopopeya y contoneo sali6 a la antesala,
donde el duque y la duquesa estaban (II, XL.VI)

[dofia Rodriguez, con] una media vela encendida [...]. Venia pisan-
do quedito, y movia los pies blandamente (II, XLVIII)

llenas de cdlera y deseosas de venganza, entraron de golpe en el
aposento (II, L)

saltando, corriendo y brincando, llegé al pueblo la muchacha (II, L)

Y con gran furia y muestras de enojo [don Quijote], se levanté de la
silla (II, LVIII)

doiia Guiomar de Quifiones se quiso arrojar del coche para besar los
pies y las manos del duque (II, LX)

Apretéle la mano Claudia [a don Vicente], y apretdsole a ella el
corazén, de manera que sobre la sangre y pecho de don Vicente se
quedoé desmayada (II, LX)

Don Quijote quedé suspenso y aténito [...] y con reposo y ademan
severo le respondié [al Caballero de la Blanca Luna] (I, LXIV)

dio el sol con sus rayos en los ojos a Sancho, despert6, y esperezé-
se, sacudiéndose y estirindose los perezosos miembros (II, LXVIII)

Don Quijote, que le vio [a Sancho] ir con denuedo y con brio [a azo-
tarse], le dijo: [...] (II, LXXI)

subieron una cuesta arriba, desde la cual descubrieron su aldea, la
cual, vista de Sancho, se hincé de rodillas, y dijo:/ —Abre los ojos,
deseada patria, y mira que vuelve a ti Sancho Panza tu hijo [...] (II,
LXXII).

Autoadaptadores

Primera Parte

Estabase [Sancho] mirando las locuras que su amo hacia, y arranci-
base las barbas, maldiciendo la hora y el punto en que la fortuna se le
habia dado a conocer (I, XVIII)
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le pareci6 [a Sancho] que no podia mudarse sin hacer estrépito y
ruido, y comenzé a apretar los dientes y a encoger los hombros, reco-
giendo en si el aliento todo cuanto podia (I, XX)

apenas hubieron llegado [los vapores de Sancho cuando se mudd]
cuando €l [don Quijote] fue al socorro, apretdndolas [sus narices] entre
los dos dedos, y con tono algo gangoso, dijo:/ —Paréceme, Sancho,
que tienes mucho miedo (I, XX)

Cuando Sancho vio que no hallaba el libro, fuésele parando mortal
el rostro; y tornandose a tentar todo el cuerpo muy apriesa, torné a
echar de ver que no le hallaba y, sin mis ni més, se eché entrambos
pufios a las barbas, y se arrancé la mitad de ellas, y luego, apriesa y sin
cesar, se dio media docena de pufiadas en el rostro y en las narices, que
se las bafi6 todas en sangre (I, XXVI)

Par6se Sancho Panza a rascar la cabeza, para traer a la memoria la
carta, y ya se ponia sobre un pie, y ya sobre otro; unas veces miraba al
suelo, otras al cielo, y al cabo de haberse roido la mitad de la yema de
un dedo, teniendo suspensos a los que esperaban que ya la dijese [la
carta], dijo al cabo de grandisimo rato: [...] (I, XXVI)

Decia esto Sancho con tanto reposo, limpidndose de cuando en
cuando las narices, y con tan poco juicio (I, XXVI)

la hermosa moza [Dorotea] alzé la cabeza y apartandose los cabe-
llos de delante de los ojos con entrambas manos, miré los que el ruido
hacian (I, XXVIII)

la hermosa moza alzé la cabeza y apartdndose los cabellos de delan-
te de los ojos con entrambas manos (I, XXVIII)

Cuando su hija lo vio se cubrié los ojos por no verle (I, XLI)

y cuando, por habernos hecho a la vela, no podimos oir sus palabras
[el padre de la mora], vimos sus obras, que eran arrancarse las barbas,
mesarse los cabellos y arrastrarse por el suelo (I, XLI)

Y por no oille [Clara], se tapé con las manos entrambos oidos (I,
XLIID)

Limpi6se el mozo los soifiolientos ojos y miré de espacio al que le
tenia asido (I, XLIV).
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Segunda Parte

Las maldiciones que las dos, ama y sobrina [...] mesaron sus cabe-
llos, arafiaron sus rostros, y al modo de las endechaderas [plafiideras
de alquiler] que se usaban, lamentaban la partida como si fuera la
muerte de su seiior (II, VII)

[recuerda bien] como te recibe: [...] si levanta la mano al cabello
para componerle, aunque no este desordenado [...] porque si td me los
relatares como ellos fueron, sacaré yo lo que ella tiene escondido en lo
secreto de su corazén (II, X)

Despabilé los ojos, limpiémelos, y vi que no dormia, sino que real-
mente estaba despierto (II, XXIII)

miren c6mo [el moro a Melisendra, en el retablo de maese Pedro] le
da un beso en mitad de los labios, y la priesa que ella se da a escupir,
y a limpidrselos con la blanca manga de su camisa, y cémo se lamen-
ta, y se arranca de pesar sus hermosos cabellos (II, XXVI)

Y [el Caballero de la Barba Blanca] tosi6 luego y manosedse la
barba de arriba abajo con entrambas manos, y con mucho sosiego estu-
vo atendiendo la respuesta del duque (II, XXXVI)

[dofia Rodriguez] entre los dedos de la mano izquierda traia una
media vela encendida, y con la derecha se hacia sombra, porque no le
diese 1a luz en los ojos (II, XLVIII)

[Claudia, al morir su esposo] rompi6 los aires con suspiros, hiri6 los
cielos con quejas, maltraté sus cabellos, entregandolos al viento, afeé
su rostro con sus propias manos (II, LX)

[Claudia, al morir su esposo] maltraté sus cabellos, afeé su rostro
con sus propias manos (II, LX)

Y levantandose [Sancho] después de haberse sacudido el sayo y las
migajas de las barbas [..] (II, LXVI)

Hizo Altisidora muestras de limpiarse las lagrimas con un pafiuelo
I, LXX).
Alteradaptadores

Primera Parte

[don Quijote] llamé al ventero y [...] se hincé de rodillas ante él,
diciéndole:/ —No me levantaré jamas de donde estoy, valeroso caba-
lero, fasta que [no me arme caballero] (I, III)
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[el ventero, armando caballero a don Quijote] al cual mandé hincar
de rodillas; y, leyendo en su manual —como que decia alguna devota
oracién—, en mitad de la leyenda alzé la mano y didle sobre el cuello
un buen golpe, y tras él, con su mesma espada, un gentil espaldarazo,
siempre murmurando entre dientes (I, III)

[don Quijote] ensillando luego a Rocinante, subié en €l, y abrazan-
do a su huésped, le dijo cosas tan extrafias (I, IIT)

Y en diciendo esto, picé a su Rocinante [I, IV)

A estas voces salieron todos, y [...] corrieron a abrazarle [a don
Quijote] (I, V)

[Sancho] llego a tenerle el estribo, y antes que subiese se hincé de
rodillas delante dél, y asiéndole de la mano, se la besé (I, X)

y besandole [Sancho a don Quijote] otra vez la mano y la falda de la
loriga, le ayud6 a subir sobre Rocinante (I, X)

[don Quijote] sentdndose en el lecho como pudo, tomando la mano
a la ventera, le dijo:/ —Creedme , fermosa sefiora [...] (I, XVI)

[don Quijote, agarrando a la criada de la venta en la oscuridad] Y,
teniéndola bien asida, con voz amorosa y baja le comenz6 a decir:—/
Quisiera hallarme en términos, fermosa y alta sefiora, de poder pagar
tamafia merced como la que con la vista d¢ vuestra gran fermosura me
habedes hecho [...] (I, XVI)

la asturiana, la cual, en camisa y descalza {...], con t4citos y atenta-
dos pasos, entré en el aposento (I, XVI)

Y alli, puesto Sancho en mitad de la manta, comenzaron a levantar-
le en alto, y a holgarse con él (I, XVII)

Y diciendo esto [don Quijote], puso las espuelas a Rocinante, y,
puesta la lanza en el ristre [...] (I, XVIII)

le enristré [al barbero] con el lanzén bajo, llevando intencién de
pasarle de parte a parte (I, XXI)

;Salgan [...] a recebir a la flor de la caballeria [...]! [...] ¥ él [el rey]
llegar4 hasta la mitad de la escalera, y le abrazard estrechisimamente,
y le dar4 paz, besandole en el rostro, y luego le llevara por la mano al
aposento de la sefiora reina (I, XXI)

y el caballero le besara [al rey] cortésmente las manos por la merced
que le face (I, XXI)
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La infanta volverd en si, y dard sus blancas manos por la reja al
caballero, el cual las besard mil y mil veces y se las bafiard en lagrimas
{1, XXI)

Beséle las manos Sancho [a don Quijote cuando le dio el dinero
encontrado] por la merced (I, XXIII)

[Don Quijote al mancebo] apedndose de rocinante, con gentil conti-
nente y donaire, le fue a abrazar, y le tuvo un buen espacio estrecha-
mente entre sus brazos, como si de luengos tiempos le hubiera cono-
cido [...] El otro [...] le apart6 un poco de si, y, puestas sus manos en
los hombros de don Quijote, le estuvo mirando, como que queria ver
si le conocia (I, XXIII)

y fue al fin de las réplicas asirse [Sancho y el cabrero] de las barbas
y darse tales pufiadas que [...] se hicieran pedazos (I, XXIV)

a lo que mads se estendia mi desenvoltura era a tomarle, casi por fuer-
za, una de sus bellas y blancas manos, y llegarla a mi boca, segtin daba
lugar la estrechez de una baja reja que nos dividia [a Cardenio y
Luscinda] (I, XXVII)

ella no respondia palabra, aténita y confusa. Llegaron, pues, a e¢lla,
y asiéndola por la mano el cura, prosiguié diciendo: [...] (I, XXVIII)

[Dorotea] en llegando junto a él [don Quijote], el escudero se arro-
j6 de la mula y fue a tomar en los brazos a Dorotea (I, XXVIII)

[Dorotea] Callé en diciendo esto, y el rostro se le cubrié de un color
que mostré bien claro el sentimiento y vergiienza del alma (I, XXIX)

Con lo que Cardenio dijo se acab6é de admirar Dorotea, y, por no
saber qué gracias volver a tan grandes ofrecimientos, quiso tomarle los
pies para besarselos; més no lo consintié Cardenio (I, XXIX)

el escudero se arroj6 de la mula y fue a tomar en los brazos a
Dorotea [que estaba sobre la mula] (I, XXIX)

[Dorotea] apedandose con grande desenvoltura, se fue a hincar de
rodillas ante las de don Quijote, y aunque él pugnaba por levantarla,
ella, sin levantarse, le fablé en esta guisa:/ —...] joh valeroso y esfor-
zado caballero! (I, XXIX)

[Dorotea] pugné con mucha porfia por besarle las manos (I, XXIX)

[cuando Dorotea trata de besarle las manos] don Quijote, que en
todo era comedido y cortés caballero, jamés lo consintié; antes la hizo
levantar y la abrazé con mucha cortesia y comedimiento (I, XXIX)
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Estaba el barbero atin de rodillas, teniendo gran cuenta de disimular
la risa (I, XXIX)

el cura [...] se fue a él [don Quijote] con los brazos abiertos y dicien-
do a voces: Para bien se hallado el espejo de la caballeria (I, XXIX)

[el cura] tenia abrazado por la rodilla de la pierna izquierda a don
Quijote [sobre el caballo] (I, XXIX)

[Sancho] fue a tomar las riendas de la mula de Dorotea, y haciéndo-
la detener, se hincé de rodillas ante ella, suplicindole le diese las
manos para besdrselas, en sefial que la recibia por su reina y sefiora (I,
XXX)

—No haya mdas —dijo Dorotea—: corred, Sancho, y besad la mano
a vuestros sefior y pedidle perdén [...] Fue Sancho cabizbajo y pidi6 la
mano a su sefior, y €l se la dio con reposado continente; y después que
se la hubo besado, le eché la bendicién (I, XXX)

[Andrés, reconociéndole] arremetié a don Quijote y, abrazandole
por las piernas, comenzé a llorar (I, XXXI)

Reconociéndole [Andrés a] don Quijote, y asiéndole por la mano (I,
XXXTI)

Abrazéle Anselmo [a Lotario] tierna y amorosamente (I, XXXIII)

[Camila] con una increible fuerza y ligereza arremetié a Lotario con
la daga desenvainada (I, XXXIV)

[Anselmo y Lotario] abrazadronse los dos, y el uno pregunt6 por las
nuevas de su vida o de su muerte [de Camila] (I, XXXIV)

[don Quijote] creyendo que ya habia acabado la aventura, y que se
hallaba delante de la princesa Micomicoma, se hincé de rodillas delan-
te del cura, diciendo:/ —Bien puede vuestra grandeza, alta y famosa
sefioria [...]J(I, XXXV)

[Luscinda] le eché los brazos al cuello y juntando su rostro con el de
Cardenio, le dijo:/ —Vos si, sefior mio, sois el verdadero duefio desta
vuestra captiva (I, XXXVI)

Dorotea [creyendo que don Fernando iba a agredir a Cardenio] se
abrazé con €l por las rodillas, besandoselas y teniéndole apretado (I,
XXXVI)

la sefial que dio [don Fernando] de haberse rendido y entregado al
buen parecer que se le habia propuesto fue abajarse y abrazar a
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Dorotea, diciendo:/ —Levantaos, sefiora mia, que no es justo que esté
arrodillada a mis pies la que yo tengo en mi alma (I, XXXVI

[Dorotea] se levanté y se fue a hincar de rodillas a sus pies [don
Fernando], y derramando mucha cantidad de hermosas y lastimeras
lagrimas (I, XXXVI)

Y diciendo esto [don Fernando a Dorotea], la torné a abrazar y a
juntar su rostro con el suyo (I, XXXVI)

Cardenio y Luscinda se fueron a poner de rodillas ante don
Fernando, dandole gracias de la merced que les habia hecho (I,
XXXVI)

don Fernando [cuando Cardenio y Luscinda estdn de rodillas ante
él] los levanté y abrazé con muestras de mucho amor y de mucha cor-
tesia (I, XXXVI)

y de un revés, jzas!, le derribé [don Quijote al gigante] la cabeza en
el suelo (I, XXXVII)

llegandose [el hombre que la acompaiiaba] a la que en el traje pare-
cia mora, la aped [del jumento] en sus brazos (I, XXXVII)

Dorotea la tomé por la mano [a la mora] y la llevé a sentar junto a
si (I, XXXVII)

Abrazéla Luscinda {a la mora] con mucho amor (I, XXXVII)
mi padre [el del cautivo] nos abrazé a todos (I, XXXIX)

Luego que la vi [Zoraida], le tomé una mano y la comencé a besar
d, XLI)

El, como vio alli a su hija [Zoraida], comenzé a suspirar tiernisima-
mente, y mas cuando vio que yo estrechamente la tenia abrazada (I, XLI)

viéndole llorar [Zoraida], asi se enternecid, que se levanté de mis
pies y fue a abrazar a su padre, y juntando su rostro con el suyo,
comenzaron los dos tan tierno llanto (I, XLI)

el jinete se arrojé del caballo y vino a abrazar al mozo, diciéndole;/
—Sobrino de mi alma (I, XLI)

el cura [...] entrando donde estaba Zoraida, la tomé por la mano
[y][...] toméandole a él [el capitdn] asimesmo de la otra mano, con
entrambos se fue donde el oidor y los demds caballeros estaban (I,
XLII)
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Acudi6 el capitan a abrazar a su hermano, y él le puso ambas manos
en los pechos por mirarle algo mas apartado; mas, cuando le acab6 de
conocer, le abrazd estrechamente (I, XLII)

alli abrazé el oidor a Zoraida; allf hizo que la abrazase su hija (I,
XLII)

[Clara, oyendo los versos que alguien cantaba] le tomé un temblor
tan estrafio [...] y abrazandose estrechamente con Dorotea, le dijo:/ —
i Ay sefiora de mi alma y de mi vida! (I, XLIII)

Clara, temerosa de que Luscinda no la oyese, abrazando estrecha-
mente a Dorotea, puso su boca tan junto del oido de Dorotea, que
seguramente podia hablar sin ser de otro sentido (I, XLIIT)

El hombre le trabé del brazo y le dijo:/ —Por cierto, sefior don Luis,
que [..] d, XLIV)

Miréle entonces el oidor mas atentamente y conociéle; y abrazan-
dole, dijo: [...] d, XLIV)

El oidor [..] tomando por la mano a don Luis, la apart6 a una parte
y le pregunté qué venida habia sido aquélla (I, XLIV)

Y sin decir m4s [don Quijote] se fue a poner de hinojos ante
Dorotea, pidiéndole con palabras dantescas y caballarescas que [...][
I, XLIV)

el mozo, asiéndole fuertemente de las manos, como en sefial de que
algiin gran dolor le apretaba el corazén, y derramando lagrimas en
grande abundancia, le dijo:/ —Sefior mio, yo no sé deciros otra cosa
sino que [quiero casarme con vuestra hija] (I, XLIV)

Besoéle las manos por fuerza don Luis [al oidor] y aiin se las bafié en
lagrimas (I, XLIV)

[un cuadrillero] poniéndosele a leer de espacio [un pergamino que
hablaba de don Quijote], porque no era buen lector, a cada palabra que
lefa ponia los ojos en don Quijote (I, XLV)

[el cuadrillero] en la izquierda tomé el mandamiento, y con la dere-
cha asi6 a don Quijote del cuello fuertemente, que no le dejaba alen-
tar, y a grandes voces decia:/ —jFavor a la Santa Hermandad! (I, XLV)

[don Quijote, mientras el cuadrillero le tenia cogido del cuello] vién-
dose tratar mal de aquel villano [...] asi6 al cuadrillero con entrambas
manos de la garganta (I, XLV)
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don Quijote] se fue a poner de hinojos ante Dorotea (I, XLVI)

Todos se abrazaron y quedaron de darse noticia de sus sucesos (I,
XLVIID)

Tornaron a abrazarse otra vez (I, XLVII)

[don Quijote, al salir de la jaula] se fue donde estaba Rocinante, y
déndole dos palmadas en las ancas, dijo:/ —Auin espero en Dios y en
su bendita Madre, flor y espejo de los caballos, que presto nos hemos
de ver los dos cual deseamos (I, XLIX)

mi, Manchada, que tiempo nos queda para volver a nuestro apero (I,
L)

Y en diciendo esto, apreté los muslos a Rocinante, porque espuelas
no las tenia (I, LII)

Sancho no hizo otra cosa que arrojarse sobre el cuerpo de su sefior,
haciendo sobre €l el mds doloroso y risuefio llanto del mundo, creyen-
do que estaba muerto (I, LII).

Segunda Parte

El cabrero dio dos palmadas sobre el lomo a la cabra, que por los
cuernos tenia, diciéndole:/ —Recuéstate junto a nuestro licenciado,
volviéndose a nuestro capelldn y asiéndole de las manos, le dijo: (II, I)

[el bachiller Sansén ante don Quijote] poniéndose delante dél de
rodillas, diciéndole:/ —Déme vuestra grandeza las manos, sefior don
Quijote de la Mancha (II, III)

Abridle 1a sobrina [a Sancho], sali6 a recebirle con los brazos abier-
tos su sefior don Quijote (II, VII)

Llegé Sansén, socarr6n famoso, y abrazéndole [a don Quijote]
como la vez primera, y con voz levantada le dijo:/ —;Oh flor de la
andante caballeria! (II, VII)

Finalmente don Quijote y Sancho se abrazaron y quedaron amigos
(I, Vi)

Abrazéle Sansén [despidiéndose €l y don Quijote] (II, VII)
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[don Quijote] tuvo del cabestro el jumento de una de las tres labra-
doras, y hincando ambas rodillas en el suelo, dijo:/ —Reina y prince-
sa y duquesa de la hermosura [...] (II, X)

se habia puesto don Quijote de hinojos junto a Sancho [ante la labra-
dora] (11, X)

fla aldeana] tomé una corridica, y puestas ambas manos sobre las
ancas de la pollina [se subié a la pollina] (II, X)

El escudero del Bosque asid por el brazo a Sancho, diciéndole:/ —
Vamonos los dos donde podamos hablar escuderilmente (II, XII)

El escudero del Bosque, asié por el brazo a Sancho, diciendo:/ —
Vamonos los dos donde podamos hablar escuderilmente (II, XII)

Sancho [...] se arroj6 del rucio, y con gran priesa le fue a asir [un
hidalgo] del estribo derecho, y con devoto corazén y casi ldgrimas le
besé los pies una y muchas veces (II, XVI)

Sancho, oyéndose llamar [...], a toda priesa picé al rucio (II, XVI)

besé las manos el leonero a don Quijote por la merced recebida (11,
XVID

se levanté en pie don Quijote, y en voz levantada, que parecia grito,
asiendo con su mano la derecha de don Lorenzo, dijo:/ —;Viven los
cielos donde mads altos estdn, mancebo generoso [..]! (II, XVIII)

Y levantandose [Corchuelo], abrazé al licenciado, y quedaron mas
amigos que de antes(II, XIX)

Quiteria, toda honesta y toda vergonzosa, asiendo con su derecha
mano la de Basilio, le dijo: (I, XXI)

asidos de las manos Basilio y Quiteria, el cura, tierno y lloroso, les
echd la bendiciéon (II, XXTI)

Y luego [don Quijote] se hincé de rodillas y hizo una oracién en voz
baja al cielo (II, XXII)

Sancho, puesto de rodillas, las manos juntas y los ojos clavados al
cielo, pidié a Dios [...] (II, XXIX)

[Sancho] llegé donde la bella cazadora estaba; y apedndose, puesto
de hinojos ante ella, le dijo:/ —Hermosa sefiora [...] (II, XXX)

Don Quijote se gallardeé en la silla, ptisose bien en los estribos, aco-
moddse la visera, arremetid a Rocinante y con gentil denuedo fue a
besar las manos a la duquesa (II, XXX)
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[don Quijote] renqueando y como pudo, fue a hincar las rodillas ante
los dos sefiores (II, XXX)

[el duque] apedndose de su caballo, fue a abrazar a don Quijote (II,
XXX)

Sancho [...] se fue a hincar de rodillas ante la duquesa (II, XXXII)

Llego [Trifaldinl de la barba Blanca], pues, con el espacio y proso-
popeya referida a hincarse de rodillas ante el duque (II, XXXVI)

Oyendo lo cual [al duque] Trifaldin, incliné la rodilla hasta el suelo
I, XXXVI)

Ella [la dolorida], puesta de rodillas en el suelo, con voz antes basta
y ronca que sutil y dilicada, dijo: [...] (I, XXXVIII)

Llegése a mi [Montesinos a don Quijote], y lo primero que hizo fue
abrazarme estrechamente (II, XXTII)

se fue maese Pedro a poner de rodillas ante don Quijote, y abrazan-
dole las piernas, dijo:/ —Estas piernas abrazo, asi como si abrazara las
dos columnas de Hércules (II, XXV)

Pues miren c6mo [el moro a Melisendra] le da un beso en mitad de
los labios (II, XXVI)

[en las marionetas de Maese Pedro] aquel moro [...] le da un beso en
mitad de los labios [a Melisendra], y la priesa que ella se da a escupir,
y a limpidrsela con la blanca manga de su camisa, y cémo se lamenta,
y se arranca de pesar sus hermosos cabellos (II, XXVI)

[cuando don Quijote va a apearla] no quiso descender o bajar del
palafrén sino en brazos del duque (II, XXX)

haciéndole [a don Quijote las cuatro doncellas] una grande y pro-
funda inclinacién y reverencia [...] haciendo reverencias se fueron (II,
XXXII)

—Hincate de rodillas, Sancho — dijo don Quijote—, y besa los pies
a su Excelencia por la merced que te ha hecho./ Hizolo asi Sancho (II,
XXX1I)

De nuevo le besé6 las manos Sancho a la duquesa (II, XXXIII)

don Quijote se colgé del cuello de Sancho, ddndole mil besos en la
frente y en las mejillas (II, XXXV)

yendo [...] a besarle [a una dama] las manos, y a recebir su bendi-
cién, benepldcito y licencia para esta tercera salida (II, XXXII)
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Y levantdndola de la mano [el duque a la Dolorida], la llevé a asen-
tar en una silla junto a la duquesa, la cual la recibié asimismo con
mucho comedimiento (I, XXXVTII)

La Dolorida duefia hizo sefial de querer arrojarse a los pies de don
Quijote, y aun se arrojd, y pugnando por abrazarselos, decia/ —Antes
estos pies y piernas me arrojo, joh caballero invicto!, por ser los que
son basas y colunas de la andante caballeria (II, XXXVTIII)

[la dolorida] se volvié a Sancho Panza y asiéndole de las manos, le
dijo:/ —;Oh td, el m4s leal escudero [...]! (I, XXX VIII)

[don Quijote] apartando a Sancho entre unos arboles del jardin y
asiéndole ambas las manos le dijo: (I, XLI)

[don Quijote] le tomé por la mano [a Sancho] y se fue con el a su
estancia, con intencién de aconsejarle (II, XLII)

Oy6 Sancho las voces, y apretdndose con su amo y cifii€éndole con
los brazos, le dijo: (II, XLI)

Ley6 el duque el cartel con los ojos medio cerrados, y luego, con los
brazos abiertos, fue a abrazar a don Quijote (II, XLI)

Al despedirse de los duques [Sancho], les besé las manos, y tomé la
bendicién de su sefior, que se la dio con lagrimas, y Sancho la recibio
con pucheritos (II, XLIV)

Y poniéndose de rodillas [el labrador], le pidié la mano para besar-
sela (1I, XLVII)

Y diciendo esto [don Quijote], besé su derecha mano [de doiia
Rodriguez], y le asi6 de la suya, que ella le dio con las mismas cere-
monias (II, XLVIII

[una mujer] llegdndose a don Quijote, se le echd a los pies tendida
de largo a largo, la boca cosida con los pies de don Quijote, y daba
unos gemidos tan tristes, y tan profundos, y tan dolorosos (II, LII)

Abrazéaronle todos y €l [Sancho], llorando, abrazé a todos (I, LIII)

De cuando en cuando juntaba alguno [de los peregrinos] su mano
derecha con la de Sancho, y decia:/ —Espariol y tudesqui, tuto uno:
bon compario (11, LIV)

y picando al rucio [Sancho] rompié por ellos (II, LIV)
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uno de ellos [...] arremetié a él, echandole los brazos por la cintura,
y en voz alta y muy castellana, dijo:/ —{...] ;Es posible [...] mi buen
vecino Sancho Panza? (II, LIV)

Sancho [...] le vino a conocer de todo punto, y sin apenas apearse del
jumento, le eché los brazos al cuello (II, LIV)

Y luego se abrazaron los dos, y Sancho subi6 a su rucio y Ricote se
arrimé a su bordén, y se apartaron (II, LIV)

y luego [Sancho] subié a ver a sus sefiores, ante los cuales, puesto
de rodillas, dijo:/ —Yo, sefiores, porque lo quiso asf vuestra grandeza,
sin ningin merecimiento mio, fui a gobernar vuestra insula Barataria
dL Lv)

y el duque abrazé a Sancho, y le dijo que le pesaba en el alma de que
hubiese dejado tan presto el gobierno (II, LV)

Abaj6 la cabeza don Quijote y hizo reverencia a los duques y a todos
los circunstantes (II, LVII)

Sancho Panza [..] arremetiendo a su amo, se abrazé a él a brazo par-
tido, y echandole una zancadilla, dio con €l en el suelo boca arriba;
pusole la rodilla derecha sobre el pecho, y con las manos le tenia las
manos, de modo que ni le dejaba rodear ni alentar (II, LX)

Claudia se turb6 en ver la [presencia] de don Vicente; asi, entre
enternecida y rigurosa, se llegé a él, y asiéndole de las manos, le dijo:
I, LX)

No lo dijo tan paso [ofendiendo a Roque] el desventurado, que deja-
se de oirlo Roque, el cual, echando mano a la espada, le abrié la cabe-
za casi en dos partes(Il, LX)

Llegaron [Roque y don Quijote] a su playa la vispera de San Juan en
la noche, y abrazando Roque a don Quijote y a Sancho (II, LXI)

En esto, toméandole la mano don Antonio [a don Quijote], se la pase6
por la cabeza de bronce y por toda la mesa, y por el pie de jaspe sobre
que se sostenia (II, LXII)

Diole la mano el general, que con este nombre le llamaremos, que
era un principal caballero valenciano; abrazé a don Quijote (II, LXIII)

Hizo sefial el cémitre que zarpasen el ferro [subiesen el 4ncora] (II,
LXIIT)

un anciano [...] apenas dio fin a su pldtica la morisca, cuando €l se
arroj6 a sus pies, y abrazado dellos, con interrumpidas palabras de mil
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sollozos y suspiros, le dijo:/—;Oh Ana Félix, desdichada hija mia! (II,
LXTIT)

aquélla era su hija [Ana Félix], la cual, ya desatada, a abraz6 a su
padre, mezclando sus ldgrimas con las suyas (II, LXIII)

[Tosilos] abrazandole [a don Quijote] por el muslo derecho, que no
alcanzaba mds, le dijo, con muestras de mucha alegria:/ —;Oh, mi
sefior don Quijote de la mancha [...]! (II, LXVI)

Llegaron, en esto, los de a caballo, y arbolando las lanzas [...] rode-
aron a don Quijote y se las pusieron a las espaldas y pechos, amena-
zandole de muerte (II, LXVIII)

Al subir el duque y la duquesa en el teatro se levantaron don Quijote
y Sancho y les hicieron una profunda humillacién, y los duques hicie-
ron lo mesmo, inclinando algin tanto la cabeza (II, LXIX)

Sancho [...] dio rostro y barba a la primera [duefia], la cual la hizo
una mamona muy bien sellada, y luego una gran reverencia (II,
LXIX) V7

Altisidora [...] mirando de través a don Quijote, le dijo:/ —Dios te
lo perdone, desamorado caballero (II, LXIX)

Beséle por ello las manos Sancho [a Altisidora], con la coroza en la
mano y la rodilla en el suelo (II, LXIX)

entré el musico, cantor y poeta [...], el cual, haciendo una gran reve-
rencia a don Quijote, dijo:/ —Vuestra merced, sefior caballero, me
cuente y tenga en el nimero de sus servidores (II, LXX)

y haciendo [Altisidora] reverencia a sus sefiores, se sali¢ del apo-
sento (II, LXX)

[el cura y el bachiller] se vinieron a ellos con los brazos abiertos (11,
LXXIII)

Ape6se don Quijote y abrazélos estrechamente [al cura y al bachi-
Her] (I, LXXIII)

Abrazé Sanchica a su padre y preguntéle si trafa algo (II, LXXIII)

y asiéndole [a Sancho, su hija] de un lado del cinto, y su mujer de la
mano [...] se fueron a su casa (II, LXXIII)

17 (Burla que se hacfa poniendo a uno los cinco dedos de la mano derecha sobre la
cara y, levantando el medio con el indice de la izquierda, se soltaba rapidamente dis-
pardndolo contra la nariz» (Don Quijote, ed. de Martin de Riquer, 1965: 748).
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Tomé6le el pulso [el médico a don Quijote], y no le contenté mucho
dI, LXX1IV).

Somatoadaptadores

Primera Parte

[don Quijote] con gentil continente y denuedo, se afirmé bien en los
estribos, apretd la lanza, llegé la adarga al pecho (I, IV)

[don Quijote] cubierto de su rodela, con la lanza en el ristre, arre-
metid a todo galope de Rocinante y embistié con el primer molino (I,
VIID)

[Sancho] sobre su jumento [...] iba caminando y comiendo [...] muy
de su espacio, y de cuando en cuando empinaba la bota (I, VIII)

mucho mejor me sabe lo que me como en mi rincén sin melindres
ni respetos, aunque sea pan y cebolla, que los gallipavos de otras
mesas donde me sea forzoso mascar despacio, beber poco, limpiarme
a menudo, no estornudar ni toser si me viene en gana (I, XI)

[don Quijote y Sancho con los cabreros] con mucho donaire y gana,
embaulaban tasajo como el pufio (I, XI)

Y esto dijo afirmandose en los estribos y caldndose el morrién (I,
XXX)

cuando [Lotario] le vio caminar, embozarse y encubrirse con cuida-
do y recato (I, XXXIV)

Oyendo esto [que llegaban huéspedes a la venta] Dorotea, se cubri6
el rostro (I, XXXVI).

Segunda Parte

Comié6 Sancho sin hacerse de rogar, y tragaba a escuras bocados de
nudos de suelta [muy grandes] (II, XIII)
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ensefidle el caldero lleno de gansos y de gallinas, y [Sancho] asien-
do de una, comenz6 a comer con mucho donaire y gana (II, XX)

Ten cuenta, Sancho, de no mascar a dos carrillos ni de erutar delan-
te de nadie (II, XLLIII)

jMiserable del bien nacido que va dando pistos a su honra, comien-
do mal y a puerta cerrada, haciendo hipdcrita el palillo de dientes con
que sale a la calle después de no haber comido cosa que le obligue a
limpiarselos! (I, XLIV)

Don Quijote [...] colgé el taheli de sus hombros con su [...] espada,
asié un gran rosario que consigo continuo tenia, y con gran prosopo-
peya y contoneo sali6 a la antesala, donde el duque y la duquesa esta-
ban (II, XLVI)

Y luego [don Quijote], descalzdndose un guante, le arrojo en mitad
de la sala [en desafio] (II, LII)

Comenzaron a comer [Sancho y los peregrinos] con grandisimo
gusto y muy de espacio, saboredndose con cada bocado, que le toma-
ban con la punta del cuchillo, y muy poquito de cada cosa, y luego al
punto, todos a una, levantaron los brazos y las botas en el aire; pues-
tas las bocas en su boca, clavados los ojos en el cielo, no parecia sino
que ponian en él la punteria; y desta manera, meneando las cabezas a
un lado y a otro, sefiales que acreditaban el gusto que recebian, se estu-
vieron un buen rato (II, LIV)

Sancho [...] comenz6 a embaular en el estémago el pan y queso que-
se le ofrecia (II, LIX)

con cuatro dedos de muiiecas de fuera [de las mangas], para hacer
las manos mas largas, como ahora se usa (II, LXIX).

Objetoadaptadores

Primera Parte

[el ventero, armando caballero a don Quijote, le dio] con su mesma
espada, un gentil espaldarazo (I, IIT)
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[don Quijote] embraz6 su adarga y, puesta mano a su espada, dijo:/
—iOh sefiora de la fermosura, esfuerzo y vigor del debilitado corazén
mio! (I, IIT)

y, embrazando su adarga, asié6 de su lanza, y con gentil continente se
comenzoé a pasear delante de la pila (I, III)

[don Quijote] arrimado a su lanza, ponia los ojos en las armas, sin
quitarlos por un buen espacio dellas (I, IIT)

[e]l ventero, armando caballero a don Quijote] al cual mandé hincar
de rodillas; y, leyendo en su manual —como que decia alguna devota
oracién—, en mitad de la leyenda alz6 la mano y diéle sobre el cuello
un buen golpe, y tras él, con su mesma espada, un gentil espaldarazo,
siempre murmurando entre dientes (I, III)

El labrador, que vio sobre si aquella figura llena de armas blandien-
do la lanza sobre su rostro (I, IV)

apret6 la lanza, llegé la adarga al pecho y, puesto en la mitad del
camino [...] levanto don Quijote la voz y con ademé4n arrogante dijo: /
Todo el mundo se tenga, si todo el mundo no confiesa que no hay en
el mundo doncella més hermosa que [...] Dulcinea del Toboso (I, IV)

[don Quijote] arremetié con la lanza baja contra el que lo habia
dicho (I, IV)

[Sancho] iba caminando y comiendo detrds de su amo muy de su
espacio, y de cuando en cuando empinaba la bota, con tanto gusto que
le pudiera envidiar el més regalado bodegonero de Milaga (I, VIII)

[don Quijote] 1a 1anza baja, arremeti6 contra el primer fraile (I, VIII)

El decir esto, y el apretar la espada, y el cubrirse bien de su rodela,
y el arremeter al vizcaino, todo fue en un tiempo (I, VIII)

Y sin esperar més respuesta, picé a rocinante y, la lanza baja, arre-
meti6 contra el primer fraile (I, VIII)

Dejamos en la primera parte de esta historia al valeroso vizcaino y
al famoso don Quijote con las espadas altas y desnudas, en guisa de
descargar dos furibundos fendientes [golpes verticales] (I, IX)

pintada muy al natural la batalla de don Quijote con el vizcaino,

puestas en la misma postura que la historia cuenta, levantadas las espa-
das (I, IX)

[Sancho] llego a tenerle el estribo, y antes que subiese se hincé de
rodillas delante dé€l, y asiéndole de la mano, se la besé y le dijo:/ —Sea
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vuestra merced servido, sefior don Quijote mio, de darme el gobierno
de la insula que en esta rigurosa pendencia se ha ganado (I, X)

puesta la mano en la espada y alzando los ojos al cielo [don
Quijote], dijo:/ —Yo hago juramento al Criador de todas las cosas (I,
X)

Y diciendo esto [don Quijote], puso las espuelas a Rocinante, vy,
puesta la lanza en el ristre [...] (I, XVIII)

Figurésele que la litera eran andas donde debia de ir algtin malferi-
do o muerto caballero [...] enristré su lanzén, pisose bien en la silla, y
con gentil brio y continente se puso en la mitad del camino (I, XIX)

Y esto dijo [don Quijote] afirmandose en los estribos y caldndose el
morrién (I, XXX)

[don Quijote, preguntando sobre la carta que dio a Sancho para
Dulcinea] cuando le diste mi carta, ;bes6la? ;Pidsosela sobre la cabe-
za? [se hacia con carta de persona muy importante, por respeto] (I,
XXXT)

subié sobre Rocinante, embrazé su adarga, enristr6 su lanzén, y [...]
volvié a medio galope (I, XLIV)

[don Quijote] embrazando su adarga y poniendo mano a su espada
(I, XLIV)

Y el decir esto y el darle con la punta del cuchillo los lomos de un
conejo fiambre, todo fue uno (I, L)

[don Quijote] subié sobre Rocinante y embrazé su adarga, y dijo en
alta voz a todos (I, LII).

Segunda Parte

[Sancho con la bota de vino] empindndola, puesta a la boca, estuvo
mirando las estrellas un cuarto de hora (II, XIIT)

Y diciendo esto, se levant6 en pie y se empuiié en la espada, espe-
rando qué resolucién tomaria el Caballero del Bosque (II, XIV)

don Quijote [...] afirmindose bien en los estribos, requiriendo la
espada y asiendo la lanza, dijo:/ —Ahora venga lo que viniera; que
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aqui estoy con 4nimo de tomarme con el mismo Satands en persona
[...] dI, XVII)

Levantados, pues, los manteles, y dadas gracias a Dios y agua a las
manos [...] (II, XVIII)

[Basilio, el falso suicida en las bodas de Camacho] Llegé, en fin,
cansado y sin aliento, y puesto delante de la desposada, hincando el
bastén en el suelo, que tenia el cuento de una punta de acero, mudada
la color, puestos los ojos en Quiteria, con voz tremente y ronca (II,
XXT)

las doncellas [...] con aderezo de darle agua a las manos; la cual le
dieron con muchas reverencias y ceremonias (II, XXXTI)

Lleg6 la de la fuente, y con gentil donaire y desenvoltura encajé la
fuente debajo de la barba de don Quijote (II, XXXIII)

y en viéndole [al jabali], embrazando su escudo y puesta la mano a
su espada, se adelanté a recebirle don Quijote (II, XXXIV)

Torn6 a tomar su baculo el deudor [tras ser juzgado], y bajando la
cabeza, se sali6 del juzgado (II, XLV)

levantdndose en pie el gobernador [Sanchol], asi6 de la silla en que
estaba sentado, y dijo:/ —;jVoto a tal, don patdn ristico y mal mirado
[...]! (I, XLVII)

[el paje] se arrojé del caballo y se fue con mucha humildad a poner
de hinojos ante la sefiora Teresa (II, L)

Y luego [don Quijote], descalzdndose un guante, le arrojé en mitad
de la sala, y el duque se alzé, diciendo que [...] acetaba el tal desafio
(II, LII)

Baj6 el gobernador la vara [para jurar sobre ella] [...] el viejo [...]
puso la mano en la cruz de la vara, diciendo que era verdad que (II,
XLV)

y [don Quijote] puesto sobre Rocinante, embarazando su escudo y
tomando su lanza, se puso en la mitad de un real camino (II, LVIII)

Madrugé don Quijote, y dando golpes al tabique del otro aposento,
se despidi6 de sus huéspedes (II, LIX)

Oyédlo un escudero, y enarbol6 el mocho [culata] de un arcabuz, con
el cual sin duda le abriera la cabeza a Sancho (II, LX)
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[al oir el estruendo de lo que resulté ser una piara de cerdos]
Levantdse don Quijote y puso mano a la espada (II, LXVIII)

Asi como don Quijote vio rebullir a Altisidora, se fue a poner de
rodillas delante de Sancho, diciéndole:/ —Ahora es tiempo, hijo de
mis entrafias, no que escudero mio [...] (II, LXIX)

Besdle por ello las manos Sancho [a Altisidora], con la coroza en la
mano y las rodillas en el suelo (II, LXIX).

C. Posturas

Emblemas

Segunda Parte

Sancho [...] con pasos quedos, el cuerpo agobiado y el dedo puesto
sobre los labios, anduvo por toda la sala levantando los doseles por si
les veia alguien (II, XXXIII)

venian hasta seis duefias [...] las cuatro con antojos, y todas levanta-
das las manos derechas e alto, con cuatro dedos de mufiecas de fuera
[de la ropa], para hacer las manos mds largas, como ahora se usa [II,
LXIX).

Exteriorizadores
Primera Parte

El labrador [ante la amenaza de don Quijote] bajé la cabeza y, sin
responder, desatd a su criado (1, IV)

el vizcaino le aguardaba ansimesmo levantada la espada y aforrado
con su almohada (I, VIII)

Cuando yo of decir «Dulcinea del Toboso», quedé aténito y suspen
so (1, IX) '
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cuando don Quijote llegé a ver rota su celada, pensé perder el jui-
cio, y, puesta la mano en la espada y alzando los ojos al cielo, dijo:/ —
Yo hago juramento al Criador de todas las cosas (I, X)

Los que hasta entonces no la habfan visto [a Marcela] la miraban
con admiracién y silencio (I, XIV)

[don Quijote] puesta la mano en el puiio de su espada, en altas e
inteligibles voces, dijo:/ —Ninguna persona [....] se atreva a seguir a
la hermosa Marcela, so pena de caer en la furiosa indignacién mia (I,
XIV)

Figurésele que la litera eran andas donde debia de ir algiin malferi-
do o muerto caballero [...] enristr6 su lanzén, pisose bien en la silla, y
con gentil brio y continente se puso en la mitad del camino (I, XIX)

Las demds guardas quedaron aténitas y suspensas del no esperado
acontecimiento (I, XXII)

[don Quijote] si m4s ni més, dio dos zapatetas en el aire y dos tum-
bas la cabeza abajo y los pies en alto (I, XXV)

Fue Sancho cabizbajo [a pedirle perdén a don Quijote] (I, XXX)

el hombre, cuando los vio, sin sobresaltarse, estuvo quedo, con la
cabeza inclinada, a guisa de hombre pensativo, sin alzar los ojos a
mirarlos (I, XXVII)

Llegé el desposado [don Fernando] a abrazar a su esposa

[Luscindal, y ella, poniéndose la mano sobre el corazén,cayé desma-
yada en los brazos de su madre (I, XXVII)

don Fernando [después de leer el papel encontrado en el pecho de
Luscinda] se sent6é en una silla y se puso la mano en la mejilla, con
muestras de hombre muy pensativo (I, XXVII)

[don Fernando, después de leer un papel] se puso la mano en la
mejilla, con muestras de hombre muy pensativo (I, XXVII)

[cuando Dorotea nombré a don Fernando] Cardenio [..] no hizo otra
cosa que trasudar y estarse quedo, mirando de hito en hito a la labra-
dora, imaginandose quién era ella (I, XX VIII)

Fue Sancho cabizbajo [a pedirle perdén a don Quijote] (I, XXX)

Andrés asi6 de su pan y queso y, viendo que nadie le daba otra cosa,
abaj6 su cabeza y tomo el camino en las manos (I, XXXI)
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las doncellas de la burla tenian los ojos bajos, sin osar mirar a sus
sefnores (II, XXXII)

Anselmo quedé tan confuso y pensativo, que por un buen espacio no
le pudo responder palabra (I, XXXIII)

la honesta presencia de Camila, la gravedad de su rostro, la com-
postura de su persona era tanta, que ponia freno a la lengua de Lotario
I, XXXT1II)

Absorto, suspenso y admirado quedé Anselmo con las razones de
Lotario [...] Callando estuvo por un buen espacio, mirando al suelo sin
mover pestaiia, y al cabo dijo: [...] (I, XXXIV)

don Quijote, que no cabia en su asiento de puro alborotado (II,
XXXVI)

al sentarse la mujer [Dorotea] en la silla dio un profundo suspiro, y
dej6 caer los brazos, como persona enferma y desmayada (I, XXXVI)

[don Quijote] embazé [se inmévil y confuso] y se estuvo quedo [si
socorrer al ventero] (I, XLIV)

Sancho [...] vino muy humilde, y, hincindose de rodillas, pidi6 la
mano la mano a su amo [...] (I, XLVI)

iban el cura y el barbero sobre sus poderosas mulas, cubiertos los
rostros [...] con grave y reposado continente (I, XLVII)

Hizo sefias el maestresala al labrador que se saliese de la sala, el cual
lo hizo cabizbajo y, al parecer, temeroso (II, XLVIII)

Replicar queria Sancho a su amo, pero la voz del Caballero del
Bosque [...] lo estorbd, y estando los dos aténitos, oyeron que lo que
canté fue este soneto (II, XII)

dijo Sancho a los labradores, que estaban muchos alrededor del, la
boca abierta, esperando la sentencia suya (I, LXVI)

[don Quijote] tenia la cabeza inclinada sobre el pecho, con muestras
de estar corrido (I, XX)

Sancho [..] tenia los carrillos hinchados, y la boca llena de risa, con
evidentes sefiales de querer reventar con ella [...] y [...] solt6 la presa
de tal manera que tuvo necesidad de apretarse las ijadas con los pufios,
por no reventar riendo (I, XX)

Qued6 pasmado don Quijote, absorto Sancho, suspenso el primo,
aténito el paje, abobado el del rebuzno, confuso el ventero (II, XXV)
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Oy6 Cardenio el nombre de Luscinda, y no hizo otra cosa que enco-
ger los hombros, morderse los labios, enarcar las cejas, y dejar de alli
a poco caer por sus ojos dos fuentes de lagrimas (I, XX VIII).

Segunda Parte

Miraba Sancho a don Quijote de hito en hito, en tanto que tales vitu-
perios le decia (II, XX VIII)

Sancho, embobado y aténito de ver la honra que a su sefior aquellos
principes le hacian (II, XXXI)

Don Quijote y Sancho [...] quedaron aténitos de verse en el mesmo
jardin de donde habian partido (II, XL.I)

Tomné a tomar su béaculo el deudor [tras ser juzgado], y bajando la
cabeza, se sali6 del juzgado (II, XLV)

Espant6se la mujer [tras ser juzgada por Sancho] y fuese cabizbaja
y mal contenta (II, XLV)

Oyendo esto Sancho, se arrimé sobre el respaldar de la silla y miré
de hito en hito al tal médico (II, XLVII)

Hizo de sefias el maestresala al labrador que se saliese de la sala, el
cual lo hizo cabizbajo y, al parecer, temeroso (II, XLVII)

Sancho qued6 pasmado de la hermosura de la moza [la hija de Pedro
Pérez Mazorca]. Ella, puestos 1os 0jos en tierra con honestisima ver-
gilienza, respondié:/ —No puedo, sefior, decir tan en piblico lo que
tanto me importaba fuera secreto (II, XLIX)

don Quijote {...] tuvo por bien de cruzar las manos e inclinar la cabe-
za [...] pensativo, con la mds triste y melancélica figura que pudiera
formar la misma tristeza (II, LX)

abrié los ojos Sancho, y alzé la cabeza —que inclinaba tenia, pen-
sando en la desgracia de su paseo— (II, LXIII)

[al oir el estruendo de lo que resulté ser una piara de cerdos] Sancho
se agazapé debajo del rucio, poniéndose a los lados el lio de las armas
y la albarda de su jumento, tan temblando de miedo (II, LXVII)

Altisidora [...] entré en el aposento de don Quijote; con cuya pre-
sencia turbado y confuso, se encogi6 y cubrié casi todo con las sdba-
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nas y colchas de la cama, muda la lengua, sin que acertase a hacerle
cortesia alguna (II, LXX).

Autoadaptadores

Primera Parte

Muchas veces tomé la pluma [...] y estando en suspenso, con el
papel delante [...] la mano en la mejilla, pensando lo que diria (I,
«Prélogo»)

se le habia caido a Cardenio la cabeza sobre el pecho, dando mues-
tras de estar profundamente pensativo (I, XXIV).

Segunda Parte

Sancho, puesto de rodillas, las manos juntas y los ojos clavados al
cielo, pidi6 a Dios [...] (I, XXIX)

Pero lo que hizo [Lotario] fue poner el codo sobre el brazo de la
silla, y la mano abierta en la mejilla, y [...] dijo que queria reposar un
poco en tanto que Anselmo volvia (II, XXXTIT)

[Montesinos] Tenia 19 mano derecha [...] puesta sobre el lado del
corazén [...] me dijo: «Este es mi amigo Durandarte, flor y espejo de
los caballeros andantes enamorados [...]» (ILXXII)

Iba Zoraida, en tanto que se navegaba, puesto la cabeza entre mis
manos, por no ver a su padre (II, XLI)

Sancho [...] incliné la cabeza sobre el pecho, y poniéndose el indice
de 1a mano derecha sobre las cejas y las narices, estuvo como pensati-
vo un pequeiio espacio (II, XLV).
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Alteradaptadores

Primera Parte

[Zoraida] echdndome un brazo al cuello, con desmayados pasos
comenz6 a caminar hacia la casa [y cuando les vio su padre] se llegé
mds a mi y puso su cabeza sobre mi pecho, doblando un poco las rodi-
llas, dando claras sefiales y muestras que se desmayaba (I, XLI).

Segunda Parte

Inclinése maese Pedro [ante don Quijote], diciéndole: (II, XXVI).

Objetoadaptadores

Primera Parte

Muchas veces tomé la pluma [...] y estando en suspenso, con el
papel delante, la pluma en la oreja, el codo en el bufete y la mano en
la mejilla, pensando lo que dirfa (I, “Prélogo’)

adonde su escudero estaba, de pechos sobre su asno, con la mano en
la mejilla, en guisa de hombre pensativo ademads (I, VIII)

puesta la mano en la espada y alzando los ojos al cielo [don Quijote],
dijo:/ —Yo hago juramento al Criador de todas las cosas (I, X)

Y poniendo piernas al Rocinante, y terciando su lanzén, se salié de
la venta (I, XVII)

[Sancho] iba tras su amo sentado a la mujeriega sobre su jumento (I,
XXIIT)

Pero lo que hizo [Lotario] fue poner el codo sobre el brazo de la silla

y la mano abierta en la mejilla, y [...] dijo que queria reposar un poco
I, XXXIIT)
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Parecible a Dorotea que don Fernando habia perdido la color del
rostro y que hacia ademan de querer vengarse de cardenio porque le
vié encaminar la mano a ponella en la espada (I, XXXVI)

don Quijote estaba a caballo, recostado sobre su lanzén, dando de
cuando en cuando tan dolientes y profundos suspiros, que parecia que
con cada uno se le arrancaba el alma (I, XLIII).

Segunda Parte

[recuerda bien] cé6mo te recibe: [...] si no cabe en la almohada, si
acaso la hallas sentada en el estrado rico de su autoridad; y si estd en
pie, mirala si se pone ahora sobre el uno, ahora sobre el otro pie [..]
porque si ti me los relatares como ellos fueron, sacaré yo lo que ella
tiene escondido en lo secreto de su corazén (II, X)

ya se habia puesto don Quijote de hinojos junto a Sancho, y miraba
con ojos desencajados y vista turbada a la que Sancho llamaba reina y
sefiora [una aldeana] (I, X)

[la aldeana] tomé una corridica, y puestas ambas manos sobre las
ancas de la pollina, dio con su cuerpo, més ligero que un halcén, sobre

la albarda y qued6 a horcajadas, como si fuera hombre (II, X)

Don Quijote se gallarde6 en la silla, pisose bien en los estribos (II,
XXX)

Cuando subieres a caballo, no vayas echando el cuerpo sobre el
arzén postrero, ni lleves las piernas tiesas y tiradas y desviadas de la
barriga del caballo, ni tampoco vayas tan flojo, que parezca que vas
sobre rucio; que el andar a caballo a unos hace caballeros; a otros
caballerizos (II, XLIII)

Apedronse de sus bestias amo y mozo, y acomodéndose a los tron-
cos de los 4rboles, Sancho, que habia merendado aquel dia, se dejé
entrar de rondén por las puertas del suefio (I, LX).
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En el conjunto de la obra de Jorge Luis Borges es frecuente la apa-
ricién de temas y conceptos de indole filoséfica. En este trabajo pro-
pongo una aproximacién interpretativa a tres de sus relatos breves (El
espejo de tinta, La escritura del dios y La Biblioteca de Babel) en fun-
cién de las implicaciones de filosofia del lenguaje que de ellos se deri-

1 En este trabajo se muestran algunos resultados de los estudios de su autor acerca
de la relacién entre pensamiento filos6fico y la obra de Jorge Luis Borges. Si las con-
sideraciones aqui presentes mereciesen comentario o critica de cualquier tipo, el autor
agradecerfa que fuesen dirigidas a alguna de estas dos direcciones de correo electr6ni-
co: albertoribas@hotmail.com / msxmen@lix.intercom.es

Quisiera, asimismo, expresar mi agradecimiento a Montserrat Bordes Solanas,
profesora titular de Filosofia del Lenguaje y de Historia de las Ideas en la
Universidad Pompeu Fabra de Barcelona, por el interés que ha mostrado en este tra-
bajo y por la gufa que me ha ofrecido, sin la cual éste no habria podido ser llevado
adelante.
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van. Si bien es cierto que no son éstas las Unicas piezas en las que apa-
rece este tipo de implicaciones, y tampoco es en ellas donde la refle-
xi6n sobre el lenguaje es mds explicita en comparacién con otras obras
de Borges, bien merece la pena dedicarles algunas lineas para ver
c6mo en estos cuentos se reproducen ciertos motivos tem4ticos carac-
teristicos de la obra borgeana.

Asi, intentaré mostrar que en El espejo de tinta 'y La escritura del
dios se hallan presentes ciertas ideas sobre magia en la comunicacién
signica. Son ideas que, obviamente, no hallan lugar en una discusién
filos6fica «seria», pero en el caso que nos ocupa fundamentan la trama
de ficcién. Por ello pretendo exponer en qué consisten estas ideas y
cémo se desarrollan a través de dicha trama.

Ma4s caracteristica ain de la obra de Borges es la aparicién en sus
relatos de un objeto con valor de absoluto. Tal es el caso de La
escritura del dios y La Biblioteca de Babel, donde los personajes
narradores explican su camino intelectivo en pos de este «absoluto»
que tiene una obvia relacion de identidad con la totalidad del uni-
verso, bien se trate de una sentencia divina que modifique sus des-
tinos, o bien un libro que lo explique (y lo justifique) en su conjun-
to. En este trabajo intentaré explicar en qué consiste esa cualidad de
«absoluto» que se otorga al objeto buscado en tanto que conjunto
signico.

No es mi intencién hacer un comentario exclusivamente filoséfico
de estos cuentos, en el sentido de tomar algunas partes de la narra-
ci6én para extraerlas de su contexto (como parte de una obra de fic-
cién, como texto de autor, como produccién cultural...) y convertir-
las en situaciones ideales aptas para la aplicacién en ellas de
conceptos filoséficos. Esta suerte de experimento controlado seria
maés propio de la filosofia pura. Pero tampoco me parece apropiado
el comentario de textos como los que aqui se refieren de acuerdo con
los cénones de la ortodoxia formalista. Es cierto que, como objeto
estético, es indispensable para la comprensién de toda obra literaria
su estudio formal, estilistico, retérico... Ahora bien, en la medida en
que para expresar sus contenidos el texto literario se sirve de ele-
mentos propios de o presentes en otras ramas del conocimiento o la
expresién humana (como podrian ser, ademd4s de la filosofia, 1a mate-
matica, la ética, las artes plésticas...), ya sea de una forma explicita
o més subyacente, considero apropiada una aproximacién hermenéu-
tica mediante conceptos teéricos y métodos propios de esos otros
campos.
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En este sentido, creo que la abstraccidon conceptual y la «literaturi-
zacion» de la filosofia presentes en la obra de Borges justifican este
tipo de aproximaciones. Entiéndase: no se trata de comentar a Borges
como a un filésofo. Si bien es innegable la presencia explicita de ele-
mentos de pensamiento filos6fico en la obra de Borges (bien apropia-
dos de otros autores, bien como emisiones de juicio por parte del yo
narrativo), hay que tener en cuenta que ello no implica necesariamen-
te que la intencién del autor sea la de emitir proposiciones filoséficas;
en sus escritos, Borges no es ningin filésofo, y menos todavia presen-
ta sistema alguno de creencias, por lo menos en lo que respecta a su
obra de ficcién. Puesto que aqui se trata de un autor literario, esto que
digo parece una obviedad, pero después de examinar parte de la obra
critica al respecto y ver que en ella «pensamiento borgeano» es una
expresién asaz empleada en un sentido filos6fico, muchas veces sin
conocimiento de causa, parece necesario sefialarlo. Lo tnico que
Borges emprende como autor de ficcion es una literaturizacién de la
filosofia (como hace también con la historia sin que por ello nadie diga
de Borges que era un historiador) o la fundamentacién en la filosofia
de los contenidos narrados en algunas de sus ficciones.

Teniendo esto en mente, podemos permanecer en el campo de la
interpretacioén literaria, aun sirviéndonos de las herramientas concep-
tuales al uso en otros campos del conocimiento, y sin confundir la
naturaleza del objeto de estudio: un texto literario.

El espejo de tinta es una historia que, leida desde una perspectiva
ética, explica cémo, a través de un ritual magico de comunicacién
signica, un personaje se encuentra con sus propias acciones, y c6mo
éstas se convierten en la sintesis de su destino tltimo. La escritura
del dios narra el progreso intelectivo (y el camino moral que de él
se deriva) de Tzinacéan, un sacerdote azteca en busca de una fé6rmu-
la sagrada (una «sentencia divina») que repare los males que contra
su civilizacién y su cultura religiosa ha cometido el conquistador
espafiol Pedro de Alvarado. Ambos cuentos comparten denomina-
dores comunes: la exposicion de ideas sobre la magia del lenguaje,
por un lado, y, por otro, la bisqueda de un conjunto signico con
valor absoluto.
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«Le pedf que nombrara la figura que deseaba mirar. Pens6 y me dijo que
un caballo salvaje, el m4s hermoso que pastara en los prados que bordean
el desierto. Mir6 y vio el campo verde y tranquilo y después un caballo que
se acercaba, 4gil como un leopardo, con una estrella blanca en la frente. Me
pidié una tropilla de caballos tan perfectos como el primero y vio en el
horizonte una larga nube de polvo y luego la tropilla» (El espejo de tinta,
HUI, 126-127) 2.

El centro del ritual migico que se muestra en la narracién es la tinta.
Con ella se escriben las invocaciones y las palabras sagradas que son
el prolegémeno del encantamiento, y ello se puede entroncar con una
visién mé4gica del lenguaje. Las palabras mégicas hacen cosas, crean
un encantamiento, son vehiculo de una invocacién. Segin una pers-
pectiva mégica del lenguaje, determinadas palabras no son un mero
simbolo, esto es, un elemento abstracto al que una comunidad otorga
un significado de acuerdo con la normativa convencional del cédigo
que sus miembros emplean, sino entidades sustanciales que, descu-
biertas o ya conocidas por el hechicero, permiten hacer ciertas cosas
una vez que son pronunciadas. Dicho de otro modo, la palabra tiene
una potencialidad sustancial en si misma, tiene un poder causal: de su
pronunciacién (acompafiada con frecuencia de un aparato ritual, como
sucede en el cuento) se derivan unos efectos materiales palpables. La
concepcién mégica del lenguaje tiene una relacién con el lenguaje
divino: «Hégase X», y X se produce; las palabras tienen en si la sus-
tancia misma de aquello que designan, y si la sentencia emitida por el
mago o la divinidad enuncia una accién, ésta se realiza en virtud de
que la accién se encuentra en estado potencial en la palabra que la
designa. La palabra mégica, en suma, es una entelequia 3: si la sustan-
cia de la accién, de la cosa, se encuentra en la palabra que le da nom-
bre, entonces la accién, la cosa, se actualizan una vez que la palabra es
pronunciada.

A la luz de esto, veamos cudl es. el proceso magico del ritual tal
como se expone en la narracién. Su objeto esencial, la tinta, tiene un
valor de soporte signico cuyo objeto es el de mostrar imagenes. Ello se

2 Citaré las fuentes primarias de este trabajo en el cuerpo de texto segiin este c6di-
go: HUI, Historia universal de la infamia; A, El Aleph; F, Ficciones. Todas las referen-
cias de pagina de estos libros corresponden a las ediciones espafiolas de Alianza-
Emecé.

3 Entiéndase «entelequia» en el sentido aristotélico (no en el més coloquial de «co-
sa imaginada pero no existente»), como entidad inmaterial que contiene en s{ misma el
motor que conduce al fin o actualizacién que ella misma es en potencia. Véase
Aristételes (1990: 10742 36; 634-635).
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consigue mediante un proceso de invocacidn ritual después del cual se
nombra al objeto que se desea ver, y entonces puede verse su imagen.
La tinta es el elemento constitutivo, el componente sustancial del espe-
jo como soporte para la presentacién de conjuntos de iméagenes con un
valor signico y que dan pie a un juicio estético, seguin se extrae del
pasaje aqui citado, donde abundan el adjetivo y la comparacién y se
pide una imagen superlativa, perfecta (el caballo salvaje) 4. En cuanto
a la cualidad signica de la secuencia de imdgenes, es palpable en la
asociacién del caballo al leopardo, parangonables en una idea de agi-
lidad, y en el valor simbdlico de la estrella, que designa a los caballos
como algo extramundano 3.

Asi pues, en el espejo se manifiestan imdgenes con un valor signi-
co. En cierta manera, puede decirse de ellas que son iconos, puesto
que, con la excepcién de la dltima imagen que ve Yakub (la ejecucién
de su propia persona), todo lo que se muestra en el espejo son «apa-
riencias», como Abderrahmen afirma constantemente en su narracion.
Ahora bien, generalmente se entiende que toda apariencia, o icono, o
representacion, tiene entre sus caracteristicas la de la miiltiple inter-
pretabilidad en tanto que es el receptor quien, una vez percibido el
signo, le da significado (lo descodifica) en funcién del bagaje con-
ceptual (o «enciclopedia») que tiene en su mente. Pero por la narra-
cién de Abderrahmen podria suponerse que estas imagenes son uni-
vocas, es decir, que tienen una tnica interpretacién. Asi por lo menos
en el caso de la ultima imagen, que tiene un estatuto ontolégico
«superior» al de las imdgenes anteriores, de la cual se deriva una
dnica consecuencia en el mundo empirico, correlativa a lo que se
muestra en la imagen: la muerte de Yakub. El espejo de tinta es un
instrumento de comunicacion en tanto que emite imdgenes que son
signos sensibles de las vagas ideas que Yakub tiene al efectuar sus

4 Aunque no una imagen definitiva, ni absoluta, puesto que el objeto deviene luego
plural. La solicitud de Yakub concierne a la perfeccion estética. De las posteriores enu-
meraciones de las visiones de Yakub puede extraerse que este personaje fluctiia entre
el deleite estético y el ansia de conocimiento. En el campo de lo estético Yakub no
encuentra nada que de por si sea dnico en su género. Tales objetos pueden multiplicarse
produciendo el mismo efecto: deleite estético. La naturaleza de lo absoluto en Borges,
veremos, va més alla de la mera estética: entra en el campo de lo cognoscitivo. Cuando
adquiere la visién de «cosas imposibles de describir», «la ciudad que se llama Europa»,
al entablar un contacto perceptivo con lo que otros sudaneses del siglo XIX no podran
ver jamds, entonces se entromete en las visiones esa figura del Enmascarado, esa tram-
pa del hechicero que instigara el ansia de Yakub por saber: el deseo de conocer la iden-
tidad de la figura descubriéndola.

5 De forma semejante ocurre con la figura del Enmascarado, que se tratard mas ade-
lante.

331



ALBERTO RI1VAS CASASAYAS

peticiones. Cuando Yakub formula estas peticiones no tiene ninguna
idea de lo que va a ver, la expresién de los signos sensibles en el espe-
jo y el significado de éstos no corre a cargo de Yakub, sino del hechi-
cero. De esta manera, no se estdn expresando signos arbitrarios, sino
dirigidos univocamente desde la mente del hechicero a la percepcién
del tirano a través del canal comunicativo del espejo. La comunica-
cién, entonces, viene a ser dirigida: Abderrahmen da en el espejo la
expresién formal de su propia idea (verbalizada en la categérica
expresion «deleites del verdugo y del cruel») sobre la peticién expre-
sada por Yakub (como «un inapelable y justo castigo»), y el tirano la
percibe de esta manera, sin ninguna libertad interpretativa. El efecto
de la imagen en Yakub se basa sélo en la intencionalidad del hechi-
cero. En esta intencionalidad rectora radica el valor mégico de los sig-
nos del espejo 6.

Los tnicos objetos que aparecen en el espejo que tienen un caracter
de realidad empirica son tan sé6lo el primero y el dltimo que Yakub ve:
su propia persona ’. Yakub es el hechizado: como imagen, su ser pasa
a formar parte del espejo, y por eso el tirano encuentra su supremo ins-
tante cuando es ejecutado como imagen. Yakub cae en la trampa que
le tiende el hechicero por su avidez de imigenes cada vez més absolu-
tas. Tras la caprichosa enumeracién de imédgenes (HUI, 127-128) que
parecen un tanteo, una comprobacién de si se puede ver de fodo en el
espejo, nos cuenta Abderrahmen que el tirano pronto llega a ver «cosas
imposibles de describir», cosas «mds complejas» (HUI, 128). Es decir,
que en su avidez, Yakub sobrepasa la capacidad lingiifstica. M4s all4
de lo imposible de describir (como el alumbrado de gas para un suda-
nés del siglo XIX) 8, m4s alld de su deleite tandtico (imdgenes «com-

6 En este sentido, puede decirse que el contenido de las proferencias de Yakub es
en realidad secundario, aunque, ir6nicamente, se le muestre al tirano todo lo que desea.
7 «Le pregunté si percibia con claridad su reflejo en el circulo y respondié que sf.
Le dije que no alzara los ojos. Encendi el benjuf y el cilantro y quemé las invocacio-
nes en el brasero» (HUI, 126); «Entonces ordené que desnudaran al condenado y que
lo sujetaran sobre la estirada piel de becerro y que le arrancaran la méscara. Esas cosas
se hicieron. Los espantados ojos de Yakub pudieron ver por fin esa cara —que era la
suya propia. Se cubri6é de miedo y locura» (HUI, 129).
En cuanto a las «cosas imposibles de describir», esta expresién nos conduce
a un equfvoco. Desde luego, en el momento en que aparecen en el espejo, estas
cosas seréin imaginables y concebibles, en el sentido de que se crea una imagen
que se interpreta perfectamente. Es decir, que del comentario de Abderrahmen,
«deleites del verdugo y del cruel», se deduce que se ha interpretado una imagen
que es perceptible y reconocible en el horizonte de expectativas mentales del
receptor. No es preciso tomarse en su sentido estricto «cosas imposibles de des-
cribir», sino entenderlo como el uso de la desgastada hipérbole roméntica de la
indescriptibilidad.
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plejas» y «atroces»), Yakub va efectuando una escalada hacia lo abso-
luto e inapelable: su propia muerte.

Parece que Yakub llega a pisar terreno sagrado a pesar de la (induc-
tora) advertencia de Abderrahmen. En el espejo entra un curioso
signo: el Enmascarado. Es preciso sefialar la plurivalencia del valor
iconografico de la imagen de lo cubierto: la infamia (tema general del
libro al que pertenece esta narracién), lo sagrado (son abundantes en
la iconografia religiosa los velos sobre objetos sagrados, como el
paiio de Verénica que enjugé la faz de Cristo, o aquellos que no deben
ser vistos para no incurrir en sacrilegio), la justicia (en la tradicién
occidental, una dama con los ojos vendados), o el propio ajusticiado,
todos ellos con una significacién en el cuento. Nétese que estas son
las interpretaciones posibles por parte del lector del cuento. Porque,
por lo menos para Yakub, el significado de la imagen del
Enmascarado es incomprensible, como se desprende del hecho de que
el tirano quiera desvelar esta figura. Ahora bien, es cierto que hay una
intencionalidad del hechicero en la emisién de ese signo, y que exis-
ten en €l unos contenidos que se actualizan en el mundo empirico a
partir del momento en que Yakub ordena al hechicero que desvele a
la figura.

El espejo de tinta es un mundo de imégenes icénicas que discurre
paralelamente al mundo empirico, y estd dirigido por la voluntad de un
individuo que pertenece a este iiltimo. Y en tltima instancia el mundo
signico irrumpe en el real con consecuencias que van més alld del
deleite estético. La interaccién de actos signicos entre un mundo y otro
acarrea consecuencias para el empirico. Yakub jura, y por este acto
enunciativo se responsabiliza de lo que le pueda suceder por desen-
mascarar a la figura que va a ser ajusticiada. Del texto se desprende
que Yakub estd llegando a algo definitivo..., y muere como testimonio
de su propia vergiienza o por incurrir en sacrilegio, léase como se quie-
ra, pero el hecho es que Yakub muere porque su avidez de imdgenes
llega al deseo de ver realizado algo absoluto, definitivo, como lo seria,
de acuerdo con el horizonte de expectativas de un tirano como Yakub,
«un inapelable y justo castigo» (HUI, 129) que, ir6nicamente, resulta
ser el suyo.

Hasta aqui he expuesto una posible forma de entender una buena
parte de los contenidos de El espejo de tinta a la luz de algunos con-
ceptos e ideas de filosofia del lenguaje. Creo que este tipo de aproxi-
macion es licita en tanto que es indudable la centralidad del concepto
de signo en el cuento y que, haciendo abstraccién de sus contenidos,
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en él se narran los pasos de un proceso comunicativo ?. Lo dicho hasta
aqui podria extenderse mucho mads, aunque ello llevaria a una inter-
pretacién mds general, y es el propésito de este trabajo restringirse, en
la medida de lo posible, a una perspectiva concreta. Pero, aun asi, qui-
siera apuntar brevemente, s6lo para mostrar que la linea de aproxima-
cién a la obra literaria de Borges que aqui se sigue no es banal, una
posibilidad interpretativa de esta narracién fundamentada sobre el
campo conceptual aqui esbozado.

En primer lugar, de todos los elementos signicos que aparecen en la
narracién se deriva un efecto. Asi, de las invocaciones del Corén, el
encantamiento; de las apariencias en el espejo, el deleite estético o
tanatofilico; y del juramento de Yakub y el desenmascaramiento de la
enigmatica figura del espejo, la muerte del tirano. Especialmente en el
primero y el dltimo de estos casos, esta causalidad va ligada a una con-
cepcién mégica del lenguaje: de la pronunciacién de unas determina-
das palabras se deriva, inevitablemente, un tinico efecto posible. Sea la
tinta, si se quiere, el vehiculo de un tropo (seguin la acepcién retdrica,
no filoséfica) de la propia creacién literaria. En ese sentido, la relacién
pragmatica, de marco referencial compartido, entre los conceptos de
«tinta» y «escritura» me parece indiscutible. Yakub observa, se delei-
ta, conoce un mundo a través de ese pequeiio circulo en la palma de su
mano. En esta narracién se expondria, entonces, una metédfora de la
literatura como creadora de imégenes con un significado. Asociar las
imdgenes del espejo a la creacién en artes visuales me parece dema-
siado sencillo, en primer lugar porque las imédgenes del espejo estian
dotadas de una movilidad interna que serfa poco corriente en las artes
plésticas, mientras que en el texto literario si existe, a nivel conceptual,
una actividad interna desvelada en funcién de la actividad receptiva
del lector. Entender el ritual del espejo como correlato de la creacién
literaria permitirfa considerar E! espejo de tinta un ejemplo de la fre-
cuente autorreflexividad de la literatura del siglo XX, tan propia tam-
bién de la creacién borgeana.

El fenémeno creativo-comunicativo que en el cuento se narra apa-
rece, en todo caso, vivamente romantizado al dotarsele de un caracter
taumatiirgico. La comunicacion signica, como ya se ha dicho antes, es
univoca, viene dirigida por el hechicero-creador-poeta, que va llevan-
do al tirano hacia su destino tltimo. El arte irrumpe en la realidad no

9 Noun proceso comunicativo corriente, claro est4, sino como producto de un ritual
miagico que fundamenta la intriga de la narracién.
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s6lo en un sentido profético, como seria la manera mds propiamente
roméntica 19, sino como elemento configurador de la realidad. Me-
diante esta interaccién dirigida entre el mundo empirico de Yakub y
Abderrahmen y el mundo de las apariencias, el hechicero consigue sus
propésitos: salva su vida, acaba con el tirano y hace justicia.

Estos motivos de raiz roméantica no faltan, de hecho, en la literatura
del presente siglo 1. Pero en el caso particular de «El espejo de tinta»,
la comunicacién literaria va més alld de lo puramente estético. Va
hacia la teleologia: un proceso con una finalidad en si, dirigido, de
alguna manera, por una voluntad trascendente (;un hechicero entre
dos mundos?), que lleva todo el proceso hacia una tltima finalidad
suprema. Por su cardcter méagico, la virtualidad del mundo de las apa-
riencias irrumpe en el mundo empirico, incide en €l y lo modifica: arte
configurador de realidades 12.

De igual manera, y como hemos dicho antes, La escritura del dios
tiene un denominador comun con El espejo de tinta y La Biblioteca de
Babel en lo que se refiere a la bisqueda de un conjunto signico de
valor absoluto. Si el lector de La escritura del dios quiere tener las
palabras de Tzinacan por verdaderas y no desea entenderlas como los
delirios de un prisionero enloquecido que de su tragedia pretende
hacer su total autorrealizacién, entonces veamos cémo comienza el
camino intelectivo que sigue el personaje:

«;Qué tipo de sentencia (me pregunté) construird una mente absoluta?
Consideré que atin en los lenguajes humanos no hay proposicién que no
implique el universo entero; decir el tigre es decir los tigres que lo engen-
draron, los ciervos y tortugas que devord, ¢l pasto de que se alimentaron
los ciervos, la tierra que fue madre del pasto, el cielo que dio luz a la tie-
rra. Consideré que en el lenguaje de un dios toda la palabra enunciaria esa
infinita concatenacién de los hechos, y no de un modo implicito, sino
explicito, y no de un modo progresivo, sino inmediato. Con el tiempo, la
nocién de una sentencia divina pareciéme pueril o blasfematoria. Un dios,

10 Bastante habitual, al menos, en la literatura romdntica. As, por ejemplo, el epi-
sodio de la mina en Enrique de Ofterdingen, de Novalis, de obvias resonancias virgi-
lianas, donde el joven protagonista halla un libro escrito en provenzal que es un com-
pendio de sus hechos futuros como trovador.

11 Particularmente célebre es el final de Cien afios de soledad, donde el dltimo
Buendia lee, poco antes de morir, el final de la historia de su familia en el libro de
Melquiades, un episodio que, a su vez, remite mds o menos directamente a «El hundi-
miento de la casa Usher», de Poe.

Esta irrupcién de la virtualidad en lo empirico se produce también en «Tlén,
Ugbar, Orbis Tertius», una irrupcién tan atroz como para conquistar nuestro universo
mental, tan banal como para que el receptor de los contenidos de la enciclopedia vir-
tual comprenda que éstos no resisten a su propia ilégica.
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reflexioné, s6lo debe decir una palabra y esa palabra la plenitud. Ninguna
voz articulada por él puede ser inferior al universo 0 menos que la suma
del tiempo. Sombras o simulacros de esa voz que equivale a un lenguaje y
a cuanto puede comprender un lenguaje son las ambiciosas y pobres voces
humanas, fodo, mundo universo» (A, 120-121).

Al igual que en La Biblioteca de Babel, en La escritura del dios, a
la felicidad por la conciencia de un objeto con valor absoluto que
puede ser encontrado se sigue el vértigo por la necesidad de hallarlo
dentro de un 4mbito de biisqueda tan amplio como el universo (F, 94-
96; A, 118-119). El sacerdote termina por deducir dénde esté escrito
ese signo absoluto: en la piel del jaguar, «uno de los atributos del dios»
(A, 119). Asi, las manchas de la piel del jaguar son un conjunto crip-
tico del que se podrd deducir la sentencia mégica. Ante la probable
imposibilidad de descifrar ese criptograma, Tzinacdn pasa a pregun-
tarse sobre las caracteristicas y el sentido de la sentencia pronunciada
por la mente absoluta.

Segiin Tzinac4n, de la expresién-recepcion de un signo se deriva en
sf una cognicién causal, en el sentido de que se dice algo y en ese decir
estan no sélo el elemento actualizado «el tigre», sino también todo el
entramado de cadenas causales que le anteceden. De manera que en el
concepto se incluye una metafisica de vastas proporciones: el concep-
to derivado del signo, cuando se piensa, compele necesariamente al
pensador a una elucidacién de causas en un movimiento regresivo que
llega hasta el pensamiento de la idea del origen del Universo. De
manera que se entiende que lo designante de ese objeto del mundo
empirico designa implicitamente a todo aquello que le precede en la
cadena causal. Tales son las implicaciones de las palabras de Tzinacén,
expresadas en términos analiticos. Sin embargo, esta regresién produ-
cida por el uso del lenguaje humano sélo se lleva a cabo por voluntad
del pensador del concepto. Digamos que no se produciria en la expe-
riencia empirica de un hablante comin, dado que esta regresién ab ini-
tio a partir del concepto expresado en el signo haria de todo punto
imposible la comunicacién. Pero, en la ficcién de Borges, nuevamen-
te los signos est4n dotados de una virtualidad mégica consistente en la
relacién causal entre el signo y la realidad empirica del concepto
expresado por él. Y esta magia adquiere, de forma ain més notable
que en El espejo de tinta un carécter teleolégico. Para Tzinacén, este
movimiento causal se encuentra explicita e inmediatamente en el signo
divino, es decir, que en ese signo (del que, 16gicamente, Tzinacan llega
a considerar que acaso sea una tnica palabra) est4n la realizacién del
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universo y de su tiempo. La sentencia divina, entonces, seria la identi-
dad del universo, de todo el ser y el transcurrir 13.

Ahora bien, ;qué ocurre si el signo es idéntico con lo significado?
Un signo no es exhaustivo ni completo en su significado. Es mds,
necesariamente ha de ser distinto de aquello que representa. Si, como
es este el caso, el signo representa algo, no puede ser idéntico a la
cosa 14, Al ser la sentencia formulada en un lenguaje de signos, cabe
suponer que el signo buscado por Tzinacdn es un signo que, por con-
vencién 13, y no de manera natural, se refiere a una cosa (al univer-
so). La identidad aducida por Tzinacdn no puede ser fortal, porque
entonces el signo seria completamente initil en cuanto a su funcién
referencial. Lo que sucede es que el sacerdote, en sus argumentos,
estd refiriéndose al signo en lo que respecta a las consecuencias de su
empleo, y no a su funcién referencial. La sentencia divina es un signo
divino, mdgico, y no tiene un mero caracter de representacién con-
vencional, sino que tiene un poder causal 16, Asi, para Tzinacén,
«enunciar la infinita concatenacién de hechos de manera explicita e
inmediata» (el subrayado es mio) se refiere no a una representacién
mas o menos efectiva del universo, sino al extremo de entrometerse
en el manejo de sus leyes causales y temporales y en el cambio de sus

13 Tal como se expresa en las palabras de Tzinacén, esa sentencia vendria a ser algo
parecido a la causa causarum aristotélica. Nuevamente se trata de una entelequia (vid.
supra, n. 3). Nétese por otra parte la semejanza de esta idea de la sentencia divina con
el pensamiento cristiano: «En el principio era el Verbo, y el Verbo estaba en Dios, y el
Verbo era Dios. El estaba en el principio en Dios. Por él fueron hechas todas las cosas;
y sin €1 no se ha hecho cosa alguna de cuantas han sido hechas» (Juan, 1: 1-3) o «La
fe es la que nos ensefia que el mundo todo fue hecho por la palabra de Dios; y que, de
invisible que era, fue hecho visible» (Hebreos, 11: 3). Es decir, que la palabra divina
es el principio esencial de la divinidad y a la vez el medio por el que Dios realiza su
voluntad creadora.

Al respecto de la sentencia divina como identidad del mundo, nétese la seme-
janza temética con La Biblioteca de Babel, donde el llamado «libro total» viene a
ser un resumen o compendio del universo. En uno y otro caso, la sentencia divina y
el libro total vienen a ser una suerte de conjuros para la existencia absurda de unos
personajes.

14 El propio Borges (inspirdndose directamente en las fantasfas légicas de Carroll)
trata este tema en su brevisimo cuento-ensayo Del rigor en la ciencia (143-4).

15 Otra cuestién es cémo puede la divinidad haber convenido consigo misma la fun-
cién representativa de su sentencia, pero esto nos llevarfa a una escalada en temas
metafisicos y teolégicos fuera de lugar en este comentario. En lo que respecta a la ana-
litica, esta cuestién podria llevarnos a discurrir sobre las tesis del lenguaje privado
(Wittgenstein) si este trabajo se circunscribiese dentro del 4mbito del pensamiento
puro.

16 De aquf el riguroso aserto «Sombras o simulacros...» al final del fragmento cita-
do en el cuerpo de texto. «Las ambiciosas y pobres voces humanas todo, mundo uni-
verso» se limitarian a una mera funcién referencial de enorme «pobreza» en compara-
cién con el potencial existente en la sentencia divina.
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sucesos (de acuerdo con las intenciones que declara Tzinacén al prin-
cipio de su narracién).

En fin, parece que el sacerdote se considera incapaz, como humano,
de una comprensién del enigma que se ha planteado. El idealismo
metafisico de Tzinacan se estrella contra este absoluto infuido cuya
esencia estd mds alld de toda elucidacién criptogrifica, més alld de
toda comprension lingiiistica por parte de un intelecto humano (porque
el lenguaje divino resulta ser trascendente). Acaso en este pensamien-
to estd la autoaniquilacién del pensamiento y el lenguaje de Tzinacén,
porque, ;hay alguna comprensién de lo absoluto en esta reflexién que
se lleva a cabo? Acaso sea incomprensible para el pensamiento anali-
tico que intenta apoderarse de él. Acaso el procedimiento analitico de
Tzinacén le lleva a una «comprensién negativa», en tanto que asume
lo incomprensible. De esta manera, asumiendo su imperfeccién huma-
na, el sacerdote aniquila su propio pensamiento en un acto de lealtad
al dios, asumiendo su imperfeccién humana y, en consecuencia, auto-
anuldndose intelectivamente, interrumpiendo la escalada hacia el pen-
samiento absoluto y dejando asi al dios lo que, como absoluto y tras-
cendente, sélo a €l le ataiie.

Lo que se sigue después de esto, puede ser la pérdida del juicio de
Tzinacén, o la entrada en €l de la divinidad tras este necesario vaciado
de si mismo. En cualquier caso, Tzinacan considera que llega al cono-
cimiento de su sentencia y alcanza un estado de beatitud total, perdida
toda su voluntad autoconsciente como sujeto:

«Es una férmula de catorce palabras casuales (que parecen casuales) y me
bastaria decirla en voz alta para ser todopoderoso. Me bastaria decirla para
abolir esta cércel de piedra, para que el dia entrara en mi noche, para ser
joven, para ser inmortal, para que el tigre destrozara a Alvarado, para
sumir el santo cuchillo en pechos espafioles, para reconstruir la pirdmide,
para reconstruir el imperio. Cuarenta sflabas, catorce palabras y yo,
Tzinacén, regiria las tierras que rigié Moctezuma. Pero yo sé que nunca
diré esas palabras, porque ya no me acuerdo de Tzinacan.

Que muera conmigo €l misterio que estd escrito en los tigres. Quien ha
entrevisto el universo, quien ha entrevisto los ardientes designios del uni-
verso, no puede pensar en un hombre, en sus triviales desdichas o desven-
turas, aunque ese hombre sea él. Ese hombre ha sido él y ahora no le
importa». (A, 123).

Nétese, por otra parte, que el final del discurso de Tzinacan resulta
un tanto falaz. Segin su narracidn, la visién mistica de la rueda [que
recuerda a algunos mitos conocidos: la visién de Ezequiel (Ezequiel,
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1: 4-28) o la Bavacakra («Rueda de la Vida») hindi (revela al sacer-
dote el sentido de la escritura. Es decir, que llega a conocer la senten-
cia mdgica. Su pronunciacién harfa a Tzinacan (y esto siempre segin
Tzinacan) todopoderoso; esto estd relativamente de acuerdo con sus
razonamientos anteriores. Pero la confesiéon de la certeza de estar en
posesion de este poder se expresa mediante argumentos un tanto «reli-
giosos», es decir, verdades relativas que s6lo predican para el conver-
so. Dicho de otra manera: su enunciado est4 relativizado contra el hori-
zonte ideolégico del receptor. Tzinacdn parece consciente de hallarse
en relacién dialéctica con alguien, acaso con €l mismo. Pero la no rea-
lizacién de los poderes que afirma tener reduce su discurso a mera
retérica religiosa. Es decir, que para creer en lo que dice Tzinacan el
receptor deberia efectuar un acto de fe a partir de sus creencias. En
todo caso, cabe insistir: el enunciado es relativo al horizonte ideoldgi-
co del receptor. Y, si Tzinacén es el propio receptor de su argumento,
entonces su soledad se muestra con mayor énfasis: Tzinacan estd s6lo

con sus creencias, y la verdad de su enunciado oscila en la cuerda
floja !7.

Esta seria una posible interpretaciéon del relato, que acaso podria
hacerse més exhaustiva en base a un estudio de retérica argumentati-
va. Pero también se pueden extraer otras consideraciones al respecto
del ambiguo discurso del sacerdote, una aproximacién de tipo maés
filoséfico que religioso y retérico, empleando conceptos propios de la
epistemologia y la filosofia analitica.

El camino intelectivo del sacerdote parte de la introspeccién en la
propia memoria. Alli encuentra el recuerdo de la tradicion de la sen-
tencia magica. A partir del recuerdo de sus caracteristicas, el sacerdo-
te inicia una progresién analitica en busca de dénde puede estar esa
escritura de acuerdo con esas caracteristicas establecidas a priori por
la tradicién del dios. Los instrumentos intelectivos de los que se sirve
el sacerdote son la memoria y el andlisis. Ahora bien, ante la piel del
jaguar, el sacerdote se halla ante un texto indescifrable. Hasta ese
momento, Tzinacan ha estado trabajando en el campo de lo fenoméni-
co: recuerdos, realidades palpables... Hasta que se encuentra ante unas
manchas en la piel de un jaguar cuyo significado hay que descubrir. Al
entender que las manchas del jaguar son un signo o, mejor, un con-
junto criptico, con un significado, de cuya pronunciacién se espera
ademds un portentoso efecto, éstas adquieren asi una trascendencia.

17 Respecto a esta posibilidad interpretativa, véase también PEREZ (1986, 159-163).
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Desposeido de la clave mistica para elucidar su significado, Tzinacan
pasa del &mbito de lo fenoménico al de lo nouménico 8. Por emplear
el vocabulario kantiano, Tzinac4n pasa de lo cognoscible a lo metafi-
sico. Podemos conocer, segiin Kant (1996: 55-57), lo que se da en la
experiencia sensible (fenémeno) y pensar lo que estd més alla (nou-
meno). No parece, segiin Kant (1996:B823-7), que sea posible adqui-
rir un conocimiento seguro més alld de los juicios sintéticos a priori
radicados en las categorizaciones humanas sobre la experiencia sensi-
ble; las propias palabras del fil6sofo son bastante ilustrativas de la
angustiosa situacién de Tzinacan:

«La razén es arrastrada por una tendencia de su naturaleza a rebasar su uso
empirico y a aventurarse en un uso puro, mediante simples ideas, m4s alld
de los tltimos limites de todo conocimiento, a la vez que a no encontrar
reposo mientras no haya completado su curso en un todo sistemético y sub-
sistente por si mismo» (Kant, 1996: 625).

Segtin las cuales Tzinacdn serfa una trigica victima de la tensién
entre las pobres capacidades humanas y las elevadas aspiraciones de
su naturaleza. Sucede que Tzinacédn proyecta sobre la piel del jaguar la
nocién de la existencia de un signo. Ahora bien, la configuracién de
las manchas del jaguar es demasiado compleja tanto para las capaci-
dades memoristicas de Tzinac4dn como para las analiticas. Y esto es lo
importante: Tzinac4n carece de c6digo, de una clave que, innata o
adquirida, sea la base para la comprensién del signo mediante el an4-
lisis de la configuracién de las manchas.

Esto nos lleva a la distincién wittgensteniana del decir-mostrar. Para
Wittgenstein, s6lo es conocimiento auténtico lo que se puede decir, la
expresién de lo pensable. Todo lo que yo pueda pensar o conocer lo
puedo expresar en el lenguaje. Pero hay cosas que s6lo se pueden mos-
trar, esto es, ideas de aquello que est4 m4s alld de lo decible: el 4mbi-
to de lo metaffsico como absurdo, drea del no-conocimiento aparte de
lo cognoscible y, por tanto, enunciable en funcién de un cédigo lin-
giifstico (Wittgenstein, 1995: 142-3).

Este bien podria ser el proceso por el cual Tzinacédn adquiere con-
ciencia de la inelucidabilidad del texto en la piel del jaguar, que €I tan
s6lo puede ver, esto es, s6lo se le puede mostrar, sin que el sacerdote

18 Noumeénico por lo menos para Tzinacén, a partir de sus preconcepciones.
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sea ni siquiera capaz de albergar esos contenidos en su memoria. Asi,
el signo no puede ser descifrado en funcién de las facultades humanas
de razonamiento de Tzinac4n. Este precisara de una experiencia mifs-
tica para hallar lo que busca. Adentrado en un laberinto de suefios, le
es mostrada al sacerdote una visién concentrada del universo, y llega
al conocimiento de la sentencia. No podia ser sino mediante esta expe-
riencia mistico-onirica. «Lo inexpresable, ciertamente, existe. Se
muestra, es lo mistico» (Wittgenstein, 1995: 6.522). El lector no puede
saber c6mo le es comunicado este conocimiento a Tzinacén !%, pero
puede aceptar que esta experiencia extramundana comunica el sentido
del criptico a Tzinacén, y lo acepta en tanto que anteriormente se ha
mostrado que no se podia llegar a este conocimiento por procedimien-
tos de razonamiento analitico.

La negativa de Tzinacé4n a pronunciar la sentencia podré entenderse
asi en el marco temético del silencio como requerimiento mistico-filo-
séfico. En qué medida se desprende del texto que un conocimiento
absoluto superior lleva a Tzinac4n a una conciencia despojada de toda
preocupacién humana y mundana, arrojando tras de si la escalera por
la que ha subido para permanecer en una suerte de beatitud trascen-
dental, es algo que concierne ya més a la mistica o la teologia.

I

La misma bisqueda de un conjunto signico de valor absoluto se
halla también presente en La Biblioteca de Babel ?°: ese conjunto sig-
nico al que constantemente alude el narrador es el «libro total» o
«catidlogo de catidlogos». El cuento del matemético y escritor aleman
Kurd Lasswitz La Biblioteca Universal, donde se expone la idea de
producir libros mediante combinaciones tipogréficas, inspiré directa-

19 Es frecuente en la obra de Borges el evitar la narracién de los procesos por los
que se llega a un hecho fundamental de la trama. Es una licencia que permite el pacto
ficcional: no buscar en los hechos una explicacién histérica, causal (c6mo se ha llega-
do a esto), sino centrarse en el hecho mismo (qué sucede con esto, qué podemos pen-
sar o esperar de esto). Asf, por ejemplo, en «Pierre Menard, autor del Quijote», donde
el autor evita la narracién del proceso por el que se llega a una obra fragmentaria tex-
tualmente idéntica a otros fragmentos del Quijote de Cervantes.

20 En esta seccién me veo obligado a prescindir de citas extensas en el cuerpo de
texto, mds que nada por economfa de espacio, dado que las citas que me parecen rele-
vantes para un comentario de esta narracién en términos de filosofia del lenguaje abar-
can practicamente la mitad de la narracién.
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mente el ensayo de Borges La Biblioteca Total, al que Borges dard una
expresion literaria en el cuento que aqui se trata, pero con un afiadido
original: la asimilacién de esta biblioteca a la idea de un universo ente-
ro compuesto por libros cuyos habitantes (los bibliotecarios) mani-
fiestan la creencia en un libro (un conjunto de signos Unico) cuyo con-
tenido es el fundamento explicativo del universo en el que estos
personajes se mueven. Aunque existe un enlace tematico con los dos
cuentos tratados anteriormente, aqui ya no se trata tan s6lo de una bus-
queda, sino también de la discusién acerca de la posibilidad de la exis-
tencia de ese objeto buscado.

La Biblioteca de Babel es un universo de signos lingiiisticos repar-
tidos por un espacio que parece infinito, un mundo con sus pensadores
del mundo, un mundo con sus ideales absolutos como el catdlogo de
catélogos, el libro ciclico (una elegante metédfora del hermetismo, a mi
parecer). El mundo, la Biblioteca, se compone basicamente de signos,
combinados de diferente manera en cada libro. De acuerdo con las
indicaciones iniciales del narrador-pensador, son veinticinco signos
combinados de diferente manera en cada libro, que contiene cada uno
(portadas aparte) 1.312.000 signos (ochenta letras por renglén, cua-
renta renglones por pagina, 410 paginas por libro), de manera que el
total de libros se podria calcular segiin la férmula VR,1312900 ypa
variacién con repeticién cuyo resultado parece tendente al infinito. El
narrador nos comunica la conclusion a la que han llegado otros biblio-
tecarios (y que €l comparte) de que ésta es una de las claves ontol6gi-
cas de la Biblioteca: cabe entenderla como un sistema de combinacién
de signos (F, 92-94).

Se expone otro principio esencial: «los inventores de la escritura
imitaron los veinticinco simbolos naturales» (F, 92). La proposicién
expresada por el bibliotecario-narrador es, cuanto menos, atrevida.
Que los signos lingiiisticos sean entendidos como simbolos, esto es,
elementos que tienen una significacién convencional para una colec-
tividad determinada, parece mis o menos una categorizacién propia de
la semiologia més elemental. Digamos que un signo natural es aquel
cuya relacién con lo significado es «fruto espontdneo de la manera de
ser y comportarse de los objetos, sin intervencién ni mediacién de con-
venciones ni reglas interpretativas» (Hierro S. Pescador, 1989: 33), y
a los signos naturales los definimos por oposicién a los culturales,
esto es, aquellos signos cuyo significado se define de acuerdo con unas
reglas de comunicacién lingiiistica o de comportamiento establecidas
o impuestas en el seno de un colectivo social de forma més o menos
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explicita. Asi, el atavio negro del principe Hamlet es un signo cultural
(no verbal) del dolor por la muerte de su padre, y cuando se le recri-
mina su persistencia en el luto, también vienen a significar lo mismo
sus palabras de respuesta 21, una respuesta expresada esta vez median-
te signos culturales verbales. En cambio, por el llanto de Hamlet se
entenderia un signo natural, una reaccién corporal propia de la natura-
leza humana que un testimonio interpretaria como indicio natural del
dolor.

De los ejemplos aqui expuestos, parece que se puede extraer la
nocién de que la mayoria de simbolos son tinicamente culturales, no
naturales. Ahora bien, es cierto que entre las numerosas formas exis-
tentes de comunicacién animal (natural, instintiva) se emplean signos
que no tienen con lo significado una relacién indéxica (indicios) ni
imaginativa (iconos), esto es, se trata de puros simbolos. Puede men-
cionarse aqui el socorrido ejemplo de la danza de las abejas, o bien el
caso de cierto tipo de mono africano que emite distintos tipos de gri-
tos de alarma que comunican el tipo de depredador que se acerca, sin
que haya con lo designado una relacién no més que abstracta, arbitra-
ria (Marler, 1974: 34). Y bien podria considerarse este tipo de uso sig-
nico (simbdlico y natural) el caso de los curiosos habitantes de la
biblioteca, de tal modo que en este universo borgeano, los signos lin-
giiisticos del alfabeto romano han pasado a ser elementos estructurales
en el constructo de la realidad, y son los elementos constitutivos de la
estructura del universo ficcional planteado en la narracién, tan natura-
les, por tanto, en este medioambiente como lo son los libros en una
biblioteca.

Pero es cierto que los conceptos de simbolo, en tanto que signo que
ostenta una relacién convencional con su significado, y de natural, en
tanto que expresion fisiolégica, parecen casar mal. En La Biblioteca
de Babel, 1a escritura es expresion signica cultural: 1a escritura es pro-
ducto de un artificio, de la «imitacién». Pero, como imitacién, lo es
de unos elementos significativos («simbolos») que son parte confor-
mante de la estructura del universo («naturales»), de su ser y sus
aconteceres.

21 Vale la pena citar explicitamente las palabras, aunque sélo sea por aprovechar la
relacién que mantienen con el tema tratado: «Ni mi manto oscuro, ni el traje obligado
de luto solemne, ni los suspiros vaporosos y profundos, ni el abundante rio de lagri-
mas, ni la expresién abatida del rostro, a mas de todas las formas, modos y clases del
sufrimiento, pueden descubrir mi estado de 4nimo. Todo son cosas que «parecen» en
tanto acciones que el hombre interpreta» (Hamlet, 1, ii, 78-84).

343



ALBERTO RIVAS CASASAYAS

En cierto modo, las referencias a la escritura en La Biblioteca de
Babel vienen revestidas de un aire mitico, en tanto que se refiere su
origen en funcién de su relacién con ciertos objetos esenciales del
universo (en tanto que «naturales») y representativos de €l (en tanto
que «simbolos»). Entonces, la escritura tiene, de hecho, una relacién
directa, aun en su condicién de artificio, con la propia estructura del
universo en el que estos personajes se mueven 22, De esta relacién se
deriva, entonces, la fiebre bibli6fila de los habitantes de este univer-
so: los elementos graficos contenidos en los libros tienen una relacién
con la naturaleza del universo: los libros explican el universo de estos
personajes.

Esta seria la relacién ideal escritura-universo de acuerdo con el con-
cepto «simbolos naturales». Ahora bien: «[los bibliotecarios] sostie-
nen que esa aplicacion [de los veinticinco signos] es casual y que los
libros nada significan en si» (F., 92). O sea, que en los veinticinco sig-
nos est4 la representacién simbélica del mundo (acaso en esto radique
su «naturalidad»), pero, una vez plasmados en el canal comunicativo
libro, sucede en numerosos casos que de este principio esencial se
deriva un extrafiamiento. A pesar de la existencia de numerosas len-
guas, la combinacién de los veinticinco signos implica en muchos
casos un absurdo comunicativo, la incomprensién: «...cuatrocientas
diez paginas de inalterable M C V no pueden corresponder a ningin
idioma, por dialectal o rudimentario que sea» (F, 93). Lo que hace el
narrador es reconocer el absurdo. Los bibliotecarios se mueven en un
exasperante mundo de combinaciones de signos, las cuales parecen en
muchos casos azarosas, sin sentido. Si el mundo se compone de esos
textos incomprensibles construidos a partir de una relacién directa con
los elementos naturales constitutivos del universo, entonces este uni-
verso es cognoscitivamente opaco a la mente de los bibliotecarios. Y
tiene algo de tragico el hecho de hallarse en un mundo del que apenas
se puede saber nada en la mayoria de sus manifestaciones.

El absurdo se traduce también en idiomas imposibles como «un dia-
lecto samoyedo-lituano del guarani, con inflexiones de drabe clasico»
(F, 93). De acuerdo con los principios rectores de la Biblioteca, de la
combinacién de signos surgirfa también la combinacién de lenguas. Y

22 Estarelacién con el universo justifica la idea monogeneticista del lenguaje pre-
sente en la narracién: ain en la variedad de idiomas y de combinaciones de idiomas
(F, 93), permanece el uso de los mismos simbolos graficos para expresarlos, en vir-
tud de un tnico origen de la escritura, con una relacién directa con los elementos del
universo.
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precisamente es en este texto cuya norma es esta extrafia combinacién
idiomadtica de donde se deduce la norma combinatoria de la Biblio-
teca, que ya he mencionado. Todo estd expuesto en los libros, cuyos
textos son la plasmacién total del universo (fotal en un sentido estric-
to, porque constituye el propio universo). En su calidad de soportes
signicos, es de suponer que estdn abiertos a una interpretacién, siem-
pre y cuando la combinacién de signos en su interior sea comprensi-
ble para el lector. Pero lo que es epistemolégicamente problemadtico es
que los textos no exponen sélo lo real, sino también lo imaginario, lo
falso, lo absurdo, refutaciones verdaderas o falsas de enunciados ver-
daderos o falsos (F, 94, 99). Hay algo dramético en esta oposicion fac-
tualidad-ficcionalidad en un mundo donde los libros parecen ser la
unica fuente de conocimiento posible. Los bibliotecarios parecen
seres en busca de verdad o verdades en un mundo cuyos elementos
constitutivos: a) no son todos interpretables, b) no todos refieren con-
tenidos veritativos, y ¢) no son todos aprehensibles en el marco de una
existencia finita.

Con estas trabas se van estrechando los horizontes cognoscitivos de
los bibliotecarios. Estos, motivados por un deseo explicativo de su uni-
verso, se mueven en una realidad que, de hecho, los sobrepasa. Ante
este absurdo, y a partir de sus motivaciones, se desarrolla una creencia
(la del narrador) en un libro total que explica el mundo.

(Qué se espera del libro total? Por lo que se extrae del texto, la idea
que se tiene del catdlogo es que éste es el fundamento explicativo de
la Biblioteca (del universo). Se busca ese libro total porque parece
imposible el examen particular de todos los objetos de la Biblioteca
para explicar el mundo, de lo cual nace una suerte de fe necesaria: la
idea de la existencia de un conjunto signico con un valor absoluto o
fundamental. En estos términos, La Biblioteca de Babel comparte con
La escritura del dios el motivo temético de la bisqueda: un camino
intelectivo en pos de un objeto signico que es el fundamento del uni-
verso de sus personajes. Pero, mientras que en La escritura del dios €l
objeto estaba dotado de un poder mégico, en esta narracién, aunque los
bibliotecarios desarrollan una mistica y un fervor religioso a su alre-
dedor, la naturaleza del objeto buscado tiene un caricter més bien cog-
noscitivo: la explicacién del mundo. (Nétese que este valor otorgado
al objeto se muestra en coherencia con las motivaciones explicativas
de los bibliotecarios.)

Pero esta creencia en un libro total encierra sus contradicciones.
Para empezar, si de la neutralidad de los signos se deduce que existe
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una exposicién total del mundo («el catdlogo de catdlogos», «el libro
total»), pero, por otra parte, se ha producido un extrafiamiento, una
incomprensién de sentido por la ramificacién en idiomas y sus combi-
naciones, /cudl serd entonces el criterio idiomético que permita dis-
cernir que un libro X que ha sido encontrado sea €l libro total? La natu-
raleza propia de los bibliotecarios cierra las puertas a todo encuentro
con una unidad total de saber absoluto. La biisqueda es, en dltima ins-
tancia, un sinsentido, tanto como lo es, ir6nicamente, el esfuerzo
comunicativo del narrador, ya que todo lo que es posible expresar en
signos estd ya expresado en alguno de los libros de la casi infinita
biblioteca y sin que la comprensién por parte de un receptor esté alin
asegurada.

Otra contradiccion, mas acorde con esta 16gica de la totalidad pre-
sente en la narracién, reside en un factor que el narrador ignora. La
Biblioteca es total en principio, pero ocurre que algunos bibliotecarios
incurren en una anulacién de esta totalidad, bien afiadiendo nuevos
vohimenes, bien destruyéndolos (F, 95-96). La destruccién de libros
causa horror, pero para el bibliotecario los hechos no son tan graves
teniendo en cuenta que en alguna parte de la Biblioteca existen, sin
duda alguna y de acuerdo con la ley combinatoria que rige ese univer-
so, libros semejantes, con escasas variaciones frente a los que ya han
sido destruidos. Ahora bien, no es menos cierto que la destruccién de
libros (aunque sea solamente uno) implica necesariamente la negacién
de la totalidad de la Biblioteca. Y no sélo se niega la totalidad de la
biblioteca de acuerdo con las combinaciones de signos, sino que, ade-
més, el catdlogo ya no es una versién fiel, total, del universo.
Cualquier alteracién de la totalidad de la biblioteca implica, pues, la
falsedad del catdlogo.

Por otra parte, el afiadido de libros no parece tan nocivo, pero des-
vela un absurdo. Significa un afiadido, la repeticion de algo que ya
existe, al igual que la propia comunicacién del narrador. «Hablar es
incurrir en tautologias» (F, 99). Cualquier acto comunicativo escrito
altera la norma combinatoria que rige el universo. De acuerdo con esta
norma, cualquier afiadido incide de forma negativa en la totalidad
orgdnica de la Biblioteca 23,

23 Obviamente, no es imposible la repeticién artificial, como un acto de voluntad
consciente por parte de un bibliotecario, de unas combinaciones signicas ya existentes
en los libros. Lo que en la narracién se sefiala es su absurdidad de acuerdo con los prin-
cipios ontolégicos, fundamentales de la existencia de este universo, sefialados al prin-
cipio de esta narracién. Vid. Nuiio (1986: 45-47).
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«(Un nimero »n de lenguajes posibles usa el mismo vocabulario; en
algunos, el simbolo biblioteca admite la correcta definicién ubicuo y
perdurable sistema de galerias hexagonales, pero biblioteca es pan o
pirdmide o cualquier otra cosa, y las siete palabras que la definen tie-
nen otro valor. Td, que me lees, ;estds seguro de entender mi lengua-
jeN» (F, 99).

Todo esta dicho, ciertamente, pero de la 1dgica narrativa del cuento no
se extrae que ello haya de ser fuente de conocimiento, de saber, de algin
tipo de felicidad que el conocimiento pueda brindar, sino la incompren-
sién y el desconcierto y, en fin, una suerte de absurdo existencial en la
propia experiencia vital y cognoscitiva de los bibliotecarios.

III

De lo visto hasta aqui se pueden extraer algunas generalizaciones
que quisiera proponer como aplicables a otras prosas de ficcién del
autor. En primer lugar, tanto en El espejo de tinta como en La escritu-
ra del dios subyacen ciertas ideas sobre la «magia del lenguaje». En
segundo lugar, se presenta en algunas narraciones de Borges una
visién del mundo como universo signico de caracter criptico (es el
caso de La escritura del dios y La Biblioteca de Babel).

Paso a comentar primero las ideas sobre la magia del lenguaje. Se
ha visto en dos de las narraciones comentadas c6mo unos signos con
un determinado poder (una potencialidad en sf mismos) actualizan de
forma tangible (aparicién de imagenes en la tinta, muerte de Yakub) en
el universo empirico las virtualidades en ellos contenidas una vez que
son pronunciados 24, El esquema podria ser este:

realizacién
potencia » acto
palabra pronunciacién hecho
causa efecto

24 En el caso de La escritura del dios, 1o que se refiere es el efecto esperado de la
pronunciacién del signo: el cambio de los destinos del mundo.
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Un esquema simple segin una visién de tipo aristotélico de los
aconteceres en el mundo empirico. Pero es esta la exposicién en abs-
tracto de la creencia en la magia del lenguaje.

Obviamente, estas no son creencias atribuibles a Borges. Ahora bien,
estas ideas aparecen formuladas en un sentido préctico en el discurso
ficcional con bastante coherencia. Dicho de otro modo, la literatura es
el campo idéneo donde éstas pueden ser expresadas en tanto que la cre-
encia en una magia del lenguaje bien puede ser trasunto correlativo de
la idea de unos poderes de evocacién poética existentes en la palabra y
que justifican la creacién literaria en su vertiente més estética.

La literatura, insisto, es el campo 6ptimo para que ciertas ideas
sobre magia en el lenguaje hallen su expresiéon porque a estas ideas
subyace el mito roméntico del poeta como mago, segin el cual las
palabras ostentan una potencialidad estética y expresiva que s6lo unos
determinados individuos, los poetas, pueden aprehender y dominar;
una vez sometidas estas potencialidades a la técnica del poeta, éstas
pueden hallar recepci6n en el piblico en general 2°. Tal ideal tan pro-
pio de romadnticos y simbolistas, ese cierto esoterismo en la creacién
literaria, sigue el mismo esquema que las ideas de la magia del len-
guaje. Creo que un examen de la obra literaria de Borges mostraria
c6mo el autor es bastante proclive, a lo largo de su obra, a seguir esa
tendencia a la romantizacién conceptual del lenguaje (creyese o no su
autor en ella), o del mero signo, como es el caso de El espejo de tinta,
cuya trama se fundamenta en la brujeria, una brujeria donde los carac-
teres sagrados y las figuraciones icénicas son elemento determinante y
que ostenta las caracteristicas de un proceso comunicativo univoco,
dirigido por la voluntad superior del hechicero.

Una concepcién semejante de la comunicacién signica se expresa en
La escritura del dios. En este cuento, el sacerdote proyecta en el obje-
to de la piel del jaguar la nocién de que sobre ella se han impuesto los
designios de una voluntad subjetiva superior, el dios. No es una consi-
deracién banal, teniendo en cuenta la visiéon cosmolégica del sacerdo-
te, que contempla una larga trama causal implicita tras cada concepto
que designa a un objeto del mundo sensible. De una manera similar, y

25 La idea, considerada por algunos criticos como pura pose roméntica, fue amplia-
mente explotada por el simbolismo como elemento fundamental de su propia poética.
Poemas como Voyelles de Rimbaud o Sur le tombeau d’ Edgar Poe de Mallarmé son su
aplicaci6n préctica. La determinante influencia posterior del simbolismo explica, a mi
entender, la presencia de estas ideas en la literatura occidental del presente siglo, pero
la demostracién de esto seria ya dominio de un trabajo de literatura comparada.
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a la inversa, en una sola expresién puede haber en potencia ¢l univer-
so entero y todos sus aconteceres. Para el sacerdote, en la piel del
Jjaguar se halla impreso un conjunto criptico, una «sentencia» o enun-
ciado en el que se halla en potencia el universo entero y todos sus posi-
bles aconteceres.

Esta vision concreta del lenguaje con un poder méigico mantiene con
el pensamiento cristiano un contacto que ya he sefialado. A este conjun-
to signico se le otorga un valor absoluto: el signo mégico es una suerte
de identidad abstracta, metafisica, sobrenatural, con todo el universo.

En La Biblioteca de Babel no se presentan consideraciones de nin-
gun tipo sobre magia del lenguaje, pero si que es palpable el mismo
elemento temético que en La escritura del dios: la creencia en un con-
junto signico de valor absoluto. Se supone que entre todos los conjun-
tos signicos que pueblan el universo hay el libro que es «compendio
de todos los demés», que explica a todos los demds libros. Es decir,
que encierra en €l el sentido del universo. El discurso sobre las fala-
cias y errores que pueda haber tras la creencia del bibliotecario-narra-
dor serfa més propio de la 16gica o la epistemologia. Aqui me he limi-
tado a exponer algunos conceptos de filosofia del lenguaje que
justifican las creencias del bibliotecario y que, espero, habrdn dado
cuenta de la fuerte cohesién conceptual interna que se presenta en esta
ficcion. Por otro lado, he querido exponer algunas posibilidades 16gi-
cas concernientes a la posibilidad de la existencia de ese catdlogo, de
las cuales espero que habréan dicho algo sobre las creencias y el campo
de expectativas del narrador.

De algiin modo los personajes de estos dos cuentos, tanto el sacer-
dote Tzinac4an como los bibliotecarios, se encuentran encerrados en un
laberinto cognoscitivo, y en ambos cuentos los personajes se crean una
expectativa semejante: la creencia en un conjunto signico de valor
absoluto que puede ser hallado y descifrado, y que les permitira con-
jurar su encierro. En qué radica el valor absoluto de cada conjunto sig-
nico es algo que mantiene una estrecha relacién con la naturaleza y las
motivaciones de los personajes de cada cuento. En ambos casos pare-
ce tratarse del conjuro a la existencia absurda de los personajes. El
sacerdote Tzinacéan, prisionero y ultrajado, cuyas motivaciones son la
voluntad de poder, la venganza y la honra de su dios, busca un signo
sagrado cuya existencia viene enunciada por una tradicién religiosa.
Ese signo es mégico, con un poder de manejo del universo bastante
ligado a las motivaciones de Tzinacan. En el caso de La Biblioteca de
Babel el valor absoluto del conjunto signico buscado no radica tanto
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en el manejo del universo como en su comprensién. Su valor es mas
bien cognoscitivo, en consonancia con el imperativo epistemolégico
que parece guiar a los bibliotecarios: una interpretacion de los conte-
nidos de los libros que viene a ser, de hecho, la interpretacién de un
universo entero.

Ambos cuentos se asemejan no s6lo en la idea de un conjunto signi-
co de valor absoluto, sino en la naturaleza de su bisqueda. Se ha des-
crito cémo ésta es de caricter analitico, es decir, aprioristica, a partir de
unas bases epistemol6gicas sentadas de antemano (la tradicién del dios,
las leyes de la Biblioteca) que dan las guifas sobre la naturaleza y la
localizacién del objeto buscado. En qué medida el método cognosciti-
vo aplicado ha sido el correcto... En cuanto a La escritura del dios se
han planteado algunas posibilidades. En cuanto a La Biblioteca de
Babel, las palabras del narrador, a quien cabe suponer ya envejecido
después de largas bisquedas, no dejan lugar a dudas: «Hablar es incu-
rrir en tautologias. Esta epistola initil y palabrera ya existe en uno de
los treinta volimenes de uno de los cinco anaqueles de uno de los
incontables hexdgonos —y también su refutacién» (F, 99).
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TEATRO Y ACTIVIDADES AFINES
EN LA CIUDAD DE AVILA
(SIGLOS XVII, XVIII Y XIX)

José Antonio Bernaldo de Quirés Mateo

(Avila: Institucién Gran Duque de Alba, 1997)

Como se nos informa en la presentacién del libro por el profesor
José Romera Castillo, este libro es el resultado de las investigaciones
del autor, que dieron fruto en su tesis doctoral durante el afio 1993,
premio extraordinario de dicho afio. Ademds, el estudio que aqui tra-
tamos forma parte de un proyecto mas amplio, coordinado por el Ins-
tituto de Semidtica Literaria, Teatral y Nuevas Tecnologias, del Depar-
tamento de Literatura Espafiola y Teoria de 1a Literatura de la Facultad
de Filologia de la UNED. En este programa se estudian las actividades
escénicas de diferentes lugares de Espafia (e incluso en Italia y
México), durante los siglos XIX y XX, con la finalidad de cotejar la
produccién teatral como texto escrito y como representacién ante el
publico de la época.

La disposicion de la materia tratada sigue como guién el método
habitual en las tesis doctorales que se basan en un exhaustivo fondo de
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documentacién. En un primer lugar, se analiza el estado de la cuestién,
que revela la ausencia hasta la fecha de un estudio del teatro abulense
hasta el siglo XIX. Para ello Bernaldo de Quirés se sirve de los auto-
res que recogieron citas histéricas, sociales o econémicas de activida-
des draméticas en Avila, desde el primigenio Antonio de Cianca (siglo
XVI), pasando por Juan Martin Carramolino, hasta llegar a los més
actuales: José Mayoral, Angel Gémez Moreno o Irene Ruiz-Aytcar,
entre otros. El segundo bloque utilizado como fuente de informacién
remite a los archivos locales de instituciones publicas, eclesidsticas y
periodisticas. Fuera del 4mbito abulense el autor ha indagado en el
Archivo Histérico Nacional, el General de Simancas, la Hemeroteca
Municipal de Madrid, con hallazgos muy reveladores.

En cuanto a la divisién temporal, los siglos XV y XVI, debido a la
escasa informacién disponible, se tratan de modo aparte, formando un
preambulo de tipo introductorio que justifica en gran parte el desarro-
llo de la dramaturgia en Avila capital. La siguiente divisién temporal
corresponde al grueso del estudio, con dos partes formadas por blo-
ques correspondientes, la primera parte, a los siglos XVI y XVII (siete
capitulos) y, la segunda, en exclusiva al XIX (ocho capitulos). A todo
esto se afiade un interesante Apéndice en el que se reproducen copias
de documentos, compaiiias teatrales, carteles, planos y rutas seguidas
por las compaiifas. Como colofén, el libro se cierra con un aclarado
detalle de las siglas utilizadas, una extensa bibliografia y un grupo de
laminas ilustrativas sobre el tema.

Por otra parte, otro de los ejes sobre el que gravita el trabajo es el
estudio pormenorizado de los lugares destinados a las representaciones
teatrales, ya fueran lugares destinados a tal efecto, como el teatro de la
Magdalena, el de Albornoz o Talfa, fallido por una posible especula-
cién inmobiliaria de la época (siglo XIX), y el de la Beneficencia,
futuro teatro Principal; o también las representaciones en casas parti-
culares, en iglesias, escuelas e incluso al aire libre. Este eje del lugar
teatral le sirve al autor como patrén de consulta y documentacién,
sobre todo en cuanto a la contabilidad de ingresos en concepto de
taquilla, miradores, palcos, y gastos de remodelaciones, disputas con
el Ayuntamiento por los aposentos, dias de representacién, coodina-
cién por parte de cofradias, etc.

Otro aspecto destacado del trabajo consiste en conocer la pro-
pia historia de Avila y de sus personajes més ilustres por las represen-
taciones teatrales programadas en su honor, como la beatificacién de
Santa Teresa y su posterior canonizacién, el tralado definitivo de los
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restos de San Segundo, y como fueron aceptadas las convulsiones
sociales como el Desastre del 98, con representaciones patriéticas para
sufragar gastos de la guerra, o cémo fueron mal aceptadas por la criti-
ca periodistica local obras renovadoras, como Juan José, y tradiciona-
les, como La duda. El reconocimiento social y la comprensién de una
época y sus gentes viene sin duda de la mano de una actividad tan
popular como el teatro. La profundidad del trabajo, la pertinencia de
las abundantes notas a pie de pégina, el catdlogo de obras representa-
das, los autores y compaiiias detalladas con sus miembros, los espec-
taculos, hacen del libro un buen punto de toque para conocer no sélo
el teatro sino también las gentes de Avila.

Vicente Javier de Castro Llorente
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MULTIPLES MORADAS

Claudio Guillén

(Barcelona: Tusquets, 1998, 484 paginas)

Claudio Guillén es un estudioso sélido y agudo que reelabora y
reescribe en este libro once ensayos anteriores; en afios pasados habia
editado entre nosotros tres volimenes principales de los que mencio-
namos ahora El primer Siglo de Oro (1988) y Teorias de la historia
literaria (1989): siempre hemos recordado como muy veraces e ins-
tructivos diferentes capitulos de uno y otro tomo, y en justicia histéri-
ca hay que decir que algunos de ellos resultaron en su dia bien inno-
vadores, lo que habré de tenerse presente cuando se trace la trayectoria
del andlisis literario espafiol de la segunda mitad de nuestro siglo.

Claudio Guillén —segiin decimos— es autor de escritos criticos de
importancia y no sélo por lo que a la literatura comparada se refiere:
su obra ha de tenerse presente junto a la de otros estudiosos mds a los
que de ordinario sf suele recordarse.

Multiples moradas es un texto amplio y culto, que revela muchas
sensibilidades en su autor: Guillén conoce, por supuesto, la literatura
y las literaturas, pero también los escritos que pueden importarle en
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algin momento de José Ferrater Mora, o de Julidn Marias, o de Carlos
Castilla del Pino o de Fernando Savater... El volumen lleva al frente a
modo de lema dos citas, una de las cuales es un poema de Jorge
Guillén: «—;Tiene usted enemigos? / —Uno solo: / El que me sim-
plifica», y en efecto el espiritu de todo el libro es el de «percibir [...]
las convivencias que ocupan nuestras vidas», es decir, lo diverso, lo
complejo de las situaciones de lo real —en este caso de las situaciones
literarias—. As{ se constituye en verdad en nuestro enemigo quien nos
simplifica, y en el saber se constituye en enemigo de lo real (o sea, en
inadecuado y falseador parcial y consciente o inconsciente de las
cosas) quien las simplifica.

Segin decimos, Claudio Guillén alude a los distintos submundos
circundantes sociales, politicos y culturales, y se pregunta: «;Qué
forma de pensamiento logra amoldarse a semejante complejidad?»,
para contestar entre otras con estas palabras: «Al comparatista le
corresponde preguntar lo que a otros les puede dejar sin cuidado, por
ejemplo: este género poético, o esta forma, o este tema, se circuns-
cribe a la trayectoria de determinada lengua o es de uso universal?».
Quiz4 la presente preocupacion por la presencia en diferentes literatu-
ras de unas mismas formas o temas resulta convergente con la preocu-
pacién en los mismos afios en que nuestro autor escribe y en la lin-
giifstica norteamericana, por los universales del lenguaje: en definitiva
se trataria de un interés o enfoque antropolégico y cultural que se halla
al igual en la ciencia del lenguaje que en la ciencia literaria.

Claudio Guillén subraya con énfasis la necesidad de percibir las
diferencias que se presentan en lo real y de atenderlas y no mutilarlas
en nuestro camino hacia el conocimiento; en este sentido argumenta a
partir de textos de Fernando Savater y escribe: «;Raz6n total y tota-
litaria? No se trata s6lo de abstracciones. Todos hemos tratado a com-
pafieros y amigos, vivas encarnaciones de la soberbia intelectual, que
jamds se han cansado de imponer su monismo mental sobre el plura-
lismo del mundo en que vivimos, desdefiando distinciones, machacan-
do matices, aniquilando individualidades». Por nuestra parte, creemos
que, en efecto, distintas perspectivas en la investigaci6n resultan com-
patibles y suponen que no se olviden no ya matices, sino componentes
de lo literario: en este sentido, hemos escrito varias veces que la obra
de arte existe en si, pero no sélo en si, es decir, que no se la puede
entender monistamente. La obra poética posee determinaciones inter-
nas o inmanentes, pero a la vez existe en un momento de la serie cul-
tural e histérica, y esto no cabe preterirlo.
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Nuestro autor se manifiesta en contra del monismo en el pensa-
miento critico, y ya decimos que se encuenta totalmente en lo cierto:
en tal espiritu reproduce un par de lineas del mismo Savater segin las
cuales «el discurso de la violencia se establece sobre un principio [...]:
todo da igual, si no es lo que yo quiero». Ciertamente la experiencia
de las cosas ensefia que a veces se opera con esta idea de que todo es
indiferente y no existe si no es lo que yo quiero, pero en el estudio lo
que yo debo hacer no es lo que quiero, sino lo que me reclama el obje-
to atendido. Nunca hay mds razon cientifica que la que resulta ade-
cuada con la naturaleza o consistencia de la realidad estudiada. Lo
que debe hacer el estudioso que analiza la literatura es atender a todo
lo que la literatura supone como consistencia o realidad; una perspec-
tiva puede interesarme de manera natural mas que otra, para tratar
unos aspectos puedo poseer mayor sensibilidad y mayor capacidad
técnica que para tratar otros, pero en verdad el todo al que debo estar
atento es el todo complejo en que consiste mi objeto de estudio y, por
tanto, mi problema. Lo que debo analizar me viene dado ya por el
objeto, y no puedo mutilarlo yo salvo a costa de perder adecuacién
empirica.

Forzando aparentemente el concepto, Claudio Guillén llega a pro-
poner que las unicidades son un «caos», y en verdad asi resulta: toda
unilateralidad deja escapar la armonia compleja de la realidad, su ver-
tebracion matizada, y nos lleva por tanto a lo sélo parcialmente
existente y parcialmente entendido, es decir, al caos de nuestro pensa-
miento; lo armonioso no es lo simplificado sino lo complejo. Escribe
nuestro autor un amplio parrafo en este sentido: «No sostengo ni me
interesa el caos de las unicidades. Lo propio de nuestra tarea es la con-
sideracién de unas moradas multiples [...] en que brillan unos géneros,
unos temas o unas formas, como también metaforas, estilos, mitos,
escuelas y movimientos. Pues bien, he procurado entender esos suce-
sos o hechos culturales lo més posible como tendencias. [...] Cierto
que un poema existe, [...] pero si creo que desde la 6ptica del historia-
dor las cosas muestran no sélo esa primera vertiente sino otra segun-
da, quiero decir, no sélo lo que son como substancias, como entidades
suficientes, contenidas dentro de sus propios confines, sino menos
visiblemente como formas, temas, mitos 0 movimientos que vienen de
y van hacia».

Para el comparatista, los hechos literarios aparecen presididos por la
dindmica temporal y espacial, y es la perspectiva que nunca debe per-
der: no somos sino diversos, y esa diferencia s6lo no existe —sabemos
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que piensa Claudio Guillén— para la soberbia intelectual. La literatura
comparada ha de hacerse cargo de lo literario en cuanto uno y diverso
a la vez, y, asimismo, a la vez en cuanto tendencia o dinamicidad tem-
poral y espacial, viene a proclamar nuestro autor. Glosando a Julidn
Marias, Claudio Guillén advierte, en efecto, que «esta funcién de un
dinamismo [que caracteriza a la persona] puede abrirse también a ese
fenémeno tan humano que no es la persona misma sino lo creado, o
perseguido o sofiado por ella, como proyecto y sobre todo como sub-
proyectos, quiero decir, la accién o el hecho cultural, en su vertiente
de no-cosa». Estamos ante procesos de los que el comparatista ha de
hacerse cargo, de dinamicidades histéricas y espacio-culturales que no
deben quedar desatendidas.

Pensdbamos haber dedicado una glosa a las paginas en que nuestro
autor se ocupa del concepto literario de «realismo», pero ya se nos
escapa el espacio y aplazamos este propdsito; apuntaremos, sin embar-
g0, que, en nuestra modesta opinién, deben tenerse presentes las pagi-
nas que al asunto dedic6 Jakobson (Sobre el realismo artistico, 1921),
pues tales paginas han fecundado luego otros planteamientos posterio-
res, y apuntaremos que de la bibliografia espafiola sobre el realismo en
tanto concepto y en tanto concrecién histérica podriamos recordar asi-
mismo varias obras de Valeriano Bozal. No hemos hecho sino saludar
un nuevo libro de Claudio Guillén, y queremos aprovechar el momen-
to para recomendar la lectura de este estudioso a nuestros alumnos:
estamos ante un investigador riguroso, culto y brillante, y con plantea-
mientos decisivos en algunos de sus trabajos. Nuestras presentes lineas
no hacen justicia a su libro Miltiples moradas; por otro lado, deberd
hacerse justicia al autor teniendo en cuenta no sélo este volumen
reciente, sino otros capitulos de relieve que escribi6 y publicé hace ya
bastantes afios.

Francisco Abad
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LITERATURA, TEATRO Y SEMIOTICA:
METODO, PRACTICAS Y BIBLIOGRAFIA

José Romera Castillo

(Madrid: Universidad Nacional de Educacién a Distancia,
1998, 529 péginas)

La figura del profesor José Romera Castillo es muy significativa
dentro del panorama de los estudios semidticos tanto en Espafia como
fuera de ella. Fundador de la Asociacién Espaifiola de Semiética, direc-
tor de Signa. Revista de la Asociacion Espafiola de Semidtica, director
del Instituto de Semiética Literaria, Teatral y Nuevas Tecnologias de
la UNED, representante por Espaiia en diversos organismos interna-
cionales relacionados con la semiética (Federacién Latinoamericana,
International Association for Semiotic Studies, etc.).

Sus publicaciones en este dmbito, desde 1975 hasta la actualidad,
son muy cuantiosas —y de calidad—, habiendo sido publicadas en
diversos volimenes y numerosos articulos que no puedo pormenorizar
aqui por razones de espacio. A ellas se une ahora el volumen que
comentaremos, Literatura, teatro y semidtica: Método, practicas y
bibliografia, editado por la UNED, en la coleccién Educacion Per-
manente, concebido como un manual de estudio tanto para los alum-
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nos del curso que dirige sobre el tema como para los estudiosos de la
semidtica literaria y teatral en general.

El acertado titulo del libro configura el contenido del mismo. Se
trata, en suma, de proporcionar una pautas de estudio de la literatura
en general y del teatro en particular desde la 6ptica semiética, propor-
cionando un método de andlisis, unos andlisis pricticos y una biblio-
grafia sobre los estudios semi6ticos llevados a cabo en Espaiia funda-
mentalmente.

El volumen esté articulado en once capitulos. En el primero se rea-
liza una introduccién a la semiética, en la que se traza un sintético
estado de la cuestién sobre algunas obras bésicas de esta parcela,
publicadas en espafiol; al que sigue un breve escorzo histérico y una
bibliografia selecta.

En el segundo se pasa revista a las relaciones de la literatura y la
semiética, desde unas bases objetivas para su estudio.

En el tercero, dedicado a la narratologia, se ofrece un paradigma
metodblogico y dos anélisis practicos (sobre la patrafia décima de Joan
Timoneda y el cuento El viejo y la nifia de Clarin).

En el cuarto, se realiza un estudio de una gramatica semiética de la
poesia tanto desde el punto de vista teérico como practico.

En el quinto, se hace un repaso de los estudios teéricos de la semi6-
tica teatral desde la Sptica del texto y, sobre todo, de las puestas en
escena (ya que el teatro es verdaderamente teatro una vez que se lleva
a los escenarios).

En el sexto, se analizan los sistemas verbales y no verbales en la
literatura narrativa, asi como los repertorios extraverbales en la comu-
nicacién literaria.

En el séptimo, se realiza un panorama del anélisis semi6tico del
cuento en Espafia. El octavo, se centra en una aproximacién bibliogrs-
fica a dos figuras muy relevantes de la semiética soviética (entonces):
Bajtin y Lotman. El noveno, se dedica a hacer una enumeracién y
valoracién de actividades del Instituto de Semiética Literaria, Teatral
y Nuevas Tecnologias de la UNED, dirigido por el profesor José
Romera, un centro puntero de investigacién semi6tica en Espafia.

El décimo, se centra en realizar una bibliografia de los estudios
semiéticos en Espafia. Est4 dividido en dos partes: en la primera, se
hacen algunos estados de la cuestién sobre la literatura medieval, el
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teatro del Siglo Oro, la poesia del siglo XX y la literatura iberoameri-
cana desde la retina de la semiética; y, en la segunda, se ofrece una
bibliografia de los estudios semiéticos en Espafia sobre teoria, narrati-
va, poesia y teatro hasta 1993. Un banco de datos importante que los
investigadores habran de tener en cuenta. Finalmente, se ofrecen las
referencias bibliogréficas de donde se habian publicado, con anteriori-
dad, los diversos trabajos que articulan el libro.

En conjunto, se trata de un volumen de gran interés que servird de
gufa para quienes se adentren en el 4mbito del estudio de la literatura
y del teatro como elementos comunicativos en las interacciones
humanas.

Francisco Gullén de Haro

365



BIOGRAFIAS LITERARIAS
(1975-1997)

José Romera Castillo y (l?‘é'an)cisco Gutiérrez Carbajo
ds.

(Madrid: Visor Libros, 1998, 645 paginas)

Estamos ante las Actas del VII Seminario Internacional del Instituto
de Semiética Literaria, Teatral y Nuevas Tecnologias de la UNED 1,
dirigido por J. Romera Castillo y dedicado a las Biografias literarias
(1975-1997).

El volumen esta formado por diez sesiones plenarias y treinta y dos
comunicaciones, e introducido por la «Presentacion», «Ante las bio-
grafias literarias» (pp. 11-25), a cargo del ya citado director, quien
ofrece una amplia bibliografia sobre lo biogréifico.

Dos de las sesiones plenarias son tedricas: «Sobre el estatuto ge-
nérico de la biografia» (pp. 29-37), de Ricardo Senabre, y «La bio-
graphie littéraire aujourd hui» (pp. 39-53), de Daniel Madelénat. El pri-

1 Celebrado en la Casa de Veldzquez de Madrid, del 26 al 29 de mayo de 1997.
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mero reflexiona sobre el «paisaje brumoso», entre la historia y la litera-
tura, en el que se encuentra el género biografico; mientras que para
Madelénat «les dilemmes ou les apories de la biographie des auteurs
meénent aux transgressions de la biographie d’auteur» (p. 40), biogra-
fia ésta \ltima a la que una serie de retos —aporias del conocimiento,
alteridad, alquimia de la creacién— «semblent stimuler son ingéniosi-
té, multiplier ses formes et intensifier son exubérance» (p. 52).

El resto de sesiones plenarias gira en torno a lo producido sobre
vidas de escritores en lengua espaiiola. Miguel Angel Pérez Priego, en
«Sobre la biografia de los autores medievales» (pp. 55-68), parte de
Per Abad y llega a Juan del Encina, pasando por los autores de los can-
cioneros poéticos, pero reconoce que «la investigacion avanza lenta en
los estudios biogrificos medievales» (p. 68). José Montero Reguera,
en «Vidas dureas» (pp. 69-107), se centra en los autores del Siglo de
Oro; trabajo que se ve complementado con una amplia bibliografia
(pp. 92-107). En «Biografias de escritores espaifioles del siglo XVIII»
(pp. 109-125), Francisco Aguilar Pifial reconoce que este siglo, a
excepcién de algunos autores menores, cuenta con una buena infor-
macién bibliogrifica y ofrece un recuento de la misma. «Veinte afios
después: biografias literarias del siglo XIX» (pp. 127-143) es la apor-
tacién de Leonardo Romero Tobar, quien, en la abundante produccién
que sobre este siglo se ha escrito, establece diferencias entre «Las
vidas de escritores», «LLas prosopografias de escritores» y «Las vidas
de escritores».

Tres sesiones plenarias se ocupan del siglo XX. Rafael Alarcén
Sierra, «Entre modernistas y modemnos. (Del fin de siglo a Ramoén.)
Ensayo de bibliografia biogréifica» (pp. 145-225), hace un amplio
balance desde los regeneracionistas hasta Ramén Gémez de la Serna,
acompaiiado por una extensa bibliografia. Andrés Soria Olmedo se
ocupa de «Biografias del 27: excesos y carencias» (pp. 227-242). parte
de la «caracterizacién colectiva» que de estos poetas hace Salinas,
pasa por las biografias individuales y termina con las dedicadas a
Garcia Lorca. José Romera Castillo termina el siglo con «Unas bio-
grafias de escritores espafioles actuales» (pp. 243-279), donde ofrece
una exhaustiva relacién de «(Auto)biografias», «Conversaciones con
los autores», «Entrevistas», «Didlogos» y «Encuentros», sin olvidar el
apartado «Otras tipologias de biografias», con lo que nada de lo bio-
grafico escapa a su pluma.

Las sesiones plenarias se cierran con «Borges y los otros: la biogra-
fia» (pp. 281-288), de Marcos-Ricardo Barnatén, quien hace referencia
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al poeta y ensayista rumano Benjamin Fondane, para seguir con la bio-
grafia Evaristo Carriego, escrita por Borges, y terminar con las que el
propio Bamnatan ha escrito sobre el autor argentino.

Un grupo de comunicaciones gira en torno al género de la biografia.
Maria Elena Arenas Cruz, en «La biografia como clase de textos del
género argumentativo» (pp. 313-321), afirma que «es patente la inten-
cionalidad persuasiva del narrador, que busca siempre una respuesta
perlocutiva por parte del lector» (p. 320). Alicia Molero de la Iglesia,
«Los sujetos literarios de la creacién literaria» (pp. 525-536), opina
que la biografia literaria penaliza el sujeto biografico debido a la
«mezcla de modos discursivos y tipos de texto» en que se encuentra
inmersa. Maria Asuncién Blanco de La Lama, en «El espacio femeni-
no en el género biografico» (pp. 331-341), arranca de la desigualdad
entre los sexos al ser mayor el nimero de biografias sobre hombres.
«Lirica y biografia. (Acerca de los poemas con personaje histérico
analdégico en la lirica espafiola contemporénea.)» (pp. 593-608) es la
aportacién de José A. Pérez Bowie, para quien «el discurso biografico
[...] suele servir a menudo como vehiculo para la efusién mas o menos
explicita de la subjetividad de su enunciador» (p. 593). José Manuel
Querol Sanz, en «Biografia del héroe: la construccién de la genealogia
literaria de Godofredo de Bouillon» (pp. 623-635), se apoya en la figu-
ra del héroe medieval para poner de manifiesto el amplio margen entre
Historia y Leyenda. Las «Dos tendencias biograficas de la literatura
italiana actual» (pp. 457-464), mostradas por Belén Herndndez Gonza-
lez, son novela y ensayo, aunque marcadas por el hibridismo; «la bio-
grafia puede mantener un estatus literario» (p. 464) siempre que la
entendamos flexible y abierta. Maria Teresa Navarro escribe sobre «el
nuevo proceso del género biografico italiano que tiende a la integra-
cién de una determinada biografia en una perspectiva general» (p.
558), en su comunicacién «Entre genealogia y vida: dos historias para
Leonardo Sciascia» (pp. 557-568). Una obra es el punto de arranque
para hacer diferencias genéricas: «La oracién y la espada: funciones de
la biografia novelada en la literatura magrebi contemporanea. El ejem-
plo de LInvention du Désert» (pp. 465-479), de Esther Herndndez
Longas y Ana I. Labra Cenitagoya. El género del horror también sirve
para delimitar géneros, asi lo vemos en «Entre novela y biografia:
Dracula» (pp. 493-501), de Caterina Marrone.

Otro bloque de comunicaciones se adentra en obras concretas; espa-
fiolas unas, extranjeras otras. Dentro de las primeras: «La semiosis de
la ideologia en la biografia novelada: Leoncio Pancorbo, de José Maria
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Alfaro» (pp. 373-386) de Angel Cueva Puente, quien da a conocer la
impronta que la ideologia falangista ha dejado en esta biografia.
Francisco Javier Higuero, en «El metadiscurso de la escritura en la tri-
logia biogréfica de Jiménez Lozano» (pp. 481-491), pone de manifies-
to la fidelidad a las existencias de los personajes biografiados, ademds
de un marcado esfuerzo metatextual. «Historia e historia de una vida:
El manuscrito carmesi, de A. Gala» (pp. 387-397), de Francoise
Dubosquet Lairys, muestra que dicha obra es «una ficcién que pone en
tela de juicio la versién histérica imperante hasta nuestros dias» (p.
396). Francisco Gutiérrez Carbajo, en «Vidas escritas, de Javier
Marias» (pp. 443-455), se detiene en cada una de las biografias que
aparecen en dicha obra, algunas de las cuales se apoyan en autobiogra-
fias y resaltan detalles nimios. Carlos Moreno Herndndez, en «La bio-
grafia novelada como ejercicio de estilo(s): Las mdscaras del héroe, de
J.M. de Prada» (pp. 537-547), pone de relieve que esta obra es «un ejer-
cicio de imitacién y transformacién de modelos literarios diversos».
Maria Barrios Rodriguez se detiene en los recursos periodisticos de
captacién del lector, en su comunicacién «La entrevista como fuente de
una biografia literaria (La Reina, de P. Urbano)» (pp. 323-330).

En cuanto a las obras extranjeras estudiadas, José Santiago Ferndndez
Vizquez, en «La subversion del género biografico en Flaubert’s Parrot,
de Julian Barnes» (pp. 399-406), se centra en los problemas a los que
hace frente el biégrafo profesional. Encarnacién Medina Arjona, en
«Las notas biogréficas en la correspondencia inédita a Emile Zola. A
propésito de Trente années d’amitié, de C. Becker» (pp. 515-523),
muestra que el género biografico es «una forma abierta a cualquier
nuevo documento» (p. 522). «Biografias, homenajes € ironias: Fontane
y Fonty en Ein weites Feld, de Giinter Grass» (pp. 549-556), de Cristina
Naupert, nos muestra esta obra como «una reescritura biogréfica al ser-
vicio de la construccién de un mundo ficticio [en el que] lo biogréfico
funciona como un elemento clave para la narracién» (p. 555).

El tltimo bloque de comunicaciones gira en torno a autores litera-
rios. José Luis Gonzdlez Subias nos lleva al siglo XIX con «Un primer
acercamiento biogréfico a la figura del dramaturgo roméntico espafiol
José Maria Diaz» (pp. 435-442). En «Més alld de la biografia de
Menéndez Pidal por Joaquin Pérez Villanueva» (pp. 291-299),
Francisco Abad pone de manifiesto una idea esencial de Menéndez
Pidal: «la enorme lentitud en la propagacién del cambio idiomatico»
(p. 299). Miguel Angel de La Fuente Gonzilez, en «Una biografia de
Juan Ramén Jiménez para nifios» (pp. 415-424), estudia la biografia
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Juan Ramén Jiménez, de Mariano Hispano Gonzélez y opina que es un
trabajo erudito. «Manuel Machado. Apuntes biogréficos» (pp. 343-
350) es la aportacién de Maria Isabel de Castro Garcia, quien destaca
la importancia que, en la biografia moderna, tienen las hipétesis intui-
tivas. Salvador Company Gimeno, en «Martin-Santos, Pedro y el
memento de Benet» (pp. 351-361), muestra c6mo un escritor vivo con-
memora su amistad con un escritor muerto relatando un tiempo ya ter-
minado para ambos. Emilia Cortés Ibafiez se detiene en tres de nues-
tros autores: «Torrente Ballester, Cela y Espinosa, vistos por sus hijos»
(pp. 363-371). Francisco Ernesto Puertas Moya se aproxima a la figu-
ra del modernista Armando Buscarini en su comunicacién «La auto-
compasién y el escarnio: un ajuste de cuentas de Juan Manuel de Prada
con la biografia de un escritor fracasado» (pp. 609-621). Las nuevas
tecnologias son parte importante en la comunicacién de Beatriz
Paternain Miranda: «Biografias en Internet de escritores en lengua cas-
tellana» (pp. 585-591).

Los autores extranjeros también son centro de atencién. Teresa
Maria Mayor Ferrdndiz, en «Safo, la «Décima musa». Su vida y su voz
a través de sus versos» (pp. 503-514), analiza la vida de esta mujer
desde los comienzos hasta su suicidio. Lo escrito sobre la figura de
Montaigne queda recogido por Maria Pilar Sudrez en «Michel de
Montaigne: ensayo y biografia» (pp. 637-645). Helena Fidalgo
Robleda se detiene en la figura del poeta italiano Leopardi: «Una vida
en la frontera. Giacomo Leopardi en la voz de Antonio Colinas» (pp.
407-414). Maria Teresa Gibert Maceda, en «Virginia Woolf y sus bi6-
grafos» (pp. 425-434), destaca el impulso compartido de todos ellos:
«descifrar el misterio de su vida, transcendiendo los mitos construidos
en torno a ella» (p. 432). Marfa Antonia Alvarez Calleja, en «Biografia
literaria de Henry James: recuperacién del yo en otro discurso narrati-
vo» (pp. 301-311), se detiene en el extenso trabajo que Leon Edel ha
realizado en torno a la figura del autor de Las alas de la paloma. Maria
Teresa de Noronha, en «A desvirtuagao da saudade nas biografias de
Pascoaes depois de 75» (pp. 569-583), destaca los fuertes lazos afec-
tivos e intelectuales que unian a este autor y a Unamuno.

Estamos ante otra interesante aportacién del Instituto de Semidtica
Literaria, Teatral y Nuevas Tecnologias de la UNED, de obligada con-
sulta para todo el que se aproxime al mundo de lo biografico.

Emilia Cortés Ibafiez
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George Steiner

(Madrid: Ediciones Siruela, 1997)

En este amplio volumen de quinientas paginas recoge su autor inter-
venciones orales y escritos, de algunas de cuyas posturas critico-lite-
rarias vamos a dar idea y a hacer una glosa; ademads el texto incluye
capitulos de caracter mdas filos6fico-politico que no poseen menos
interés ni importancia.

Para un estudioso de la lengua y la literatura la tesis decisiva del pre-
sente libro es acaso la que aborda el problema del leer y de cémo
hacerlo: leer se nos presenta en tanto una inquietud sin término, un
afén espiritual interior que se posee o no se posee. No importa tener la
profesién filolégica; el deseo de leer estd en nosotros o no estd, inde-
pendientemente de que seamos filélogos, o médicos, o empleados del
metro, y desde luego la observacién de la realidad muestra que en
todos los colectivos profesionales hay a quienes no les importa leer y
de hecho leen muy poco: «El que no haya experimentado —mantiene
Steiner— la fascinacién llena de reproches de las grandes estanterias
llenas de libros no leidos [...] no es un verdadero lector. [...] No es un
lector quien no ha escuchado en su oido interior la llamada de los cien-
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tos de miles, de los millones de volimenes contenidos en los fondos
de la Biblioteca Britdnica [...] que piden ser leidos».

La vida biolégica de cada lector es muy fugaz, pero tiene la voca-
cién de leer (segun la bella proclama de Steiner) quien lleva en su inte-
rior la llamada de todos los textos que reclaman ser leidos: como
queda dicho, se trata de una inquietud que nunca puede apagarse y que
llena y domina a quien la tiene, a quien es poseido por tal desasosiego
feliz.

Se trata por tanto de leer, pero ;cémo leer?, ;cudles son las cautelas
y garantias con que debe hacerse? A esto va respondiendo de manera
muy sensata y con perfiles nitidos George Steiner.

En primer término, sefiala nuestro autor que «el intelectual es senci-
llamente un ser humano que cuando lee un libro tiene un ldpiz en la
mano», es decir, que la lectura del intelectual problematiza lo que lee,
reflexiona y argumenta sobre ello, y asi en el limite de lo que podemos
considerar un acto de lectura completo «late el deseo de escribir un
libro en respuesta». No se trata s6lo de la satisfaccién de haber leido,
del entretenimiento o el estimulo a actuar de una determinada manera
que supone, etc., sino que estamos ante un hecho afiadido: el intelec-
tual tiende a dar respuesta a lo que lee, es decir, lo problematiza; nadie
se da cuenta de todo ni lo sabe todo, y de esta forma la respuesta pro-
blematizadora de lo leido —si no es sectaria, malintencionada o
necia— enriquece el plenteamiento del primer autor. Tiene razén
Steiner: el intelectual de verdad reponde siempre a lo que lee, bien
implicita o a veces explicitamente.

Se trata, pues, de leer con criterio, no pasiva ni ciegamente (por
supuesto, llegar a tener criterio es tarea de afios y en realidad casi de
toda la vida, ya que siempre cabe madurar en profundidad y en exten-
si6n de conocimientos), y se trata de leer ademds sin trampas ni cha-
puzas, es decir, estamos ante el leer los textos completos y a ser posi-
ble a los autores en la totalidad de sus escritos.

Hay que hacer frente en primer lugar —viene a decimos Steiner—
a «lo que la moda del momento considera productos inferiores», es
decir, que no puede atenderse s6lo a los textos que se encuentran en el
mercado. Esto nos parece de importancia capital: los textos relevantes
no son por necesidad los que se hallan en el mercado, y por tanto fal-
sea las proporciones verdaderas y relativas de lo real quien atiende
nada mds que a tales textos.
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El lector maduro sabe de la importancia de un autor aunque sus tex-
tos sean dificiles de encontrar, mientras que lo que se nos ofrece en los
escaparates es a veces puramente redundante cuando no trivial o inne-
cesario: el intelectual maduro se distingue radicalmente del inmaduro
en que no confunde la actualidad de los textos con su valor. Hoy en
dia estamos asistiendo incluso a que datos accesibles por procedi-
mientos informéticos y a la disposicién de todos, se publiquen como
investigacién firmada y sin que vayan acompaiiados quiz4 de lectura
real alguna.

Junto a esta idea que se desprende de lo dicho por Steiner, él mismo
insiste en que, en efecto, «sélo cuando conocemos a un autor en su
totalidad, cuando nos inclinamos con especial cuando no quisquillosa
solicitud hacia sus "fracasos” y de esta forma construimos nuestra pro-
pia visién de su vigencia, el acto de la lectura es auténtico». Leer se
constituye asi en una actividad interpretativa de lo que se propuso el
autor y de lo que logré hacer en relacién a eso que se propuso, e inter-
pretativa de los logros que alcanzd. Saber ver el propésito del escritor,
lo que alcanzé y lo que no alcanzé, y valorarlo todo, constituye el con-
tenido de la empresa critico-literaria.

Saber leer y luego leer bien es un trabajo esforzado y absorbente,
que ha de llevarse a cabo en la serenidad tensa del esfuerzo individual
en soledad, en condiciones materiales de silencio: «La lectura seria
—Illega a indicar Steiner— excluye incluso a los intimos», es decir,
raclama unas condiciones materiales de toda tranquilidad y silencio.

La lectura o interpretacion y avaloracién de textos supone desde
luego el empleo de recursos técnicos, y asi nuestro autor subraya la
necesidad de tener frescos los conocimientos gramaticales, métricos,
eruditos, etc., que reclama la buena interpretacién de las obras anali-
zadas: «Debemos aprender a analizar frases y la gramatica de nuestro
texto. [...] Tendremos que volver a aprender la métrica. [...]
Buscaremos [los] rudimentos de reconocimiento mitolégico y escritu-
ral, de recuerdo histérico»; se trata, pues, de saber penetrar bien en la
textura formal y de contenido de los discursos, para poder entenderlos
en sus intenciones y en sus logros y poder valorarlos luego.

Segtin estd apuntado, la verdadera lectura es la que interpreta y ade-
mds juzga, y George Steiner lo deja establecido con claridad y lo repi-
te: «El acto y el arte de la lectura seria comportan principalmente dos
movimientos del espiritu: el de la interpretacién (hermenéutica) y el de
la valoracién (critica, juicio estético). Los dos son estrictamente inse-
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parables. Interpretar es juzgar. [...] La falta de un juicio critico o de un
comentario estético no es interpretativa», es decir, es una falta que da
lugar a que no haya verdadera interpretacion.

Ciertamente, ocurre que, si se sabe interpretar la consistencia o mis-
midad de una obra, nos serd posible juzgarla y debemos juzgarla: en
las ciencias del espiritu cada obra se avalora por si misma, y la avalo-
racién que corresponde a cada una de ellas debemos hacerla siempre.
Por supuesto, el critico literario puede equivocarse: siempre ha de
tenerse presente la verdad del dicho coloquial de que no critica quien
quiere sino quien puede, es decir, que un texto no resulta logrado o no
porque nosotros lo digamos, pues podemos no saber entenderlo.

Por ejemplo, que hoy dia se lea poco —tenemos la sensacion— a
estudiosos como Menéndez Pelayo, Menéndez Pidal, Ddmaso Alonso,
José Ferniandez Montesinos, Emilio Orozco, José Antonio Maravall,
etc., no significa en absoluto que no lo merezcan y que un plantea-
miento adecuado de las cuestiones filolégicas no lo reclame: indica
mds bien que no sabemos tener criterio a veces, y que preferimos escri-
tos més triviales que los de los autores que (a manera de ilustracion)
acabamos de mencionar. En ocasiones también parece subrayarse mas
la acumulacién y ordenacién de ejemplos por parte de don Salvador
Fernandez Ramirez que su enfoque tedrico, que nosotros creemos que,
asimismo, existe: se trata de otra equivocacién en el andlisis. Etc.

En definitiva, lo que viene a postular George Steiner es el trabajo
filolégico; lo que €l hace es una apuesta en favor de la filologia y de
la mejor filologia: «Al final del camino filolégico, hoy y mafiana, hay
una lectura mejor, hay un significado o una constelacién de significa-
dos dispuestos a ser percibidos, analizados y elegidos por encima de
otros. En su auténtico sentido la filologia es el camino adecuado». La
filologia excluye la interpretacién arbitraria de los textos, pues recla-
ma que sepamos establecer fodo lo que el texto dice y no establecer lo
que el texto no dice; creer que todo texto dice casi a cada lector lo que
él llega a ver es en verdad ahorrarse el penoso trabajo de interpretarlo
filolégicamente. Los andlisis s6lo formalistas —hemos dicho alguna
vez— pueden esconder quizds en ocasiones una falta de esfuerzo en el
estudio histérico-cultural, que resulta bastante complejo y especifico
en cada caso y que obliga al profesional a diferentes lecturas y afanes
fuera de lo estrictamente literario o lingiiistico.

A no ser que no sepamos entender a Steiner, nos extrafia que a la par
que proclama con verdadero entusiasmo la capacidad hermenéutica y
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avaloradora de la filologia, concluya, asimismo, en que «cuando lee-
mos de verdad [...] hacemos como si el texto (la pieza musical, la obra
de arte) encarnara (la nocién se basa en lo sacramental) la presencia
real de un ser significativo», y en que «el arte, la misica y la literatu-
ra occidentales han hablado desde los tiempos de Homero [...] de la
presencia o de la ausencia de Dios». Leer de verdad es lo mismo que
comulgar, y nos remite en definitiva a Dios, parece decirnos George
Steiner; por nuestra parte, nos quedamos con su proclama magnifica
en favor del anélisis estrictamente filol6gico.

Una prueba mds de la apuesta por el anélisis filolégico especifico
que postula nuestro autor se encuentra en otro pasaje suyo en el que
rechaza en tanto «verdad trivial» la afirmacién de que todas las len-
guas «estan cortadas por el mismo patrén»: Steiner rechaza la sola des-
cripcién de las lenguas mediante universales que postula el Chomsky
de Aspectos de la teoria de la sintaxis, y del espiritu de todo lo dicho
por €l sobre la interpretacién y avaloracién de las obras de arte se
deduce que rechaza también el anélisis genérico de las mismas. Ya
hemos dicho varias veces por nuestra cuenta que la filologia establece
la consistencia concreta de cada obra particular, y que poco explican
los andlisis genéricos que se limitan a establecer en un texto la pre-
sencia en el mismo de universales del imaginario humano, por ejem-
plo: tanto en lingiiistica como en literatura, las explicaciones particu-
lares son superiores aclaratoriamente a las explicaciones genéricas.

Justo por estar a favor de la mejor filologia, Steiner no coincide tam-
poco con las tendencias criticas deconstruccionistas, y desestima de
esta forma las «estrategias de la diseminacién» y el que «los decons-
truccionistas recha[ce]n la nocién de auctoritas personal».

Nuestro critico describe, efectivamente, cémo es el acto de lectura
de un deconstruccionista, y mantiene: «La adscripcién de sentido, la
preferencia de una posible lectura sobre otra, la eleccién de esta expli-
cacion y paréfrasis y no de otra, no son més que la opcién o ficcién
lidica, inestable e indemostrable de un escaner subjetivo que constru-
ye y deconstruye registros puramente semidéticos segin le indican que
lo haga sus momentédneos placeres, su politica, sus necesidades o sus
decepciones psiquicas. No existen procedimientos de decisién racio-
nales o refutables que permitan la eleccién entre una multitud de inter-
pretaciones.»

El mejor andlisis filolégico si que constituye una decisién interpre-
tativa racional, y a esta racionalidad en la interpretacién de los textos
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es a la que debe aspirarse; la glosa deconstructiva —se llame asi o no,
se tenga conciencia de ella o no—, cae, como bien dice nuestro autor,
en el lado de ac4 del humor psiquico cambiante, y a veces ha caido en
el de la falta de capacidad profesional o el de la pereza o ¢l apresura-
miento: es lo que tradicionalmente se ha llamado tomar a la literatura
como pretexto para hacer (mala a veces) literatura.

En fin, queriamos llamar la atencién sobre un hecho advertido por
George Steiner: «La iconografia, tal como la practicaba [...] Panofsky,
[...] asi como la historia y la filosofia de la miisica a la manera de
Adorno, son parte esencial de la literatura comparada»: estamos ante
el que se ha tenido por «comparatismo» entre las artes, que indaga en
las correspondencias y analogias entre poesia y pintura, etc. Entre
nosotros postulé el procedimiento don Enrique Moreno Béez, y 1o pos-
tulé asi mismo y lo practicé con decisién y talento Emilio Orozco
Diaz, uno de los mejores estudiosos literarios de su generacion; este
comparatismo no es un mero hacer ensayo poco riguroso, segin a
veces se ha pensado, sino que bien llevado a cabo establece e ilustra
resultados criticos certeros.

En dos palabras: George Steiner hace, entre otras cosas, en su
Pasién intacta una apuesta en favor de la filologia méis escrupulosa y
rigurosa en el anlisis y avaloracién de los textos y las obras artisticas;
su tesis irreprochable es la de que la interpretacién de lo artistico debe
ser siempre filologica.

Las obras artisticas tienen una fecha, se dirfa que viene a proclamar
nuestro critico; toda creacidn estética debe entenderse asi a la luz de lo
filolégico-concreto mds estricto, que va desde las estructuras formales
elocutivas a las alusiones culturales y al marco histérico todo en que
esa creacién ha surgido y en la que tiene significacion inteligible: esa
significacién es la que con criterios y métodos racionalmente contras-
tables ha de intentar establecer el estudioso.

La pasién intacta por la que aboga George Steiner es, entre otras
cosas, la pasién por la lectura, el impulso que nunca se extingue por
conocer nuevos textos, nuevas musicas,..., y la pasién por el andlisis y
la avaloracién de las creaciones artisticas que conozcamos.

Francisco Abad
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NORMAS DE LA REVISTA SIGNA
Director: José Romera Castillo
(jromera@flog.uned.es)

Los articulos que se envien para la revista Signa se remitiran a:

Mario Garcia-Page Sanchez
Facultad de Filologia, despacho 714.
UNED.

¢/ Senda del Rey, s/n.

28040 MADRID.

Deberan atenerse a las siguientes normas:

1.

Los articulos se presentardn impresos en papel, por duplicado, y en
soporte informdtico. Se utilizardn los programas WordPerfect, Word
o programa compatible. En la etiqueta del soporte informético se
indicard por este orden: a) apellidos y nombre del autor; b) nombre
del fichero del articulo, que ser4 el apellido del autor o sus primeras
letras. Ejemplos: MARTIN; ROLO (para Rodriguez Lépez); c) pro-
grama y n.° del tratamiento de texto. Ejemplo: WP-6.

. La extensiéon mdxima de los Articulos serd de 25 péaginas; para la

seccién de Notas, 12 paginas; y para las Resefias, 4 paginas.

Cada articulo se presentaré en paginas de 28 lineas y 65 espacios de
media. El texto deberd mecanografiarse a doble espacio, sin cortar
palabras al final de linea.

La primera pigina de cada trabajo (no en hoja aparte) se iniciara con:
a) Tres lineas en blanco.

b) TITULO del articulo, en mayusculas y negrita (no subrayado),
centrado en la pagina.

¢) Nombre (mindscula) y APELLIDOS (mayiisculas) del autor,
centrados en la pagina.

d) Institucién en la que trabaja el autor (mindsculas), centrada en
la pagina.

e) Tres lineas en blanco antes del comienzo del texto del articulo.

Cada uno de los parrafos del trabajo deber4 ir precedido con un san-
grado, al igual que los epigrafes principales y secundarios.

La numeracién de los epigrafes (apartados y subapartados), tras el
sangrado pertinente, se organizard del modo siguiente:
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a) El principal, en negrita y maysculas.
Ejemplo: 1. MEMORIAS.

b) El siguiente, en negrita y mindsculas.
Ejemplo: 1.1 En Espaiiol.

c) El siguiente, en cursiva y minidsculas.
Ejemplo: 1.1.1 Novela.

d) El siguiente, en redonda.
Ejemplo: 1.1.1.1 Novela Lirica.

Entre epigrafe y epigrafe se dejard una linea en blanco.

7.

10.

11.

12.

13.

Las notas aparecerdn impresas a pie de pigina a un espacio. Las
llamadas de las notas en el interior del texto se indicardn con
nimeros volados y sin paréntesis. Las notas se destinan para
comentario o excurso, no para indicar referencias bibliogréficas
que se hardn en el cuerpo del texto, como se indicara después.

Las citas largas en el interior del articulo se marcardn con un doble
sangrado, sin comillas, al principio y al final, y a un espacio. Se
dejara, al inicio y al final de cada cita, una linea en blanco.

Las citas cortas en el interior del texto irdn entre comillas. La
omisién de texto de una cita se indicard mediante tres puntos sus-
pensivos entre corchetes [...].

Para la cita de versos, no se usaran comillas al inicio y al final,
sino que se transcribirdn seguidamente a un espacio y en una sola
columna.

Se pondri el signo de puntuacién (punto, coma, etc.) después de
las comillas o de las llamadas de nota. Ejemplos: «semitica»;
«semi6tica»2.

Se utilizara cursiva (no comillas ni subrayado) para resaltar, en el
interior del texto, una palabra o frase. Nunca comillas, ni negrita.

Si hay que reproducir ilustracién gréfica es preciso enviar foto-
grafia brillo, con un tamafio no inferior a 18x24 cms., o el nega-
tivo. Se admiten también diapositivas. Se indicard en mayiisculas,
en cualquier caso, el nombre del autor para que aquéllas sean
facilmente identificables.

El sistema de citas bibliogrificas en el interior del texto o en las
notas se hara:
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a) Segun el sistema de apellidos del autor, afio, orden en letra
dentro del afio (si fuese necesario), dos puntos, pagina o pagi-
nas de referencia. Ejemplo: Peirce (1987: 27); Greimas
(1988a: 36-38).

b) Si la referencia fuese miltiple por paginas, se separardn por
comas. Ejemplo: Peirce (1987: 27-29, 27-39).

¢) Si se citan varios autores u obras, se separardn por punto y
coma. Ejemplo: (Peirce, 1987: 27-29; Greimas, 1988a: 36-38).

d) Si el autor citado se incluye entre paréntesis, se pondrd coma
detras del apellido. Ejemplo: (Eco, 1990).

14. Al final del articulo se dejardn tres lineas en blanco. A continua-
cién se pondrd Referencias bibliograficas (en mintsculas y en
negrita). Después se dejard una linea en blanco.

15. Para constatar las referencias bibliograficas se seguird el modelo
siguiente:

a) Libros:

TORDERA, A. (1978). Hacia una Semiética Pragmdtica. El signo
en Ch. S. Peirce. Valencia: Fernando Torres.

PEIRCE, Ch. S. (1987). Obra légico-semidtica, Armando Serco-
vich (ed.). Madrid: Taurus. [Para edicién de textos.]

b) Volimenes colectivos:

ZEMAN, J. J. (1977). «Peirce’s Theory of Signs». En A Perfusion
of Signs, Th. A. Sebeok (ed.), 22-39. Bloomington: Indiana
University Press.

¢) Articulos:

HERMENEGILDO, A. (1988). «Signo grotesco y marginalidad dra-
matica: el gracioso en Mafiana serd otro dia, de Calderén de la
Barca». Cuadernos de Teatro Cldsico 1, 121-142.

También se tendra en cuenta lo siguiente:

a) Si hubiese mds de una publicacién de un mismo autor en el mismo
afio, la distincién se hara con letras, siguiendo el orden alfabético.
Ejemplo: (1992a), (1992b), etc.

b) Las obras de un mismo autor deberan consignarse por orden cro-
nolégico.
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¢) Si se van a citar varias obras de un mismo autor, se pondrd, en la
primera referencia, los apellidos y el nombre del autor, y, en las
demads, una linea de cuatro espacios.
Ejemplo: Eco, U. (1990).
— (1991).
— (1992).

d) Los titulos de obras y revistas deberén ir en cursiva (no subraya-
dos). Los titulos de los articulos en revistas y en los volimenes
colectivos irdn entre comillas.
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PUBLICACIONES DEL ISLTYNT

INSTITUTO DE SEMIOTICA LITERARIA, TEATRAL
Y NUEVAS TECNOLOGIAS

FACULTAD DE FILOLOGIA
UNED

Director: José Romera Castillo
(jromera@flog.uned.es)

PUBLICACIONES

I. ACTAS

1.— J. Romera, A. Yllera y R. Calvet (eds.). Ch. S. Peirce y la litera-
tura. Signa 1 (1992).

2.~ J.Romera, A. Yllera, M. Garcia-Page y R. Calvet (eds.). Escritura
autobiogrdfica (Madrid: Visor Libros, 1993).

3.— J. Romera, A. Yllera y M. Garcia-Page (eds.). Semidtica(s). Ho-
menaje a Greimas (Madrid: Visor Libros, 1994).

4.— J. Romera, M. Garcia-Page y F. Gutiérrez (eds.). Bajtin y la litera-
tura (Madrid: Visor Libros, 1995).

5.— J. Romera, F. Gutiérrez y M. Garcia-Page (eds.). La novela histé-
rica a finales del siglo XX (Madrid: Visor Libros, 1996).

6.— J. Romera, F. Gutiérrez y M. Garcia-Page (eds.). Literatura y mul-
timedia (Madrid: Visor Libros, 1997).

7.— José Romera y Francisco Gutiérrez (eds.). Biografias literarias
(1975-1997) (Madrid: Visor Libros, 1998).

8.— José Romera Castillo y Francisco Gutiérrez Carbajo (eds.). Teatro
historico (1975-1998): Textos y representaciones (Madrid: Visor
Libros, 1999, e.p.).

II. REVISTA

Signa. Revista de la Asociacion Espariola de Semiética. Han apareci-
do los siguientes nimeros: 1 (1992), 2 (1993), 3 (1994), 4 (1995),
5 (1996), 6 (1997), 7 (1998) y 8 (1999).
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