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Resumen: En este trabajo se propone un estudio sobre la relacion entre los conflictos y
las ironias en las trayectorias individuales y la trama de Pedro Pdramo (1955), de Juan
Rulfo. Los conflictos representan la base de las relaciones humanas, que a su vez reflejan
las ironias estudiadas por Aristoteles, Platon, Quintiliano, Bergson, Booth, Frye,
Kierkegaard, Barreras y Hernandez. Por tanto, el lector se vuelve testigo de una
complementariedad en la que los conflictos crean el ambito propicio para las ironias y
estas a su vez reflejan los conflictos.
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Abstract: This paper focuses on the relationship between conflicts and ironies in
individual trajectories and the plot of Juan Rulfo’s Pedro Pdaramo (1955). These conflicts
impact human relations that in return reflect the ironies that were studied by Aristoteles,
Plato, Quintilian, Bergson, Booth, Fry, Kierkegaard, Barreras and Herndndez. Thus, the
conflicts provide the context for ironies and these in return reflect the conflictive nature
of Juan Rulfo’s protagonists.
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1. INTRODUCCION

El conflicto como fundamento de la ironia ha sido parte de la elaboracion irénica
desde su creacion, cuando Platon (2007: 192-199) se dio a la tarea de transcribir los
didlogos de su mentor Socrates. El conflicto entre el eiron taimado y el alazon fatuo ha
sido el paradigma de la narrativa irdnica de Platon, quien inmortaliz6 los métodos de su
mentor. Los fildsofos y los retdricos de la antigiiedad y la modernidad han retomado este
fundamento de la ironia para darle nuevas formas, establecer clasificaciones y dotarlo de
numerosos ejemplos.

Los personajes de Pedro Paramo (1955), de Juan Rulfo, entran en conflicto unos con
otros en su lucha por cumplir con sus metas individuales y familiares. El conflicto resulta
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la base de las emociones y los comportamientos en los que se reflejan las distintas teorias
sobre la ironia. En la primera seccion de este trabajo “La venganza de Dolores Preciado”,
se contemplan las ironias basadas en conflictos que pasan de la madre al hijo, del hijo a
Abundio, y de Abundio a Pedro Paramo. En la seccion “El cura y la duda”, se analizan
las contradicciones en el comportamiento del cura llamado padre Renteria que llevan al
lector a la conclusidon de que este personaje carece de coherencia. Mientras la seccion
“Los conflictos y sus resoluciones” se enfoca en el desenlace de la trama en el marco de
la ironia situacional. Las contribuciones tedricas de Aristoteles (2004: 220-239),
Quintiliano (1942: 295-7), Bergson (1938: 81-90), Booth (1974: 32-60), Frye (1968: 121-
129), Kierkegaard (1968: 290-322), Barreras (2013: 243-266) y Hernandez (2016: 241-
257) son fundamentales en el estudio de los conflictos y las ironias de este trabajo.

2. LA VENGANZA DE DOLORES PRECIADO

Dolores Preciado, la madre de Juan, es una protagonista de Pedro Pdramo cuya
presencia narrativa ha sido definida por situaciones y acciones que la obligaron a tomar
un papel de observadora o personaje sumiso. Fue engafiada, esposada y desposeida de sus
bienes por Pedro Paramo. El desprecio y la humillacion la obligaron a retirarse con su
hijo y abandonar sus tierras y propiedades.

Las adversidades y el abandono de su pueblo no quebrantaron el orgullo de Susana
San Juan. Nunca pidi6 misericordia a su esposo y siguié desarrollando un sentido de
rencor que ha dado la forma y el contenido a la ultima conversacidon con su hijo Juan.
Entre sus consejos, solicitudes y reminiscencias, se manifestaron varias ironias.

En Rhetoric of Irony (1974: 32-60), Booth describi6 la ironia como un fenomeno que
se manifestd a través del contraste y la yuxtaposicion de estados contrarios. Esta nocion
de la ironia se revelo en la vida de Dolores Preciado, quien nunca reacciond a los abusos
de su esposo y termind por abandonar el pueblo con su hijo. La integridad de Dolores
parecié derrumbarse ante el poderio de su esposo, y el abandono de sus tierras manifestd
su resignacion.

El lector fue sorprendido por el hecho de que solo en su lecho de muerte la madre
decidi6 responder a las agresividades de su esposo. La incongruencia que Booth (1974:
41) plasm¢ en la parte central de su estudio sobre la ironia se manifestd en el momento
de la mas grande vulnerabilidad de Dolores. La presencia de la muerte la transformo en
una mujer deseosa de responder a la violencia de su esposo con la violencia de su
venganza. Los silencios y la sumision que manifesté durante su vida se transformaron en
la resistencia en su lecho de muerte. Dolores pidid a su hijo que cobrara a su padre todas
sus deudas acumuladas: “No vayas a pedirle nada. Exigele lo nuestro. Lo que estuvo
obligado a darme y nunca me dio... El olvido en que nos tuvo, mi hijo, cobraselo caro”
(Rulfo, 1986: 7).

La nocién del contraste en la teoria de Booth conlleva un tono distinto de la
incongruencia que Frye elabora en Anatomy of Criticism (1968: 121-129). El primer
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critico contempld la situacidon irénica en un estado de quietud, los aspectos que
contribuyeron a la ironia estaban estaticos, fijos e incambiables. Desde esta perspectiva,
la vida de Dolores Preciado se contempld desde lejos y el lector divis6 dos etapas: la
sumision y un acto de rebeldia en forma del ultimo deseo. Por otro lado, la vision de Frye
enfatiza la dinamica y su version de la ironia se manifiesta a base de acciones. Este tipo
de ironia también se encuentra en la narrativa rulfiana, la madre volte6 la espalda a la
pasividad para emprender acciones concretas a través del discurso dirigido a su hijo.

Las perspectivas de Booth y Frye se complementan en la trayectoria de Dolores. La
voz pasiva del narrador y la postura sumisa de Dolores se conjugan con el mundo de los
muertos en el que se despliega la narrativa de esta novela y, de improviso, el texto da un
sobresalto y la madre se vuelve instigadora de una venganza familiar. Los silencios y la
pasividad de esta se transformaron en un deseo de castigar a Pedro Paramo. El conflicto
que ha marcado el pasado de Dolores ha detonado una transformacion de comportamiento
en el ocaso de su vida. El inicio y el final de su trayectoria narrativa fueron marcados por
los hechos contrastantes: la resignacion y la venganza.

Las ultimas palabras de Dolores tuvieron repercusiones mas alld de su existencia
personal. Al solicitar la venganza, transfirio sus deseos al hijo. Ella no pensé en las
consecuencias de su solicitud sobre su hijo, quien se transformé en una herramienta al
servicio del deseo materno. Esta transferencia del estado psicologico de la madre al hijo
se baso en la cosificacion.

Foucoult (2002: 44-75), Westerman (2019: 93-110) y Althusser (2005: 50-57)
estudiaron la cosificacion en distintos contextos sociales y psicologicos, al igual que su
poder de reduccion del ser humano a un estado de debilidad y vulnerabilidad. De tal modo
que la identidad de este, en conjunto con sus aspiraciones y deseos, se reducen a un
minimo o desaparecen. En su estado de vulnerabilidad, el ser humano se siente avasallado
por distintos poderes que reducen su comportamiento y procesos mentales a la sumision.

En la narrativa de Juan Rulfo, la cosificacion no ocurre a nivel social, como lo vimos
en los estudios de Foucault y Weterman, sino a nivel individual. La madre moldea la
mente del hijo, quien se encuentra en una situacion de desconcierto y vulnerabilidad.

La sustitucion del amor materno por la venganza recordo6 al lector el mito de Medea.
Los conflictos matrimoniales de Dolores y Medea empafiaron la vista de ambas madres y
ellas sacrificaron las vidas de sus hijos por el amor a la venganza. De tal modo que el odio
termino por vencer el amor materno (Lush, 2014: 49).

Después de la muerte de Dolores, sus conflictos continuaron moldeando la existencia
de su hijo Juan. En primera instancia, esta trayectoria de los conflictos parecié cegada por
la légica practica del hijo. En el momento de prometer a su madre que buscaria la
venganza, tomo en consideracion su situacion y decidio desatender su promesa: “Asi lo
haré, madre. Pero no pensé cumplir mi promesa” (Rulfo, 1986: 7).

En su coleccion de ensayos Figures, Genette (2007: 170-174) habla de distintas capas
de discursos cuya permeabilidad les permite un tipo de interaccion. Estas capas narrativas
pueden consolidarse entre ellas, al igual que contradecirse. En las oraciones de Juan “Asi
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lo haré, madre. Pero no pensé cumplir mi promesa” (Rulfo, 1986: 7), el protagonista
desvio su discurso de la madre y lo dirigi6 hacia el lector para revelar su engafo. El
empalme de estas breves oraciones comunico al lector la diferencia entre lo dicho y su
pensamiento. En el momento de comprometerse con la venganza, la intencion del engafo
ya habia sido concebida.

Sin embargo, el lector recordo las dos primeras oraciones de la novela en las que Juan
Preciado se presentd en el pueblo donde nacid para cumplir con el deseo de su madre:
“Vine a Comala porque me dijeron que acé vivia mi padre, un tal Pedro Paramo. Mi madre
me lo dijo” (Rulfo, 1986: 7). La intencidn inicial de Juan de desligarse de su promesa de
venganza se transformo en su implementacion.

La incoherencia de los hechos y la ausencia de elementos que proveen la continuidad
de un razonamiento l6gico que Quintiliano (1942: 52-57) establecié como fundamentos
del humor, y que Bergson (1938: 81-90) y Critchley (2002: 64-72) retomaron siglos
después, se dio en el comportamiento de Juan Preciado. La decision de no cumplir con la
promesa de enfrentar a Pedro Pdramo se desvaneci6 sin ninguna justificacion concreta y
Juan emprendi6 el camino sin retorno a Comala donde mandaba su padre y le esperaba la
muerte.

Este cambio efectuado sin motivos ni explicacion también hace alusion a la “ironia
del vacio” (Booth, 1974: 181-183) o la “absoluta negatividad” (Booth, 1974: 181-183)
que Booth desarroll6 basandose en las novelas y el teatro de Samuel Beckett. La falta de
razonamiento motivo a Juan a enfrentar a Pedro Paramo pasando por alto su propio
bienestar. Asi, Juan se perdi6 en el laberinto de la absoluta negatividad y termino en el
cementerio de Comala.

Las palabras que marcaron los tltimos momentos de vida de la madre ocasionaron el
sacrificio del hijo. Sus existencias han sido supeditadas por la “absoluta negatividad” de
Booth y la falta de logica de Quintiliano (1942: 52-57). Estas perspectivas tuvieron un
efecto adverso sobre el impulso de la vida que motivo a la madre a escapar de Pedro
Péaramo con su hijo.

La falta de légica en el comportamiento de Juan se complementd con su
desorientacion topografica. A menudo no encontraba su rumbo, se perdia en sus andanzas,
solicitaba informacion a desconocidos cuyas explicaciones, como las de Abundio,
parecian extraviarlo mas que orientarlo. El horror vacui de la teoria de Booth (1974: 181-
183) coincidi6 con la caida de Juan en el vacio existencial. Asi, el deseo de Dolores por
la justicia y la consecuente pérdida de su hijo reflejaron la “absoluta negatividad” de
Booth.

La concatenacion de los sucesos ha tomado lugar en forma del efecto domino. La
amargura de la madre detond el deseo de venganza y esta ocasion¢ el sacrificio del hijo.
Las trayectorias de ambos personajes fueron marcadas por una secuencia de experiencias
traumatizantes. El conflicto familiar cred el vacio existencial de la madre, este fue
transmitido por el dolor materno y sellado por la muerte del hijo.
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En Instituciones oratorias (1942: 181-205), Quintiliano describié la comicidad a
partir de la diferencia entre lo esperado y lo ocurrido al igual que Haury en L ’ironie et
I’humour chez Cicéron (1955: 90-91). Esta discrepancia entre lo esperado y lo ocurrido
se presentd en el asesinato de Pedro Paramo. Los fallidos intentos de venganza de Dolores
y Juan cobraron un sentido de efectividad en la actuaciéon de Abundio. La madre y el hijo
hicieron un esfuerzo mas alla de sus limites para consumar su venganza, pero ni siquiera
lograron acercarse a Pedro Paramo. Mientras Abundio se encontrd con este en un estado
de ebriedad sin que el lector sepa a ciencia cierta si este tenia la intencion de encontrarlo
y, ademas, termind por matarlo.

Las estructuras de las facecias que figuran en la parte central del estudio de
Quintiliano y la comicidad descrita por Haury se reflejaron en la trama de Pedro Pdaramo.
Por un lado, Abundio dio informacién confusa a Juan Preciado respecto a la ubicacion
del cacique y, por el otro, cumplié con el proposito de Juan: encontré y maté a Pedro
Péaramo. La tarea iniciada por Dolores y su hijo fue llevada a cabo por Abundio en un
estado de semiinconsciencia ocasionada por la ebriedad. Asi, el alcohol tuvo un efecto
mayor que los esfuerzos de los Preciado.

La secuencia de las acciones iniciada por unos y acabada por el otro remite a la ironia
del destino que Aristoteles plasmo en Poética (2004: 220-239). Segln esta, la trayectoria
de los seres humanos no puede ser planeada ni controlada, ella toma causes imprevisibles.
En conformidad con la ironia del destino, la narrativa rulfiana atd cabos sueltos de sus
personajes de manera imprevisible. Eliminé al cacique transfiriendo el compromiso de la
madre a su hijo y de este a Abundio. Los cabos sueltos de tres vidas fueron atados por el
azaroso despliegue del destino: Abundio se encontr6 frente a Pedro Paramo y lo mat6 sin
ninguna planeacion previa.

El deseo de Dolores de hacer justicia se realiz6 en la obra de Juan Rulfo de manera
fortuita. Sin embargo, hay una continuidad justiciera dentro del azar. Al igual que Juan
Preciado, Abundio era hijo bioldgico de Pedro Paramo. Ambos expresaron amargura y
decepcion respecto a su padre, quien solia dejar que sus mujeres “parieran en un petate”
(Rulfo, 1986: 90). De tal modo que los lazos sanguineos y los sentimientos hermanaron
a Juan y Abundio y dieron al lector la impresion de que estos habian logrado un éxito
familiar matando a su padre.

La confluencia del idealismo y el azar fue parte de la génesis de la ironia. Sdcrates
enfrentaba a los ciudadanos de Atenas con preguntas y comentarios sobre el mundo real
y el ideal, que eran los temas de amplio interés durante su época (Platon. 2007: 190-5).
Iniciaba estas conversaciones con el aire de una platica ingenua sin propdsitos éticos ni
filosoficos. Empero, gracias a la destreza del filosofo griego, el alazon resultaba enredado
en sus propios comentarios como si fuera un acontecimiento accidental. Este encuentro
de lo ideal y lo azaroso se present6 en la trama de la novela. La reivindicacion de la justica
de Dolores Preciado fue satisfecha por una cuchillada de Abundio desorientado por la
ebriedad.
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3. ELCURAY LA DUDA

En su obra Anatomy of Criticism (1968:115-132), Frye estudio las incoherencias entre
nociones concretas, abstractas y sociales para catalogar distintos tipos de ironia. En esta
elaboracidn, el critico canadiense dio continuidad a la metodologia heuristica de Socrates
que se habia basado en la ética y la incongruencia. Asimismo, Frye dio seguimiento a la
elaboracion socrdtica enfatizando el impacto de las condiciones circundantes sobre los
personajes y el tono irdnico de la narrativa.

El lector de la novela de Rulfo se percatd de la incongruencia en el comportamiento
del cura del pueblo, llamado el padre Renteria, que coincide con los fundamentos de la
ironia elaborados por Sécrates y Frye. El clérigo nunca abandoné sus habitos y vivio al
ritmo de los ritos de su fe. Sin embargo, tras las misas oficiadas segin los protocolos, se
perfilaron dudas sobre su quehacer religioso.

El padre Renteria se rehusod a confesar a sus feligresas. Pareci6 victima de algun
cansancio mistico que le impidié cumplir con su obligacion. Con poco tacto y mucho
desgano, el cura mando a las mujeres de regreso a sus casas sin confesarlas:

Vinieron muchas mujeres a buscarlo. Querian confesarse por ser mafiana viernes primero.
—~Que regresen a la noche.
Se quedo un rato quieto, sentado en una banca del pasillo, lleno de fatiga (Rulfo, 1986:
91).

El cura manifestd un comportamiento similar respecto a su feligresa Dorotea quien
anhelaba la absolucion: “En varias ocasiones ¢él [el cura] le habia dicho: ‘No te confieses,
Dorotea, nada mas vienes a quitarme el tiempo. Tu ya no puedes cometer ningtin pecado,
aunque te lo propongas. D¢jale el campo a los demas’” (Rulfo, 1986: 95).

Hacer caso omiso de sus obligaciones puso en duda el compromiso religioso del padre
Renteria. Las feligresas no lo tomaron como un agravio, parecieron acostumbradas a los
altibajos temperamentales de su cura. El desdén con el que este se nego a tratar los
pecados de sus feligresas dio un aspecto comico al contraste entre la obligacion y el
incumplimiento. Las actitudes de ambas partes disminuyeron la seriedad de la escena y
le dieron un aspecto entre incoherente y comico.

El comportamiento del padre Renteria recuerda Le rire de Bergson, en el que el autor
francés describi6 la naturaleza de la comicidad como contraste entre el movimiento
perfecto y la torpeza. Dio el ejemplo de la caida de un hombre cuya falta de equilibrio lo
asemejo a un robot de bajo desempeno. Aunque en el libro de Bergson se trate de un
movimiento fisico, la caida del hombre hace alusion al comportamiento del padre
Renteria. Este parecié haber sufrido una caida espiritual que ocasion6 el desacato de sus
ordenanzas.

La resignacion de las mujeres ante el rechazo del cura para confesarlas u otorgarles la
absolucion acaso hizo pensar al lector que estas quisieron darle tiempo para que se
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recuperara de su caida y retomara sus responsabilidades. Aunque estas mujeres se
asemejan al observador de la caida del hombre de Bergson, existe una diferencia tajante
entre ellos. El hombre que rie lo hace gracias a la distancia que lo separa del otro. La risa
estalla porque el hombre esta alejado e independiente del caido. Por otro lado, la cercania
psiquica y fisica de las feligresas del cura impide la risa e impone el silencio. Al igual que
el hombre que rie, el lector cuenta con suficiente distancia para sentir la comicidad en el
comportamiento del cura harto de ejercer sus funciones.

En Instituciones oratorias (1942: 295-297), Quintiliano ha estudiado la distancia
afectiva con la que Socrates trataba a sus contrincantes. Con el paso de los siglos, sus
estudios sobre la relacion que se desarrolla a través de la ironia han sido retomados y
profundizados por Muecke (1982: 91-95), Dane (1991: 44-49), Culler (1978: 112-118) y
Vallart (1994: 65-88), entre otros tedricos. Sus estudios han reconfirmado que la distancia
entre el ironista y el alazon, o la victima, es un requisito para la consolidacion del nexo
irénico.

Al rehusarse a cumplir con sus obligaciones, el cura manifest6 la distancia afectiva
entre ¢l y sus feligresas. De tal modo que este ocup6 un lugar en varias categorias de la
ironia. Por un lado, es el sujeto cuya naturaleza provee la narrativa de Rulfo con el
contraste tipico de la ironia: el cura se rehtisa a confesar a sus feligresas. Por el otro,
adopta la postura del ironista que observa y trata al mundo con distancia y desinterés.

La distancia entre el sacerdote y las feligresas no se manifest6 en la discusion de este
con Pedro Paramo en ocasion de la muerte de su hijo Miguel. Pedro Paramo le solicito
que bendijera a su hijo quien habia dejado una estela de pecados detras de €l. Al enfrentar
a Pedro Paramo en su duelo, el cura tom6 una postura entre defensiva y respetuosa. Al
inicio, se negd a bendecir al difunto, pero su determinacion se dobleg6 ante la insistencia
del padre y termino por aceptar el dinero por sus servicios. Sin embargo, unos momentos
mas tarde, el padre Renteria cambid de opinion y pidid a Dios que condenara a Miguel.

El padre Renteria recogio las monedas una por una y se acerco al altar.

—Son tuyas —dijo—. El puede comprar la salvacién. Ta sabes si éste es el precio. En
cuanto a mi, Sefior, me pongo ante tus plantas para pedirte lo justo, que todo nos es dado
pedir... Por mi, condénalo, Sefior.

Y cerro6 el sagrario (Rulfo, 1986: 36).

En esta ocasion, se perdid la distancia que el cura habia manifestado respecto a las
feligresas y sus palabras cobraron un tono de rencor. Pasé de una etapa de pasiva
resistencia, que fue vencida por las palabras y el oro de Pedro Paramo, e irrumpid en un
ataque de rabia. El lector constatd una secuencia de quebrantos en el cumplimiento del
oficio sacerdotal respecto a Miguel: el rechazo de cumplir con el rito, aceptacion del
dinero a cambio de la bendicion y, finalmente, la maldicion.

Este cambio de actitudes revelo el trauma psicologico y la inconsistencia del padre
Renteria. A diferencia de Dolores Preciado, quien estaba consciente de su situacion y su
deseo de venganza, el padre Renteria dio la impresion de estar desorientado, flotando en
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un espacio entre la amargura y los codigos de su fe. Ambos mundos lo tironearon en
direcciones opuestas y las reacciones incoherentes surgieron de su comportamiento.

Inspirandose en los trabajos criticos sobre lo absurdo y la obra de Samuel Beckett,
particularmente en las novelas Watt y L’innommable, Booth propuso la nociéon horror
vacui que aplico a la ironia marcada por la opacidad y la incoherencia de los hechos. Este
acercamiento tedrico se presentd en el padre Renteria, quien permanecié desubicado y
desamparado ante su fe y la realidad. El vaivén entre sus obligaciones religiosas y sus
descuidos crearon la imagen de un hombre dudoso de su lugar en el mundo. Ni su entorno
social ni la Providencia lo gratificaron con suficiente conviccion para que sus acciones
fueran coherentes con la vision ideologica de su fe.

Al atestiguar el comportamiento del padre Renteria con Susana San Juan, el lector se
queda con dudas sobre la verdadera naturaleza de este. Por un lado, el cura mand¢ a las
feligresas a sus casas sin concederles una confesion; y por el otro, mostré un ferviente
deseo de confortar a Susana San Juan. En el caso de las feligresas, la incoherencia del
cura suscitd una reaccion comica tal y como Bergson la describi6 en Le rire (1938: 81-
90) y Quintiliano en su andlisis de las facecias en Instituciones oratorias (1942: 295-297);
mientras el interés del cura por Susana San Juan despertd dudas sobre sus motivos que
acaso ni ¢l ni el lector pudieron desentrafiar.

En “El estudio de la ironia en el texto literario”, Barreras (2013: 258-260) sefiala que
el narrador puede ser débil y dejar al lector con insuficiente informacién sobre el
desarrollo de la trama. Este caso se presenta en el encuentro entre Susana y el padre
Renteria. El narrador no interviene en la interpretacion de las intenciones ni las palabras
de los protagonistas.

—¢Eres t0, padre? [Preguntd Susana.]
—Soy tu padre, hija mia [Respondié padre Renteria] (Rulfo, 1986: 118).

Desde el inicio de esta conversacion, surgieron coincidencias y cabos sueltos que
trajeron mas dudas que explicaciones sobre la relacion entre el cura y Susana. Hubiera
sido mas apropiado identificarse como padre Renteria en lugar de “tu padre”. En el estado
de enfermedad y confusion mental de Susana San Juan, es posible que haya confundido
al cura con su padre bioldgico Bartolomé.

Hernandez Sanchez destaca la importancia de la interrupcion en la comunicacion
irbnica que “consiste en enfatizar y esconder, afirmar y disimular” (2016: 246). En el
breve intercambio entre el cura y Susana de mi tltima cita, se afirma la presencia de un
padre, pero su identidad queda disimulada por la imprecision del término padre. La
confusion lingiiistica enfatiza la problematica que representan estos hombres y a la vez
esconde el meollo del asunto. Esta confusion comparte la naturaleza de la ironia que elude
la claridad (Hernandez Sanchez, 2016: 245-248).

Esta imprecision establecié una relacion entre los dos padres y fue reconfirmada por
el rechazo de ambos por parte de Susana. En una ocasion, Bartolomé exigi6 a Susana que
le dijera padre y ella se rehusoé insistiendo en llamarlo por su nombre de pila Bartolomé.
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Al igual que con su padre bioldgico, Susana repelid la presencia del cura: “Entonces
adids, padre —contesto ella—. No vuelvas. No te necesito” (Rulfo, 1986: 119).

Asimismo, las interacciones de los padres con Susana San Juan han tenido lugar en la
oscuridad intensificando la incertidumbre sobre sus relaciones con esta. En una ocasion,
Bartolomé sumio6 a su hija en una mina apenas iluminada con un quinqué para que buscara
el oro, mientras el cura se introdujo en la oscuridad del cuarto de Susana para confortarla.
La problematica del apelativo padre se conjugd con la oscuridad y reconfirmo la
incertidumbre sobre la relacion de Susana con estos hombres.

El lector constatd que la funcion ideal de un padre permaneci6é tan lejana del
comportamiento de Bartolomé, como Sécrates se esmeraba en demostrar la distancia
entre el comportamiento €tico y las actitudes de sus adversarios (Platon, 2007:192-199).
Por otra parte, la actuacion del padre Renteria respecto a las feligresas y Susana San Juan
hace alusion a la incertidumbre que Kierkegaard adjudico a algunos casos de la ironia en
The concept of Irony with references to Socrates (1968: 290-322). La libertad y la
subjetividad que este filésofo danés otorgé al sujeto ironico para llevar a cabo el analisis
de una nocion permiten también al lector de Pedro Pdramo interpretar las relaciones
dudosas de esta obra.

La llama del pabilo con la que el padre Renteria se abrié camino en la oscuridad de la
habitacion de Susana trajo metaforicamente dudas sobre la buena voluntad del cura. La
luz que debid permitir el contacto sanador entre el cura y Susana San Juan termind por
quemar la cara de esta.

El padre Renteria la dejé acercarse a €1, la mird cercar con sus manos la vela encendida y
luego juntar su cara al pabilo inflamado, hasta que el olor a carne chamuscada lo obligo
a sacudirla, apagandola de un soplo (Rulfo, 1986: 119).

La incongruencia de la ironia tragica que Frye plasmoé en Anatomy of Criticism (1968:
121-129) se manifesto en la escena de la vela. La luz que simboliza la fe y la salvacion
ocasiond una quemadura. El simbolismo invertido de la escena apunta a la naturaleza
cambiante de los hechos que Kierkegaard adjudicé a la ironia, la naturaleza y la
humanidad. El cura apag6 la vela y se alejo dejando a Susana con una “sensacion de frio,
temblor y miedo” (1968: 121-119). Esta sensacion puso en tela de juicio el potencial del
padre Renteria para confortar a Susana y cumplir con sus obligaciones parroquiales.

4. LOS CONFLICTOS Y SUS RESOLUCIONES

Dolores Preciado y el lector visualizaron de la misma manera las circunstancias y los
motivos de la venganza: Pedro Paramo se ha apoderado de los bienes de Dolores y puesto
a prueba la dignidad de esta, ella se retird del pueblo y, en el ocaso de su vida, busco6 la
venganza. Esta coincidencia de perspectivas unid al lector y Dolores en la trama de la
novela y elimin6 dudas sobre las motivaciones y el estado de &nimo de la protagonista.
Cuando ella verbalizo su deseo: “Pidele justicia, hijo mio” (Rulfo, 1986: 7), el lector no
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pudo mas que constatar una continuidad de hechos y emociones en la vida de Dolores
Preciado.

Contrariamente al caso de Dolores, el estado mental del padre Renteria se asemejo
metaforicamente a la nocion de la oscuridad. Asi como el lector quedoé en la oscuridad
mientras contemplaba el comportamiento y los sentimientos del cura, este permanecio
desprovisto de autoconocimiento. Nunca revelod la menor razén para el rechazo de las
feligresas ni los cambios de su postura respecto a la bendicion de Miguel Paramo.

Por otro lado, el desdén y la amargura con los que el cura se relacionaba con su
entorno se manifestaron con claridad en la narrativa. Estas manifestaciones al igual que
su pesimismo sobre la infertilidad de la tierra de su parroquia reflejaron su estado mental
sin revelar sus causas. La amargura de los frutos que el padre describi6 se asemejo a la
de su comportamiento.

Alla en Comala he intentado sembrar uvas. No se dan. Sélo crecen arrayanes y naranjos
agrios y arrayanes agrios. A mi se me ha olvidado el sabor de las cosas dulces (Rulfo,
1986: 93).

Segtlin las causas de la ironia que Muecke catalogd en lrony and the ironic (1982: 56),
el desengaiio es una de sus fuentes principales. La amargura de la persona desengafiada
tifie su relacion con el mundo y el sentido literal de las palabras toma un cause distinto
del verdadero. Es posible que una decepcion profunda sea al origen del comportamiento
del cura, pero el narrador al igual que el personaje no revelaron ningun signo de que esto
haya ocurrido. Sin embargo, el padre Renteria manifestd sintomas de una indeterminacién
en la que se conjugaron intentos de cumplir con los ritos de su fe y su fracaso. La duda
del lector sobre su verdadero perfil psicologico y religioso perduré a lo largo de la lectura
de Pedro Pdramo, asi como perdurd la inconsistencia del cura sobre la bendicion de
Miguel Paramo y el resto de sus obligaciones eclesidsticas.

La falta de un contacto concreto y razonado del padre Renteria con su entorno se
reiter6 en el comportamiento de Susana San Juan. La relacion de esta con el mundo ha
sido etérea y solia tomar la forma de una resistencia pasiva. Seguia a su padre y se sometia
a sus ordenes, incluso aceptd casarse con Pedro Paramo, pero a la vez mantuvo una
distancia con los que la rodeaban. Rechazd el consuelo del cura y la solicitud de
Bartolomé de llamarlo padre.

La lucha de Susana San Juan por su existencia se manifestdé de dos modos. En
ocasiones, rechazaba de manera consciente y contundente a los hombres que trataban de
imponer su voluntad sobre ella. Este rechazo generalmente tomaba la forma verbal como
en sus interacciones con Bartolomé y el padre Renteria. Con palabras sencillas y claras,
Susana manifestd6 su voluntad de auto determinacion estando en una situacion de
inseguridad y dependencia de los hombres.

Sin embargo, su verdadero escape de las imposiciones se realizaba de manera
inconsciente. Dejaba su razonamiento en el mundo real y se zambullia en los suefios. Su
debilidad y su falta de contacto concreto con su entorno resultaron ser su medio de escape.
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En lugar de enfrentarse con los hombres cuya fuerza superaba la suya, como lo intentaron
Dolores y Juan Preciado, se escabulld de la realidad gracias a su naturaleza etérea. Se
dej6 llevar por sus suefios a los brazos de su esposo Florencio quien la esperaba en el
inframundo. La fiebre y la incoherencia experimentadas en el mundo concreto se
transformaron en el goce sin limites en el &mbito de la inconsciencia.

Mientras Susana San Juan se revolvia inquieta, junto a la puerta, Pedro Paramo la miraba
y contaba los segundos de aquel nuevo suefio que ya duraba mucho. El aceite de la
lampara chisporroteaba y la llama hacia cada vez mas débil su parpadeo (Rulfo, 1986:
129).

Cicerdn tuvo una vision multifacética que le permitid juntar las nociones contiguas
como lo comico, lo irénico y lo ridiculo en E/ orador (1991: 62-132). El aspecto coOmico
de este gran filésofo y orador romano acaso tuvo un impacto sobre la elaboracion de Le
rire de Bergson (1938: 81-90). Sin embargo, la gran contribucion de Ciceron consistia en
su manera de distinguir entre dos tipos de facecias: las que engloban todo el texto y las
breves. Esta division ha permitido a pensadores modernos como Muecke, Booth y Lukacs
introducir las nociones de extension y concision en el estudio de la ironia. De alli surge
la definiciéon de la ironia situacional que se define con la presencia de hechos
incompatibles que abarcan el contexto general de una trama. Cicerdn describio el impacto
de la ironia situacional como duradero o principal en la trayectoria de los personajes y la
trama.

La ironia situacional se presentd en la trayectoria narrativa de Susana San Juan.
Ademas de su incapacidad de refiir con los demas, tampoco ha logrado controlar sus
propios pensamientos y ajustarlos a la realidad. La incapacidad de esta de lidiar con los
hechos circundantes llegaba al apogeo cuando los suefios invadian su vision de la
realidad. El transcurrir de su vida coincidid con los pardmetros de la ironia situacional en
la que su debilidad se transformo6 en su fortaleza. Al abandonar la realidad, encontr6 su
salvacion en el suefio que le permitio sumirse en un mundo de fantasia y erotismo.

Florencio, el esposo difunto de Susana San Juan, es el reflejo de esta en el marco de
la ironia situacional. El también ha ocupado un lugar inferior en la escala de poder y, sin
mucho predmbulo, ha sido despachado al inframundo. Empero, el mundo de los difuntos
le ha ofrecido el espacio propicio para vivir en la felicidad que el mundo de los vivos le
habia vedado. Las debilidades de Susana San Juan y Florencio los guiaron hacia el solaz
que encontraron bajo el cobijo de la muerte.

En la ironia situacional de Quintiliano y sus contemplaciones posteriores por Muecke
(1982: 91-98) y Glicksberg (1969: 45-112), destacan dos caracteristicas. La primera
consiste en la imposibilidad de los humanos para resistirse a las fuerzas del mundo y la
segunda enfatiza la imprevisibilidad del despliegue de sus trayectorias existenciales.
Estas caracteristicas de la ironia situacional estan presentes en las vidas de Susana San
Juan y Florencio, quienes han sido sometidos a la voluntad de los poderosos, y, cuando
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el lector se convencid de su debilidad, han sido salvados por la muerte. En el auge de su
debilidad, marcado por el sueio y el fallecimiento, se han liberado de sus opresores.

En el suefio y la muerte, Susana encontr6 el consuelo que el padre Renteria no pudo
concederle. La muerte le concedio el escape de su padre bioldgico y el alivio del acoso
de los hombres. Esta inversion de los papeles se manifestd de manera dramaética en la
escena en la que Pedro Paramo permanecié de pie en la esquina de la recamara
presenciando el encuentro amoroso de Susana San Juan con su difunto esposo. Una
inconsciente de la realidad y el otro muerto gozaron de la absoluta libertad.

La ironia situacional ha impactado también las existencias de Pedro Paramo y
Bartolomé incorporando las nociones del contraste de Booth (1974: 290-322) y la
imprevisibilidad de Quintiliano (1942: 295-297). Bartolomé parecié duefio de la situacion
en la que su hija iba a facilitar la negociacion con Pedro Paramo. Se sintié en control de
su vida gracias a la idea del trueque: su hija por la mina de oro. Esta posibilidad también
entusiasmo a Pedro Paramo, Susana San Juan reaparecié en su vida y un débil padre no
representaba ningun obstaculo para €l. Sin embargo, la trama efectud un giro imprevisto.
Bartolomé perdi6 su vida en la mina en la que esperaba encontrar la riqueza y Pedro
Paramo fue testigo de su propio fracaso al presenciar el encuentro amoroso de Susana San
Juan con su difunto esposo.

5. CONCLUSION

En The Concept of Irony, with constant references to Socrates (1968: 250-282),
Kierkegaard retoma unas de las principales pautas de su vision filosofica: el negativismo,
la subjetividad y la libertad. El negativismo motiva al sujeto ironico a cancelar la realidad
en la que se encuentra y crear una nueva realidad. La subjetividad es la base de la
cancelacion y la creacion porque garantiza la individualidad del pensador y previene la
interferencia de nociones externas. La libertad subyace el negativismo y la subjetividad
del sujeto ironico, y los dota de la fuerza necesaria para la cancelacion y la creacion sin
limites.

La libertad de Kierkegaard se manifiesta en la vida relacionada con la inmediatez de
los hechos y la imaginacion que trasciende el mundo real. La mayoria de los personajes
presentados en la novela de Juan Rulfo intentaron este “salto ironico” de Kierkegaard:
trataron de evadir o cancelar su entorno y crear un mejor mundo con sus fantasias, deseos
y acciones. Este salto de la realidad a un mundo de la creacion ironica coincide con el
intento de igualar el poder de los dioses (Garibay, 2011: 91-109) y rebasar los limites del
ser humano (Quin y McMahon, 1997: 44-71).

Viendo desde la perspectiva de Kierkegaard los esfuerzos de Dolores Preciado por
vengarse de Pedro Paramo, el lector se percata de su debilidad. La madre no ha podido
ejercer su poder de liberacion por falta de determinacion. La angustia detuvo el despliegue
de su individualidad y la obligo a retirarse del pueblo. La creacion de un mundo nuevo
en el que ella y su hijo gozarian de la venganza permaneci6 fuera de su alcance.
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En Lo uno o lo otro (2006: 87-88), Kierkegaard enfatiza la necesidad de un salto que
permitiria a un individuo trascender las limitaciones del mundo concreto y llegar a un
nivel de plenitud espiritual. El padre Renteria no tuvo la valentia de intentarlo o fall6 al
hacerlo, la narrativa de la novela no provey¢ la informacion al respecto. Sin embargo, el
cura demostro una y otra vez su incapacidad para trascender los limites del mundo real:
se rehuso a confesar a sus feligresas, se obsesiono por el amargor de las frutas de su
parroquia, y sus palabras fallaron en consolar a Susana San Juan.

Pedro Paramo manifest6 los valores de Kierkegaard: la subjetividad y la libertad.
Actu6 de manera subjetiva y con plena consciencia de su libertad. Ni el orden publico, ni
su nana, ni las leyes, ni los revolucionarios lo hicieron vacilar. Busc6 la mano de Susana
San Juan con la determinacion que Kierkegaard describi6 como una condicion para la
realizacion del salto que trasciende este mundo y lleva a la fe. Sin embargo, en su
desesperacion por llegar a su meta nunca intentd crear un puente afectivo con la mujer de
sus suenos. Con la excepcion de su infancia en la que hubo un par de acercamientos a
Susana, no intentd comunicarse con ella a un nivel individual y emotivo. Su busqueda se
bas6 en la acumulacion de riquezas y poder que le permitieron triunfar en el ambito
socioecondmico, pero no eran adecuados para conquistar el corazon de la mujer amada.

Solo Susana logro lo que busco. Opto por la vision kierkegaardiana dando la espalda
a la realidad y emprendio el camino alucinante del suefio. Lejos de las medidas
constringentes de su entorno, encontrd la paz y el amor de Florencio en las profundidades
del delirio y la muerte.
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