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Como todo ejercicio de discurso, el relato literario esta sostenido por
una voz, un sujeto de la enunciacién, cuya perspectiva configura la
historia y, a la vez, modela una instancia equivalente en posicién de
oyente de su voz a la cual el sujeto dirige la narracién.

El anadlisis de la representacion de la situacién comunicativa en el
relato literario, cuyos interlocutores son narrador y narratario (Genette,
1972), remite, como toda situacién ficcional de enunciacidn, al proce-
so «real» de eunciacién, cuyos realizadores son autor y lector'.

! Esta doble situacién comunicativa implicada por el discurso ficcional la explica
Walter Mignolo distinguiendo entre «el mero acto de enunciar del autor (utterance act)
que es verdadero, del acto ilocutivo del narrador (illocutionary act), que es simulado o
pretendido» (W.Mignolo, 1980: 87) Acerca del caricter «doble» del discurso ficcional
hay diversas explicaciones: Martinez Bonati, por ejemplo, habla de la doble fuente de
la palabra del autor y del narrador, lo cual implica aceptar un «hablar ficticio» tan pleno
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Este doble proceso de enunciacién hace necesario distinguir las
figuras implicadas en cada situacién comunicativa.

Comencemos por el proceso real de enunciacién, aquél que pone en
escena a autor y lector.

1. LA ENUNCIACION LITERARIA: AUTOR Y LECTOR

La enunciacién literaria comporta ciertas caracteristicas que la dis-
tancian tanto de las enunciaciones coloquiales como de otras situacio-
nes comunicativas escritas. Una de tales caracteristicas, la mas gene-
ral, es que se trata de una enunciacién en la cual no hay, estrictamente
hablando, comunicacién. Autor y lector no se comunican mediante el
texto literario, la relacién es mds compleja y mediatizada. Martinez
Bonati (1972), refiriéndose al caricter especifico de las frases imagi-
narias que conforman la obra literaria, afirma que el autor no se comu-
nica por medio del lenguaje, sino que nos comunica lenguaje. La rela-
cién del autor con su obra es diversa de la relacién del hablante con
sus frases: la obra no expresa al autor.

(Cudl es, entonces, la relacion del autor con la obra y con el lector?
Evidentemente el autor es responsable del conjunto de la obra, y cada
eleccion, tematica y formal, cada decision, sobre el destino de los per-
sonajes, sobre el curso de los acontecimientos, sobre la disposicién
gréfica de lo escrito, cada innovacién o aceptacién de las convencio-
nes literarias, incluso cada giro expresivo, cada palabra, son atribui-
bles, en tanto manifestaciones de la escritura literaria, al autor. El
autor, dirfamos, no se expresa en la obra en tanto subjetividad, sino
que se manifiesta en tanto escritor.

Aquello que hace de una individualidad polifacética algo especifi-
CO como €s ser, entre otras cosas, un autor, sélo puede ser la obra que
se le atribuye, y lo que es pertinente asociar a un nombre propio de

y auténtico como el del autor, pero proveniente de otra fuente (Martinez Bonati, 1978:
137-144). Esta postulacién de Martinez Bonati intenta corregir la afirmacién de Searle
referida al tipo de actos ilocucionarios efectuados por el autor de un texto de ficcién,
segun la cual, el autor finge realizar tales actos, esto es, actidia como si afirmara, inte-
rrogara, etc., pero sin comprometerse con las convenciones normalmente implicadas
por los significados de las frases enunciadas (J.Searle, 1975: 319-332). Con respecto a
la naturaleza del discurso ficcional y su relacién con el discurso literario, otros inten-
tos similares de abordar el problema se encuentran en Ohmann (1971: 1-19); Pratt,
(1977: 201-223); Herrnstein-Smith (1978: cap. 2); Dolezel 1980: 7-25); Martinez
Bonati (1981: 67-89).
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autor se sustenta en el conjunto de rasgos de su escritura (Foucault,
1984).

En este sentido, 1a nocién de autor no designa algo que va del inte-
rior del discurso al exterior de quien lo produce, pero tampoco se con-
suma en el interior de una obra. El autor es al mismo tiempo una exte-
rioridad y una interioridad, se sitia en la interseccién entre hombre y
obra, constituyéndose, autor y obra, de manera reciproca. Concebimos
al autor, entonces, como una funcién, como una articulacién entre dos
términos (hombre-obra) que posibilita la emergencia de un tercero
(autor).

La obra, sabemos, constituye un universo dotado de autonomia, un
mundo con sus leyes propias, del cual quedan excluidos autor y lector,
quienes no pueden interferir en el curso de los sucesos que configuran
la obra. Esto no quiere decir, sin embargo, que la obra no presente
manifestaciones de uno y otro. ;{De qué manera puede manifestarse el
autor en la obra? ;Cudles son las posibilidades de hacer aparecer su
figura en el universo creado?

Las manifestaciones del autor en la obra pueden ser de diversa natu-
raleza, ya sea que se trate de una manifestacion explicita, implicita o
ficcionalizada.

Entendemos por manifestacién explicita toda intervencién median-
te la cual el autor habla en su propio nombre, en tanto creador de un
universo de ficcién que reflexiona acerca del mismo. Diremos que son
manifestaciones explicitas las dedicatorias, los prélogos, las notas al
texto, los comentarios insertos en la obra que aluden a ésta como
mundo ficcional, con un estatuto de existencia diferente a aquel en que
vive su creador y que se refieren a los personajes como entes de fic-
cién no como entidades reales.

Asi por ejemplo, al abrir las pdginas de la vigésima edicién de El
mundo es ancho y ajeno (Alegria, 1968 [1961]), encontramos un pré-
logo en el cual se vierten frases tales como:

La intencién de llevar el indio a la novela, pese a las obras que ya tenfa
publicadas, me hacia confrontar dos problemas dificiles. El primero: mos-
trar el espiritu indigena, lo que implicaba un tratamiento novelistico de
personajes. El segundo, segiin el tema que me habia propuesto: presentar a
un pueblo entero sin que se debilitaran los personajes.

Es claro que estas frases, en tanto enunciados metatextuales referi-
dos al proceso de creacién de la novela, no pueden sino ser proferidas
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por ¢l propio autor, quien hace explicitas sus intenciones y preocupa-
ciones a la hora de bosquejar un relato literario. El autor, en este tipo
de textos, habla de su propio quehacer, reflexiona sobre su practica.

La segunda forma de manifestacién del autor en la obra es la que
hemos llamado manifestacién implicita, adaptando el concepto de
«autor implicito» de Booth (1983: 70 y ss.). Entendemos por manifes-
tacion implicita el conjunto de rasgos de la escritura, presentes en la
configuracién general de todos los textos: las elecciones estilisticas?,
el destino de los personajes, la disposicién grafica (las marcas de fina-
lizacién y comienzo de capitulos, encabezados, numeracién de partes,
titulos, puntuacién), las convenciones del género, en fin, todo aquello
que d€ cuenta de las estrategias de composicién de la obra constituyen
el autor implicito.

Este conjunto de rasgos de autor interiorizados en la obra, esta ver-
sién de si que el autor ofrece, varia de una a otra obra dependiendo del
propdsito y necesidades especificas de cada obra. Booth se refiere a las
diversas versiones del autor implicito como las «diferentes combina-
ciones ideales de normas» (1983: 71).

"Una tercera forma de representacion del autor es la que hemos deno-
minado manifestacion ficcionalizada. El autor puede introducirse en el
universo por él creado a condicién de asumir el mismo estatuto de exis-
tencia que los demds entes que pueblan ese universo. Asi, el autor puede
ficcionalizarse como narrador, como personaje 0 como narratario. Al
asumir alguno de estos papeles podra realizar las acciones propias de
cada entidad ficcional: narrar (si se representa como narrador), dialogar
con los demds personajes y efectuar otras acciones propias de su papel
en tanto personaje-autor (si se ficcionaliza como personaje), o escuchar
la historia que un narrador le cuenta (si se presenta como narratario).

Estas apariciones del nombre propio del autor atribuido a un narra-
dor, a un personaje o a un narratario, no pueden confundirse ni con la
figura del autor explicito ni con la del autor implicito. La ficcionaliza-
cién del autor tiene la funcién de borrar las fronteras entre enunciacién
real o literaria, en la cual estdn implicados autor y lector, y enuncia-
cién ficticia, cuyos protagonistas son narrador y narratario. Como
otros procesos de ficcionalizacién de entidades reales (piénsese en la
mencion de ciudades reales o de personas histdricas en el interior de

2 Sobre las implicaciones y limites de las elecciones estilfsticas véase Ullmann
(1968), en especial, el capitulo VII de la Il parte.
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un relato literario), el nombre propio del autor no tiene simplemente
una funcién designativa sino que articula aquellos significados ema-
nados del conocimiento previo que el lector posee del autor a través de
otras obras®.

Asi, por ejemplo, sucede frecuentemente en los textos de Borges, en
los cuales Borges es receptor de una historia que €l se limita a trans-
cribir. Al final de «La forma de la espada» (Borges, 1989 [1944]),
Vincent Moon, narrador de su propia historia, dice: «Borges: a usted
que es un desconocido, le he hecho esta confesién. No me duele tanto
su menosprecio.» Este Borges a quien Moon le cuenta la historia no
puede ser confundido con el propio Borges, quien en tanto entidad per-
teneciente a un universo real no puede entablar un didlogo con sus per-
sonajes, los cuales pertenecen a otro universo, el de la ficcién. Pero
tampoco puede ser confundido con el autor implicito pues se le atri-
buyen frases y acciones que escapan a su competencia, tales como el
encuentro con Moon, la conversacién de sobremesa entablada con el
Inglés de La Colorada, las preguntas formuladas. Aqui, el autor (o,
mejor dicho su nombre) aparece ficcionalizado en la figura de un
narratario, y en tanto tal es comprensible que dialogue con Moon y
efectiie las acciones propias de un ente de ficcion.

Estas tres posibles manifestaciones del autor en la obra, explicita,
implicita y ficcionalizada, se diferencian también por otros rasgos.

Tanto en la forma de representacién explicita como la ficcionaliza-
da, el autor se expresa mediante una voz: en el primer caso, por ser un
hablante que produce «frases auténticas reales», en el sentido que
Martinez Bonati (1972) le atribuye, esto es, se trata de un hablante que
realiza una comunicacién efectiva; y en el segundo caso, por ser un
ente de ficcidn, el cual s6lo puede hacerse presente en el espacio narra-
tivo mediante una voz propia.

3 En el marco de un esclarecedor estudio sobre la descripcién, L.A. Pimentel dedi-
ca un apartado al valor icénico del nombre propio. Sus afirmaciones pueden extender-
se al caso que nos ocupa, esto es, aquél en el cual el nombre del autor se inserta en el
universo de ficcién del texto. «El nombre de una ciudad —sostiene la autora—, como
el de un personaje, es un centro de imantacién seméntica al que convergen toda clase
de significaciones arbitrariamente atribuidas al objeto nombrado, de sus partes y semas
constitutivos, y de otros objetos e imdgenes visuales metonfmicamente asociados»
(Pimentel, 1992: 113). Y mds adelante agrega: «De este modo, podrfamos hablar de
una verdadera relacién intertextual, del texto ficcional que hace suyos los valores del
texto cultural, y cuyo disparadero inicial es el nombre propio» (Ibidem: 115). En con-
secuencia, ¢l nombre propio no sélo posee una referencia sino que remite a un com-
plejo de significaciones inscritas en el texto de la cultura.
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En cambio, en la forma de representacién implicita, el autor no
habla sino que escribe: son los rasgos de la escritura los que acusan la
presencia de una inteligencia narrativa que dispone las partes de una
obra, realiza elecciones estilisticas, selecciona estrategias narrativas,
compone la obra entera.

El autor explicito y el autor implicito no intervienen en el mundo
ficcional creado. Incluso cuando el autor explicito produce un comen-
tario en el interior de un relato, su voz quiebra el universo de ficcién,
por no estar inmerso en €l y ser una voz intrusa. Tampoco el autor
implicito puede interferir en el mundo ficcional, puesto que la escritu-
ra es un nivel textual diferente, subyacente a lo largo de toda la obra,
que no se confunde con las voces que configuran la historia.

En cambio, el autor ficcionalizado, en tanto ha asumido las caracte-
risticas de un ente de ficcién, interviene en el universo ficcional a la
par de las otras entidades.

Por otra parte, pueden darse casos hibridos, esto es, que la figura del
autor se manifieste mediante dos formas a la vez. Es lo que sucede, por
ejemplo, en El Periquillo Sarmiento (Fernindez de Lizardi, 1972
[1832]), al comienzo del segundo tomo, el cual se inicia con un
«Prélogo en traje de cuento». El titulo que encabeza estas paginas ya
enuncia la hibridez del texto: se trata de un prélogo (por lo tanto, estd
sostenido por la voz del autor explicito), pero revestido de una forma
literaria, el cuento (por lo tanto, la voz del autor se ficcionalizara
mediante voces de personajes).

Leemos al comienzo de este Prélogo:

Ha de estar Usted para saber, sefior lector, y saber para contar, que estan-
do yo la otra noche solo en casa, con la pluma en la mano anotando los cua-
dernos de esta obrilla, entré un amigo mfo de los pocos que merecen este
nombre, llamado Conocimiento...

El didlogo que a partir de aqui se desarrolla pone tanto en boca del
autor como del Conocimiento, afirmaciones sobre los lectores, los pro-
blemas de edicién, el estilo, las criticas de la obra, que manifiestan la
actitud del autor explicito hacia su propia obra. Son una especie de enun-
ciados metatextuales (en tanto se trata de un tipo de texto como es un
prélogo referido a otro tipo de texto, la novela), reflexiones del autor
acerca de su propio quehacer, presentadas, como aclara el titulo, «en
traje de cuento». Como si fuera conciente el autor de que la presentacién
de sus propias preocupaciones, sin ningin ropaje literario, quiebran
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demasiado la continuidad del universo de ficcién y entonces necesita
disfrazar su voz de autor con la mascara de la voz de los dos personajes
del prélogo, el autor y el Conocimiento, desdoblamiento de una misma
figura: el autor explicito. Este, al asumir caracteristicas de personaje,
adopta el caracter hibrido de ser un autor explicito ficcionalizado.

Estas tres modalidades de manifestacion del autor, explicita, impli-
cita y ficcionalizada, nos permiten concebir, de manera andloga, la
figura del lector.

Sin embargo, es necesario sefialar que estas dos figuras no son simé-
tricas. El autor siempre tendrd una posicién en cierto modo privilegia-
da frente al lector, en el sentido que es €l quien puede realizar opera-
ciones de manipulacién sobre el lector, y no a la inversa. El lector
ocupard un lugar previsto por otro de antemano en el texto, y el rol que
cumpla serd aquél que le sea asignado. El autor, dirfamos, adopta el
lugar de sujeto, y en tanto tal, su posicién, en términos de Benveniste
(1978 [1971]), es trascendente con respecto al otro. En este sentido
general, el lector siempre serd un lector implicito, puesto que cual-
quiera sea la forma de manifestacién que adopte el autor (explicita,
implicita o ficcionalizada) siempre convocar4 al lector en tanto desti-
natario del texto literario por €l creado.

Abhora bien, teniendo en cuenta que, en un sentido profundo, la pre-
sencia del lector es siempre implicita, podemos, sin embargo, consi-
derar que hay diferentes modos de apelacién, por parte del autor, de
esa presencia. »

Si el autor hace explicita su presencia en el texto (sea en la dedica-
toria, el prélogo, las notas o los comentarios) las apelaciones al lector
instaurardn una figura también explicita, y asf como el autor, en estas
intervenciones, habla en su propio nombre y se refiere a la historia
como un universo de ficcién, asi también el lector es nombrado para
explicitar el rol que se pretende que asuma en la lectura del texto.

Diferente es la presencia del lector supuesta por el autor implicito.
El autor implicto postula un lector implicito, sin aludir explicitamente
a €I, en tanto modela un destinatario de sus estrategias de enunciacién
y composicién.

Si el autor implicito ofrece una versién de si y, con ella, una pers-
pectiva desde la cual observa el mundo narrado, instaura un punto de
mira que no sélo es el suyo sino también el del lector previsto por el
texto (Iser, 1978).
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El lector implicito es, deciamos, el destinatario de las estrategias
enunciativas del autor implicito, una competencia supuesta para desci-
frar los significados posibles del texto, un cémplice del autor implici-
to en la exhibicién de discursos y perspectivas ajenas.

Y de manera analoga, asi como el autor puede ficcionalizarse en el
texto como narrador, personaje o narratario, asi también el lector
puede adquirir un caracter ficcional y asumir frente a un autor-narra-
dor el papel de un lector-narratario, o bien, frente a un autor-persona-
je el papel de un lector-personaje.

En la novela de Manuel Payno, Los bandidos de Rio Frio (1991
[1959]), el autor aparece ficcionalizado como narrador y asume las fun-
ciones de éste ultimo, situdndose a la vez como autor del libro y como
narrador testigo de la historia que narra. En su cardcter de autor-narra-
dor instala frente a si a un lector-narratario, al cual dirige tanto el texto
literario creado como la historia que narra. Veamos algunos pasajes:

De las fatigas, viajes y trabajos de tan apreciables publicistas, nos aprove-
chamos para dar a concer a los lectores el rancho de Santa Maria de la
Ladrillera y la familia que lo habitaba; porque es muy posible que tenga-
mos que volver, después de algunos afios, a esta propiedad, que aconteci-
mientos imprevistos hicieron hasta cierto punto célebre (p. 2).

Mientras duermen, se levantan, se desayunan y don Espiridién va a la villa
a buscar al candnigo, daremos a conocer al lector a las brujas, con las cua-
les, antes que don Espiridion, tenfamos las mejores y mds cordiales rela-
ciones (p. 10).

A las nueve de la mafiana todo el mundo podia verla, dos o tres dias por
semana —y muchos de los que lean este libro la recordardn—, sentada
junto al poste [...] (p. 14).

Como vamos presentando sucesivamente al lector familias enteras de per-
sonajes que sabe Dios (pues nosotros mismos no lo sabemos) el paradero
que tendrdn, fuerza es que digamos dos palabras acerca de Gertrudis (p. 70).

Estas apelaciones al lector son proferidas por un autor-narrador que
tanto alude a su narracién como universo de ficcién («daremos a cono-
cer al lector», «familias enteras de personajes») que como historia de
la cual ha sido testigo tanto él mismo como posiblemente el lector
(«las brujas, [...] con las cuales tenfamos las mejores y mds cordiales
relaciones», «y muchos de los que lean este libro la recordardn»). Al
lector aqui aludido se le atribuye no sélo el papel de destinatario de la
novela sino también de oyente de una historia de la cual pudo haber
sido testigo.

Este autor-narrador se expresa mediante la forma pronominal de pri-
mera persona plural, involucrando en ella al destinatario de sus frases,
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el cual, mediante la figura del itinerario recorrido bajo la guia del
autor-narrador, es apelado para cumplir una doble funcién: realizar,
por una parte, el recorrido de la lectura del texto, y, por otra, el reco-
rrido ficcional, espacial y temporal, (...»porque es muy posible que
tengamos que volver, después de algunos afios, a esta propiedad») en
el interior de la historia.

El lector, entonces, si bien se define como una presencia implicita,
puede ser objeto de apelaciones explicitas, implicitas o ficcionalizadas.

2. LA ENUNCIACION FICCIONAL: NARRADOR Y
NARRATARIO

La enunciacion narrativa o el acto de narrar por el cual el narrador
asume la posicion de sujeto de la enunciacién para dirigirse a otro, al
narratario, determina la configuracién del universo ficticio. Esta repre-
sentacion de la situacién narrativa pone en escena a dos figuras: narra-
dor y narratario.

Ambas figuras actualizan la relacién polarizada de las personas gra-
maticales: la relacién yo-ti, expresién lingiifstica de la subjetividad
(Benveniste, 1978 [1971]). Para el narrador, como para todo hablante,
sOlo es posible hablar en primera persona: el ejercicio discursivo insta-
la al hablante en el lugar del sujeto de la enunciacién y, como tal, es el
que sostiene, mediante un Yo digo que..., todo discurso. El narrador, en
tanto figura del sujeto de la enunciacién, se reconoce, entonces, por ser
quien asume el yo subyacente a todo enunciado, asi como el narratario
se reconoce por ser quien asume el i al cual se dirige implicitamente
todo enunciado. En el nivel de la narracién o enunciacién ficcional sélo
dos personas gramaticales entran en juego: yo, narrador, y #i, narrata-
rio. El nivel de la historia estd ocupado por la tercera persona gramati-
cal (¢]), la no-persona, el objeto del discurso. En el nivel del relato, en
tanto discurso narrativo, virtualmente todas las personas gramaticales
pueden aparecer; con todo, el relato canénico, por estar centrado en los
acontecimientos, en la historia, ha privilegiado la tercera persona, de
ahi que la aparicién de la primera y de la segunda persona en el relato
sean percibidas como variantes de la tercera persona®.

4 A este respecto afirma M. Butor (1967): «La forma mds espontdnea, fundamen-
tal, de la narraci6n es la tercera persona; cada vez que el autor utilice otra, serd en cier-
to modo una “figura’, nos invitard a no tomarla al pie de la letra, sino a superponer la
otra sobre ésta, siempre como sobreentendida.». Para un desarrollo m4s amplio de la
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La distribucién canénica de las personas en el relato reserva el yo
para el narrador, el ¢l para aquello de lo que se habla y el #i para el
destinatario de la narracién. Sobre la base de este modelo el discurso
narrativo literario realiza todo tipo de torsiones que hacen que el lugar
de la tercera persona, inherente al relato tradicional, sea ocupado por
la primera o la segunda, remitiendo asi a otros tipos de texto en los
cuales este modo de referir es dominante (la carta, el diario, la con-
versacion intima, el mondlogo).

El yo de la enunciacién ficcional no se confunde con el yo (explici-
to o implicito) de la enunciacién literaria. El narrador adopta el lugar
del sujeto de la enunciacién en el interior del universo de ficcién, por
fuera queda la funcién-autor cuya manifestacion en el texto pertenece
a otro dominio de estudios.

Considerada en si misma, la instancia narrativa puede realizar su
funcién de narrar asumiendo diferentes grados de presencia en el rela-
to, presencia marcada por aquellas huellas en su discurso que lo deve-
lan o lo ocultan. En este sentido, el narrador puede aparecer de mane-
ra explicita, implicita o virtual.

Para reconocer las diferencias entre estos tres modos de presencia
nos basamos en dos rasgos que a nuestro juicio caracterizan la figura
del narrador: la destinacion (o funcién narrativa de dirigir a otro su
discurso) y la verbalizacién (o voz). De estos dos rasgos, el primero es
inalienable, permanece fijo asegurando la estructura narrativa de un
texto; el segundo, en cambio, puede desplazarse, y entonces, la verba-
lizacién puede correr por cuenta del personaje.

Asi, la presencia explicita del narrador se cafacterizaria por dos rasgos:
el primero, inherente a su estatuto de narrador, es el desempefio de su fun-
cién de destinar a otro su discurso, y el segundo, la realizacién de tal fun-
cién mediante una voz plena, identificable, distinta de las voces de los
personajes. Por lo general, los relatos en tercera persona en los cuales el
pronombre refiere de manera transparente a un tercero distinto de narra-
dor y narratario, permiten distinguir claramente entre el discurso del
narrador y el discurso de los personajes. Los segmentos pertenecientes a
la voz del narrador manifiestan su estilo, su perspectiva, el grado de infor-
macién. En la novela Los de abajo, de Mariano Azuela (1969 [1960]),
por ejemplo, podemos observar claramente la distincion de voces:

funcién de los pronombres personales en la narrativa véase Romberg (1962); Tamir
(1976: 403-429); Kuroda (1976), etc.
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— Seifid Remigia, emprésteme unos blanquillos, mi gallina amaneci6
echada. Allf tengo unos sifiores que queren almorzar.

Por el cambio de la viva luz del sol a la penumbra del jacalucho, mds tur-
bia todavia por la densa humareda que se alzaba del fogén, los ojos de la
vecina se ensancharon. Pero al cabo de breves segundos comenz6 a perci-
bir distintamente el contorno de los objetos y la camilla del herido en un
rincén, tocando por su cabecera el cobertizo tiznado y brilloso (p. 30).

El estilo cuidado del narrador contrasta con las formas coloquiales
del habla del personaje. Ambas voces se diferencian también por las
marcas graficas que separan los discursos: la voz del personje, presen-
tada en estilo directo, es introducida por el guién de didlogo, la voz del
narrador, separada por un blanco de la del personaje, muestra su dis-
tancia y su independencia del discurso de este tiltimo. Cada vez que el
narrador cede la voz al personaje hay marcas graficas que sefialan este
transito. Los relatos que realizan el modelo canénico presentan una
distincién clara entre las voces pues el narrador se muestra de manera
explicita en su funcién de narrar.

La presencia implicita del narrador se caracteriza, por una parte, por
desempefiar la funcién de destinar a otro su discurso, y por otra, por
tener una voz ambivalente que tanto puede mezclarse con la del per-
sonaje como representar la supuesta voz del narratario. Una de las for-
mas de narrador implicito es el llamado discurso indirecto libre, en el
cual se funden las voces de narrador y personaje de tal suerte que no
se puede sefialar puntualmente dénde termina una y comienza la otra.
El discurso del narrador se contagia de las formas expresivas del per-
sonaje, asume su perspectiva temporal y espacial (el aqui y el ahora del
personaje) pero mantiene la tercera persona gramatical como marca de
su distancia. Asi, en Conversacion en La Catedral, de Vargas Llosa
(1983 [1969]), frecuentemente la voz del narrador se funde con la de
alguin personaje, como en el pasaje siguiente:

Gracias a las ocurrencias de Ludovico la espera se les hacia menos aburri-
da, don. Que su boquita, que sus labios, que las estrellitas de sus dientes,
que olfa a rosas, que un cuerpo para sacudir a los muertos en sus tumbas:
parecia templado de la sefiora, don. Pero si alguna vez estaba en su delan-
te ni a mirarla se atrevia, por miedo a don Cayo. ;Y a él le pasaba lo
mismo? No, Ambrosio escuchaba las cosas de Ludovico y se reia, nomds,
€l no decia nada de la sefiora, tampoco le parecia cosa del otro mundo, él
s6lo pensaba en que fuera de dia para irse a dormir (p. 349).

Los rasgos que tipifican el discurso del personaje, como el
empleo del vocativo («don»), las expresiones idiomdticas de la
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regién («templado», «en su delante»), las interrogaciones, €l adver-
bio de negaciéon como respuesta, se entremezclan con los rasgos
propios del discurso del narrador: los personajes son nombrados con
el pronombre de tercera persona o con su nombre propio, lo cual
acusa la presencia de una voz ajena que relata las palabras del per-
sonaje. En estos casos, decimos que hay un narrador implicito con
una voz ambivalente, puesto que tanto remite al propio narrador
como al personaje.

En los relatos en segunda persona, hay también un narrador implici-
to pues su voz ambivalente remite, por un lado, al personaje en tanto
actor de los acontecimientos, y por otro lado, esa voz proviene del
narrador (en tanto el pronombre de segunda persona lo implica) y
remite al narratario (representado por antonomasia mediante la segun-
da persona gramatical). La voz narrativa se halla desplazada al nivel
de la historia. Asi el narrador de Aura, de Carlos Fuentes (1984
[1962]), se expresa de la siguiente manera:

Lees ese anuncio: una oferta de esa naturaleza no se hace todos los dias.
Lees y relees el aviso. Parece dirigido a ti, a nadie mds. Distraido, dejas
que la ceniza del cigarro caiga dentro de la taza de t€é que has estado
bebiendo en este cafetin sucio y barato (p. 11).

La segunda persona, presente en las desinencias verbales y en ¢l
pronombre personal, por una parte, designa al personaje, en tanto actor
de los hechos que se narran, y por otra, representa implicitamente la
situacién comunicativa, sefialando al narrador y al narratario. Designa
al personaje (como instancia del nivel de la historia) pues los enuncia-
dos, al poseer cardcter asertivo, configuran el universo de ficcién; y
desplaza la situacién comunicativa (del nivel de la narracién al nivel
de la historia) pues hay marcas de ambos participantes (saber, valora-
ciones y perspectiva del narrador, saber supuesto del narratario). Sin
embargo, no podemos dejar de percibir la ambigiiedad que provoca
una narracién en segunda persona, siendo ésta la persona gramatical
del interlocutor por antonomasia. La voz narrativa, que proviene de la
conciencia del personaje, sigue todos los movimientos de ésta y relata
tanto sus percepciones y meditaciones como las acciones que el per-
sonaje lleva a cabo. Si la voz del yo de la narracién se desplaza a ese
yo que supone el uso del i y que es, digamos asi, una parte de la con-
ciencia del personaje, el #ii de la narracién se desplaza y constituye la
contrapartida del yo en ese desdoblamiento que implica todo didlogo
consigo mismo. Se trata de la representacién de un didlogo interior en
la conciencia desdoblada de un personaje.
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La presencia virtual del narrador se caracteriza por desempeiiar su
funcién de destinar a otro su discurso careciendo de una voz que lo
manifieste. Se trata de un narrador cuyo silencio es elocuente. El
narrador calla para que los personajes se expresen, pero su funcién
narrativa permanece y se evidencia en el recorte de los discursos de los
personajes, la perspectiva adoptada en la seleccién de los parlamentos,
el saber limitado del narrador frente al de los personajes. El narrador
no habla sino que muestra. Es el caso de aquellos relatos en los cuales,
a la manera de la representacién dramadtica, asistimos a los didlogos de
los personajes sin mediacién aparente del narrador. Una novela como
El beso de la mujer araria, de Manuel Puig (1976), es un claro ejem-
plo de este tipo de presencia del narrador.

También hallamos un narrador virtual en los relatos en primera per-
sona, en los cuales el personaje realiza algin acto discursivo que
suplanta la voz del narrador. Por ejemplo, El Periquillo Sarmiento
(Fernandez de Lizardi, 1972 [1832]), presenta a un personaje que
escribe unos cuadernos destinados a moldear la conducta de sus hijos;
en este caso, decimos que el personaje escribe y el narrador virtual
muestra, sin hablar, a un personaje en el ejercicio de la escritura.
(Excepto al final del relato, cuando el personaje ya no escribe sino que
habla para hacer entrega de los cuadernos: de todos modos, el narra-
dor sigue siendo de cardcter virtual, pues es el personaje el que cita sus
propias palabras: ...«le dije: Toma estos cuadernos»...). Aqui el yo de
la enunciacién, el narrador, destina como relato la historia del
Periquillo que él mismo escribe a sus hijos, a un narratario, el #i de la
enunciacién, que recibe esta historia como veridica y a la cual accede
de manera furtiva por no estar dedicada a su conocimiento.

Lo mismo puede suceder en un relato en segunda persona, en el cual
se presenta también al personaje realizando algiin acto discursivo. En
todos estos casos, diremos que el relato presenta un acto de enuncia-
cién compuesto: asi como hay relatos con un acto de enunciacién sim-
ple (aquel en el cual el narrador destina y verbaliza la historia para un
narratario) hay también relatos que entrafian un acto de enunciacién
compuesto, pues el narrador efectia el acto de destinar una historia al
narratario, y es el personaje el que verbaliza la historia mediante la
realizacion de algiin acto discurivo como pensar, decir, escribir o dejar
fluir su conciencia, actos que pueden estar dirigidos a otro personaje o
a si mismo.

La novela epistolar o aquella que asume la forma del diario intimo
o de las memorias, sin intervencién verbal del narrador, serian otros

215



MARIA ISABEL FILINICH

tantos ejemplos de narrador virtual con un acto de enunciacién com-
puesto.

3. A MODO DE CONCLUSION

A lo largo de este trabajo, hemos intentado mostrar que el yo de la
enunciacién ficcional no se confunde con el yo (explicito o implicito)
de la enunciacién literaria. El andlisis detallado del problema nos ha
permitido tanto discernir claramente los niveles literario y ficcional
como considerar los casos de colisidon entre ambos. En el interior del
universo de ficcidn, el narrador adopta el lugar de sujeto de la enun-
ciacién, por fuera queda la funcién-autor cuya manifestacién en el
texto pertenece a otro dominio de estudios. Asi, la estética, la estilisti-
ca, la teoria de la recepcion, han tomado como objeto de reflexion los
aspectos implicados por lo que aqui hemos llamado la enunciacion
literaria. Para los fines de una perspectiva tedrica del discurso narra-
tivo —como la que aqui adoptamos— interesa fundamentalmente la
enunciacion ficcional, esto es, los modos de configuracion del proce-
so enunciativo del universo de ficciéon. Si nos hemos referido a las
figuras del autor y del lector es, por una parte, para deslindar un tanto
el campo —de fronteras ldbiles— entre las perspectivas estética y teé-
rica del fenomeno literario; y por otra, para observar en qué medida
ambas figuras pueden interferir en el universo de ficcion.
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