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El presente volumen recoge las actas del III Congreso Internacional
de Teoria del Teatro dedicado a tres cuestiones importantes para la his-
toria y el estudio de este género: «Tragedia, Comedia y Canon». Su
editor y coordinador, Jesis G. Maestro, desarrolla en su Introduccién
(«Tragedia, comedia y canon desde la teoria literaria moderna: el per-
sonaje nihilista en La Celestina») una reflexion sobre estos tres con-
ceptos desde presupuestos actuales de la teoria de la literatura, ofre-
ciendo también una reflexién sobre las interpretaciones que se han
dado de ellos a lo largo de la historia. A continuacién, analiza su
expresion en La Celestina, en el estudio del personaje nihilista: expo-
ne sus caracteristicas, su lenguaje..., e incluso lo describe desde el
punto de vista de la literatura comparada.

El apartado II estd dedicado a la Tragedia, y reproduce, en primer
lugar, una conferencia de Maria Grazia Profeti, titulada «De la tragedia
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a la comedia heroica y viceversa». Profeti hace un recorrido por la teo-
ria tragica del Siglo de Oro espafiol centrdndose en los conceptos de
tragedia, tragicomedia y comedia tragica o heroica, en su definicion y
evolucién, desde el punto de vista del emisor y del receptor.
Ejemplifica su estudio en dos obras de Lope de Vega: El castigo sin
venganza 'y El bastardo Mudarra, y una de Cubillo de Aragén, El rayo
de Andalucia.

A cuestiones de teoria neoaristotélica relacionadas con la tragedia
dedica Maria José Vega Ramos su trabajo titulado «El azar y la mara-
villa en la teoria neoaristotélica de la tragedia: la estatua de Mitis en el
Renacimiento». Vega Ramos se centra en un breve pasaje de la Poética
de Aristé6teles (final del capitulo IX), clave para la conformacién de la
teoria de la tragedia (en él se tratan términos como maravilla o thau-
maston, la fortuna y el azar), y estudia su repercusién e interpretacién
a lo largo de los siglos, especialmente en sus comentaristas (Robortello,
Castelvetro, etc.), cuyas traducciones recoge en un apéndice.

En esta linea continda el profesor Fernando Romo Feito, que habla
de la «Paradoja y teoria de la tragedia en la Poética aristotélica».
También parte del mismo fragmento y analiza el término «paradoja»
desde el punto de vista filolégico, histérico, idiomatico, 16gico, etc., y
todos aquellos conceptos que se derivan de este andlisis (causal, nece-
sario, posible, verosimil...), comparando su posicion en la Retdrica y
en la Poética.

El apartado III se inicia también con una reflexién sobre la teoria
neoaristotélica, pero esta vez dedicada a la comedia: la expuesta en la
epistola IX del tratado de Alonso Lépez Pinciano (Maria Consuelo de
Frutos Martinez, «La teoria de la comedia en la Philosophia antigua
poética: ejemplo de didlogo intertextual con la poética neoaristotéli-
ca italiana»). Frutos reproduce las principales ideas sobre la comedia
(el ridiculo, por ejemplo) y estudia la intertextualidad con la teoria
neoaristotélica italiana quinientista (Scaligero, Maggi, Riccoboni,
Minturno).

El siguiente trabajo se centra en la comedia latina («Los personajes
de la comedia plautina. Propuesta y justificacién de una tipologia»).
Rosario Lépez Gregoris propone y justifica una tipologia de los per-
sonajes de la comedia plautina basada en la funcién del personaje en
el esquema general y en la trama particular. Ademas recrea y nos acer-
ca el teatro tal y como se entendia en Roma (convenciones, publico,
chiste, engaiio, etc.).
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Y se completa este apartado dedicado al estudio de la comedia con
un trabajo de Montserrat Ribao Pereira acerca de la critica teatral de
Larra en el Madrid de 1832 a 1837 («Larra y la Revista Espariola:
hacia un canon cldsico romantico»), que refleja las caracteristicas,
lineas, ideas, epigonos, de la comedia en el momento del nacimiento
del Romanticismo.

En cuanto al canon, dltimo eje de este volumen, es tratado desde tres
aspectos diferentes en sendos trabajos: canon y teatro nacional espa-
fiol; géneros, canon y realismo psicolégico; y tradicién trdgica y canon
critico.

Al primero dedica su reflexién José Maria Pozuelo Yvancos
(«Popular/culto, genuino/fordneo: canon y teatro nacional espafiol»),
que profundiza en las opiniones que a lo largo de la historia han mere-
cido los dramaturgos dureos espafioles y que se han establecido de
manera canénica. De este modo, reflexiona acerca de la consideracion
de un «teatro nacional» en torno a los términos popular/culto, genui-
no/foraneo, ejes de la formacién del canon teatral espaiiol.

Al segundo aspecto se refiere Felipe B. Pedraza Jiménez («El canon,
los géneros y el realismo psicoldgico»). Trata del canon académico y
las preferencias del publico, desarrollando su estudio sobre los géne-
ros trdgico y cémico (rasgos, caracteristicas, personajes, tipos,...), y el
papel crucial que ha desempefiado la psicologia del publico en la evo-
lucién del canon teatral.

Y el dltimo aspecto canénico lo centra Jordi Julid en «Las ideas dra-
maticas de T. S. Eliot. Tradicién tragica y canon critico». Julid estudia
las opiniones y reflexiones personales expresadas por T. S. Eliot en su
obra ensayistica acerca del teatro (lo que llama «canon critico») y la
recuperacion de la tradicién dramadtica cldsica (teatro griego e isabeli-
no) que Eliot no solamente postula, sino que reproduce en sus propias
obras.

El editor incluye, en una quinta parte, una serie de ejemplos y varia-
ciones sobre los temas centrales de este volumen, incluso referidas a
diversas disciplinas como el cine, la épera o el teatro propiamente
dicho. Al primero se dedican Manuel de la Fuente Soler y Guillermo
Lépez Garcia, en «El otro Chaplin: analisis de Monsieur Verdoux. Una
comedia maldita», pelicula audaz en el momento de represion (la
«caza de brujas» estadounidense) en el que fue concebida. Teresa
Garcia Ruiz dedica su trabajo a la 6pera «La tragedia de El Emperador
de la Atldntida», contextualizando y analizando esta tragedia, reflejo
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del compromiso de lucha social de su autor, quien emplea el humor
para expresar su anhelo de paz y de dignidad humana. También a tra-
vés del humor y de la parodia se expresan tanto el autor italiano Ennio
Flaiano (Milagro Martin Clavijo, «Farsa tragica en Flaiano: el caso de
la guerra») como Fernando Arrabal (Victoria Freire Lépez, «La des-
mitificacion de los héroes en la farsa cémica de Fernando Arrabal»).
El primero emplea la satira para destruir la realidad y hacer reflexio-
nar sobre lo tragico de la vida. Y el segundo se sirve de la ironia y la
parodia para desmitificar, desenmascarar, al ser humano, denunciar
sus miserias y luchar por la libertad. El ejemplo de Eva Alvarez
Ramos, «La falacia interpretativa teatral en la intentio auctoris», cons-
tituye una tltima reflexién tedrica acerca de la relacién texto escrito-
espectaculo teatral y la tan debatida «intencién del autor» en el géne-
ro teatral. Todos estos ejemplos responden a la multiplicidad de
sentidos, a las fuertes contradicciones en las que se cimenta la creacién
y la vivencia del ser humano del siglo XX.

Completan este volumen una seleccién bibliografica muy amplia y
actualizada, de gran utilidad para los investigadores, que se estructura
en cuatro apartados: diccionarios de teatro; lo tragico y la tragedia; lo
cémico y la comedia; el canon y la poética del teatro; y una Coda com-
puesta por catorce resefias de libros publicados entre 1997 y 2000 que
recogen diversas investigaciones acerca del teatro espafiol, y de otras
nacionalidades, ahondando en conceptos (convencion, percepcion,
surrealismo, canon, etc), perspectivas (semioética, retérica, estética, etc.),
épocas (siglos XVI-XVII, vanguardias, posguerra espaiiola (1939-
1963), teatro histérico (1975-1998), etc. Constituye un apartado bien
surtido de las ultimas publicaciones espafiolas, y europeas, en estos
temas teatrales. Cierra el volumen un listado de libros y revistas reci-
bidas y la convocatoria del IV Congreso Internacional de Teoria del
Teatro que se celebrard en Vigo en la primavera del afio 2002, dedica-
do al tema siguiente: «Teatro hispanico y literatura europea».

Este volumen de actas editadas por Jestis Gonzalez Maestro consti-
tuye un trabajo de referencia para todo aquel que investigue cuestiones
no sé6lo de indole teatral sino literaria en general, tanto por la calidad
y profundidad de sus trabajos como por la variedad de é€pocas y temas
que abarcan.

Macarena Cuifias GOmez
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