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Resumen: Su Majestad la Sota [1966], de José Ruibal, pas6 por censura en 1970 para ser
representada, aunque fue finalmente prohibida a tan solo dos dias de su estreno. Sin
embargo, debido a este expediente de censura, se conserva el Unico ejemplar hasta ahora
localizado. En el mecanoscrito, se pueden rastrear las relaciones entre la obra dramatica
y el régimen franquista, en especial con el proceso de sucesion que no se resolvid hasta
1969. Este trabajo pretende contextualizar el olvido en que ha caido esta pieza de Ruibal
y analizar las correspondencias entre la realidad politica y la construccion alegorica que
realiza Ruibal a partir de la baraja espafiola.
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Abstract: Jos¢ Ruibal’s Su Majestad la Sota [1966] was sent to the censorship for
evaluation in 1970 and was not granted permission for its performance just two days
before the opening night. However, the only known copy to date of this play has been
preserved thanks to the censorship file, as it includes a typewritten version. The reading
of this manuscript shows a series of references to the Francoist regime, particularly the
succession of power, which was not cleared up until 1969. This paper aims to
contextualize the oblivion this play has fallen into and to analyze the links between the
Francoist political background and the interesting allegorical representation conceived by
Ruibal, based on the traditional Spanish deck of cards.
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1. INTRODUCCION

Jos¢ Ruibal Argibay (Xeve, Pontevedra, 1925 — Cuenca, 1999) fue uno de los
dramaturgos espafioles integrantes de la neovanguardia o el Teatro Underground, segiin
la denominacion de George Wellwarth?. Su obra dramética, en una clara consonancia con
la de Francisco Nieva y Luis Riaza, se caracteriza por la experimentacion, la alegorizacion
y un imaginario surrealizante que lo sitian como uno de los mayores exponentes del teatro
espanol de vanguardia de la segunda mitad del siglo XX. Sin embargo, su presencia en la
escena ha quedado relegada a lo largo de la historia: primero por las Normas de Censura
del franquismo y luego por el olvido que vino con la democracia. Segun los datos que
manejo hasta ahora, tan solo pueden sefialarse cuatro estrenos profesionales en Espafia de
la dramaturgia ruibalesca: El hombre y la mosca programado en 1983 en el Maria
Guerrero por la compaiia Puerto Rican Traveling Theatre; La sociedad unidimensional
en 1995 por Alcores, Unidad de Produccion, con direccion de César de Vicente; la version
que realiz6 de La Celestina en 1995 para el Teatre Condal de Barcelona dirigida por
Hermmann Bonnin; y Animalia en el Auditorio Gustavo Freire de Lugo. Parte de este
teatro continua inédito y, hasta ahora, no se ha localizado, ni siquiera por sus familiares.
Por esa razon, este breve estudio pretende rescatar una obra de la dramaturgia inédita de
José Ruibal con el fin de analizarla a partir de la poca documentacion conservada y de
estudiarla de acuerdo con su contexto de escritura.

Su Majestad la Sota, fechada en 1966, se encuentra dentro de las dramaturgias
ruibalescas que abordan la alegorizacion en torno al poder absoluto y su perpetuacion
desde una estética grotesca. Llama la atencion que entre 1966 y 1969 haya concebido tres
obras en las que se propone profundizar sobre estas tematicas politicas desde una forma
dramatica ritual y sobre alegorias cada vez mas elaboradas, lo que convierte a esta triada
en el niucleo mas complejo de las obras dramaticas largas del dramaturgo que se
conservan. Asi pues, el ciclo comenzaria con el texto que analizo de 1966, continuaria
con su magna obra El hombre y la mosca de 1968 y terminaria con La mdquina de pedir

2 Aun la historiografia teatral hispanica no ha definido profundamente esta heterogénea promocion con el
fin de determinar la denominacién més operativa que sirva de convencion académica. Asi pues, ha recibido
marbetes relacionados con aspectos sociopoliticos (teatro silenciado, de alcantarilla, soterrado,
antifranquista, maldito, desvinculado), con criterios estéticos (teatro de vanguardia, neovanguardia, teatro
simbolista) o por su novedad (Nuevo Teatro, new wave, new generation). Aunque algunos resultan mas
acertados que otros, mas vagos y vacios de contenido, a mi parecer, resulta acertada la denominacién que
le dio en 1972 George E. Wellwarth en Spanish Underground Drama, primer estudio de conjunto.
Entiéndase underground no en el sentido de ‘censurado’ que arguye el hispanista estadounidense, sino en
el sentido de ‘contracultural, marginal y contestatario’ y en relacion con las estéticas que de esta postura
politica se derivan. Como plantea el propio Ruibal, “las diferencias entre el underground americano y el
espaiiol es que el nuestro es realmente subterraneo, mientras que el americano funcionaba libremente y su
calidad underground era simplemente una actitud estética y de ruptura” (Samaniego, 1977). Asi pues, cabe
seflalar que bajo Teatro Underground recogemos también las aportaciones de escendgrafos, directores,
actores y compaiiias independientes, lo que supone una apertura del fenémeno que se aplica, erradamente,
solo a la escritura teatral.
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de 1969. De esta manera, Ruibal parece formular su propia 7rilogia del Poder dentro de
lo que Isabelle Reck (2010: 61) ha denominado el “cycle du pouvoir” para referirse a las
dramaturgias experimentales de esta época que comparten una similar propuesta estético-
tematica, con ejemplos notables como E!/ arquitecto y el emperador de Asiria, de
Fernando Arrabal; Las hermanas de Bufalo Bill, de Manuel Martinez Mediero; El desvan
de los machos y el sotano de las hembras, de Luis Riaza; o Guadaria al resucitado, de
Ramon Gil Novales.

Por eso, con este estudio se pretende constatar dos cuestiones que trazan, por lo
general, las alegorias underground construidas por este heterogéneo grupo de
dramaturgos. Por un lado, se debe evitar el reduccionismo categérico que considera que
la mayoria de las obras underground estan limitadas por su caracter local o por su
imposibilidad de adquirir nuevos significados fuera de otra sociedad que no sea la
franquista®, aspecto que ha provocado, en parte, el olvido de este teatro y que se ha
perpetuado en los acercamientos criticos. Por otro lado, no parece adecuado afirmar que
la alegoria responde a un simple proceso de enmascaramiento de la realidad contra la que
se escribe porque, como comento el propio Ruibal, esta promocion dramética no habria
continuado cultivando el simbolismo y la alegoria si su objetivo principal hubiese sido
vencer la “rémora del pasado” que es la censura, pues muy pocas veces salieron airosos
de ella (Gomez Garcia, 1971: 13). Por tanto, no se utilizo6 para evitar la censura, sino
como mecanismo estético que conecta con dramaturgias extranjeras como las de Samuel
Beckett o Bertolt Brecht. Sin olvidar estos preceptos, me propongo analizar Su Majestad
la Sota y sus mecanismos de construccion alegorica a partir de la baraja espafiola y sus
conexiones con las politicas franquistas que sirvieron de inspiracioén al dramaturgo.

Como bien apunta Feuillastre (2016b: 158), los autores underground “mediante un
teatro simbolista, presentan ficciones del poder espaiol criticas con un régimen que trata
de perpetuarse, pero que esta llamado a una extincidon inevitable” y, por consiguiente,
adquiere cierta logica la advertencia de Isabelle Reck (2010: 84): “peut-&tre plus qu’aucun
autre théatre, le téatre de ces auteurs est un téatre qui ne peut se lire sans tenir compte de
ce contexte historique”. Como ya he sefialado antes, es innegable la relaciéon con el
franquismo y sus expresiones de poder, mucho mas en Su Majestad la Sota, pero ese
precepto no excluye que este teatro pueda entenderse desde otras dpticas. Con voluntad
de establecer un dialogo con el proceso de sucesion franquista, se ha decidido releer la
pieza a través del desarrollo de la legislacion y de las politicas del régimen, ya que, en
otro orden de asuntos, también puede ser util para dudar sobre la fecha de composicion,
para valorar la inclusion de correcciones en la inica version conservada o para plantear
la capacidad premonitoria de esta abstraccion.

3 El propio Ruibal sirve como ejemplo: en el estreno de EIl hombre y la mosca en el Off-Broadway de Nueva
York, la proximidad con Latinoamérica evocaba para el publico las dictaduras americanas, por lo que la
obra adquiri6 otro sentido independiente de la situacion politica espafiola.
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2. LOCALIZACION DEL MANUSCRITO Y PROBLEMAS DE DATACION

La tnica version que se conoce de Su Majestad la Sota es un documento a maquina
conservado en el Archivo General de la Administracion en Alcald de Henares en la caja
73/9770, expediente 148/70, con la signatura (03)046.000 73/9770. En trabajos
anteriores, Anne Laure Feuillastre (2016a) ya habia sefialado algunas obras inéditas del
Teatro Underground que se localizan en el Archivo de Censura, entre las que se refiere a
esta. Este breve estudio supone un listado fundamental que completa las aportaciones de
Berta Mufioz Céliz (2006). A falta de una edicion, cito a partir del mecanoscrito sefialado
junto al expediente de censura.

La obra fue enviada a la Junta de Censura el 8 de abril de 1970 para su estreno en el
II Congreso de Nuevo Teatro de Tarragona por el Teatro Universitario de Camara de
Barcelona el 30 de abril. Se emitieron dos dictamenes: el primero se fecha el 14 de abril
y el segundo, el 28 de ese mismo mes, dos dias antes del estreno, que trajo consigo un
gran revuelo y, sobre todo, el enfado de la compaiiia®.

En cuanto a la datacion, hay una gran diversidad de opiniones, ya que tan solo
contamos con una version que pudo ser revisada. Por ejemplo, criticos como Oliva (1989)
o Zahareas (1997) indican que se fecha en 1965, afio poco probable sobre todo si se tiene
en cuenta que Ruibal, en su edicion de El hombre y la mosca de 1977 en la editorial
Espiral, sefial6 el afio de 1966 como fecha de finalizacioén y afadié que fue trazada y
pensada en Buenos Aires, donde estuvo entre 1957 y 1960 aproximadamente, segiin Van
der Naald (1981: 119). Este afio de 1966 parece acertado, ademads, desde el punto de vista
histérico, pues se aprobo la Ley de Prensa e Imprenta que encabezd el ministro Manuel
Fraga Iribarne.

Aunque ningun critico ha sefalado la fecha de 1967, la version que nos ha llegado
puede que haya tenido cierta influencia de varios acontecimientos claves que
acontecieron en este afio: se pone en vigor la primera Ley Orgénica del régimen y Ruibal
es despedido de la jefatura de prensa de la seccion de politica internacional del diario
Arriba, dirigido por su amigo Manuel Blanco Tobio, por presunta conspiracion contra el
régimen en su estancia en el Rio de la Plata. Estas circunstancias, como comento el autor,
derivaron en un creciente acoso policial, ya que cada vez que el dramaturgo salia y entraba

4 En larevista Yorick se publico un articulo sin autoria sobre el III Congreso de Nuevo Teatro de Tarragona,
en donde se incluyo el siguiente comunicado del TUC, que contiene algunas imprecisiones en cuanto a la
segunda fecha de censura: “Teniamos prevista la actuacion en Tarragona para el jueves 30 de abril. La obra
que llevabamos era Su Majestad la Sota, de José Ruibal. El 19 del mismo mes y con motivo de nuestra
estancia en Madrid para representar Los Cenci en el Teatro Marquina, dentro de las sesiones del Nacional
de Camara y Ensayo, nos dijo la Federacion organizadora del Congreso que la obra se habia prohibido,
pero que los proyectos no deberian interrumpirse dado que entre la censura y el autor iban a haber
conversaciones para solucionar el problema prescindiendo de ‘algunos personajes incomodos’ de la obra.
Creimos, ya que no se nos avisé mas tarde de lo contrario, que el dia 30 podriamos actuar, pero ante nuestra
sorpresa e indignacion, tres dias antes del estreno nos enteramos —y porque telefoneamos a la Federacion
en Madrid— de que no teniamos permiso. No se nos dio ninguna otra explicacion, aparte de alguna
aclaracion informal” (Anénimo, 1970: 48-49).
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al pais era sometido a numerosos interrogatorios, lo que en parte origind la escritura de
El hombre y la mosca en 1968 (Diez, 1983: 34).

Algunos investigadores, como Feuillastre (2016b), contemplan que la composicion se
produjo en 1969 cuando tuvo lugar el nombramiento de Juan Carlos I como principe de
Espaia. Esta idea parece poco probable a pesar de que el nticleo tematico de la obra sea
la perpetuacion del régimen de la Sota en la persona de un rey, puesto que ya desde 1966
se habia avivado el debate monarquico. Ademas, Ruibal no se interes6 especialmente por
configurar un personaje de facil identificacion, como si ocurre en El hombre y la mosca
en donde el Doble es trasunto de Carrero Blanco.

Aun asi, desde el punto de vista de la recepcion, los acontecimientos politicos de julio
de 1969 fueron definitivos para su censura, pues se prohibi6 de acuerdo al articulo 10°y
17° 2y 3 de las Normas de Censura que se aplicaron al teatro a partir de 1964 que aluden,
respectivamente, al contenido erdtico y a “2° los principios fundamentales del Estado, la
dignidad nacional y la seguridad interior o exterior del pais; 3° la persona del Jefe del
Estado” (Orden de 9 de febrero de 1963). Entre los diversos informes del expediente de
censura, destaca en este sentido el de Federico Muelas: “en el momento actual, esta critica
de la monarquia nos parece poco adecuada pues mas alla de lo dicho iria la [sic] traque
intencion del publico, siempre a expectacion de lo indecible”.

En definitiva, resultan significativas las correspondencias que se establecen entre
estos afios y Su Majestad la Sota, por lo que cabria suponer que quiza la escritura de la
obra se finalizara en 1966 con posteriores revisiones, entre las que se encontraria esta
version de 1970. Ruibal, como ¢l mismo comento6 en una entrevista (Siles, 1983: 31), era
asiduo a la reescritura de una misma pieza en busca del mayor perfeccionamiento del
entramado alegorico.

3. SUMAJESTAD LA SOTA: LAS ALEGORIAS Y LAS POLITICAS
FRANQUISTAS

Aunque Ruiz Ramoén (1986: 532) considerd que Su Majestad la Sota era un pretexto
para criticar el franquismo, destac6 de esta obra “la palabra critica, riquisima de alusiones
celtibéricas, y el discurso satirico, pleno de humor negro en donde se fustiga una larga
cadena de ‘realidades’ no menos hispanas”. De esta manera, el estudioso confirma el
punto de partida de nuestra tesis: por un lado, las relaciones con el régimen politico y, por
otro, la resignificacion del imaginario espafiol en torno a la baraja sobre la que se articula
la dramaturgia. Este trabajo se centra en estudiar el entramado alegdrico desde esta Optica
para comprender el posible referente que tuvo Ruibal a la ahora de abstraerse en una obra
que termina trascendiendo las fronteras espafiolas. Se trata, pues, de una primera
interpretacion al no existir ningin estudio pormenorizado de esta dramaturgia, que ha
sido analizada sucintamente desde la concepcion de la fabula en algunos estudios de
conjunto.

© UNED. Revista Signa 31 (2022), pp. 315-332
DOI: https://10.5944/signa.vol31.2022.29431
ISSN digital: 2254-9307. ISSN papel: 1133-3634

319


https://10.0.23.56/signa.vol31.2022.29446

ALEJANDRO COELLO HERNANDEZ

La obra comienza con una rueda de prensa en que se notifica la decision de la Sota de
buscar un rey para un trono que tiene, detras de ¢l, “un pasado glorioso” y, debajo, “unos
50 millones de pobres™°. Ruibal esboza, asi, desde el comienzo el caracter distanciador
que toma con respecto a la fabula, en tono burlesco y con algunas frivolidades efectistas
que acenttian la desoladora situacion de los paises dominados por el poder absoluto, en
tltima instancia, su propio pais. Asi pues, afirma la Sota, “después de 150° afios de trono
vacio levamos hoy el ancla de nuestra continuidad histoérica” con lo que el dramaturgo
gallego deja clara su posicion: la aspiracion del sistema totalitario es perpetuarse en un
afan de estatismo. Se intuye una clara correlacion con la via que proyecto el régimen
franquista para su continuidad y que se cerrd en 1969 con el nombramiento de Juan Carlos
I como Principe de Espafia después de veintidos afios de la Ley de Sucesion y treinta del
fin de la Guerra Civil. En este ambiente decadente de inaccion que representa el pais de
la Sota, “nunca se vieron en tanto apuros los reyes de la baraja” ahogados en un cariz
tabernario en el que Bastos se queja de la ciatica, Copas del vino y Oros de haber sido
desalojados de los casinos y realojados en las tascas. La “continuidad historica” se
formula como una necesidad porque el pais mitico de la Sota parece haberse detenido en
el tiempo y haber entrado en colapso hasta tal punto que ya los jovenes no saben jugar a
la baraja, por lo que se ha de instaurar de nuevo el juego de cartas. Al final de la obra,
como es logico, todos sabran jugar inexorablemente a la baraja espafiola, lo que indica el
triunfo del sistema totalitario.

El entramado alegoérico se presenta, por ello, como una verdadera pieza de orfebreria
dentro de las dramaturgias ruibalescas, aunque no exenta de contradicciones. De esta
manera, Ruibal dibuja un orden lingliistico que se aleja de la representacion de la vida.
Traza unos personajes alegdricos de caracter politico que se mueven, en un juego
constante con el publico, entre los usos miméticos de lo que representan (esto es, la baraja)
y los significados simbdlicos que se les otorga a cada uno de los elementos. Asi, crea una
obra de dificil anélisis debido a la complejidad del mundo de ficcion creado y a la decisiva
funcion del publico, quienes cierran y concretan el significado.

3.1. Lenguaje, simbologia y referentes

Sin duda, la eficacia de esta simbologia a partir de la baraja se encuentra en los
didlogos de los personajes que, conscientes de su condicidon de cartas, juegan con la
polisemia de las palabras relacionadas (como baza, tute, timba, barajar, encartar).
Algunos ejemplos de estos juegos retdricos se fundamentan en la anfibologia al convivir
varios significados a la vez y resultan cémicos al fundir en uno el plano alegorico y el
plano mimético. Cuando los periodistas le dicen a la Princesa que la Sota esta soltera, ella

5> La paginacion del mecanoscrito conservado en el Archivo de Censura resulta dudosa, por lo que se cita
sin referencia a las paginas.

6 Seguin el testimonio del propio autor, que recoge Zahareas (1997: 27): “Un pais indeterminado estd
anclado en la historia porque hace 300 afios se quedd sin cabeza, es decir, sin rey””.

© UNED. Revista Signa 31 (2022), pp. 315-332
DOI: https://10.5944/signa.vol31.2022.29431
ISSN digital: 2254-9307. ISSN papel: 1133-3634

320


https://10.0.23.56/signa.vol31.2022.29446

JOSE RUIBAL Y SU MAJESTAD L4 SOTA [1966]: LAS POLITICAS FRANQUISTAS...

responde “yo no juego a esa carta”, esto es, ni es su opcion ni literalmente desea jugar
con esa figura de la baraja. Para exigir que comience el concurso, exclama el rey de Oros:
“iHagan juego, sefiores, hagan juego!”’; como si se tratase de una partida de cartas en un
casino o en una “timbe [sic]” como apunta Matias con un tono despectivo, por lo que se
acentua la parodia de la politica y el gobierno como un espectaculo, que engarza con la
busqueda de una nueva teatralidad que Cornago (2005) ha sefialado como paradigma de
la Modernidad en el teatro espafiol.

Ante los problemas derivados de tener cuatro reyes para sentarse en un Unico trono,
Copas sentencia con una duologia que se acompana de una imagen plastica muy clara:
“conocemos las leyes del juego. ;Que hay crisis? Paciencia y barajar... Ya habrd mas
suerte en la proxima baza”; en esta ocasion, la respuesta resulta ingeniosa en un contexto
de mayor gravedad que se destensa por el manejo de las palabras. De igual interés parece
la oracion “si es copa, le encarto” que enuncia el rey de Copas en relacion al palo de la
Sota: “encartar” se entiende como ‘incluir’, pero también se puede advertir una suerte de
calambur que evoca la serie fonica encanto, lo que demuestra la audacia del juego
lingiiistico en la escritura ruibalesca. Se reiteran asi continuamente estos giros que
potencian el humorismo provocado por la resignificacion de las palabras relacionadas con
los juegos de carta. El lector y el espectador entran, de esta manera, en una multiplicidad
de interpretaciones hasta llegar al final con la ceremonia festiva del “tute de reyes”, que
se comentara posteriormente. Esta continua busqueda del lenguaje polisémico fortalece
la denominacion de Su Majestad la Sota como un “texto-fiesta” que formula Reck (2010:
67), en donde todo el ritual grotesco se convierte en un juego, acentuando la profunda
tragedia que late en el fondo de la obra.

Debe sefalarse en relacion con lo comentado en la introduccion que Ruibal si tenia
una clara intencion de evocar el franquismo, aunque su propuesta al ser alegorica tiende
tanto a la universalizacion como a la encriptacion. Asi pues, no resulta dificil identificar
a Franco con la Sota porque Ruibal, incluso, le transfiere algunas de las actividades de su
gusto, como la caza. Por ejemplo, el Periodista 1 insiste en que “Yo le regalaré esta
pistola. ;O ya tiene otro hobby? ;Cudl es su arma favorita?”. Ademas, se pueden rastrear
menciones de todo tipo, como al lema franquista “una, grande y libre” bajo el “piedra y
unidad, unidad también de piedra”. O se introducen referencias a canciones militares y
del régimen, en este caso satirizaciones del canto legionario “El novio de la muerte” o del
himno “Cara al sol” de la Falange Espafola de las JONS en las palabras del rey de Copas
“;Arriba, copas, a vencer!”. Como advierte Alberto Miralles (1977: 165), en el Teatro
Underground “no se concibe a la legion sin sus recios ‘novios de la muerte’, ni a un
servicio militar sin marchosos ‘adoradores de Margarita y Madelones’. El ‘Cara al Sol’
hoy dia no es solo una cancién es una toma de partido”. No obstante, Ruibal no introduce
versiones satiricas ni musica, sino soterradas menciones dentro de los didlogos a este
imaginario artistico del régimen. No menos elocuente resulta que el portavoz de la Sota,
que permanece ausente durante la primera mitad de la obra, se llame Matias. Este nombre
evoca al periodista Matias Prats Caiiete, quien puso voz a Noticiarios y Documentales
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(NO-DO). Asimismo, fue un reconocido comentarista deportivo como el personaje que,
en un momento de tension dramadtica, radia la decision del arbitro suizo en torno a qué
rey debe ocupar el trono como si fuese un partido de futbol, una nueva forma de
teatralidad en consonancia con lo expuesto por Cornago (2005).

3.2. Los personajes alegoricos y las politicas de la dictadura franquista

A continuacion, se analizan los personajes alegodricos a partir de las figuras de los
reyes, que son los actantes que motivan la accion dramatica en detrimento de otros
recursos ruibalescos que la detienen. A partir del analisis de los cuatro reyes, se entiende
mejor al resto de personajes por la relacion que establecen con ellos, en donde intervienen
la inversion de las jerarquias de la baraja o la oposicion a otros juegos de cartas.

Adquiere un especial valor simbolico el uso de los reyes de la baraja porque, como
ellos mismos comentan, “hoy por hoy somos las tnicas testas coronadas sobre las que se
puede levantar una monarquia popular, precisamente por ese aire de taberna que
tenemos”. Asimismo, se reafirman en la idea de que “nosotros somos de todas las patrias”.
Se convierten, entonces, en simbolo de la aquiescencia popular frente al régimen
unilateral de la Sota, que, astuta, decide neutralizarlos en su sistema. Ruibal, quiza con
gran certeza, sintetiza de esta forma la integracion de las diversas ramificaciones
ideoldgicas dentro del aparato gubernamental franquista.

Los reyes se corresponden con los cuatro palos de la baraja espafiola: Espadas, Oros,
Copas y Bastos. Estas cuatro alegorias personificadas configuran cuatro modos distintos
de control y cuatro manifestaciones de poder. Segun Elda Maria Philips (1984: 102), esta
presencia del cuatro fortalece la idea de un poder universal al relacionarlo con el
tetragramaton, por lo que juntos simbolizan las letras hebreas para Dios. El sumatorio de
los reyes representa el sistema totalitario que quiere fortalecer la Sota.

En primer lugar, el rey de Espadas se formula como trasunto del militarismo. Es el
unico que consigue que “los soldados se sientan en torno a la baraja”. Plantea la muerte
como medida politica para el control demografico y como mecanismo de terror que acaba
con la rebelion y el surgimiento de ideologias contestatarias. Esta vision entronca con el
régimen franquista que nace, precisamente, del alzamiento militar de 1936. Por eso,
Espadas se jacta al afirmar que “una guerra bien dosificada es como el cuerno de la
abundancia, ya que al mermar el rebano de descontentos prospera la paz social”. La paz
es vista como una ‘“hija de la muerte”, con clara evocacion a la cancién legionaria. Se
define a si mismo como un nuevo Cid, como si personificara ese pasado glorioso que se
utiliz6 en los discursos de la dictadura franquista. Propugna continuamente la ley marcial,
lo que explica su excesivo moralismo con la Princesa y su contradictoria relacion con la
Sota, a quien es servil a la par que propone asesinarla para instaurar su propio orden en
un acto de equiparacion con la Sota. Ante la necesidad de recurrir a un arbitro para que
solucione la situacion del trono, Espadas insiste en que sea de nacionalidad germana en
alusion al nazismo.
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En segundo lugar, el rey de Oros también se inscribe en una red semantica clara,
relacionada con el poder financiero que se expresa con continuos aforismos insertos en el
discurso. Por ejemplo, “si supieses fisica monetaria, sabrias que el oro no se hunde”. Se
fundamenta en la concepcion del rey como alegoria de la corrupcion de un sistema
asentado en lo econémico en detrimento de lo social bajo el lema “corrompe y venceras”
porque “bajo mi reinado haré tejer una amplia red de corrupcién donde todo aquel que se
estime a si mismo se presentara voluntario para ser corrompido”. De esta manera, aquella
persona econdmicamente incorruptible se debe considerar ingobernable, pues se establece
una correlacion indisoluble entre dinero y docilidad. De hecho, este es uno de los temas
de mayor preocupacion en la produccion ruibalesca en donde se reflexiona de manera
recurrente sobre el capitalismo severo, como en Los mendigos, El asno o La maquina de
pedir. Detras de este personaje, se puede intuir una alusioén a la tecnocracia, que fue
ocupando un papel fundamental en el régimen franquista en los afios sesenta hasta llegar
a ocupar todos los ministerios en 1969, lo que se ha denominado historiograficamente
como el gobierno “monocolor”.

En tercer lugar, el rey de Copas se concibe como un trasunto del ocio como
mecanismo de control que neutraliza la disidencia desde el propio pueblo y borra la
memoria colectiva. Este ultimo aspecto lo considero de vital importancia en la obra,
puesto que el pueblo se representa en un Coro tragico que ve como su realidad cotidiana
es ignorada. La estrategia de Copas de difundir el alcoholismo, la liberalidad o el
ambiente festivo reducen la preocupacion y ayudan a la evasion del pueblo tanto de sus
vidas como del desarrollo politico del pais: “bajo mi mandato tendréis la ocasion de ver
que la protesta, por fundada que esté, acabara sus dias en el fondo de un vaso, como el
mosquito mas listo”. El pensamiento politico de Ruibal se filtra especialmente en este
personaje que sintetiza, desde el punto de vista contrario al del autor, ideas que van mas
alla del propio nucleo tematico de la obra, como, por ejemplo, la reflexion en torno a un
posible escenario democratico en que “seria obra imperfecta si perdiéramos de vista que
una democracia alcoholica, para llegar al fondo, ha de ser pornografica”. Por esa razon,
al final, Copas decreta como “monumento nacional las tabernas”, simbolo del
conformismo politico a través del entretenimiento.

Por ultimo, el rey de Bastos se presenta como la alegoria regia mas endeble, pues el
referente parece poco evidente. Algunos criticos han sefialado que alegoriza “el
inmovilismo agrario” (Wellwarth, 1970: 55), “la fuerza bruta” (Phillips, 1984: 102) o “la
represion policiaca” (Berenguer, 1995: 200). En definitiva, representa la defensa del
orden instaurado a través de la violencia en detrimento del didlogo, lo que le hace ocupar
parte del sema del rey de Espadas. Esto explica su consideracion de que el basto, el jinete
y el caballo son la trinidad que puede retener la reforma agraria o de que “el palo y la
lengua son ideologias incompatibles”. Esta tesis la confirma su aportaciéon a la
legislacion: “decreto que cada cosa estd en su sitio”. Quiza, a diferencia de la figura
militar de Espadas, Bastos representa uno de los cuerpos paramilitares mas significativos
del franquismo: la Guardia Civil. Aun asi, llama la atencion que este personaje esté
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continuamente quejandose de su cidtica o tenga un trato timido con la Princesa en
oposicion a su defensa de la violencia machista y de la actuacion violenta sobre el pueblo.
Tal vez sea una forma de individualizacién que hace més enigmatico e impreciso al
personaje.

Si volvemos sobre la imagen del tetragramaton formulado por Elda Maria Philips
(1984: 102), se puede llegar a la conclusion de que los reyes forman un cuadrado entre si,
pero nunca pueden llegar a ocupar el centro. Asi pues, como el Doble en E/ hombre y la
mosca, los reyes no pueden ser la Sota. Esta es, a mi entender, una de las claves de la
dramaturgia ruibalesca, puesto que concibe las dictaduras como regimenes personalistas.
El sistema se derrumba al desaparecer la figura en torno a la que se crea la dictadura. No
obstante, en su presencia, los personajes experimentan una suerte de mimetizacion que,
en el caso de Su Majestad la Sota, se refleja en los cuatros reyes intentando imitar a la
Sota para advenirla a su causa. Es mas, en una acotacion se remarca el apremio con el que
actuan los reyes: “rapidamente los reyes se apropian de los gestos de la SOTA. Luego
también imitardn su voz”. Mucho mas compleja es la relacion que se establece en El
hombre y la mosca en que el Hombre que representa al dictador busca en un largo proceso
de entrenamiento cruento la confusion casi sacramental con el Doble, quien debe
perpetuar sin fisuras su papel y su sistema politico.

A partir de este momento, se produce un proceso de despersonalizacion de los reyes
porque, como el Doble de EI hombre y la mosca, estan llamados a ser no solo los
sucesores del sistema totalitario de la Sota, sino a ser la misma Sota en un signo de
inmovilismo absoluto. Como sentencia la Sota, “si los cielos nos son propicios podremos
detener el tiempo™.

La Sota, por tanto, dentro de ese cuadrado, ocupa el centro y simboliza el poder
absoluto, al autocrata, al dictador, en muchas ocasiones en consonancia con el
protagonista de la novela latinoamericana de dictador como Yo el supremo, de Augusto
Roa Bastos, o El otorio del patriarca, de Gabriel Garcia Marquez. En tltima instancia,
puede asociarse a Franco, probablemente quien motivo la fabula que crea Ruibal, como
ya se ha comentado. Su funcion de personaje latente durante la primera parte de la obra,
asi como sus medidas intervenciones, potencian el enigma y refuerzan su omnipresencia,
porque la Sota “tiene orejas por todas partes”.

Esta imagen suele repetirse en las configuraciones alegodricas del poder absoluto del
Teatro Underground, como se observa en las piezas de Riaza, Nieva, Romero Esteo o
Martinez Mediero. Es mas, la extrafieza aumenta cuando la Sota se impone ante las cartas
de mayor categoria en la baraja, como los reyes, en una inversion significativa. Por esa
razon, Matias, su portavoz, arguye que “cambia de plumaje”’ porque su palo es secreto
de Estado y, segun el Periodista 1, “no puede tener hijos”, lo que explica la resistencia a
morir y las intenciones de perpetuarse “representée par des personnages [como el Hombre

7 En este momento, se producen unos efectos luminotécnicos de gran valor teatral y que refrendan el interés
de Ruibal por los aspectos escénicos: “Sobre la Sota giran focos de distintos colores que hacen cambiar la
tonalidad de sus ropas”.
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o la Sota] s’essoufflant a s’auto-proclamer principe et fin de tout” (Reck, 2010: 61).
Ademas, se presenta como un personaje estratega al permitir la intervencion
internacional, que le beneficia en su lavado de imagen, y al llamar a un arbitro suizo para
solucionar el problema de elegir a uno de los cuatro reyes. Un gran momento de lucidez
se advierte en su respuesta a la pregunta “;Qué hacer cuando la izquierda tiene razéon?”
que le formula a los reyes, cuya respuesta es “cuando la izquierda tiene razon, lo prudente
es darsela... porque pronto dejard de tenerla”. Se trata, por tanto, de un modelo de
dictador diferente al que suele aparecer en el Teatro Underground que, segun Alberto
Miralles (1977: 175), tiende a representar la ignorancia de un defensor a ultranza de las
armas frente a las letras.

3.3. El proceso sucesorio en Su Majestad la Sota en relacion con el franquismo

En definitiva, el franquismo y la Sota deciden reservarse la eleccion de un sucesor
monarquico, una estrategia politica que se fundamenta precisamente en que, por un lado,
“oponemos la eternidad del presente”, como dice Matias, en busca de una perpetuacion
del sistema implantado y, por otro, porque “al cubrir la plaza del rey, meteremos en
cintura lo que no existe y todas sus vanas esperanzas”, como dice la Sota, reafirmacion
del régimen totalitario en detrimento de cualquier esperanza contestaria que quiera
perturbar la paz y la estabilidad que se atribuyen como proezas tanto el franquismo como
el pais de la Sota. Asi pues, los reyes de la baraja son los candidatos perfectos, igual que
un miembro de alguna familia real para la Espana de los sesenta, ya que “nacimos asi
[coronados], igual que nacen los gallos con la cresta”. La designacion de un rey supone
una justificacion historica para ambos regimenes que buscan el pasado glorioso y miran
atras guiados por “una continuidad de piedra”.

Los candidatos ficcionales son faciles de enumerar, pero la problematica sucesoria en
el franquismo fue uno de los movimientos politicos mas arriesgados si se tienen en cuenta
las diversas ramas ideologicas: los tecnocratas mondrquicos del Opus Dei, la opcion
regencialista de algunos falangistas, la negativa a la monarquia de otros, la defensa de
ceder el trono a un heredero carlista, entre otras. Es mas, como sefiala Ruiz Carnicer
(2014: 75):

La aprobacion de la Ley Organica [elaborada en 1966 y en vigor en 1967] suponia el
cierre del disefio del Estado del 18 de julio en prevision de la desaparicion fisica de
Franco, pero sin concretar la persona que le sucederia. Franco cerraba la forma del Estado,
pero sin nombrar aun sucesor.

Por tanto, el debate sucesorio se centrd en los nombres mas sonados para aspirar al
trono que eran los herederos de Alfonso XIII (don Juan que ocupaba el primer puesto
legitimo; su hijo Juan Carlos; don Jaime, que habia rechazado en 1933 sus derechos
sucesorios por presion paterna; su hijo Alfonso de Borbon Dampierre, que en 1972 se
caso con la hija de Franco; o, incluso, José Eugenio de Baviera, sobrino de Alfonso XIII)

© UNED. Revista Signa 31 (2022), pp. 315-332
DOI: https://10.5944/signa.vol31.2022.29431
ISSN digital: 2254-9307. ISSN papel: 1133-3634

325


https://10.0.23.56/signa.vol31.2022.29446

ALEJANDRO COELLO HERNANDEZ

y los herederos seglin los carlistas (Javier de Borbon Parma y su sucesor Carlos Hugo),
que tuvieron posibilidades hasta 1968 que Franco decidi6 cerrar cualquier cesion al
carlismo y nombr6 a Carlos Hugo como principe extranjero, lo que le inhabilitaba para
ocupar el trono espafiol (Ramos Fernandez, 2014: 197; Barreiro Gordillo, 2018). Por
supuesto, tanto para la Sota como para el franquismo, hay un rechazo diametral de la
republica democratica porque “para nosotros el rey es algo congénito, un poder que
emana de la misma naturaleza”, lo que parece una alusién a la posicion regencialista por
la que abogaban especialmente los falangistas reacios a la monarquia.

Sin lugar a duda, el franquismo en la Ley de Sucesion de 1947 se reservo algunas
cartas en la manga que dialogan pardédicamente con los decretos de la Sota. Asi, para optar
al trono:

se requerira ser varon y espaifiol, haber cumplido la edad de treinta afios, profesar la
religion catdlica, poseer las cualidades necesarias para el desempeio de su alta mision y
jurar las Leyes fundamentales, asi como lealtad a los principios que informan el
Movimiento Nacional (art. 9°, Decreto de 8 de junio de 1947).

Estas condiciones se asemejan, con profunda ironia comica, al decreto de la Sota que
advierte:

PODRAN CONCURSAR SOLAMENTE PRINCIPES VARONES DE CASAS
REINANTES. NO SE ADMITEN EXILIADOS POR VIEJOS Y RECALCITRANTES
QUE SEAN. EN LO TOCANTE A LA CULTURA ES INDISPENSABLE QUE SEPAN
MONTAR A CABALLO.

En cualquier caso, en ambos sistemas, el papel del sucesor queda en un timido
segundo plano porque son “totalmente apoliticos. Seremos el poder moderador. Los
representantes legitimos de la monarquia universal”, ya que el dictador de facto ostenta
todos los poderes (ejecutivo, legislativo y judicial) y esta por encima de las leyes que
decreta, como por gracia divina. Es mas, la relacion de Franco con Juan Carlos, como
apunta Ramos Fernandez (2014: 193), recuerda a la adoptio romana que, en la obra de
Ruibal, se trasforma en una contratacién de los reyes para formar una Corte que le
respalde. Por eso, Matias se apura a negar la existencia de cualquier “candidato putativo”,
una velada mencién a Juan Carlos, criado en el seno familiar de Francisco Franco.

Asimismo, la farsa ruibalesca establece un continuo dialogo con la figura de don Juan,
legitimo heredero de la Corona espanola, y que fue excluido por sus reticencias
ideoldgicas con el régimen, sobre todo tras el Manifiesto de Laussane del 19 de marzo de
1945 en donde abogaba por la monarquia como institucioén de paz y concordia frente al
totalitarismo franquista. Ya en el decreto antes expuesto se explicita que “NO SE
ADMITEN EXILIADOS POR VIEJOS Y RECLACITRANTES QUE SEAN”, trasunto
del articulo decimotercero de la Ley de Sucesion de 1947 que reza: “aquellas personas
reales carentes de la capacidad necesaria para gobernar o que, por su desvio notorio de
los principios fundamentales del Estado o por sus actos, merezcan perder los derechos de
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sucesion” (Decreto de 8 de junio de 1947); lo que supone una reserva de Franco para
elegir a quien gobierna, exactamente igual que la Sota. De ahi las continuas advertencias
de Matias que aconseja a los reyes de la baraja que no den por supuesta su validez porque
“conozco a muchos tan fastuosos como ustedes que hoy estan en el exilio”.

Las cartas en forma de leyes que se reservod Franco se convierten en Su Majestad la
Sota en cartas literales o, en concreto, en un comodin de “palo ambiguo y sobrenatural,
[que] indica que debo proclamarme a mi mismo” porque “no hay fuerza capaz de impedir
que me tifia la sangre”. En ese momento, la Sota se aduefa de la corona y se la cifie.
Resulta una parodia de innegable correlato con el franquismo, pues en el primer articulo
de la Ley de Sucesion de 1947 en la definicion de Espafia “de acuerdo con su tradicion,
se declara constituido en Reino” (Decreto de 8 de junio de 1947) y en el siguiente articulo
se sefiala que la Jefatura de Estado y los derechos sobre la eleccion del sucesor recaen en
Franco, lo que le convierte en dirigente maximo de un reino sin rey en el que ¢l actua
como tal. El ejemplo mas significativo de estos poderes esta en la decision de la Sota de
conceder el estatus de noble a Matias por su labor que, a semejanza de Franco, concedia
titulos nobiliarios y generaba nuevos miembros de la Corte a pesar de ser un derecho
exclusivo de reyes: en definitiva, “si yo te acufio, noble seras”.

En cuanto al comodin, entendido por Phillips (1984: 102) como “simbolo perfecto de
la acomodacion politica” o como “la ambigiiedad pragmatica y la astucia maquiavélica”
por Zahareas (1997: 27), Ruibal resuelve magistralmente la trama con esta carta de baraja
extranjera, puesto que sintetiza la intervencion internacional, la justificaciéon para
autoproclamarse rey por parte de la Sota, la desestimacion de los candidatos para ocupar
el poder y su consiguiente integracion en las instituciones del régimen. De esta manera,
la alegoria funciona como fagocitacion de quienes aspiran al poder y su neutralizacion
ante la posible oposicion al introducirlos en el sistema, porque sefidlese que justo antes
los reyes plantean el asesinato de la Sota. Ademas, como advierte el Periodista 1, “con
esta carta cualquier plebeyo puede alzarse con el trono”. Se refuerza, asi, el poder
unipersonal en la Sota que, como coment6 Ruibal sobre El hombre y la mosca, demuestra
como “los dictadores suelen eliminar sus competidores, destruyendo asi la posibilidad de
que su régimen pueda perdurar después de ellos: es una ley de vida” (Siles, 1983: 31). No
obstante, en El hombre y la mosca, Ruibal refleja el fracaso esperanzador al morir el
dictador, mientras que en Su Majestad la Sota el dictador triunfa. Eso si, a pesar de haber
nombrado a cuatro reyes, ninguno de ellos podra seguir inamoviblemente su legado.

De esta manera, en una supuesta imparcialidad representada por el arbitro suizo en
referencia a las politicas internacionales de neutralidad de Suiza, Ruibal es capaz de
sintetizar el camino que seguia el franquismo desde los afios cincuenta, preocupado por
una nueva imagen de modernidad. Para alcanzar tal fin, segiin la dramaturgia ruibalesca,
el régimen totalitario debe buscar una conciliacion con la prensa nacional y conseguir el
respaldo mas alla de las fronteras; dos caminos que tuvieron su paralelismo historico: el
primero con la controvertida Ley de Presa e Imprenta; y el segundo desde 1953 con el
Concordato con la Iglesia Catolica y el Pacto de Madrid con EE.UU., continuado en 1955
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con la entrada en la ONU y culminado el proceso en 1959 con la aprobacion del Plan de
Estabilizacion por parte del Fondo Monetario Internacional. De esta manera, Ruibal
alegoriza perfectamente las claves de un estado totalitario que busca el reconocimiento
externo, tema del que probablemente tuvo bastante informacion al dirigir la seccioén de
politica internacional en Arriba.

Ante la aparicion del comodin, que cambia definitivamente la accion dramatica, los
reyes de la baraja reaccionan de manera negativa. Rechazan lo extranjero en sintonia con
la actitud del primer franquismo y las politicas autarquicas, en parte derivadas del bloqueo
internacional. De esta manera, Su Majestad la Sota se vuelve un ejercicio teatral que
plantea de una manera loable y novedosa no solo el proceso de sucesion del régimen
franquista, sino el proceso de consolidacion del Estado del 18 de julio y el aperturismo,
siempre maquillado y premeditado, de los afos sesenta.

Por esa misma razon, tras salir el comodin y autocoronarse la Sota como rey, el
autocrata, que admite ocupar el trono para evitar regicidios, se apresura a sentenciar que
“habra silencio”. Precisamente el silencio compete no solo a la opinioén publica o a la
poblacioén que, como dice el Coro, “estamos contentos / porque nadie / pregunta qué
opinamos”, sino a aquellos miembros del gobierno que defienden posturas diferentes al
dictador. Se confirman, pues, las duras palabras del Coro desde el comienzo de la obra:
“La protesta es mentira. / Solo es cierta / la verdad degollada”.

En este ambiente de silencio impuesto, el terror generado por las repercusiones limita
las acciones reaccionarias e, incluso, supedita los derechos de libertad a las veleidades
gubernamentales. Asi lo refleja Matias cuando propone detener a los periodistas por
“conspirar a favor de un candidato putativo”, argumento inventado que sirve de “burda
maniobra” para que luego el nuevo rey los libere como signo de avance e indulgencia del
sistema. Esta manipulacion y arbitrariedad llevan a la necesidad de corresponder a la
sabiduria popular: todos “respetamos la ley de las moscas / que no entran en boca
cerrada”® para que no existan reprimendas. El silencio es, por tanto, un mecanismo de
salvaguardia en los totalitarismos.

Asi pues, la imposicion del silencio se articula como eje del régimen de la Sota que
conecta con las palabras del Jefe de Bomberos en E/ asno (1962), trasunto del poder, que
le dice a unos pobres mercaderes: “;Orden y silencio no son pilares de un mismo estado?

8 La mosca, de evocacion sartriana, adquiere una multiplicidad de significados en el imaginario de Ruibal,
que ha sido poco estudiado. Por un lado, parece una alegoria de los oprimidos que se ven alienados por el
poder absoluto del Estado. Por otro, se presenta como simbolo de la justicia y de la libertad capaz de acabar
con el poder. Si Su Majestad la Sota alegoriza sobre la represion y el poder absoluto desde la imposicion
del silencio a los ciudadanos-moscas sintetizados en el coro, en EI hombre y la mosca se indaga como ese
sistema totalitario es incapaz de perpetuarse porque las dictaduras personalistas no consiguen encontrar “el
sucesor de un ser que tan solo con el fulgor de una mirada es capaz de aniquilar todo un rebafio de moscas”
(Ruibal, 1977: 56). En el caso de la dictadura franquista, se confirma esta idea al no existir una figura
aglutinadora del poder absoluto, sobre todo a partir del atentado de ETA que acabo con la vida de Carrero
Blanco en 1973. En torno a esta cuestion, Ruibal coment6: “las moscas van a la carroia. El hombre y la
mosca es una obra en donde, al final, todo se cae. Y, cuando se va a caer, las moscas empiezan a rondar.
En esta obra hay, por un lado, una mosca que va a la carrofia y, por otro, un hombre que pretende matarla
y no lo consigue (es el hombre-que-no-mata-una-mosca)” (Gonzalez Reigosa y Valembois, 1971).
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El silencio es una ley magistral. Ahora gobierna en la ciudad” (Ruibal, 1970: 101). De
hecho, el silencio va ligado al concepto de paz, que adquiere especial relevancia en esta
obra. Cabe suponer, también, que el autor tendria noticias de que en 1964 el régimen
preparo la celebracion de los Veinticinco Afios de Paz tras el triunfo de los sublevados en
la Guerra Civil espafiola. Por ello, como le aconseja Matias a un periodista al comienzo
de la obra, “goce de la paz que aqui se cosecha. No se da con mas silencio en todo el
mundo”.

Tras todo este tratado dramatico de las dictaduras, tan solo falta en Su Majestad la
Sota la constatacion del triunfo del dictador, puesto que tanto el dictador ficticio como el
real se agencian la creacion de un Estado ad hoc, segln sus veleidades y necesidades y, a
pesar de nombrarse un rey, continuan gobernando y acumulando todo el poder en su
propia persona. Este proceso celebratorio final se concibe de una manera significativa en
la dramaturgia de Ruibal: se festeja un esperpéntico tute de reyes en que, al primer
rasgueo de la guitarra de la Sota, los monarcas “automaticamente, comienzan a menearse
en sus cartas” frente al Coro que “vuelve al ritmo traumatico del comienzo”. El tute es un
juego que consiste en reunir los cuatro reyes o caballos para ganar, con lo que el
dramaturgo contintia con la polisemia en relacion con las cartas. De esta manera, los reyes
se convierten en el tute politico al son de la Sota.

Esta propuesta escénica final confirma que Su Majestad la Sota se puede definir como
un “drama que a cada paso se proyecta como espectaculo de actividades, escenarios,
tiempos, personajes y motivos amarionetados” (Zahareas, 1997: 27). Ademas, se evoca,
en cierta medida, las Danzas de la Muerte en que la figura de la Muerte toca una musica
que bailan todos los muertos independientemente de su condicion terrenal y que conecta
con estos cuatro reyes sometidos a la inversion de la jerarquia de la Sota. A manera de
mojiganga contemporanea, se sintetiza el triunfo del poder absoluto que maneja a todos
los integrantes de su sistema politico. Es mads, esta escena conecta con otra suerte de
mojiganga ruibalesca, que funciona también como “défilé triomphal” (Reck, 2010: 76),
incluida en EIl hombre y la mosca, denominada “Marcha de las calaveras”, que remite a
Las visiones de la muerte calderoniana, cuya funcién en la trama consiste en la toma de
consciencia de la muerte y la celebracion del triunfo del Hombre (trasunto del dictador)
sobre los tercos (trasunto de los republicanos).

4. CONCLUSIONES

Como se ha analizado sucintamente, el entramado alegérico de José Ruibal en torno
a la baraja espafiola se caracteriza por una profunda complejidad semidtica. Si bien la
obra llega a una autoconsciencia lingiiistica loable en donde la baraja se resignifica y las
alegorias reciben una multiplicidad de significados, lo cierto es que puede devenir en una
obra confusa, criptica y distanciada para el espectador. No obstante, los mecanismos de
abstraccion de Ruibal muestran atn cierta vigencia y, aunque se haya hecho una lectura
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desde sus relaciones con las politicas franquistas, llama la atencion como perduran ciertos
estereotipos asociados al poder y ciertas imagenes que el dramaturgo activo en esta obra.

Aunque no ha sido asunto de nuestro analisis, Su Majestad la Sota se formula de esta
manera debido al camino que comenz6 a explorar la dramaturgia ruibalesca a mediados
de los afios sesenta. En este periodo de escritura, Ruibal decidi6 adentrarse aun mas en el
arte teatral en si: potencia el simbolismo y elabora espacios y personajes alegoricos de
mayor complejidad alejados del aire naif de obras como La ciencia de birlibirloque o El
asno; profundiza en la concepcion del espacio dramatico y sonoro y los integra de forma
significativa en el conjunto de la obra, por eso, la escenografia de Su Majestad y la Sota
augura los proyectos escenograficos de envergadura que se reflejan en E/ hombre y la
mosca y, sobre todo, en La maquina de pedir; y, ademas, refina el humor, la distancia
parddica y la ironia al mezclarlos con la polisemia, por lo que no solo se refleja a nivel
lingtiistico, sino en la trama y las acciones de los personajes.

El humor permite, en la produccion ruibalesca, la distanciacion con la cruenta realidad
que explora el dramaturgo, que entremezcla las propuestas de Brecht, Artaud o Valle-
Inclan. En Su Majestad la Sota, también se puede observar como Ruibal explora este
distanciamiento a la vez que afronta de una manera mas madura los temas que mas le
preocuparon en la escritura: el capitalismo, el poder absoluto y su perpetuacion, la
desnaturalizacion y mecanizacion de la vida, la libertad de prensa, la sexualizacion de la
mujer, la desigualdad o la pobreza. Y formula, asi, una suerte de tratado de politica del
siglo XX en un tono festivo en donde el dramaturgo irrisoriamente se pregunta: “;esto qué
es, un moderno estado o una catacumba abandonada?”. Por tanto, Ruibal presenta una
distancia ironica motivada por la parodia que termina por articularse como una reflexion
triunfalista y pesimista sobre la sucesion del totalitarismo que se opone diametralmente
al caracter tragico y ritual de E/ hombre y la mosca que, contra todo pronostico, acaba en
una lectura esperanzadora.

Pero la gran aportacion de esta pieza, mas alla de ser una obra de transicion hacia una
dramaturgia de madurez, a mi modo de ver, reside en la capacidad de Ruibal para
construir un entramado alegérico tan evocador. Se palpa la erudicion politica y las
vivencias del autor que parece llegar a la misma conclusion que José Pemartin en Los
origenes del movimiento (1938): “el Caudillo hace la Historia, pero el Rey es la Historia”
(Cerda Serrano, 2015: 100). De esta manera, Ruibal sintetiza en Su Majestad la Sota su
vision de los procesos de perpetuacion de las dictaduras, en donde una Sota es capaz de
poner a bailar a cuatro reyes de la baraja espaiiola.
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