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Resumen: Los teatros debieron resistir frente a multiples adversidades, no
todas relacionadas con el desarrollo de la actividad que amparaban. Los
materiales con que se construian y decoraban fueron sus grandes enemigos.
Solo como resultado de episodios inesperados y, muchas veces, ajenos a las
propias representaciones escénicas, mejoraron sus condiciones. Relatamos
a continuacion las circunstancias que rodearon el incendio que se produjo
en el Teatro Lopez de Ayala de Badajoz durante la Guerra Civil espafiola.
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Abstract: Theaters had to resist multiple adversities which, not all, are
related to development of their activities. The built and decorated materials
were their main opponent. Only as a result of unexpected episodes and,
often different to the own scenic representations, the theaters improved
their conditions. Below, we report the circumstances of the “Teatro Lopez
de Ayala” fire that happened in Badajoz during Spanish Civil War.
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1. INTRODUCCION

Siempre el cuidado de los locales dedicados a las representaciones
teatrales generd no pocas dificultades y quebraderos de cabeza a las
autoridades, propietarios, empresas y propios actores. Los teatros solian
pertenecer a los ayuntamientos y su mantenimiento resultaba muy costoso
entre remozamientos, decorados, utillaje y otros gastos materiales, como
para incluir, ademas, medidas en prevision de incendios. El avance de los
afios y las privatizaciones no cambian sustancialmente en lo referido a las
medidas de seguridad.

En el siglo XVIII los locales teatrales habian sufrido muchas
transformaciones que dejan atrds los antiguos corrales de comedias.
En general, la precariedad de los medios econdmicos en que se movid
el teatro favorecid que se mantuvieran infinidad de inadecuaciones y
escasas condiciones materiales, que se agravaron con el frecuente cierre
prolongado de estos locales.

Un repaso a la historia de los locales teatrales nos revela la frecuencia
con que los incendios asolaban estos espacios escénicos, hasta el punto
de convertirse en verdadera preocupacion para las autoridades publicas.
Fueron diversas las disposiciones encaminadas a tomar precauciones con
las luces, que se utilizaban para iluminar los escenarios y los espacios
de acceso en los teatros; o con los fumadores, ya que en estos locales
eran muy abundantes los materiales de facil combustion, por el exceso de
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madera empleada en la construccién de los mismos, por las tarimas, las
cortinas y los lienzos de decoracion, que los adornaban. Muy conocidos
fueron los incendios sufridos por los teatros de Zaragoza en 1778, Murcia
en 1779, La Casa de las Comedies de Barcelona en 1787 o el coliseo del
Principe de Madrid en 1802, por citar algunos casos.

En el siglo XIX se produjeron algunos avances en las condiciones y
caracteristicas de los teatros. Pero, en lo que respecta a lo material, siguieron
siendo muy precarios. Continud existiendo un elevado riesgo de incendio,
derivado principalmente de la iluminacion, que solia ser muy insuficiente.
En general, se utilizaba como combustible aceite y velas de sebo hasta
que, con el devenir de los afios, se acabd introduciendo el gas a lo largo
de la segunda mitad del siglo. Los escenarios solian estar iluminados con
velas de sebo para asegurar una iluminacion constante y regular durante el
tiempo que duraban las representaciones, entre tres horas y media o cuatro.
Igualmente, podemos indicar que la iluminacioén de la sala se conseguia
mediante una lucerna central que, ademas de luz, dejaba caer sobre los
espectadores aceite y mucho humo.

Un estudioso de prestigio como Sepulveda (1888: 309-310) nos ha
dejado una descripcion bastante exacta de como se desarrollaba el rito,
como ¢l lo define, de encender ese artilugio principal:

Media hora antes de levantarse el telon, bajaba la arana
lenta y majestuosamente, girando sobre la maroma
del torno y derramando lluvia, acompanada de aceite
industrial, compuesto con mejunjes venenosos, para que
los encargados de la alimentacion no cayeran el deseo
de llevarselo a sus mujeres [...] Un farolero encendia los
quinqués, otro daba vueltas a las llaves, otro hacia girar
en redondo la arania; y cuando después de subir y bajar las
torcidas y saltar en el ensayo unos cuantos tubos, parecia
la arafia un sol macilento de guardarropia, se daba aviso
al torno por medio de un silbido, que el publico embobado
repetia con jubilo, y el artefacto luminoso empezaba a subir
con la misma lentitud y majestad con que habia bajado
al patio. Durante el trayecto, solian apagarse algunos
quinqués y entonces era un oprobio el humo apergalloso
(sic) que despedian los agujeros, otras veces saltaban
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los tubos en lluvia de vidrios sobre los espectadores
descuidados, cuando no corria hilo a hilo el aceite de los
recipientes...

Con este procedimiento estaban mas que justificadas las protestas de
los espectadores por las manchas o por el aire irrespirable producido por el
humo.

Durante la segunda mitad del siglo XIX se llevo a cabo una profunda
remodelacion de los teatros. Podemos afirmar que la mayoria de los teatros
que funcionan hoy en dia, y que acreditan una larga trayectoria vital,
fueron construidos o reformados entonces. Es verdad que han sobrevivido
muy pocos teatros en relacion con el nimero tan considerable de ellos
que llegaron a funcionar en nuestro pais. Unos desaparecieron como
consecuencia de la especulacion urbanistica; otros fueron transformados
en recintos para fines diversos y un buen numero de ellos fueron pasto de
las llamas.

Se dictaron leyes y normativas para paliar esa plaga. Se introdujeron
modificaciones importantes en cuanto a su estructura: mayor parcelacion
de los edificios, especificaciones mas concretas sobre la anchura que debian
tener los pasillos, ancho de las puertas, la instalacion de un teloén de acero
que aislara el escenario de la sala, precisamente para reducir los efectos
de los incendios que habitualmente se producian en el espacio escénico,
etc. Se generaliz6 la iluminacidén por gas hasta que, a finales del XIX y
principios del XX, fue una realidad la iluminacion eléctrica.

2. LOS INCENDIOS EN EL TEATRO LOPEZ DE AYALA

Como ya hemos documentado en otras publicaciones anteriores
-realizadas al amparo del Centro de Investigacion de Semidtica Literaria,
Teatral y Nuevas Tecnologias de la UNED, dirigido por el profesor José
Romera Castillo-, la ciudad de Badajoz vio cumplido su deseo de figurar
en los itinerarios de las empresas teatrales mas importantes durante la
segunda mitad del siglo XIX cuando el 30 de octubre de 1886 inaugurd su
Teatro Lopez de Ayala (Suarez, 1996, 1997, 2002 y 2003; Suarez Mufioz y
Suarez Ramirez, 2002, 2006).

Fue el resultado de un proceso que se alargd mas de lo debido. Desde
1861 existia un informe que sugeria que la modernizacion de la ciudad mas
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poblada de Extremadura, entre otras medidas, debia incluir la construccion
de un teatro digno. A partir de 1864 esa sugerencia del Gobernador se
convirtid en proyecto serio y ejecutable.

El Ayuntamiento apost6 decididamente por esa construccion, a pesar
de las dificultades econdmicas que iran surgiendo en una ciudad con muchas
necesidades basicas, ain por cubrir. El recorrido trazado nos informa sobre
concursos de obras parcelados, interrupciones por falta de presupuesto,
concursos desiertos, ampliaciones frecuentes del presupuesto inicial y,
finalmente, venta a los constructores para saldar las deudas acumuladas.

Lo cierto es que, a pesar de los inconvenientes, Badajoz vera hecho
realidad un sueno: disponer de un teatro que supliera la precariedad del
que venia funcionando desde 1800, cuando se habilit6 el antiguo Hospital
de la Piedad, privatizado con la desamortizacion de Mendizabal. Se
trataba del teatro denominado Principal o del Campo de San Juan, por ser
el mas importante y para indicar su ubicacion (esquina Plaza de Espaia,
antiguamente Plaza de San Juan, con calle del Obispo, en su denominacion
actual), respectivamente.

La inauguracion del teatro fue todo un acontecimiento social. Su
nombre final como Teatro Lopez de Ayala se debid al deseo de rendir
homenaje al insigne politico y escritor, diputado por Badajoz en varios
periodos constitucionales, aunque nacido en Guadalcanal, cuando esta
poblacion formaba parte de la provincia de Badajoz, antes de la definitiva
delimitacion provincial, llevada a cabo durante la regencia de Maria
Cristina, tras la muerte de Fernando VII. Como sabemos, la intencion
no fue otra que la configuracion de un pais menos centralizado, lo que
dio lugar a la division del territorio nacional en provincias. Teniendo en
cuenta factores geograficos, histéricos y de racionalidad administrativa,
se fijo para Extremadura una superficie que practicamente se conserva
hoy dia. Mayores repercusiones tuvo la division de la antigua provincia
de Extremadura en dos demarcaciones provinciales: Caceres y Badajoz.
Esto supuso una reordenacion de municipios con relacion a las provincias
limitrofes, cediéndose unos e incorporandose otros. En el caso concreto
de Badajoz, pueblos antes sevillanos como Monesterio o Fregenal de la
Sierra, pasaron a pertenecer a ella, mientras que Guadalcanal paso a Sevilla
e Hinojosa del Duque a Cordoba.

La noche del 30 de octubre de 1886 no se pudo olvidar durante
mucho tiempo, a pesar de que no se celebrd una funcioén inaugural con el
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boato que la ocasion exigia. Desde las paginas del Diario de Badajoz n°
1.259 de 2 de noviembre se criticé duramente el que la empresa propietaria
del teatro no hubiera respondido en la inauguracion de la forma que un
acontecimiento, tan grande como ese, requeria y era esperado por la
ciudadania, representada no solo por los vecinos de Badajoz, sino por las
muchas personas que desde todos los puntos de la provincia y del vecino
Portugal se dieron cita en la ciudad para asistir a tan historico acto.

Ademas, no se entendio la ausencia de actos paralelos que dieran mas
espectacularidad a la que ya de por si aportaba el edificio y la representacion
teatral en ¢l efectuada, dada la muy desahogada posicidon economica de
sus duenos. Se llegd a decir que la inauguracion de cualquier café habria
resultado mas solemne, aunque menos econémica. No hubo ni musica, ni
lectura de poesias, ni ramillete de flores para las damas, ni invitaciones a
los poetas y artistas de la localidad, ni a la prensa, ni el popular aperitivo.
Nada, pues, de lo acostumbrado en solemnidades parecidas que ayudan
a preparar el &nimo hacia el éxito y el porvenir, no ya unicamente de la
temporada, sino de los afios futuros que se le desean al espacio que se esta
inaugurando.

Para el Diario de Badajoz, antes citado, la funcidon con la que abrid
sus puertas por primera vez el Teatro Lopez de Ayala, en la que se puso
en escena de la zarzuela Campanone, se resintid de esa falta comentada,
repercutiendo negativamente, ademas, sobre las personas que menos culpa
tenian: el arquitecto, el pintor escendgrafo y los actores. Estos ultimos
salieron cohibidos a la escena; aquéllos, ni siquiera recibieron la felicitacion
de rigor por el trabajo realizado. Igualmente, en esta funcidon inaugural el
publico se quejé mucho.

En relacion con las localidades, sabemos que hubo numerosos
altercados, debidos a los que no acababan de ocupar sus asientos por
no conocer el sitio, ni entender los colocadores las letras ni el nimero
para conducirles a sus localidades. Ademas de las 332 butacas, se
habian colocado numerosas sillas en los pasillos, afeando el conjunto y
molestando al publico, para acallar el disgusto de muchos a quienes injusta
o indebidamente se les habia prometido una localidad. La empresa fue muy
criticada por la anomala distribucion de las localidades, sacrificando para
sus intereses los del publico que pagaba. También se censurd las largas
filas y preferentes localidades ocupadas por gente extrasia a la poblacion,
con olvido de los propios que se quedaron en sus casas u ocuparon
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incomodos asientos. Con eso se puso en riesgo el que los residentes en
Badajoz, excluidos, no se prestasen a ocupar durante la temporada teatral
localidades que no habian de volver a ser ocupadas por quienes esa noche
lo hicieron.

También el publico se quejo de la falta de alumbrado que desconsolo
sobre todo a las sefioritas, tan interesadas en estudiar el lujo y mérito de
los artistas, seguia comentando el periddico. No se encontrd explicacion
a la existencia de muchos tubos rotos y ahumados, no solo en la escena
sino en el resto de dependencias del teatro. En definitiva, la funcién
parecio mas una de final de temporada que lo que era, el inicio de unay la
inauguracion de un nuevo coliseo. Por eso, los duefios quisieron, después
de la inauguracidon, mejorar atin mas las condiciones del Teatro Lopez
de Ayala y solicitaron a Madrid los aparatos precisos para aumentar el
numero de luces; también tomaron las medidas necesarias para evitar el
intenso frio que, a medida que avanzaba la temporada, se hacia sentir en el
teatro, sobre todo al levantarse el telon.

La Cronica del dia 28 de octubre de ese ano 1886, en su nimero
1.819, dedico dos paginas al nuevo teatro. Tras una resefia historica en
la que resumio las circunstancias por las que fue pasando el proyecto
de construccion, se detallaron sus caracteristicas y se describieron para
general conocimiento. Aunque es una informaciéon muy extensa, nos
parece la mejor manera de conocer el teatro que se habia construido en la
ciudad:

Situado en la Plaza de Minayo, a la que mira la fachada
principal del mismo, afecta la forma de un pentdagono
irregular, cuyos lados dan al paseo de San Francisco, el
de la derecha entrando, y el de la izquierda a la Casa-
Hospicio [...]

Las butacas, en numero de 332, ocupan la parte central
de la herradura, dejando un paso circular inmediato a las
plateas, para facilitar la circulacion, ofreciendo otro en
el medio, que directamente atraviesa las filas de butacas,
desde la puerta central de entrada hasta la orquesta.
Elarco de proscenio o embocadura de once metros de ancho
por 9,70 de alto y artistica y primorosamente ornamentado,
sirve de marco al telon de boca, que constituye una
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perfecta y acabada obra de arte. Unos cortinajes rojos
que un Pierrot separa, para dar vista al fondo del cuadro,
decoran el templo del arte, que se descubre en segundo
término, representado por una columnata circular con su
correspondiente entablamento de estilo dorico griego y
ocupado por las nueve musas una de las cuales, la de la
Comedia, se adelanta a recibir a Calderon de la Barca, que
con traje talar, la cruz de Santiago en el costado y un libro
en la mano, se dirige a ella, a fin de ser coronado con la
que un genio alado viene a depositar con tal objeto a los
pies de un Dios Apolo que ocupa sobre un clasico pedestal
el hemiciclo descrito.

El tercer término de este cuadro lo constituye un bonito y
variado panorama que ofrece a la vista del espectador la
historica torre de Espantaperros, los cubos de la Puerta
de Palma, el puente de este nombre y algun otro detalle de
sabor local que no desentona sino que, al contrario, viene
a dar relieve al cuadro.

Otro no menos artistico y perfecto ofrece el techo, en
cuyo centro un grupo de musas envueltas en bonito celaje
representan la musica, la poesia y el baile y cuyo circuito
ocupa una balaustrada a la que se hallan asomados un
Mefistofeles de un lado y de otro una pareja de majos de la
opera de Goya, vestidos con el traje clasico y echados sobre
un rico tapiz de la misma época. Esta balaustrada descansa
en su parte circular sobre una escocia artisticamente
decorada con caretas de ornamentacion y medallones
que ostentan los bustos de D. Ramon de la Cruz, Moreto,
Calderon, Cervantes, Moratin, Lope de Vega y Tirso de
Molina.

[...] Y, finalmente, para terminar esta ya larga descripcion,
diremos que 47 grandes mecheros vulcanos, sustentados
por elegantes candelabros y la bateria de 20 luces del
proscenio, difunden la claridad por todos los ambitos de
la platea; y que las escaleras y galerias también se hallan
suficientemente alumbradas.
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En relaciéon con el tema que nos ocupa, referido a los incendios en
los teatros, y mas concretamente en el Teatro Lopez de Ayala, queremos
destacar el parrafo, omitido en la descripcion anterior, que hace mencién a
este asunto:

Las precauciones contra incendios no han sido menos
atendidas que las de la estética. Cubre la embocadura por
completo, un telon metalico, montado con arreglo a las
prescripciones legales y al nivel de cuya parte superior se
halla establecido un tubo de hierro taladrado con pequerios
V numerosos agujeros que en caso necesario mojarian
aquél convenientemente y verterian una copiosa lluvia
sobre el tablado de proscenio, produciendo un aislamiento
completo entre la sala y el escenario. Dos bocas contra
incendios, provistas de sus respectivas mangas y situadas en
los angulos de interseccion de los palcos de proscenio con
la embocadura a la altura de un metro sobre el tablado,
otra en el fondo del escenario y una espaciosa puerta en el
mismo que abre hacia afuera en un espacio libre de toda
edificacion, completan las precauciones adoptadas en la
prevision de estos terribles siniestros y ofrecen la seguridad
de ser facil y prontamente sofocado el que por cualquier
evento pudiera iniciarse.

Ya hemos comentado las precarias condiciones de conservacion
de los teatros y la combustibilidad de los materiales empleados en su
construccion: exceso de madera, cortinas del escenario, lienzos de la
decoracion, etc. En este sentido, este nuevo teatro se exponia a sufrir los
riesgos que comportaba su construccion:

El arco de proscenio o embocadura de once metros de ancho
por 9,70 de alto y artistica y primorosamente ornamentado
sirve de marco al telon de boca, que constituye una perfecta
yacabada obra de arte. Unos cortinajes rojos que un Pierrot
separa, para dar vista al fondo del cuadro, decoran el
templo del arte [...]

Los tabiques divisorios de los palcos, de madera pintada de
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color nogal, con filetes negros, ostentan en su parte superior
un bordon de terciopelo rojo y terminan en un adorno de
hojas de acanto de color blanco y dorado. El fondo de los
palcos se halla entapizado con papel igualmente rojo y
adornado de oro.

Como podemos comprobar, presentaba decoraciones en telas
aterciopeladas y sobre madera, igual que gran parte de la estructura del
propio teatro, tal y como constatamos en la memoria primitiva:

En las divisiones de palcos y antepalcos carpinteria de
taller pintada. Suelo forjado y entarimados en escenario,
platea y palcos y antepalcos, cubiertos los forjados con
pizarra y baldosa comun, segun el uso de la pieza, paso
o sala. Escaleras de ida y vuelta y de ida sola y de caracol
con pasamanos de hierro forjado. Tabiques de madera en
las divisiones de palcos y antepalcos [...].

Todo esto que hemos venido comentando predisponia necesariamente
para que el teatro acabara siendo pasto de las llamas, a poco que hubiera
un descuido o se dieran una serie de circunstancias que impidieran una
reaccion inmediata. En la funcion celebrada la noche del 13 de enero de
1893 ocurri6 un episodio lamentable en la atn corta vida del Teatro Lopez
de Ayala, a causa del sistema que todavia se utilizaba para su alumbrado.

Ese viernes se despidio la compaiiia de 6pera dirigida por Modesto
Subeyas Basch con Los Puritanos, Opera en tres actos con libreto de
Carlos Pépoli y partitura musical de Vicenzo Bellini. Todo discurria con
normalidad, la misma que habia caracterizado las representaciones de esta
compafiia desde que debutara la vispera de Reyes. Pero, en un momento,
un incidente alterd esta normalidad de la que hablamos, influyendo en el
desarrollo de la funcion. Como sucede siempre con estas cosas, de manera
inesperada, dos quinqués colocados en el escenario se inflamaron y faltd
muy poco para que se propagara a todo el edificio. Gracias a la intervencion
de un bombero, presente en la funcion, se pudo apagar el petrodleo en el
acto, sin que las llamas prendieran un bastidor proximo. Se logré que todo
quedara en el susto, pero la preocupacion entre el publico asistente y los
aficionados al teatro en general fue en aumento, ya que, al parecer, con ese
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habian sido ya dos los casos de incendio, producidos en el Teatro Lopez de
Ayala. El temor, entonces, era que pudiera producirse alguno mas.

Con tal motivo se dirigi6d un telegrama al Ministro de la Gobernacion
para que hiciera valer los reglamentos. En el telegrama venia a decirse
que en Badajoz habia luz eléctrica para el alumbrado publico y particular
desde hacia mas de dos afos y, a pesar de esto, el teatro se iluminaba
con petréleo. En La Region Extremeria del 19 de enero de 1893, nimero
2.213, se comentd que el Teatro Lopez de Ayala no volveria a abrir sus
puertas hasta que no tuviera instalada la luz eléctrica, se hubiera colocado
un telon metélico y el edificio reuniera las medidas de seguridad que
exigia el reglamento, puesto que, también se supo, de las tres puertas que
comunicaban el paraiso con las demads localidades, que en caso de urgencia
podian facilitar la salida, se habian cerrado dos por orden de los duefios.
Ya unos meses antes, en E/ Orden de 14 de noviembre de ese mismo afio,
nimero 462, se comentd que el Gobernador Civil habia ordenado a los
duefios del Teatro Lopez de Ayala que dotaran el edificio de los utiles y
materiales necesarios para evitar los efectos de un incendio. Se colocaron
para ello las bocas de riego, mangueras y doce espuertas de arena en los
sitios designados por los bomberos. Al servicio de bomberos se le equipo
con un sencillo y vistoso uniforme, estando organizados y dirigidos por el
sefior Sampérez, promotor del Gimnasio de la ciudad.

La Region Extremernia del 24 de marzo de 1894 en su nimero 2.582,
dio a conocer que los duenos del teatro, por fin, se habian convencido
de la necesidad de establecer el alumbrado eléctrico. En abril atn se
planteaban dudas al respecto y se confiaba en que el Gobernador cumpliria
su ofrecimiento acerca del alumbrado del teatro y que este no abriria si
no se sustituia el petréleo por la luz eléctrica. El dia 10 de mayo de este
afno se verifico la prueba de la luz eléctrica en el teatro. La sala estaba
brillantemente iluminada, tanto que se penso en la posibilidad de eliminar
su intensidad en algo durante la representacion, para poder apreciar los
efectos escénicos. Los focos colocados fueron 52 que, con los 6 de la
embocadura del escenario, componian 58 y, como la potencia de cada uno
era de 25 bujias, se conseguia alumbrar la sala por medio de 1.400 de
estas. El escenario también estuvo muy alumbrado. El acontecimiento dio
motivo a las autoridades para celebrarlo como una auténtica fiesta a la que
asistieron el Gobernador, el Alcalde y representantes de la prensa.
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3. EL OTRO INCENDIO DEL TEATRO LOPEZ DE AYALA

Ni que decir tiene que el Teatro Lopez de Ayala, desde el afio de
su inauguracion, acapard la vida escénica de la localidad. Incluso se
prestd como espacio publico para otros cometidos: conferencias, mitines
politicos, acontecimientos sociales (homenajes o actos benéficos), etc. Con
la irrupcion del cinematdgrafo en las primeras décadas del siglo XX se
fue reconvirtiendo en sala de proyecciones, coincidiendo con el descenso
de los espectaculos y representaciones teatrales. Pero continu6 siendo el
espacio de referencia cultural de la ciudad.

El 14 de agosto de 1936, sin embargo, todo cambiara. Ese dia se
produjo la entrada de manera violenta en la ciudad de los sublevados contra
el régimen republicano, iniciado con el golpe de estado del 18 de julio,
que se prolongara durante algunos afios, en ese episodio de la historia de
nuestro pais conocido como la Guerra Civil.

Ese dia contempla uno de los episodios mas tristemente célebres de
toda la contienda. La historia lo ha recreado con diferentes matices, segun
el bando contendiente que lo refiriera, pero todos lo conocen como el dia
de la matanza de Badajoz.

Quienes se han ocupado de describir los draméticos acontecimientos
de la entrada de las tropas rebeldes en la ciudad apenas mencionan, como
un hecho episddico mas, los sucesos que otorgaron protagonismo al Teatro
Lépez de Ayala.

Laocupacion del Cuartel de laBomba, donde el coronel Puigdengolas,
responsable de la defensa de la ciudad, habia instalado el puesto de mando,
y la del Baluarte de Santiago (conocido popularmente como Memoria
de Menacho) para despejar la zona y permitir el acceso del II Tabor de
Regulares de Ceuta por las brechas del edificio de Correos y puerta Pilar,
fueron consideradas claves por el Comandante Castejon para la ocupacion
definitiva de la ciudad.

Todos estos enclaves que hemos mencionado se sitlian proximos al
Teatro Lopez de Ayala en un radio no mayor a 300 metros. Es decir, que
por azares del destino, el teatro se encuentra en el camino que las tropas
invasoras han escogido para adentrarse en la ciudad (ver anexo I).

Siendo asi, es facilmente comprensible que varios milicianos
(defensores de la ciudad), que estaban siendo obligados a replegar sus
posiciones, se hicieran fuertes en el Teatro Lopez de Ayala. Sin entrar a
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considerar las diferentes versiones que existen sobre el episodio que se
sucede a continuacion, podemos considerar como la mas fiable la que
apunta a que varios legionarios, pertenecientes a las tropas asaltantes,
mediante granadas de mano, incendiaron el teatro para provocar la salida
de los alli atrincherados, al tiempo que se acompanaban de fuego, metralla
y apoyo aéreo. Asi lo afirman Pilo, Dominguez y De la Iglesia (2010: 102)
en su libro sobre la matanza de Badajoz.

Estos mismos autores dan cuenta de los periodistas internacionales
que al dia siguiente entran en la ciudad para narrar lo que ven a su paso.
Mario Neves (Diario de Lisboa), Jacques Berthet (corresponsal de Le
Temps en Lisboa) y Marcel Dany (agencia Havas), con la autorizacion que
reciben en la Comandancia por parte de Agustin Carande Uribe, destacado
falangista de Badajoz, inician su recorrido por algunas calles de la ciudad.

Uno de los primeros lugares de mayor relevancia que visitan fue la
Plaza de Minayo, conocida entonces también como la Plaza de Moreno
Nieto, por situarse en ella un busto en sumemoria. En esta plaza se encuentra
ubicado, como entonces, el Hospital Provincial, sobre el que habian caido
varias bombas que provocaron el destrozo de varias dependencias de
enfermeria. También observan que el Teatro Lopez de Ayala, a escasos
metros del Hospital, se encuentra completamente destruido por el fuego.
En nota adicional los autores afaden que:

El teatro Lopez de Ayala no se incendio a consecuencia
de los bombardeos, sino por la accion de los legionarios
de la V Bandera cuando, tras lograr entrar en Badajoz,
fueron atacados por fuego de fusileria por un grupo de
milicianos que se habian parapetado en dicho teatro. Para
acabar con la resistencia, lanzaron bombas de mano hacia
el interior que, al estallar, provocaron el incendio que dejo
practicamente destruido el teatro.

Otro periodista Jean d’Esme, corresponsal del periédico francés
L’ Intrasigeant envia desde Badajoz un articulo (ver anexo II) que vio la
luz el dia 27 de agosto de 1936 en el nimero 20750, pagina 3. El titulo
ya es suficientemente ilustrativo: Badajoz ['epouvantée (Badajoz la
aterrorizada). El comienzo del parrafo subtitulado 4 travers les ruines
(Entre las ruinas) hace referencia a la impresion que provocod en el
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periodista la contemplacion del teatro arrasado por el fuego. Incluimos la
traduccion cuidada:

Voy a pie por Badajoz. Todas las calles son literalmente
un enjambre de tropas - legionarios, fusileros marroquies,
guardias civiles, falangistas, aviadores-.

En todas las ventanas, en todas las puertas, en todos
escaparates banderas blancas. En la calle San Juan
-una auténtica calle espariola, estrecha y empinada, que
concentra las principales tiendas de la ciudad- observo
las dependencias robadas, saqueadas, vacias de muebles,
escaparates arrancados, puertas rotas, suelos cubiertos de
escombros de todas clases.

Después me dirijo al teatro.

Tras su fachada aun en pie y que podria enganar, el
incendio que lo ha devastado, acaba de extinguirse.
Pasando por encima de las vigas carbonizadas, humeantes
todavia, deslizandome entre los pliegues de las paredes
desvencijadas, llego ala sala principal. Y de repente ante mis
ojos el mas fantdstico, el mds conmovedor espectaculo de
devastacion. Algo indescriptible: toneladas de escombros y
de hierros torcidos, ennegrecidos, forman un caos de restos
que se apilan hasta el segundo piso en el que me encuentro.
Y de este monton de hierros y piedras sobresalen dos
piernas, calcinadas...

4. LARECONSTRUCCION DEL TEATRO LOPEZ DE AYALA
Y LAS RAZONES DE SU SUPERVIVENCIA

En el Archivo de la Diputacion Provincial de Badajoz se encuentra
un expediente con la portada de la Secretaria de la Diputacion Provincial de
Sevilla relativo a la reconstruccion del Teatro Lopez de Ayala. Se compone
de 35 documentos, que detallamos en el anexo III, y que dan una idea de
la tramitacion administrativa seguida en la solicitud de autorizacion para
la reconstruccion del Teatro Lopez de Ayala. Nosotros, para no alargar en
exceso este articulo, nos referiremos solamente a uno de esos documentos:
el de la peritacion que hacen las Compafiias Aseguradoras un afios después,
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practicamente adornada de apreciaciones subjetivas e interesadas.

La tramitacion se prolongd durante mas de dos afios desde que ocurrio
el incendio. Solo a partir del mes de noviembre de 1938 los propietarios
dispondran de la pertinente autorizacion para reconstruir el teatro. Esta
tardanza administrativa estd mas que justificada por las circunstancias en
que se encontraba el pais, todavia en plena guerra civil que, como sabemos,
no se daré por acabada hasta abril de 1939.

La cronologia del proceso de reconstruccion permite diferenciar
varios momentos:

a) Peritacion de los dafios e inicio del proceso. Toda la tramitacion se
iniciara casi un afo después del incendio, concretamente a partir de abril
de 1937, cuando las Compafiias de Seguros del Teatro Lopez de Ayala
realizan sus pertinentes peritaciones.

b) Proyecto de reconstruccion. A partir del mes de enero de 1938 y
hasta septiembre de ese afio se desarrolla todo el proceso de tramitacion
administrativa para conseguir las autorizaciones oportunas.

- Mayo de 1938: Informe justificativo para el inicio de las obras,
elaborado por el arquitecto Luis Murillo y solicitud del representante de
los propietarios, Carlos A. Doncel, para que se periten y valoren los dafios.

- Julio de 1938: Instancia y proyecto de reconstruccion, requisitos
para iniciar el expediente, informe sobre conducta y propiedades del
representante de los propietarios, requerimientos sobre si el Ayuntamiento
de Badajoz autoriza las obras por estar la parcela libre de alineacion o
proyectos de reformas urbanisticas, valor catastral anterior al incendio,
informe favorable de la fiscalia de la vivienda y valoracion de los dafios
por el arquitecto provincial.

- Agosto de 1938: recopilacion de toda la informacion requerida y
su correspondiente tramitacion administrativa.

- Septiembre de 1938: autorizacion definitiva para la reconstruccion
del teatro, aunque con tramites pendientes que deben ser completados.
c¢) Reconstruccidn a cargo de los propietarios, por cuenta propia, a la espera
de alguna subvencion o ayuda proveniente del Estado, cuando este elabore
una Ley que aborde la reconstruccion del pais, siempre que incluya un
apartado referido a locales de espectaculos.

La documentacién encontrada es muy importante para conocer
detalles claves tanto de la propia reconstruccion o de las caracteristicas
y condiciones del teatro, como de las causas del incendio, aunque en esto
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ultimo todo esté muy mediatizado por la percepcion que aporta solo una
de las partes del conflicto que, como es ldgico, achaca toda la culpa al otro
bando.

Incluso, se aprecia una evolucion interesada del representante de
los propietarios que es quien tramita todo el expediente de solicitud de
autorizacion. En los primeros escritos no entra en consideraciones politicas
o0 juicios de valor. Sin embargo, cuando el expediente estd concluido y la
autorizacion aprobada, a pesar de que se indica claramente que “no pueden
informar sobre el grado de adhesion al Movimiento Nacional, por no existir
personas que le garanticen, y Unicamente se muestra desde su iniciacion,
simpatizante con el Movimiento”, Carlos A. Doncel, consciente de que sus
representados no obtendran ayuda alguna para la reconstruccion del teatro,
a pesar de todo el largo proceso vivido, hara apreciaciones de evidente
calado politico al afirmar que “dicho edificio fue incendiado por los rojos
antes de la huida’ y que “fue vilmente quemado por la horda roja el dia de
su huida”, completamente coincidente con las primeras peritaciones que,
interesadamente, hicieron las compaiias aseguradoras para ahorrarse las
indemnizaciones correspondientes.

Aunque eso es asi, y por tanto con las precauciones oportunas ante
apreciaciones o valoraciones interesadas, a través de la documentacion
conocemos una version de los hechos. Del informe de las aseguradoras se
extrae que hubo varios focos de incendio y no uno solo:

Elfuego se desarrollo y tuvo su mayor intensidad en la parte
de la finca destinada a teatro, sin poder precisar a ciencia
cierta el punto en el cual debio empezar. exsisten (sic) otros
cuatro focos de incendio que no llegaron a desarrolarse
(sic) separados del principal del Teatro, siendo visibles los
restos de los que estdan en las oficinas de Aguas de Gévora
v en la escalera que desde la fachada principal sirve a
las galerias del teatro, habiendo por contra desaparecido
va, por obra de los inquilinos, los restos de los focos que,
nos refieren, estaban en la vivienda del conserje y en las
oficinas de las lineas automovilisticas Brito.

Encuanto al desarrollo del incendio, siempre segun las apreciaciones
que realizaron los peritos de estas compaiias aseguradoras:
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[...] por el examen de los restos materiales del incendio
deducimos que la techumbre del Teatro, con su armazon
de hierro, debio derrumbarse después de estar ardiendo
desde bastante tiempo el mobiliario y los pisos puesto
que al levantar los escombros no hemos encontrado resto
alguno de madera que no fuese reducida a cenizas, lo que
no hubiera ocurrido si cubierta y tabiques se hubiesen
hundido al poco tiempo de iniciarse el incendio, ya que el
material amontonado, hubiera necesariamente ahogado el
fuego, por lo menos en algunos sitios.

Después las compaiiias hicieron apreciaciones interesadas sobre
autoria del incendio, con una clara intencion de eludir las indemnizaciones:

Esto hace suponer no solamente que el incendio ha sido
provocado intencionadamente sino que para que alcanzara
tal intensidad y se desarrollara en tal forma tuvo que ser
alimentado por materias altamente combustibles.

A continuaciéon, basandose en las opiniones de los vecinos y
“cuantas personas se decian enteradas de los hechos ocurrir”, detallaron
las circunstancias del incendio:

Desde varios dias antes del 14 de agosto los locales del
Teatro habian sido invadidos por milicianos, quienes lo
utilizaban como cuartel y -al parecer- como pequerio puesto
de municionamiento (respecto a este ultimo extremo varios
testigos manifiestan que mientras duro el incendio se oyeron
explosiones como de granadas de mano y cartuchos. El dia
6 de agosto una bomba de avion cayo encima del escenario
v el dia 9 del mismo mes otra exploto en la vidriera de
la escalera. Todos los vecinos abandonaron entonces
sus viviendas que fueron ocupadas por los milicianos
saqueandolas e inutilizando muebles, colchones y ropa. Las
puertas de entrada de los pisos presentan todavia seriales
de violencia.
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La descripcion, mas propia de un cronista que de un perito de
una compaiiia aseguradora, que deberia limitarse a un informe técnico
exclusivamente, continud en estos términos:

El dia 14 de agosto por la tarde, al entrar en Badajoz
las fuerzas del Ejército Nacional, hubo tiroteo entre los
milicianos que disparaban desde la cubierta del Teatro,
contra los aviones y desde las ventanas de las viviendas
contra las fuerzas del ejército, que respondieron eficazmente,
segun se puede apreciar todavia por los impactos en las
paredes.

Las valoraciones y juicios politicos contintian:

Después del combate y del incendio se encontraron tres
cadaveres de rojos en la finca: un sargento muerto de
herida en el pasillo del piso segundo, esquina Valdivia a
Plaza Minayo, otro, cabo o sargento, caido en el portal
de las oficinas de Brito y al cabo de unos dias se observo
que habia otro militar o miliciano muerto en un trozo de
la azotea del Teatro, que no se habia derrumbado todavia,
siendo su cadaver levantado por el inspector del Cuerpo de
Seguridad S. Acero.

Debe tenerse en cuenta la descripcion interesada que venimos
transcribiendo, puesto que este informe se redact6 casi un afio después de
los hechos, concretamente el 7 de junio de 1937. Es decir, los peritos no
accedieron al teatro incendiado en los dias siguientes con lo que todo lo
que registraron en su informe fueron opiniones que recogieron de “cuantas
personas se decian enteradas de los hechos ocurridos”.

Como estamos viendo, més que un detalle de los dafios causados y
su valoracion, el informe, que lleva por titulo Acta de Peritacion, fue un
interesado alegato politico:

De las muchas versiones que circulan acerca del origen
del fuego, la mas verosimil, recogida por la prensa y que

1082 © UNED. Revista Signa 27 (2018), pdgs. 1065-1093



LOS INCENDIOS COMO AMENAZA DE LOS TEATROS.
EL 07RO INCENDIO DEL TEATRO LOPEZ DE AYALA EN BADAJOZ...

compartimos, es que este haya sido provocado por los
milicianos rojos, al verse perdidos tanto mas que varios
testigos afirman que el fuego empezo antes de entrar en
Badajoz las fuerzas de nuestro ejército. Descartamos por lo
tanto la version, que no tiene confirmacion alguna, de que
haya sido producida por nuestros soldados, por orden de
sus Jefes, para evitar que los rojos, que se hacian fuertes en
el Teatro, le produjeran mas bajas (Habia caido un sargento
de regulares a consecuencia de un disparo hecho desde el
interior del Teatro) como también otra, de que haya sido
producido por efecto de las bombas de avion, puesto que
las pequernias bombas lanzadas por los aviones, dificilmente
podian producir un incendio de tanta magnitud y los varios
focos de incendio, antes mencionados, indican claramente
que el fuego ha sido provocado intencionadamente.

El informe peritado se cerrd con la descripcion del teatro, pero sin
concretar ni valorar los dafios registrados:

[...] el edificio asegurado esta situado en la Plaza Minayo
esquina Paseo Pi y Margall (hoy del General Franco)
dando el otro costado a la calle Rubén Landa (hoy Pedro
de Valdivia). Esta compuesto de planta baja y dos pisos,
destinados a viviendas oficinas y entrada al Teatro, en su
parte periférica, siendo destinada al Teatro propiamente
dicho su parte central. La construccion es de mamposteria
v ladrillo, pisos de madera con pavimento de pizarra o
baldosin en las viviendas, pavimentos entarimados en el
Teatro, revestidos todos inferiormente por cielos rasos
de canizo y cal. La cubierta es de tejas sobre armazon
de madera en la parte destinada a viviendas, y de uralita
sobre armazon de hierro en el Teatro, uralita sobre
armazon de madera en el escenario. Tiene anexsos (sic) sin
comunicacion, dos pabellones destinado uno a garage (sic)
v otro a garage (sic) y taller de reparaciones, de sola planta
baja, con paredes de mamposteria y ladrillo y cubierta de
tejas y ladrillo tubo Bergmanen el Teatro y descubierta
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en las viviendas. La calefaccion del Teatro era por agua
caliente. La cabina del cine tenia sus puertas de hierro y
estaba incomunicada con el interior del Teatro, de acuerdo
con lo prescrito en la ley.

Ademas, ‘En el Teatro habian dado en el anio ultimo un
numero de representaciones inferior al que estaba prescrito
en la poliza.

El acta de peritacion fue firmada por José Almagia Gentilli, vecino
de Madrid, nombrado por las compaiiias aseguradoras y Luis Morcillo
Villar, vecino de Badajoz, nombrado por uno de los propietarios del teatro,
Manuel de Juan Rodriguez, y se fech6 en Badajoz a 7 de junio de 1937,
reflejando las apreciaciones realizadas en el lugar de los hechos el dia 1 de
abril y siguientes.

5. CONCLUSION

Hablar de incendios y de teatros ha resultado siempre una
combinacion llamativa, pero real. Los materiales que se utilizaron para la
construccion de los teatros y para sus decoraciones los convertian en pasto
seguro de las llamas, dadas las técnicas de iluminacion existentes, hasta
que se generalizo el uso de la electricidad, a principios del siglo XX.

El Teatro Lopez de Ayala, ademas de los incendios y conatos de
los mismos sufridos como cualquier otro teatro, incluye en su ya dilatada
existencia (130 afios) un episodio relacionado con el fuego que no tuvo
que ver ni con los sistemas de iluminacidn ni con ninguna causa, digamos,
normal o natural.

El teatro de Badajoz fue protagonista, sin quererlo, de la entrada de
las tropas nacionales en la ciudad el 14 de agosto de 1936. Se concitan
un conjunto de circunstancias adversas que otorgan al Teatro Lopez de
Ayala un protagonismo que no busc6. Tuvo la mala suerte de encontrarse
a escasos metros de donde se produjo el boquete de la muralla por la que
entran los rebeldes (Cuartel de la Bomba, Memoria de Menacho, Puerta
del Pilar); tuvo la mala suerte de servir de resguardo a varios milicianos
defensores de la ciudad que, en su retirada, se refugian en el Teatro Lopez
de Ayala desde el que seguir ofreciendo resistencia; tuvo la mala suerte
de ser utilizado como desahogo del odio acumulado y cainita que tantos

1084 © UNED. Revista Signa 27 (2018), pdgs. 1065-1093



LOS INCENDIOS COMO AMENAZA DE LOS TEATROS.
EL 07RO INCENDIO DEL TEATRO LOPEZ DE AYALA EN BADAJOZ...

episodios lamentables arrojd la contienda civil.

Hay todavia muchos episodios de la historia de este teatro que
son desconocidos por la ciudadania. Este, referido a su incendio en los
inicios de la Guerra Civil y todo lo relacionado con el expediente de su
reconstruccion, es uno de ellos.

Hemos querido contribuir a completar esa historia. En la
documentacién encontrada y comentada, aparte de darse a conocer
el expediente abierto por las aseguradoras y la Administracion, a
requerimientos de la propiedad, hay informacion sobre un episodio
desconocido hasta ahora, pero que forma parte de los tristes y dramaticos
acontecimientos que son recordados como la matanza de Badajoz.
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ANEXOS

Anexo I: Plano de la ciudad con indicacion de la situacion del Teatro Lopez de Avala y

escenarios relevantes en la entrada de las tropas rebeldes en la ciudad el 14 de agosto

de 1936.

(1) Baluarte de Santiago. conocido popularmente como Memoria de Menacho
(2) Edificio de Correos

(3) Teatro Lopez de Ayala

(4) Cuartel de la Bomba

(5) Puerta Pilar
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Anexo II: Articulo firmado por Jean d"Esme, corresponsal del periddico
francés L ‘Intrasigeant publicado el dia 27 de agosto de 1936 en su numero
20750, pagina 3.

P S & P U )

BEYlN By<D A ENAJIVAFARFRIERNRY

Badajoz 1'epouvaniee

Badajoz, 22 aolt (par avion via Lis-
bonne). — L'hételier qui me regoit est
bléme, have, fébrile. Il a une figure
creuse et des joues broussailleuses que
hérisse une barbe .de trois jours.

Nous bavardons cinq minutes, sur le
seuil de la porte.

-— Parcourez la rue principale, la
calle San Juan... Jetez un coup d'ceil sur
le théatre et A la Plazza de Toros..

Je demande :

— Ga été dur ?

Il léve sur moi des yeux rougis par
I'insomnie. Ses paupiéres lourdes cli-
gnottent.

— Horrible ! Fensez que durant six
jours nous avons attendu le massacre:
Moi et ies miens nous figurions sur la
liste rouge ol étaient relevés les noms
et les adresses de tous ceux qui de-
vaient étre supprimés dés que se pré-
senteraient les troupes nationalistes...
Ce qui nous a sauvés, c'est 'avance fou-
droyante des légionnaires de Castejon...
C’est A eux que 2.000 commergants de la
ville doivent la vie..

A travers les ruines

Je m'en vais a pied a travers Bada-
joz. Toutes les artéres fourmillent litté-
ralement de troupes — légionnaires, ti-
rajlleurs marocains, gardes civiques,
phalangistes, aviateurs.

A toutes les fenétres, a toutes les por-
tes, a toutes les vitrines, des drapeaux
blancs, Dans la calle San Juan:‘— une
vraie rue espagnole, étroite et montan-
te, que bordent les principales boutiques
de la ville — je note les magasins pillés,
saccagés, vides de meubles, vitrines dé-
foncées, portes crevées, sol jonché de
débris de toutes sortes.

Puis j'atteints le théatre.

Derriére sa facade encore debut et
qui pourrait faire illusion — [I'incendie
qui I'a dévasté achéve de s’éteindre.
Enjambant les "poutres calcinées, fu-
mantes encore, me glissant entre les
pans de murailles branlants, j'atteints
la salle. Et jai soudain sous les yeux le
plus fa i le plus poig t des

{ spectacles de dévastation. Quelque cho-

se d’indescriptible : des tonnes-de gra-
vats et de ferraille tordue, noircis, for-
mant un chaos de décombres qui mon-
tent jusqu’a la hauteur du second bal-
con ol je suis..

Et de cet amas de fer et de pierres,
deux jambes sortent, calcinées...

Je vais plus loin, vers la Plazza de
Toros. Tout au long de ma route, les
murs de la ville m’exhibent la méme
sinistre lépre dont les ont marqués les
rafales de mitrailleuses, les éclats d'o-
bus; les entonnoirs des bombes !;,

Une escouade de gardes civiques passe
a me fréler, encadrant un milicien du
Front populaire. L’homme est maigre,
avec une téte have que barbouille une
barbe de plusieurs jours. Il a les poings
1iés. On vient de I'arréter. Il va étre jugé
— et fusillé, et il le sait. Il sait qu'il vit
ses derniéres heures. Adossé aux murs,
tandis que ses gardes procédent aux for-
malités d'usage, il tourne machinale-
ment la téte de droite a gauche, sans
arrét... .

D'autres piquéts de gardes arrivent, |

amenant encore des prisonniers,
deux, par trois, poings liés.

Puis une femme, hurlante, toute jeu-
ne. Sur sa robe a fleurs, en lonques, des
maculures de sang. On la pousse au mi-

par.

— Jai dix-huit ans.. J'ai dix-huit
ans...

Le lieutenant de la garde civique de-
bout a cété de moi et que je regarde
me dit lenteme‘n, tristement :

— C'est vrai; elle a dix-huit ans, et
c'est elle qui a dirigé le pillage des ma-
gasins de la rue principale, et c'est elle
qui, & coups de couteau, de sa propre
main, a tué les deux vendeuses qui la
suppliaient 2 genoux de leur laisser la
vie.. Cette lutte est atroce !l..

<00 !

Je m’en vais...

Sur le trottoir en face du portail de
la Pazza de Toros, des femmeés sont as-
sises par terre. Elles se taisent pour la
plupart, les yeux rivés sur le batiment
qui surgit tout. prés, de l'autre coté de
la rue. D’autres pleurent, la téte enfouie
dans leur bras replié. L'une sanglote, le
poing collé a la bouche...

Ce sont les méres ou les épousés des
détenus qui attendent, 1a des nouvelles,
qui espérent la joie supréme d'embras-
ser celui que le peloton va emmener
dans quelques instants ! .

A 4 heures, comme je regagne I'hétel,
on vient m’annoncer :

— Olivenza vient d’étre prise. Vous’
pouvez y aller.

Nous sautons en voiture et partons le
long de la route, toujoursbordée de ca-
davres, toujours jalonnée d'autos aban-
données, toujours empuantée de pesti-
lences...

Nous vingt-cing pour
accomplir le trajet. Et nous entrons
dans le gros bourg.

Sur les 5.000 habitants qui le peuplent,
nous en apercevons tout juste une ving-
taine. Les autres demeurent terrés au
fond de leurs maisons hermétiquement
closes des fenétres aux portes...

Sur la place centrale, quelques grou-
pes de civils, des femmes surtout.

Notre auto est la premiére auto civile
qui pénétre dans le village. Nous som-
mes acclamés.

Pour le salut du Front populaire

Les poings, le salut du Front popu-
laire, fermés une heure plus tét,
s’ouvrent pour le salut phalangiste... Les
détachements de gardes civiques et de
miliciens qui ont occupé le bourg voici
une heure " patrouillent encore le long
des rues, perquisitionnant, fouillant !..

Nous somes accueillis a notre retour
par une immense rumeur, La place de
I'hétel de ville -est noire d’'une foule
hurlante qui entoure l'avion gouverne-
mental abattu avant-hier tandis qu'il
hombardait la ville.. C'est un avion ul-
tra moderne, de marque anglaise, type
de chasse. La trappe aux bombes de-
meure ouverte. Il est presque intact, son
hélice seule ayant éclaté.

La foule le touche, le palpe, station-
nant sur la place, sans cesse grossie par
des flots de nouveaux arrivants.

inuti

Une heure plus ?g'd — cependant que
j'achéve cet article — un immense cri
m’améne 32 ma fenétre. Ce sont les ca-
mions ramenant une partie de la colon-
ne partie ce matin a I'assaut de « pue-
blos » environnants qui rentrent en ville
au_milieu des acclamations.

Dan Benito, Albaquerque, Olivenza,
La Nava, Montijo, et de nombreux au-
tres « pueblos » de la province viennent
d'étre soumis.

f JEAN D’ESME.
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Anexo III: Relaciéon de documento que componen el expediente sobre
incendio y reconstruccion del Teatro Lopez de Ayala de Badajoz.

1) Acta de peritacion que realizé la Compagnie d Assurances
Generales. Poliza n® 2919, la Catalana Sociedad Espafola de Seguros con
nimero de poliza 27582 y Covadonga S.A. de Seguros, con nimero de
polizas 1872, fechada en Badajoz el siete de junio de 1937.

2) Memoria descriptiva del Proyecto de Reconstruccion del Teatro
Lopez de Ayala de Badajoz, fechada en enero de 1938 en Badajoz por el
arquitecto Luis Murillo.

3) Informe justificativo del comienzo de las obras de reconstruccion
del teatro, firmado por el arquitecto Luis Murillo y fechado en Badajoz el
dieciséis de mayo de 1938.

4) Solicitud que dirige el sefior César A. Doncel, como agente de
cambio y bolsa, en calidad de representante de los propietarios, al Ministro
del Interior para que los técnicos del Ministerio inspeccionen el teatro y
tasen los dafios causados con vistas a autorizar las obras de reconstruccion,
fechada en Burgos el treinta y uno de mayo de 1938.

5) Escrito que remite al sefior Juan Talavera, como arquitecto Jefe
de la Seccion Técnica del Servicio Nacional de Regiones devastadas y
reparaciones, el secretario de la Comision, fechado en Sevilla el 14 de
julio de 1938, por el que le remite instancia y Proyecto de reconstruccion
del teatro.

6) Escrito que remite el sefior Juan Talavera al Presidente Delegado
de la Comision de la 4* zona de regiones devastadas y reparaciones,
indicando los datos que se precisan para la tramitacion del expediente de
reconstruccion del teatro, fechado en Sevilla el 20 de julio de 1938.

7) Solicitud que dirige el Presidente Delegado del Servicio de
regiones devastadas al sefior Delegado de Orden Publico de Badajoz, sobre
informe reservado que solicita acerca de la conducta social y patriotica,
fortuna y medios de vida de D. César A. Doncel, fechado en Sevilla el 22
de julio de 1938.

8) Solicitud que dirige el Presidente Delegado del servicio de regiones
devastadas al Alcalde Presidente del Ayuntamiento de Badajoz acerca de
si el Teatro Lopez de Ayala puede estar afectado de alguna alineacioén o
proyecto de reforma legalmente aprobado y vigente, firmado en Sevilla
también el 22 de julio de 1938.
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9) El mismo Presidente Delegado dirige un escrito al sefior
Administrador de la Propiedad y Contribucion territorial de Badajoz para
que certifique el valor que el catastro le tuviera asignado al Teatro Lopez
de Ayala antes del 18 de julio de 1936. El escrito de solicitud esta fechado
en Sevilla también el 22 de julio de 1938.

10) El Presidente Delegado del Servicio de regiones devastadas
solicita al sefior César A. Doncel el titulo de propiedad sobre el teatro,
declaracion jurada sobre su fortuna y demas propiedades (muebles,
inmuebles, valores) y calculo de los dafios causados sobre ellos y copia de
los planos para completar el expediente, fechado en Sevilla el 22 de julio
de 1938.

11) Escrito que dirige el Presidente Delegado del servicio de regiones
devastadas al Arquitecto Municipal de Badajoz (Rodolfo Martinez
Gonzalez) para que le remita el aprecio del dafio causado en el teatro como
consecuencia de la guerra e informe acerca de si la pérdida sufrida en el
edificio es total o parcial, asi como la vida del inmueble hasta julio de
1936. El escrito esta fechado en Sevilla el 22 de julio de 1938.

12) El Presidente Delegado del Servicio de regiones devastadas
dirige al Sr. Fiscal de la Vivienda de Badajoz un escrito solicitdndole
informe sobre si tiene alguna objecion a la reconstruccion del teatro. Lleva
fecha de 22 de julio en Sevilla.

13) Escrito que dirige Carlos A. Doncel al Sr. Presidente Delegado
del servicio de regiones devastadas respondiendo a sus requerimientos del
escrito de fecha 22 de julio (documento 10). Esta fechado en Badajoz el
31 de julio de 1938.

14) Escrito que firma el oficial del Catastro en respuesta al documento
9 en el que indica que el valor catastral del edificio teatro a 18 de julio de
1936 era de 674.800 pesetas. Esta fechado en Badajoz a 1 de agosto de
1938.

15) El arquitecto municipal certifica que el edificio teatro no esta
afectado por alineacidon ni proyecto alguno de reforma. Es respuesta al
documento 8 y estd fechado en Badajoz el 1 de agosto de 1938.

16) Respuesta de la fiscalia de la vivienda al escrito consignado como
documento 12, indicando que no tiene nada que objetar a la reconstruccion
del Teatro Lopez de Ayala. Est4 fechada en Badajoz a 1 de agosto de 1938.

17) Oficio de la Delegacion de Hacienda adjuntando valor de la finca
Teatro Lopez de Ayala antes del 18 de julio. Esta fechado en Badajoz a 1
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de agosto de 1938. Responde al documento 9.

18) Oficio firmado por el alcalde accidental acompafiando
certificacion del arquitecto acerca de que el teatro no se encuentra afectado
por alineacion o proyecto de reforma, respondiendo al documento al
documento 8. Esta fechado en Badajoz a 2 de agosto de 1938.

19) Escrito de la Delegacion de Seguridad interior, orden publico
e inspeccion de frontera por el que se da cuenta de bienes y adhesiones
politicas del Carlos A. Doncel, tal y como se solicitaba en el documento 7.
Esta fechado en Badajoz el 6 de agosto de 1938.

20) Informe que realiza el arquitecto municipal en respuesta al
requerimiento consignado como documento 11, acerca de si las pérdidas y
dafios sufridos por el teatro son totales o parciales. Esta fechado en Badajoz
a 10 de agosto de 1938.

21) Es un documento complementario del anterior. Se refiere al
informe que eleva el arquitecto municipal sobre las caracteristicas de la
construccion del teatro y los dafos sufridos por el incendio. Asimismo
realiza estimacion sobre el coste de los dafos sufridos, concretados en
216.740 pesetas. Esta fechado en Badajoz a 10 de agosto de 1938.

22) Oficio de remision del informe anterior, firmado por el arquitecto
municipal y fechado en Badajoz a 10 de agosto de 1938.

23) Declaracién jurada que presentan los hermanos Juan, Restituto,
Ramona y Luis Rodriguez, propietarios a partes iguales del Teatro Lopez
de Ayala, acerca de la finca que poseen, bienes e hipotecas sobre ella. Esta
fechado en Badajoz a 18 de agosto de 1938.

24) Informe que firma Juan Talavera y que dirige al Sr. Presidente
Delegado de la Comision de la 4* zona de Regiones devastadas y
reparaciones acerca de estimar que las obras de reconstruccion del teatro
pueden ser autorizadas. Recopila datos que se han ido facilitando en otros
documentos. Esta fechado en Sevilla el 25 de agosto de 1938.

25) Ficha expediente de la Comision de la Zona 4?, respondiendo a
la solicitud de Carlos A. Doncel, en representacion de los propietarios del
teatro, autorizando las obras de reconstruccion. Esta fechada en Sevilla el
26 de agosto de 1938.

26) Informe complementario a la ficha anterior, fechado en Sevilla a
27 de agosto de 1938.

27) Oficio dirigido al Sr. Jefe del Servicio nacional de Regiones
Devastadas y Reparaciones, con sede en Burgos, remitiendo el informe
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favorable y expediente para la reconstruccion del teatro. Esta fechado en
Sevilla el 3 de septiembre de 1938.

28) Respuesta fechada en Burgos el 8 de septiembre con algunas
matizaciones y requerimientos al informe sobre reconstruccion del teatro.

29) Oficio devolviendo a los propietarios del teatro la escritura
de compraventa, una vez surtidos sus efectos. Fechado en Sevilla el 8
de septiembre de 1938. Esta firmado por el Presidente Delegado de la
Comision de la 4 zona y dirigido al alcalde de Badajoz.

30) Oficio comunicando a Carlos A. Doncel que se ha aprobado la
reconstruccion del teatro. Estd firmado por el Presidente Delegado de la
Comision de la 4* zona. Esta fechado en Sevilla el 10 de septiembre de
1938.

31) Escrito que dirige el Presidente Delegado de la Comision de la 4*
zona al Sr. Delegado de Orden Publico de Badajoz sobre conducta social
y patriotica de los duefios del teatro, tal y como le fueron solicitadas en el
documento 28. Esta fechado en Sevilla el 12 de septiembre de 1938.

32) Documento manuscrito por Manuel de Juan Rodriguez, uno de los
propietarios del teatro, y dirigido a secretario de la Diputacién Provincial
de Sevilla en el que acusa recibo de la escritura de compraventa que le ha
hecho llegar el ayuntamiento de Badajoz. Esta fechado en Badajoz a 14 de
septiembre de 1938.

33) Oficio del Ayuntamiento de Badajoz en el que se constata la
entrega a Manuel de Juan Rodriguez de la escritura de compraventa del
teatro. Va dirigido al Presidente de la Diputacion de Sevilla. Estd fechado
en Badajoz a 17 de septiembre de 1938.

34) Escrito que dirige Carlos A. Doncel al Presidente de 1a 4* Zona de
Regiones Devastadas de Sevilla acompanando numero del periodico HOY
del 18 de agosto de 1936, reproduciendo la fotografia del teatro incendiado
y los motivos del mismo. Asimismo remite copia de los informes de
dos arquitectos (Luis Morcillo y Almagia Gentilli) por encargo de las
compaiiias aseguradoras, que se niegan a hacer efectiva cualquier cantidad
como indemnizacion a pesar de que, como dice el escrito, ‘dicho edificio
fue incendiado por los rojos antes de la huida’. Esta fechado en Badajoz el
25 de noviembre de 1938.

35) Escrito que dirige Carlos A. Doncel al Presidente de la 4* Zona
de Regiones Devastadas de Sevilla comunicando que va a proceder a la
reconstruccion del teatro antes de que se elabore una ley de Reconstruccion
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Nacional en la que se incluyan los espacios para espectaculos, por ser
necesaria para la poblacion de Badajoz contar con teatro-cine, requerido
por las autoridades locales. Comenta que el presupuesto se eleva a un
millon de pesetas, que solo cuenta con una pequeia ayuda por parte de
la banca de la localidad y, por tanto, figure en la lista para que el dia que
dicha ley sea un hecho pueda contar con fondos del Estado para la obra.
Esté fechado en Badajoz a 25 de noviembre de 1938.
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