Rhythmica XX-XXI, 2023 JULI0 AMORIM DE CARVALHO

DO RITMO - PARA A EXPRESSAO POETICA
NA ARTE LITERARIA —

NO PENSAMENTO ESTETICO DE
AMORIM DE CARVALHO.
CONTRIBUICAO AMORINIANA PARA
A HISTORIA DA VERSIFICACAO

ABOUT THE RHYTHM -TO THE POETIC
EXPRESSION IN LITERARY ART-
IN THE AESTHETIC THINKING OF
AMORIM DE CARVALHO.
AMORINIAN CONTRIBUTION TO
THE HISTORY OF VERSIFICATION

JUL1I0 AMORIM DE CARVALHO
Casa Amorim de Carvalho, Porto

Resumo: Os fundamentos cientificos e filosoficos da
teoria geral da métrica; o método cientifico e a formulacao
das leis do ritmo verbal. Conceitos de poesia e verso.
Consideracdes a respeito da introducdo, com consciéncia
técnica e sistematizagdo, de novos ritmos na expressao
poética. Significado histérico da obra (poética e de avaliagdo
estética) de Amorim de Carvalho: sua contribui¢do, tinica
e definitiva, para o estudo do ritmo verbal, posicionando-o
como o maior especialista no assunto.

Palavras-chave: Amorim de Carvalho (o poeta e
fil6sofo), elisdo ritmica (versos simples e), métrica (leis da),
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poesia e verso (defini¢des, conceitos de), ritmo verbal (leis
do), versificagdo (teoria geral e historia da), verso e poesia
(defini¢des, conseitos de).

Abstract: The scientific and philosophical bases
of general metric theory; the scientific method and the
formulation of verbal rhythm laws. Concepts of poetry
and verse. Considerations regarding the introduction with
technical awareness and systematization of new rhythms
in poetic expression. Historical meaning and aesthetic and
poetic evaluation of Amorim de Carvalho’s work: his unique
and definite contribution to the study of the verbal rhythm
making him the greatest expert on the subject.

Keywords: Amorim de Carvalho (the poet and the
philosopher), elision (simple verse and rhythmic), metric
(poetic laws), poetry and verse (definitions, concepts),
rhythm (verbal laws), verse and poetry (definitions,
concepts), versification (general theory and history).
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A) Anteloquio

1) Da gnoseopatia a ideia em idealidade

O ser psiquico, no seu inato comportamento gnoseologico
(gnoseopatia), encontra-se em situacdes que resultam em prazer
ou dor. Sao as emocoes. Para Amorim de Carvalho, a arte ¢ uma
técnica para fixar, conservar, comunicar emogoes em desinibi¢cdo
(opondo-se, portanto, ao desprazer, a dor, a emogao-choque), es-
tetizando o que possa apresentar-se como doloroso ou dramatico
para o ser conhecente em estado de inibi¢cdo no real em que ele
€. A arte ou a selectiva tematizagdo artistica da natureza pro-
porciona, pois, uma adesdo convivente (pathos) com o real: ¢
o sentimento do estético ou do belo, o conhecimento estético, o
conhecimento em beleza (gnosestesia).

Nesse sentimento pode vir a inserir-se uma faceta idealizante,
sonhadora, o devaneio, o inefavel, em que as referéncias ao real,
as relagdes ou ligagdes discursivas (expositivas, descritivas, ex-
plicativas) com o real esteticizado serdo esbatidas parcialmente
ainda que de modo significativo; mas aquela discursividade nao
ha-de desaparecer totalmente porque, se fosse este o caso, o
proprio sentido de relagdo do sujeito ou eu situado com o real
situante se anularia ou se reduziria a uma simples contemplagao
de um «concreto bruto» e a expresssao (por qualquer modo que
fosse: verbal, pictoral, sonico...) perderia significagdo humana; e
seria mesmo porta aberta a todas as mistificacdes. Ora bem: esse
modo idealizante € a poesia. Definiu-a Amorim de Carvalho em
sintese lapidar de imenso significado humano, intelectual e esté-
tico: a «ideia em idealidade»'.

! Toda a precedente problematica encontra-se meticulosamente analisada e teorizada

por CARVALHO, Amorim de, sobretudo em De la connaissance en général a la con-
naissance esthétique. L’esthétique de la nature (obra concluida em 1970, editada
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Nesta perspectiva, o ritmo, isto €, o repetitivo, a retoma de
formas sempre reformuladas para suscitar condi¢cdes de emba-
ladora evasdo, surge como significativo factor poetizante, ad-
quirindo legmrmdade no enrlquemmento da expressao poética
naquela técnica de fixagdo e comunicagdo de emogdes de que
falei acima. Note-se, no entanto, que o ritmo puro ou isolado ou
em sua desproporcionada preeminéncia (sem ideia ou pobre de
ideia), em qualquer caso que venha a verificar-se, anula ou reduz
o significado da propria criagdo artistica, pois que, como vimos
acima, o poético nao exclui, antes exige a ideia’.

1) Ritmo e poetizacdo da expressdo literdaria

Limitar-me-ei nesta exposicao, a tratar do ritmo na arte lite-
raria —arte esta pela qual Amorim de Carvalho mais se interessou,
considerando-a de elevadissima importancia para a expressao do
pensamento em toda a sua riqueza e profundidade mundividente.

Excluindo o chamado ritmo quantitativo (provavelmente
conjugado ou progressivamente conjugado e dominado pelo
acento na percepcao mesma daqueles que assimilavam a forma
ritmica quantitativa), excluindo esse ritmo que ja agora nao
podemos ou dificilmente podemos captar — admito a pertinéncia
de diversos factores poetizantes de natureza repetitiva, reperto-
riados, como tais ou ndo, nos tratados de versificagdo: a rima?,

em 1973). Quanto a esséncia mesma do psiquico (no animal e no homem) definido
como «conhecimento» de instinto, de conceito ou ideia («superdetrerminagdo gno-
seologica») que se manifesta, em «subdeterminagdes linguisticas», nos diversos
hébitos expressionais (articulatorios, 1éxico-semanticos e semantico-sintaxicos na
literatura, arte de «linguagem explicita»), e nas outras artes, de «linguagem impli-
cita», — esta ela também teorizada com intensa fundamentagdo cientifica e filosé-
fica, noutra obra do mesmo esteta e filosofo, subordinada ao titulo: Le psychique,
le langage et la connaissance (ed. poéstuma em 2022). — Obs.: como, neste meu
trabalho, se trata, quase que exclusivamente, ndo de dar conhecimento de doutrina
propria mas de expor o pensamento de Amorim de Carvalho, as transcrigdes de ex-
pressoes ou textos seus estardo indicadas entre aspas e sem referéncia a paginagao.

2 As formas musicais primitivas ou primitivizantes ¢ a pintura denominada habitual-
mente de arte abstracta fornecer-nos-ao bastos e claros exemplos de pauperizagdo
artistica nas situagdes evocadas. A literatura também pode ser contaminada pela
preeminéncia do formal em detrimento da «ideia», inferiorizando consequente-
mente esta arte que, em sua especificidade, é de «linguagem explicita».

3 Pode tomar a forma de repeticdo de palavra. Na literatura portuguesa, Mario de
Sa-Carneiro apresenta um destes casos, em poesia que considero de «subjec-
tivisme étroit» (na expressao de Georges Le Gentil), mas que Amorim alarga
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o refrdo, os paralelismos, ritmos de pensamento (versiculos),
certas aliteragdes. Mas serd no acento tonico (ou tonicizado) que
ha-de incidir a minha exposi¢do, considerado ele como forma
ritmica dominante e, portanto, legitimamente privilegiada para
a poetizagdo, na formagdo mesma da poesia ritmada. E dele, de
facto, deriva a definicdo do «verso ou metro» que, entre todas
as outras, ¢ a forma ritmica — insiste-se — mais significativa-
mente poetizante. Verso, na formula conclusiva amoriniana, «é a
expresdo ritmica da linguagem verbal», sendo «poetizante pela
idealidade que confere» (ou contribui para conferir) «ao pensa-
mento verbal» ou, dito de outra forma talvez mais em acordo
com a sistematizagdo filosdfica amoriniana, a expressao verbal
do pensamento.

A poesia ritmada ou metrificada em lingua portuguesa apre-
senta-se, pela subtilidade, variedade e altura conceptual e diver-
sidade formal, como uma das mais belas realizacdes artisticas da
humanidade. Atingiu o mais alto significado estético na «poesia
de pensamento» superiormente representada nos cinco maiores
nomes que sdo Camdes, no chamado renascimento do século
xv1, Antero e Junqueiro, da escola oitocentista de Coimbra con-
tinuada em Pascoaes e Amorim que fecha o ciclo no século
XX: apresentam-se-nos estes poetas com caracteristicas muito
proprias, numa «continuidade renovadora» que, da epopeia na-
cionalista e imperial da raga numa nagdo de forte sentido his-
torico, vai sucessivamente afirmar-se em inquieta interrogagao
ﬁlosoﬁca em visdo panteistica e revolucionarismo social, e num
vigoroso sentimento teltrico e saudosista, algando-se no tltimo
poeta citado, a mais intensa expressao filos6fica e do amor.

a um poema (de problematicas filosofica, social e biografica) «que é uma visao
poética do eterno retornoy:

.. Pois ndo havera senao

tudo aquilo que ja houve;

tudo sem alterag@o

repetindo o que ja houve...

Como se sabe, o eterno retorno € uma das hipoteses (metafisicas) admitidas na filoso-
fia amoriniana («positivismo metafisico» ou metafisica positiva).
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IIT) Um aparente paradoxo historico-literdrio

Ora, neste contexto de intensa e belissima criagdo poética
ritmada no meio cultural de expressdo portuguesa, desde o tro-
vadorismo do século x11 a actualidade novecentista, os literatos
mostravam-se, no entanto, avessos ao estudo aprofundado da
métrica. Alguma coisa, mas pouco significativa (por exemplo,
em Castilho), se disse sobre 0 assunto. Como escreveu Amorim
de Carvalho, nos «trabalhos de diferentes autores» (portugueses
certamente, mas também estrangeiros) ndo se apresentava
qualquer conceito que ndo se «identificasse com as regras tra-
dicionais, o que era precisamente tomar como explicagdo aquilo
que devia ser explicado» — sem portanto formularem esses
autores «as leis dos ritmos verbais a que corresponderiam certas
regras ja estabelecidasy.

Como explicar esta situagdo no quadro da intensa criacio
poética de expressdo portuguesa? A resposta estard na psi-
cologia étnica do portugués: lirica, intuitiva, de inteligéncia
pratica, refractdria ao esfor¢o critico, sem gosto pela andlise e
pela consequente séria sistematizacdo das problematicas que se
lhe pudessem apresentar®. Os profundos laivos misticos que a
formatam, refor¢ados por influéncias massificadoras nas épocas
mais recentes e recentissimas, no século XX, muito marcadas,
para além disso, por um chamado «modernismo» promotor
de uma «anomia estética» de «exterioridades histrionicas», de
intuicionismos de origem bergsonica e por uma valorizagao dos
inconscientes, de proveniéncia freudiana — contribuiram aquelas
influéncias para diminuir, reduzir ou subverter, ainda mais (se
possivel), o ja anterior residual espirito critico e analitico, nas
ultimas geragoes’. Se aquela psicologia étnica veio a favorecer
4 Casos esporadicos de vulto, nos meios intelectuais luso-brasileiros, em dominios

ndo literarios, o aparecimento de um ou outro espirito mais exigente, analitico e

sistematizador, — ndo invalidam a doutrina aqui apresentada, confortada que ela

esta pela inexisténcia, no processo historico do espaco de expressdo portuguesa,
de significativo pensamento cientifico e filosofico.
> Sobre a situagdo mental portuguesa, relacionada com a problematica dos aspec-

tos ritmicos na versificagdo, vid., por exemplo, CARVALHO, Amorim de, Contra a

mentira da «critica» em Portugal (1940), Depoimento para a historia critica do

modernismo em Portugal (publicagdo poéstuma em 1981 e 1984) e o volume, por

mim organizado, subordinado ao titulo Problemas da versificagao (Lisboa, 1981),
em que ele, numa série de estudos publicados na segunda metade do século xx,
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a criagcdo poética, inclusive na propria intui¢do de alguns bons
ritmos e acordos ritmicos — aquela psicologia e o contexto ét-
nico-cultural depressivo que se lhe adstringiu, impediram, no
entanto, que se procedesse a séria investigagdo, aturada e sis-
tematica, a explicacdo e explicitacdo das razdes e dos funda-
mentos desses ritmos e acordos ritmicos, e a legitima renovagao,
com consciéncia técnica, sistematizada, das formas ritmicas na
criacdo poética portuguesa.

Na primeira metade do século xx irrompe a personalidade
forte e original de Amorim de Carvalho na contestacdo das ten-
déncias depressivas e anomicas do ambiente cultural da época.
O seu espirito positivo, analitico, sistematizador veio a torna-lo,
no dominio da estética que agora nos interessa, no notavel es-
pecialista do ritmo verbal, ao «apresentar a versificagdo como
uma ciéncia com as suas leis» — afastando anacronismos, termi-
nologias e conceitos tedrica e praticamente inuteis, confusos e
inoperantes.

Ora, a metrifica¢do, o estudo ¢ a teoria do ritmo verbal, ¢,
como tenho afirmado ja noutras ocasides, a parte nobre da ver-
sificacdo. E ¢ sobretudo, precisamente, na perspectiva da valo-
rizacdo desta faceta do estudo do verso que surge, em 1941, o
Tratado de versificag¢do portuguesa de Amorim de Carvalho que
se nos revela como a grande figura contemporanea da métrica.

B) Do Tratado

I) O referido Tratado (com teorizacdo valida, em suas parti-
cularidades e em sua esséncia, para as versificagdes das outras
linguas), conheceu sua 7. ed.’, em 2018: ¢ essa a primeira
edicdo da obra apds o aparecimento da revista Rhythmica;

chama a atengdo para o desconhecimento total da métrica e para o descalabro da
sua ensinanga nos meios universitarios portugueses como transparenta o Diciond-
rio das literaturas portuguesa, galega e brasileira dirigido por Jacinto do Prado
Coclho (professor da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa) onde o
nome de Amorim de Carvalho foi totalmente omitido como poeta, esteta e... como
colaborador nos assuntos da versificagdo! Nos meios universitarios brasileiros o
desconhecimento dos assuntos de métrica também tem sido manifesto, com in-
formagdes e afirmagdes deficientissimas e até inadmissiveis (por exemplo, em
Massaud Moisés, Celso Cunha, etc.).
¢ Sitio do Livro, Lisboa. Contacto: www. sitiodolivro.pt
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consequentemente, se justificard, por esta razao, sem davida, que
aquele Tratado aqui se faga agora, uma referéncia algo circuns-
tanciada, oferecendo-se-me, assim, a oportunidade para referir
mais detalhadamente, alguns aspectos da teoria do ritmo verbal
expostos por Amorim de Carvalho. A 1° ed. do Tratado data de
1941. A 22, ed., refundida, saiu em 1965 com o sub-titulo: Teoria
moderna da versificagdo (teoria esta ja exposta, naturalmente,
na 1% ed.). Dai por diante, a obra nao sofreu alteragdes.

O Tratado (que € resumo e adaptagdo da Teoria geral da ver-
sificagdo do mesmo autor, em dois grossos volumes) abre, em
sua 7°. ed., com dois textos a laia de prefacios: «Algumas pala-
vras do autor» (da 1°. ed.) seguidas dum aderego «Ao leitor» (das

edigdes subsequentes) nos quais Amorim de Carvalho expde
algumas das razdes que motivaram a primeira publicag¢do do seu
Tratado de versificagdo e a orientagdo estética que presidiu a sua
elaboragdo que eram, aquelas e esta, as mesmas da Teoria geral’.

IT) Divide-se o Tratado em cinco partes que se ordenam do
modo seguinte:

— Na primeira (pp. 13-59 da 7% ed.), naturalmente a mais
extensa da obra, trata-se da «metrificagdo e das leis do versoy,
isto €, do que eu denominei, ja acima, a parte nobre da versifi-
cagdo: o «acento ritmicoy» relacionado com o conceito mesmo de
verso; os diversos «tipos ritmicos» € o bom ou mau acordo deles
entre si. Amorim inclui ai, um extenso desdobravel a que deu o
titulo de «canonica das combinagdes heterométricasy.

— Na segunda parte («dos vicios contra a pureza musical, da
harmonia imitativa e da rimay, pp. 61-86), o autor refere-se aos
assuntos melodicos porque, «dentro de qualquer desses tipos»
ritmicos estudados na 1° parte, «pode haver ou ndo melodia». O
capitulo mais extenso desta segunda parte ¢ consagrado a rima

 Para a longa historia dos estudos e das publicagdes de Amorim de Carvalho sobre
versificagdo, consulte-se minha colaboragdo na revista Rhythmica: «Amorim de
Carvalho. No 1.° centenario do seu nascimento (sintese biografica). Uma biblio-
grafia sobre versificacdo», Rhythmica, 11, 2 (2004), pp. 9-33. — Uma nota signifi-
cativa: o Tratado esteve, ha ja alguns anos, muito depois da morte do seu autor,
para emigrar para o Brasil; mas perante atrapalhagdes e modorrices tropicais e nao
claras promessas editoriais, resolvi que ficasse por ca... e a 7a. ed. acabou por ser
publicada em Lisboa.
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(pp- 73-86), onde o tratadista nos d4 uma classifica¢do das carac-
teristicas rimaticas: rima incompleta e completa, rima boa, in-
suficiente, mediocre, rica e pobre, rima imperfeita, referindo-se
ainda 4 «<monotonia de rima e repeti¢do de palavrasy, a sua «dis-
tancia», as «licengas poéticas da rima» e a0s «versos sem rimay,
porque a rima ndo ¢ um elemento estrutural do verso, cujo
conceito se baseia no ritmo propriamente dito, isto €, acentual.
Quero chamar a aten¢@o para a rima ligada a ideia de «delimi-
tacdo dos versos» de que resultam os interessantes conceitos de
versos de «determinagdo rimatica» e de «determinacao ritmica»
muito relacionados com a propria criacdo poética amoriniana.

— A terceira parte (pp. 87-123), sobre a estrofagdo, apresen-
ta-nos uma meticulosa classificagdo dos «sistemas estroficos»
(pp- 95-123) precedida de claras consideragdes sobre a nogao de
«estrofe».

— Na quarta parte (pp. 125-134), «do verso metrificado ao
verso livre», apresentam-se ainda pertinentes consideragoes rit-
micas, referidas estas aos «casos objectivos e subjectivos de flu-
tuagdo entre um e outro tipo ritmico»; por exemplo, neste verso
amoriniano, extraido do longo poema Elegia herdica:

— mortos, dorm? na eterna paz do nada 10* ou 10°

Nao se sai do ritmo decassilabico (verso simples, de dez
silabas, com acentuagdes ou nas quarta e oitava silabas, safico,
10*, ou na 6°. sexta, herdico, 10°) mas o verso pode ser lido nessas
duas formas: ou como herdico ou como safico (e, nesse poema,
no momento poético em que surge o referido verso, o poeta
aceitou a referida «flutuagaoy ritmica). Num dos paragrafos desta
quarta parte, escreveu Amorim de Carvalho algumas linhas sobre
a «mistificacdo» do chamado «verso livre» ou «versilivrismo»,
cada uma destas expressdes, comportando nelas mesmas, uma
«contradigao». O autor concluiu esta parte com um capitulo
sobre «tradugdo do verso para prosa € para verso».

— O Tratado termina com um «apéndice histérico» (pp.
135-155) sobre «a versificagdo através da poesia portuguesa»
que, como escreveu Amorim de Carvalho na ed. de 1941, ¢ «a
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primeira coisa que, no género, se faz entre nds», afirmando,
ainda, o Mestre, ao findar o Tratado: «ja ndo se podera ir além
de novas combinag¢des de formas métricas mais ou menos
conhecidas, de que o autor deste Tratado realizou (Destino,
1l Poverello, Verbo Doloroso, O Apostolo, O Juizo Final e
alguns decassilabos da Elegia Heroica) uma vasta experiéncia,
ao mesmo tempo renovadora e classicizante» — concluindo
Amorim a obra como a iniciara, quero dizer: com referéncia
ao ritmo verbal que ¢ o tema mais significativo da versificagdo.

C) Do ritmo

1) Trabalho laboratorial e formulagdo de leis. A elisdo
ritmica

a) No espirito positivo de Amorim de Carvalho, os estudos
sobre o ritmo verbal subordinaram-se, naturalmente, ao método
indutivo, a observagdo e a experiéncia, para dai se inferir uma
generalizacdo que desembocaria na formulacdo de leis. Esse
posicionamento mental, expressou-o ele proprio no Tratado
(que, como ja disse, ndo ¢ senao um resumo da 7eoria geral da
versifica¢do): a «versificacdo ¢ apresentada como uma ciéncia
com as suas leis», com a terminologia completamente renovada,
numa «sistematizacado de conjunto» nunca anteriormente feita
por outros. Na Teoria geral, Amorim explicita mais desenvol-
vidamente, como ¢ natural, o método cientifico nas seguintes
afirmacodes: «estudei os tipos de versos consagrados nas linguas
portuguesa, espanhola, italiana e francesa [...] as versificagdes
inglesa e alema [...] as versificagcdes da prosoddia quantitativa
[...] Analisei [...] li trabalhos de diferentes autores [...] comparei
versos de diferentes autores [...] fiz experiéncias com eles, al-
terando-os, para observar os efeitos; eu mesmo compus versos
experimentais, combinei-os, alterei-lhes a estrutura interna [...]
num verdadeiro trabalho laboratorial [...]». Deste método cien-
tifico resultou a formulacao da lei primordial do ritmo verbal
que Amorim denominaria, inicialmente (em estudos publicados
na primeira metade dos anos trinta do século passado), «lei da
fusdo ritmica» mas que depois passou a denominar «lei da elisao
ritmica»: a «lei do ritmoy, tdo valida para o ritmo verbal como
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para a musica. Toda esta problematica e o processo de investi-
gacdo indutiva, encontram-se, uma e outro, longamente e per-
sistentemente expostos e exemplificados pelo Mestre nos seus
multiplos estudos sobre versificagao®.

b) A «lei da elisdo ritmica» estd assim formulada: «os versos
(ou ritmos) ligados com elisdo tendem a formar um s6 e novo
ritmo na razao inversa da musicalidade que eles possuam» — en-
tendendo-se por «musicalidade a toada prépria [...] produzida
por uma estrutura ritmica»’. Esta lei — acrescenta Amorim — «é
a base de todos os versos simples», isto €, versos «que possuem
um todo ritmico indecomponivel».

Os primeiros estudos de Amorim de Carvalho neste dominio,
processaram-se a partir da andlise do «biexassilabo» (vulgar-
mente chamado alexandrino) de cesura 4tona e tonica, — neste
ultimo caso, «tendente a estabelecer um todo ritmico, sem,
todavia anular a configuracdo composta» (6+6). Desta primeira
constatacdo, Amorim foi alargando a andlise a outras formas
ritmicas como, por exemplo, o 6+4, notando, consequentemente,
que a personalidade musical dos componentes foi-se perdendo
do primeiro caso acima apontado (6+6) para o segundo (6+4). E
que a resisténcia a elisdo do 6+6 afirma-se superior a da forma
6+4. Daqui a formagdo do ritmo decassilabico 10° (acentuado
na sexta silaba) que ¢ um verso simples, ritmo indecomponivel.

Amorim apresenta, em sucessivas paginas da Teoria geral,
do Tratado e doutros estudos, todo o processo de formagao dos
versos simples ou ritmos indecomponiveis, oferecendo esque-
matizacdes musicais muito elucidativas, de que darei apenas
uma amostra, em dois exemplos que concluem, naquelas duas
obras, o processo explicativo amoriniano:

8 Vid. obras amorinianas citadas na minha colaboragdo na revista Rhythmica («Amo-
rim de Carvalho...», cit., pp. 9-32).

° A proposito da expressdo «estrutura ritmicay, vid. o conceito de «estrutura» no pen-
samento filosofico amoriniano (De la connaissance..., cit., cap. «Psychisme et
connaissance»); o filosofo pde em relevo «la signification structurale, pleine du
sens finaliste de valeur réelle [...] qui surdétermine ontologiquement la totalité»
(pp. 40-42). Essa «significagdo» superdetrerminante («que superdeterminay) ¢ a
forma ritmica escolhida («sentido finalista») pelo poeta.
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6.2 sil.

«O motivo» — escreve ele — «por que a elisdo ritmica destruiu,
no ultimo exemplo, a forma composta, para dar um todo de
feicao musical nova [...] e ja ndo destruiu a forma composta no
exemplo anterior», estd explicado na lei da elisdo ritmica acima
por mim transcrita. Ora a musicalidade diminui do verso de sete
silabas para o de cinco (sdo «ritmos fortes») que «oferecem
nitida resisténcia a elisdo ritmica»; depois destes, «a resisténcia
a elisdo decresce na ordem seguinte»: seis, quatro, trés, dois,
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uma silabas. Nas formas acima referidas em esquematizacoes
musicais, 6+6 apresenta, pois, mais resisténcia a elisdo do que
6+4.

Considerando o que anteriormente ficou dito, nos apercebe-
remos que a lei da elisdo ritmica «pressupde» a da «oposi¢do a
elisdo ritmica ou lei da for¢a ritmica ou lei da dialise ritmica»
que deve ser assim formulada: «quanto mais forte musicalidade
ou quanto mais forca melddica tenha um verso (ou ritmo), mais
ele se opde a sua elisdo ritmica com outro verso ou ritmo, sejam
diferentes ou iguais os seus tipos ritmicosy.

A conclusdo de toda essa investigacdo e teorizagdo, com
grande interesse para a compreensdo do ritmo, ¢ que: «todo
o verso simples, reproduzivel pela mera sujei¢do a regra dos
acentos, comporta-se, teoricamente, como um conjunto de
grupos sildbicos ritmicamente ehdldos, 0s acentos ritmicos
marcam as articulagdes dos grupos silabicos, equivalendo, teori-
camente, a cesuras tonicas abreviadas; toda a silaba que se segue
a um acento ritmico, traduz, musicalmente, uma elisdo, haja ou
ndo sinalefay.

II) Da nogdo de verso aos conceitos de ritmos efectivo e pro-
posto. Formulas sintética e analitica

a) Amorim distinguira, pois, com a maior clareza, os «acentos
ritmicos» — que dao a fei¢ao propria a um tipo de ritmo (nunca
¢ demais insistir neste ponto) — dos acentos secundarios que
podem ter um interesse ritmico-melddico, mas «que nao sao in-
dispensaveis», embora podendo «realcar ou imprimir mais mo-
vimento ao versoy.

O «verso» sera definido como: «expressdao verbal identifi-
cada com um ritmo reproduzivel pela simples sujeicao a deter-
minadas regrasy.

«O conceito de ritmo ¢ um conceito de repeticao». Dai que
Amorim considera de «ritmo efectivo» o verso que possui uma
isocronicidade interna em sua propria estrutura ritmica: 3, 3, 3;
4, 4, 4; etc. Se a repeticdo se verifica apenas no «conjunto de
uma sequéncia de versos do mesmo tipo», ele denomina esse
caso de «ritmo proposto»: por exemplo, um poema em versos
decassilabicos heroicos, em versos heptassilabicos, etc.
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Estes conceitos de ritmos efectivo e proposto chamou a
aten¢do de Jos¢ Dominguez Caparrds, que se mostrou, alids,
muito atento a diversos outros importantissimos aspectos da
teoria métrica amoriniana, na sua contribui¢do para o coloquio
sobre o pensamento estético e filoséfico de Amorim de Carvalho
em 2004, contribuigdo essa que ele incluiu na obra Nuevos estu-
dios de métrica'

b) Dominguez Caparrds também se referiu explicitamente,
valorizando-as, as «notagdes numéricas» que indicam, de modo
particularmente claro, a forma ritmica ou tipo de verso em sua
estrutura mesma; essa modalidade de «notagdes numeéricasy,
inventadas e sistematicamente utlilizadas por Amorim de Car-
valho, comportam duas férmulas bem distintas:

1) «Formula sintética». Por exemplo, um verso de dez silabas
sera indicado simplesmente pelo niimero 10, um de oito silabas
pelo niimero 8. Mas essa formula «pode ser enriquecida indican-
do-se em expoente a silaba ou silabas de acentuagdo ritmica»:
decassilabo heroico, 10°; decassilabo safico, 10; octossilabo
bipartido, de ritmo efectivo, 8*; octossilabo amoriniano (veja-se
mais adiante) 8°. Os hexassilabo e heptassilabo de acentuacdo
incerta sdo indicados por este modo: 6* e 7*. O pentassilabo
de acentuag@o par indica-se por 5% (pois tera obrigatoriamente
acentuacdo ritmica na segunda silaba) e o de acentuagdo impar
(variada) devera exigir a formula 5'ov13u3,

2) A «férmula analitica» d4 o desdobramento estrutural do
verso ou ritmo. Retomando os exemplos acima referidos teremos:
6+4, 4+4+2, 4+4, 6+2; para o pentassilabo de acentuagdo par,
2+3; e para os sucessivos versos pentassilabicos de acentuagao
impar, 1+4, 1+2+2, 3+2. Tudo isto ficou metodicamente exposto
por Amorim de Carvalho em suas obras.

3) Mas, para afastar certas ambiguidades e incertezas que
poderiam surglr a margem dessa excelente teorizagdo e explici-
tagdo numérica amorinianas, eu tenho vindo a propor algumas
precisdes que me parecem Uteis para a formulagdo numérica sin-
tética e analitica dos versos:

19 DOMINGUEZ CAPARROS, José, «La teoria del verso de Amorim de Carvalho. Notas
de lecturay, en Nuevos estudios de métrica, Madrid, UNED, 2007, pp. 125-131.
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Para os versos simples, a formula analitica devera ser prece-
dida e seguida, respectivamente, dos sinais < e >, afastando-se,
deste modo, toda ambiguidade com versos compostos que serdo
indicados sem esses sinais. Assim: o ritmo simples, decassi-
labo herodico, 10, sera analiticamente indicado por <6+4> (por
exemplo, este verso:

tu davas-te chorando com amor),

enquanto que se indicard por 4+6 o verso composto de cesura
tonica:

que medo em ti, / outra vez acordou?

Sdo casos de «heterometria isossilabica». Sobre os versos
compostos, redigir-se-d0 mais adiante algumas rapidas anota-
¢oes.

Para os ritmos de acentuagdo incerta, pode-se indicar sucessi-
vamente os acentos tonicos (que ndo afectam o ritmo dominante
em sua «toada propria e fundamental») por expoentes e nimeros
basicos entre paréntesis. Por exemplo, nos hexassilabos:

era preciso a dor 619, <(1+3+2)>

— as leis falsas que mentem, 69, <(3+3)>

que s6 0 amr consentem 629, <(2+2+2)>

aos que o podem comprar... 69, <(3+3)> ou 619, <1+2+3)>

e nestes heptassilabos:

e a minha ansiedade imensa T, <(2+3+2)>
procura no mundo triste 739, <(2+3+2)>
minha unica presenga 709, <(1+2+4)>.

Mesmo que ao heptassilabo e ao hexassilabo se lhes deiam,
intencionalmente, certas e constantes acentuagdes, deve-se con-
tinuar a utlilizar os parénresis nas formulas sintéticas e analiticas
porque havera «em todas essas variantes acentuais uma redu¢ao
espontdnea a toada propria e fundamental» daqueles ritmos
que s3o de acentuacdo incerta, como se disse. No entanto, em
certos destes casos, com fei¢cdes ritmicas bem marcadas, admito
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que estejemos perante transi¢des para novo ritmo com certa
personalidade propria; nestes casos, o paréntesis seria banido;
por exemplo, na poesia de Silva Alvarenga:

cajueiro desgracado 73, <3+4>
a que fado te entregaste 73, <3+4>.

II1) O acento nos ritmos ou versos simples: os casos do do-
decassilabo tripartido e do octossilabo amoriniano

Nao passarei aqui em revista tudo o que esta escrito, muito
desenvolvida e sistematizadamente, por Amorim de Carvalho,
sobre a colocacdo do acento ritmico nos versos ou ritmos simples
e que, fundamentalmente, os caracteriza. Referir-me-ei apenas a
dois ritmos, o dodecassilabico tripartido e o octossilabico, que
se me apresentam com certas curiosidades e que decidi aqui
evocar. Como a primeira dessas formas ritmicas ndo tem sido
bem compreendida por literatos e universitarios que abordam te-
maticas versificatdrias, eu porei em evidéncia, as correcdes € as
pertinentes observagdes que, a esse respeito, Amorim indicou.

Comegarei por anotar que ele divide em dois grupos os ritmos
verbais: «ritmos liricos» (de nimero impar de silabas, «predo-
minio de um ritmo cantante») e «ritmos recitativos» (de numero
par de silabas, «mais proximo da toada da prosa»). Nao entrarei,
todavia, nas extensas consideragdes tracadas a respeito de cada
um destes grupos e das transi¢cdes que podem ser verificadas
entre eles, assunto este muitissimo mais desenvolvido na Teoria
geral do que no resumido 7ratado do qual transcrevo apenas
esta interessante observagdo: «a mais ou menos longa sucessao
repetitiva de um mesmo tipo ritmico par de estrutura curta (qua-
drissilabo, por exemplo), tende a valorizar a entoacao cantante
ou lirica (lei da for¢a cantante de repeticao)».

Vejamos entao:

a) O caso do «dodecassilabo tripartido». Nos meios litera-
rios e universitarios!, tem-se confundido este ritmo <4+4+4>
(ritmo simples) com o biexassilabico (6+6) ou alexandrino

" Antonio Coimbra Martins no ja citado Diciondario das literaturas... dirigido por Ja-
cinto do Prado Coelho, Luis Lindley Cintra, etc. A este respeito, vid., de Amorim
de Carvalho, os estudos incluidos, por mim, em Problemas da versificagdo, cit.
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(rltmo composto), s6 porque ambos t€ém doze silabas — o que
¢ «erro desastroso» — disse Amorim — ¢ pde em evidéncia a
absoluta ndo compreensdo da estrutura ritmica dos versos e
denota pouca perceptibilidade, fraca acuidade auditiva para o
ritmo verbal. O dodecassilabo tripartido e o biexassilabo sdo
ritmos completamente diferentes um do outro. Note-se que
o chamado alexandrino pode ter também treze ou quatorze
silabas: 6(1)+6 ou 6(2)+6). Sdo muito interessanres as seguintes
observacdes de Amorim de Carvalho a respeito da estrutura
daquele ritmo simples: ele ndo constitui um verso composto (ao
contrario do alexandrino) porque o <4+4+4> «é um conjunto
ritmico indecomponivel; separado qualquer um dos seus grupos
silabicos, o ritmo que caracterizava o verso deixa de existir[...] a
sua decomposicdo pelos acentos ritmicos mutila frequentemente
as palavras [...] — o que nunca acontece [...] na decomposicao
dos versos compostos, decomposi¢do pelos seus componentes
[...] Para que o ritmo tripartido ressalte com nitidez inequi-
voca [...] ndo deve haver acentuagdo secundaria entre aquelas
tonicas, salvo uma acentua¢do que naturalmente se abrande
fazendo proclise ritmica». Mas «ndo ¢ facil este apuro formaly,
reconhece Amorim que desenvolve muitissimo o estudo deste
tipo métrico na Teoria geral, dando intimeros exemplos de
autores portugueses e estrangeiros. No Tratado, quase nada se
diz, lamentavelmente, a respeito deste muito belo ritmo recita-
tivo de «toada dolente e arrastaday.

b) O «octossilabo amoriniano». Sem retomar as longas con-
sideracdes de Amorim de Carvalho (recheadas de exemplos
provengais, franceses e portugueses) sobre a tendéncia, no oc-
tossilabo, para uma acentuag@o na quarta silaba, € curioso anotar
que, mesmo neste caso do verso octossilabico, os tratadistas
franceses continuam a confundir o acento ritmico com a cesura.
Mas passemos adiante, paranos atermos ao que eu tenho chamado
0 «octossilabo amoriniano», 8%, <6+2>, de acentuagdo ritmica
na sexta silaba, verso simples, de toada recitativa, portanto; é
realizado por Amorim de Carvalho com rigorosa consciéncia
técnica:
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o velhinho morreu — defronte;
eu, so, ¢ que te velo, imovel;
porque eu esperarei por ti;
labareda de som fugindo;

Os exemplos sdo extraidos dos seus grandes poemas // Po-
verello, O mito de Eva e O Juizo Final. «Este octossilabo» —
escreve Amorim — «é de um ritmo ainda mais brando, mais
frouxo, mais mole do que o do octossilabo acentuado na 4°.
silaba», mas conjuga-se satisfatoriamente com este, devendo in-
tegrar a «canonica das combinagdes heterométricas» que indica
resumidamente, em quadro fora do texto, o bom acordo dos
ritmos verbais. Ainda uma subtil observacao de caracter ritmico,
relacionada com a boa técnica do octossilabo amoriniano: «visto
que o octossilabo acentuado na 4. silaba é ritmo melhor dese-
nhado do que o octossilabo acentuado na 6°. silaba» (com esta
expressdo, Amorim quere referir-se ao repetitivo e cadenciado
ritmo efectivo <4+4>) — o octossilabo 8°, «quando tenha um
acento pretensamente secundario na 4°. silaba, resolve-se espon-
taneamente na forma acentuada na 4°. silaba». O octossilabo
amoriniano «é sempre um caso em que a extensdo octossilabica
nunca tem acentuagdo na 4°. silaba». De tudo isto daremos um
exemplo extraido do poema de Amorim de Carvalho, O mito de
Eva:

porque eu esperarei por ti / até que morra ou enlouquega...,

verso composto 8+8: dois octossilabos, o 8% <6+2> (amori-
niano) ¢ o 8%, <4+4>.

Também ¢ de lamentar que Amorim de Carvalho (como
noutros numerosos casos) nao tenha desenvolvido este interes-
sante assunto ritmico no seu Tratado, embora, caso curioso, se
encontrem brevissimas referéncias numéricas a este ritmo amo-
riniano, o 8% nas anota¢des manuscritas suas, em exemplares
do Tratado conservados na Livraria Antiga da Casa Amorim de
Carvalho.
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1V) Ainda as leis do ritmo

a) O acento ritmico (que ¢ uma cesura tonica abreviada) apre-
senta-se sempre como uma «silaba tonica que se tornou ritmica
por posi¢ao» no ritmo efectivo ou proposto pelo poeta. Ha, pois,
uma «tonicidade propria ou natural» e uma «tonicidade ritmica
posicional», que Amorim ilustra com muitos e interessantis-
simos exemplos, e explica a necessidade de tonizar, por razao
posicional, silabas a que lhes falta a tonicidade natural, formu-
lando a «lei da tonicidade posicional»: «o lugar de acentuagdo
ritmica num verso reforca por si a tonicidade prépria» (podendo
ser, eventualmente, nula) «da silaba nesse lugar». Exemplo num
belissimo poema de Amorim de Carvalho:

no meio do' misterioso Espaco,

tonicidade posicional de do, num verso que o poeta compds
como decassilabo safico, 10*%, exigindo portanto uma suspensao
para compensar a tonicidade propria nula da silaba em causa, do!.

b) Implica-se na precedente lei, a «lei da exigéncia de forca
tonica do acento ritmico» que assim se formulard: «a exigéncia
da tonicidade propria ou natural dos acentos ritmicos principais
¢ tanto maior quanto mais concorra uma acentuagao ritmica se-
cundaria ou uma acentuagao ndo ritmica». Teremos um exemplo
neste caso defeituoso de Antero de Quental:

para sempre figuei palido e triste

onde o decassilabo herdico 10° recebeu uma acentuagdo po-
sicional fraca e uma acentuagdo concorrente secundaria forte.
Caso ja parcialmente compensado em verso também defeituoso
de Camdes:

que da ocidental praia lusitana

onde o acento posicional ja forte do decassilabo herdico nao
sofre, por essa razdo, tanta concorréncia do acento nao ritmico.

¢) A «lei da parti¢ao acentual ou da tonizagao ritmica»: «numa
extensao silabica de mais de quatro silabas métricas a necessidade
fisioldgica da dicgdo e o agrado auditivo levam espontaneamente
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a tonizar uma ou mais silabas atonas internas, subdividindo essa
extensdo silabica em grupos apoiados nas respectivas silabas to-
nizadas». Por exemplo, a expressao:

a luminosidade

exige, naturalmente, as seguintes parti¢des acentuais:

a luminosidade
a luminosidade
a luminosidade
a luminosidade
a luminosidade
a luminosidade,

que, sendo uma «necessidade fisiologica da dic¢do, ndo ¢ uma
nocao artificial».

Daqui resulta o conceito de ritmo ou «verso elementar» (com
quatro ou menos silabas), no¢do importante para se entender,
primeiro, a ndo necessidade de tonizacdo dentro desse conjunto
silabico e, segundo, a necessidade de tonizacdo de silaba ou
silabas atonas, na dic¢@o de certos versos cuja composicao (per-
feitamente consciente ou ndo) as exija, pela razao indicada na lei.

Relativamente a este ultimo caso, deve dizer-se que € sempre
um defeito; mas aceitar-se-a que, excepcionalmente, a exigéncia
ritmica, formal, pode ter sido legitimamente subordinada a ideia
que o poeta ndo quis alterar, isto ¢, privilegiando esta em detri-
mento daquela exigéncia ritmica.

d) O enunciado da «lei da subordinacdo ou assimilacio
ritmica» € o seguinte: «na entoacdo seguida de versos lancados
em determinado ritmo, ou sequer na entoacdo intencional pro-
posta dum certo ritmo, tendemos a subordinar-lhe ou a assimi-
lar-lhe, tanto quanto possivel, os casos de estruturas métricas
defeituosas ou estruturalmente desviadas do ritmo referido». No
Tratado, Amorim da apenas um exemplo (caso de hipertrofia
silabica), para ilustrar a lei por ele formulada e fundamentada
numa multidao de casos expostos e comentados na Teoria geral.
O exemplo dado no Tratado é o seguinte, extraido duma poesia
de Antonio Nobre:
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)

que ¢ uma Ove|lha que fugiu | do seu rebanho!
~
Eo
E o pescador | explicara | ao bom Moleiro

que ¢ tal qualzijnha a sua Lan|cha pelo Mar!

)

g A N T N ;
odo Malu|co dira que € o | Luar de Janeiro!

—_

«E uma lei de acomodagdo ritmicay, diz Amorim; e sintetiza:
«a subordinagdo das estruturas atréficas e hipertrdoficas aos
ritmos intencionais, as toniza¢des de prolongamentos timbricos
ou de quaisquer silabas atonas, os hiatos ritmicos, certos pro-
longamentos paragdgicos, a énclise e proclise ritmicas, etc., sdo
casos particulares» da referida lei — assuntos esses que foram
intensamente estudados nas obras amorinianas. E a «lei da al-
teracdo ritmica dos vocabulos» — cuja enunciacdo é: «o ritmo
age sobre as palavras com uma for¢a de alteragdo morfoldgica
(da forma) e fonética (do som)» — também deve ser considerada
como um caso particular da lei da subordinacdo ou assimilacao
ritmica. A este respeito e a titulo de curiosidade, referir-me-ei
apenas a este caso, em Camades, onde a mesma palavra vai tomar
duas prontncias diferentes no mesmo verso:

que pode dar saudade a sa-udade,

para que ele se mantenha no ritmo 10, pois foi esta a intengao
do poeta.

A «lei da subordinagao ritmica e certas anomalias na poesia
trovadoresca portuguesa». Refiro-me aqui a decisiva explicacao,
dada por Amorim de Carvalho, de certas anomalias métricas
constatadas nos poetas trovadorescos. A explicacao desses casos
esta na subordinacao ou assimila¢ao ritmica verbal a musica, isto
¢, na violéncia da musica e do canto sobre a palavra — porque «os
versos eram geralmente escritos para serem cantados acompa-
nhando a musica» e mesmo «ensoados» segundo modelos musi-
cais pré-existentes a composicao poética. A explicacdo dada por
Amorim de Carvalho, isto ¢, a «subordinagdo do verso ao canto
€ a musica» (em completa oposicdo as inaceitdveis tentativas
explicativas de Mussafia e Rodrigues Lapa) ja vem de longe,
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porque, como estd indicado no Tratado, ja se encontra na 1° e
2%, ed. desta obra (1941 ¢ 1965). Na sua 7° ed., em nota final da
minha responsabilidade, dou nova informagao bibliogréfica a este
respeito'?, que deve ser completada pelos exaustivos estudos do
Mestre, sobre o mesmo assunto, na Teoria geral da versificagcdo e
no capitulo «O maneirismo das cantigas de amigo e das cantigas
de amor» da obra Dos trovadores ao Orfeu (Contribui¢do para
o estudo do maneirismo na poesia portuguesa)®. Os estudos de
Amorim de Carvalho sobre este assunto, compreendem analises
e avaliagdes de caracter linguistico, ritmico e histdrico-literario,
relacionando as produgdes poéticas galaico-portuguesas com
as provengais, onde ele explica o porqué da mistura de versos
graves e agudos nas condi¢des que a seguir se indicam:

leda venho da ermida 7-8

e desta vez leda serey, 8

ca faley con meu amigo 7-8
etc.;

e desta razon vos direi un miragre mui fremoso, 8+7-8
que mostrou Santa Maria, madre do Rey grorioso  7-8+7-8
etc.;

quand’eu con meu amigo dormia 9-10
a noyte non durava nulha ren, 10

e ora dur’a noyt’e vay e ven, 10
non ven a luz, nen pareg’o dia 9-10
etc.;

foy a citola temprar 7
Lopo que citolasse 6-7

e mandaron-lh’ algo dar 7

en tal que a leyxasse 6-7
etc.

12 AMORIM DE CARVALHO, «A musica e 0 verso. A proposito de uma Historia da muisi-
ca portuguesa», O Cronista, Lisboa, 18-6-1955.

13 Mais uma nota significativa do depressivo meio mental da intelectualidade luso-
-brasileira: Celso Cunha apropriou-se desonestamente das teses amorinianas,
neste assunto da assimilagao ritmica do verso a musica, em breve nota, em local
descabido duma obra por ele publicada, no Rio de Janeiro, em 1968, onde nio
citou Amorim de Carvalho.
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Seria interessante estudar nas outras linguas neo-latinas, e a
luz das teses de Amorim de Carvalho, os casos eventuais de as-
similacdo ou subordina¢do ritmica das composi¢des poéticas a
musica no periodo trovadoresco e fora dele.

e) Deixei para o final destes assuntos relacionados com as leis
do ritmo verbal, os casos das «leis da for¢a ritmica de totalizacao»
e «do ritmo mais forte» por serem, talvez, as que sdo de mais
dificil assimilagdo, exigindo, para o seu perfeito entendimento, a
exposicao de grande nimero de exemplos que as justificam e que
Amorim, naturalmente, apresenta. Ele assim as formula:

A primeira: «dentro de qualquer agrupamento de silabas mé-
tricas em cuja estrutura se contenham, como possiveis, duas ou
mais formas ritmicas, torna-se dominante aquela que abranja a
totalidade do agrupamento sildbico»; a segunda: «dentro de um
determinado agrupamento sildbico, em cuja estrutura geral se
contenham as estruturas possiveis de dois ou mais ritmos que
abranjam a totalidade daquele agrupamento, impde-se espon-
taneamente a forma determinada pelo ritmo ou ritmos mais
fortes». No Tratado, Amorim reduz drasticamente a exempli-
ficacdo destes casos; na Teoria geral oferece-nos uma imensa
variedade de casos, com meticulosos comentarios, bem eluci-
dativos.

Como exemplo, digamos, paradigmatico e introdutdrio para a
acompreensao da primeira lei, Amorim cita um verso de Antero:

continuaste o sonho interrompido.

«Este agrupamento silabico é totalmente abrangido pelo
ritmo do decassilabo 10° (=6+4), mas se aumentarmos a ex-
tensao das silabas métricas com a palavra logo,

alexandrino
I ; 1
6 6
( 2 \
continuaste o sonho interrompido logo
\ A

108

— € ja o ritmo 6+6 do alexandrino que domina a totalidade
do agrupamento sildbico, e o decassilabo [...] ¢ dominado,
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anulado como ritmoy. E acrescenta: «E interessante verificar a
lei [...] precisamente no caso de ritmos fortes que sdo dominados
por outros, ndo necessariamente mais fortes, s porque estes
abrangem a totalidade das silabas» (do agrupamento silabico)
«em que aqueles se inseremy. Outro exemplo, de Nobre,

108

s = N
6 a

(6] \r’riTECHS que passais ao sol poente
g fue [
\ J

7

onde «o heptassilabo, inserindo-se numa certa extensao de 10
silabas métricas, em que também se insere o decassilabo herdico,
ritmo recitativo muito menos cantante, ¢ dominado por este, em
razdo da forga ritmica de totalizagdo».

A propésito da primeira dessas leis, Amorim ndo deixa de
lembrar que «numa dada extensdo silabica entram — sempre —
estruturas correspondentes a ritmos em competi¢do e ndo frases
ritmicamente incaracteristicasy.

Note-se que € na ocasido em que formula esta lei, que Amorim
se refere, de novo, a ritmos fortes, mas, agora, mais extensos do
que aqueles que indicamos atras.

No que diz respeito a segunda lei (a «do ritmo mais forte»),
Amorim apreseta-nos, no Tratado e na Teoria geral, diversos
casos que lhe servem de fundamento, todos eles extraidos de
poesias e poemas da sua autoria. Darei aqui apenas um exemplo,
mas extensamente comentado, porque nos mostra, mais uma
vez, a firme consciéncia técnica (aspecto formal) do poeta e
do esteta, sem que ele hipoteque minimamente a beleza da sua
criagdo poética (aspecto conceptual). Assim, leiamos este verso:

e tomara nos bragos o teu corpo tdo leve como o luar.

A «leitura espontanea caird nesta forma, muito provavel-
mente:

e tomara nos bragos o teu corpo / tdo leve como o luar.  10+7
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As seis silabas métricas «e tomara nos bragos» facilmente
se ligam as trés silabas métricas imediatas «o teu corpoy, num
todo que determina o ritmo forte do decassilabo herdico:

e tomara nos bhragos o teu corpo 109

€ a parte restante serd mais facilmente um heptassilabo do que
um hexassilabo, porque o ritmo mais forte daquele, em relacao
ao deste, leva-nos a ler mais facilmente /u-ar com duas silabas
do que luar numa s¢ silaba:

tdo leve como o luar. 7

Desta dicgdo espontanea resultou um ritmo recitativo (o de-
cassilabo) e um ritmo lirico (o heptassilabo), os quais [...] ndo
tém entre si relacdes matematicas simples, donde uma certa
discordancia que ¢ contra a boa regra do verso composto. Pela
técnica da pontuagdo ritmica ou de harmonia & possivel impor
uma constru¢do de acordo com a lei das relagdes matematicas
simples, precisamente o que fizemos nesse verso nosso — diz
Amorim — por meio do travessdo a indicar a cesura atona [...]
donde a boa concordancia do verso composto que assim resultou:

A
e tomara nos bragos — / o teu corpo tao leve como o luar 6(1)+10°

Agora a palavra /uar, dominada pelo ritmo decassilabico, ¢
pronunciada com uma so silaba». Outra forma de «pontuacao de
harmonia», neste caso, seria a virgula em vez do travessao.

Amorim de Carvalho conclui o assunto com os dois seguintes
comentarios: — 1.°, «entre a forma métrica mais espontanea, de-
terminada pelo ritmo mais forte, e a forma menos espontanea,
mas possivel, e por esta mesma possibilidade, ha uma flutuacao,
mas a evidéncia da lei do ritmo mais forte da-se no caso em
que a construcdo sintactica do pensamento ndo ¢ determinante;
a pontuagdo pode intervir [...] na op¢do por uma ou outra estru-
tura métrica»; — 2.°, mas «se um certo ritmo (possivel) abrange
toda a extensdo sﬂablca ¢ ele [...] o ritmo que se impde nessa
circunstancia, e a lei do ritmo mais forte sobrepde-se [...] a lei
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da forga ritmica de totalizacdo». Mas tudo estara subordinado as
exigéncias ritmicas das «relagdes matematicas simples»'?.
Relativamente a estas duas leis, oferece-me sublinhar que
estamos em presenca de contextos métricos que (no dizer de
Amorim ao tratar da lei do ritmo mais forte, mas que eu aponto,
aqui, para uma certa generalizagdo) «mostram a grande parte
de subjectividade que hé na condi¢do da prontncia ritmica [...]
mas subjectividade que ndo ha-de ser absolutamente arbitraria,
porque ha-de decidir-se dentro das condigdes mesmas da ver-
sificagdo», isto €: deste real, que € a expressdao verbal humana
com suas proprias condi¢cdes ontoldgicas superdeterminantes (o
psiquico conhecente, significante) e Onticas subdeterminantes
(fisiologicas, linguisticas: héabitos articulatdrios, categorias gra-
maticais, etc.) — real que, afinal, nos ¢ dado ou que se nos apre-
senta nas condi¢des mesmas, sempre, da relagdo entre «sujeito
conhecente-conhecimento-objecto conhecidoy.

V) Dos versos compostos

Amorim de Carvalho abre, a volta desta tematica, mais um
novo e vastissimo capitulo para a versificagdo a que ele deu,
como se sabe, o estatuto de ciéncia. E um dominio ao qual o
Mestre nao s6 levou a necessaria teorizagdo métrica, mas para o
qual também contribuiu, na sua bela e original criacdo poética e
em perfeita consciéncia técnica, com «os casos mais variados de
sistematizag¢ao ritmica heterométricay.

Como introdugdo a este capitulo, devo lembrar que um verso
composto ¢ a mera justaposi¢ao de versos simples, isto €, de
versos de ritmo proprio, indecomponivel, de toada efectiva ou
proposta. Um verso simples pode ser mais longo do que um
verso composto, tenha este cesura 4tona ou tonica; por exemplo,
o composto 4(1)+4 tem menor numero de silabas do que os
simples decassilabicos herdicos e saficos ou dodecassilabicos
tripartidos que tém, respectivamente, dez e doze silabas métricas

14 Nao me parece descabido referir aqui que, na compreenséo e na exposi¢do tedrica
do vasto e complexo conjunto de conceitos e leis acima referidos, assim como na
realizagdo da sua extensa obra poética, Amorim foi sem divida favorecido pela
sua grande acuidade auditiva para a musica e para o ritmo verbal. A este respeito,
vid., da minha autoria, o ensaio «O ritmo na poesia de Amorim de Carvalhoy,
Rhythmica, 3-4 (2006), nota 10, p. 11.
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(sabendo-se que — ¢ um facto — as silabas atonas finais dos versos
«nao tém interferéncia ritmica»'”). Outra observagao util a que ja
atras rapidamente me referi: «a decomposicao ou desarticulagao
dos versos compostos pode sempre ser feita sem se quebrar a
integridade das palavrasy, desarticulacdo processada ao nivel da
cesura atona ou tdnica.

Os «versos compostos» podem ser, portanto, «regulares ou
ciclicos» e «irregulares», consequentemente de ritmo efectivo e
de ritmo proposto.

«A toada propria do verso composto participa da dos seus
componentes». Eu pretendo explicitar, aqui, o seguinte, para a
boa compreensdo técnica da dicgdo: o verso composto estabe-
lece uma continuidade ritmica ou musical, ou tende a estabele-

cé-la, com breve pausa ou suspensdo do pensamento ou da voz
na cesura, enquanto que o final do verso composto participa,
como ¢ natural do «descaimento suave da voz para o siléncio»,
em suspensao intencionalmente mais acentuada.

a) «Compostos regulares». O mais prestigioso, desses versos
compostos, sobretudo na poesia francesa, por razdes bem expli-
cadas por Amorim, ¢ o biexassilabo ou alexandrino.

Amorim de Carvalho compds frequentemente noutros ritmos
ciclicos, de que darei trés exemplos. Um deles, extraido do
poema «Eu disse-lhe Amo-te», em ritmo recitativo, ¢ o bidecas-
silabo, 10%+10°, de cesura tonica:

para a Nossa Senhora em seu altar, / por mostrar-lhe a paixdo com
[que ele a amava

apresenta-se como um «hipérmetro de determinacao rimaticay,
isto ¢, com alongamento do verso «até ao encontro da rima»'®,
com validez absoluta, no entanto, da minha observacao acima,

15 Este facto deslegitima absolutamente as denominagdes que os tratadistas de versi-
ficagdo para os idiomas castelhano e italiano, tém insistido em dar aos versos. Ha
que romper com essa terminologia anacronica, sem sentido ritmico, anti-cientifica
e fonte de confusdo (o que se pode chamar de anomia terminologica). Os tratadis-
tas franceses tiveram, neste caso, uma intui¢do mais valida.

16 Os versos sdo de «determinagdo ritmica» ou de «determinagdo rimatica»; escreveu
Amorim de Carvalho: «a importancia estética da rima e do seu lugar 6ptimo no
fim dos versos justifica o que ndés chamamos versos de determinagio rimatica [...]
por oposicao aos versos de detezrminagao ritmicay.
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relativa a dic¢@o dos compostos. Agora, do poema I/ Poverello,
um trimetro, 6(1)+6+6, de cesuras atona e tonica (com sinalefa
entre 0 2.° e 0 3.° componente):

incendeia as aragens / para que o meu tormen/to inda seja maior.
Q-

Da poesia Luar de inverno (no livro Destino), em ritmo lirico,
o dimetro pentassilabico, de acentuagdo impar, 5 (1)+5, de siste-
matica cesura atona:

arde a lua clara / numa chama leve,

pode apresentar a interessante forma seguinte (onde a primeira
silaba da palavra aquela foi dissociada das outras por imposi¢ao
ritmica, com énclise ritmica da primeira silaba):

—_—
e em seus dedos tece a/quela réde santa,

mantendo-se, assim, a cesura atona, e ndo fazendo do segundo
hemistiquio um hexassilabo que alteraria muito desagrdavel-
mente o ritmo pentassilabico, muito cantante, escolhido pelo
poeta.

Nunca sera, pois, demais sublinhar a extraordindria cons-
ciéncia técnica amoriniana sem que Amorim, por esse facto, hi-
poteque a beleza da sua criagdo poética, a «ideia em idealidade»
de que falei no inicio deste trabalho.

b) Passo agora aos «compostos irregularesy. E também neste
aspecto da métrica que Amorim de Carvalho, em sua propria
criagdo poética, se alca a um nivel jamais atlngldo quica inul-
trapassavel, em qualquer literatura. No Tratado de versificagdo
portuguesa (que resume drasticamente a extensa teorizagdo
dada na Teoria geral), ele pdde escrever que «os compostos irre-
gulares sdo menos usados pelos nossos poetas, com excep¢ao do
autor deste Tratado que os tem usado abundantemente»; e, mais
adiante, depois de dar alguns exemplos, afirma, em conclusio
do capitulo consagrado aos versos compostos: «a maioria destes
exemplos de versos compostos irregulares sdo colhidos de livros
da nossa autoria, onde se esgotam, cremos, 0S casos mais va-
riados de sistematizagdo ritmica heterométrican. Na Teoria
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geral, apresenta-se, pois, ao leitor, uma exaustiva teorizagdo, do
assunto ritmico aqui evocado, confortada por copiosa exempli-
ficagdo.

Noto desde ja que na sistematizagéo pratica e teorica dos com-
postos irregulares, Amorim integra o que ele denomina «versos
elementares, quebrados, fragmentos iniciais, fragmentos termi-
nais e formas elementares independentes»; os versos elemen-
tares tém a ver com a «lei da particdo acentual» (que transcrevi
mais acima) e as outras formas ritmicas que acabo de citar,
ficaram descritas e analisadas sobretudo na Teoria geral — mas
nem de uns nem de outras tratarei aqui, remetendo o leitor para
as duas obras amorinianas que venho citando com frequéncia.

Relativamente aos compostos irregulares, abordarei, aqui,
apenas alguns casos que admito atrairem mais facilmente a
atencdo dos que, sem irem até grandes aprofundamentos, se in-
teressam, no entanto, pelo estudo actualizado do ritmo verbal.

Neste vasto dominio dos versos compostos irregulares,
ha que pdr em relevo (do ponto de vista rigidamente ritmico)
aqueles casos heterométricos em que se mantém «a mais per-
feita continuidade da dic¢do e do pensamento que os justifique
como versos compostos e constituindo um certo todo», isto €,
um conjunto legitimado como tal porque apreendido como um
todo ritmico. Casos havera em que compostos hipermétricos
atenuardo, naturalmente, aquela «mais perfeita» ou mais intensa
ou densa «continuidade» ritmica (por exemplo tetrametros de
base octossilabica e trimetros e até dimetros de base decassilabica
e dodecassilabica, isto e, com um ou mais componentes, respec-
tivamente, octossilabicos, decassilabicos ou dodecassilabicos);
nestes casos, 0s versos compostos podem tomar ou tenderdo a
tomar uma feicdo diversa — serdo versos de «deterrminagao ri-
matica», ndo «ritmica», mas por aquela feicdo mesma, serdo ad-
mitidos como versos num legitimo sentido ritmico, quero dizer:
dentro daquela nogao de repetitividade que lhes ¢ dada pela rima
que — lembre-se — também ¢ repeti¢ao.

Depois destas consideragdes gerais, abordarei certos casos
concretos.

1) Comego pelo «tetra-hexassilabo de cesura tonicar», 4+6:
«quando o primeiro membro termina com palavra grave, a silaba
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atona final desta palavra faz sinalefa no membro imediato». Foi
utilizado frequentemente (mas nem sempre com perfeicdo) na
poesia provencal e francesa. Tem exigéncias técnicas muito
subtis; por falta dessa compreensao técnica, resultou que muitas
vezes ndo foi escorreitamente composto na poesia portuguesa.
Dando acentuacdo a segunda ou quarta silabas, cria-se uma flu-
tuacdo para a diccdo como decassilabo herdico ou safico. No
longo poema Elegia heroica (onde Amorim introduziu, cons-
cientemente, diversos tipos decassilabicos), o poeta aceitou essa
flutuagdo, por exemplo, nestes versos:

entdo eu quis, / com dvido furor 446 ou <6+4>, isto é: 109,
saudando be/be o seu licor funesto 4+6 ou <4+4+2> isto é: 10%,
'

mas no primeiro exemplo, a pontuagdo esta a pedir claramente
diccdo como tetra-hesassilabo. Os poetas franceses e portu-
gueses também compuseram versos com esta flutuagdo, mas sem
consciéncia técnica. Outra exigéncia: impde-se que o composto
«se construa de maneira a impor ou a facilitar a didlise ritmica
técnica, impedindo a elisdo ritmica»; exemplos nos poemas de
Amorim Biografia e O mito de Eva:

nele sou eu, | verdadeiro, morrendo; 4+6
da minha al 'ma eu farei uma prece. 4+6
R

Conjugados com outros ritmos decassilabicos, Amorim de
Carvalho compds nesse belo ritmo tetra-hexassildbico, uma in-
finidade de versos, em diversas poesias e poemas (com abso-
luta consciéncia técnica no respeito pelas duas exigéncias acima
indicadas) — razao pela qual, sera apenas pelo facto de ter sido
muito usado, desde ha longo tempo, na poesia francesa, que nao
se atribuira a esse ritmo composto a denominacao de «tetra-he-
xassilabo amoriniano» — mas nao o denominarei assim a regret,
porque, com consciéncia técnica apuradissima, foi Amorim que
o reabilitou na poesia portuguesa.

2) Outros «dimetros de base hexassilabica» sdo os «de-
cassilabos compostos» nas formas 3(1)+6 e 2(2)+6, portanto
com cesuras atonas, num caso simples, noutro caso dobrada.
Na poesia francesa, a forma 3(1)+6 estd praticamente extinta;
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foi utilizada com muita frequéncia e consciéncia técnica por
Amorim de Carvalho, que a reabilitou; exemplos:

abracei-a, / como a onda os sargagos; 3(1)+6
sem memoria / dessa imortalidade; 3(1)+6

podendo tomar a forma:
eu invoco/-fe alma de minha mae; 3(1)+6

no adeus 1lti/fio — & sorrir e a chorar. 3(1)+6

A forma 2(2)+6 (que Amorim de Carvalho utilizou apenas,
creio, com palavras estruxulas concluindo o primeiro compo-
nente), nao foi praticada por outros poetas; exemplo:

em lagrimas, / que nos seus olhos vi. 2(2)+6

Devemos, pois, denominar estas duas formas métricas por
«decassilabos amorinianos»: versos compostos de base hexassi-
labica, dimétricos, de cesuras atonas.

No poema longo 4 comédia da morte, Amorim tem, num
soneto, uma quadra inteiramente construida no decassibo 3(1)+6:

como aquela que na 16brega dor
sempre visse, num enlouquecimento,
certa imagem que passara no vento,
pelo frio dum estranho sol-por...

Repare-se que, nestes casos, nunca ha tonicidade propria
ou natural na sexta silaba, impondo portanto, sem flutuagao
possivel, o ritmo escolhido pelo poeta.

A combinacdo dos decassilabos amorinianos com o com-
posto 4+6 e com os herdicos e saficos, encontra-se em muitos
momentos dum outro longo poema seu, a Elegia heroica:

um canto longe e proximo e sem fim 10°
nos labios duma bailarina nua 10%
que invisivel — sob o negror sem Lua 3(1)+6
baila na noite verde dum jardim; 10°
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ndo sei se ha Deus. Sei que ndo somos nada. 4+6

Invisivel, a bailarina danga... 3(1)+6

Cada ser é um vencido sem esp’ranca; 10¢

—mortos, dormi na eterna paz do nada!— 10° ou 10*® (flutuagio)
A luz das brasas do fogéo arfava 10%

a cor febril dos tapetes vermelhos... 4+6

3) O tetra-hexassilabo de cesura atona, 4(1)+6, que desa-
parecera hd muito das poesias portuguesa e francesa, foi «res-
suscitado» por Amorim de Carvalho, «por vezes com cesura
dobrada», 4(2)+6. Também ¢, portanto, um ritmo bem amori-
niano, que o poeta compo0s, nesta ultima forma, com palavra es-
driixula a concluir o primeiro componente:

e diz aos servos, / mudos de espanto e assombro; 4(1)+6
langam ao principe / moedas de alto preco. 4(2)+6

4) Todos estes ritmos compostos participam duma musica-
lidade muito propria, favorecendo ou levando o nosso espirito
para uma suspensdo do pensamento ¢ da dic¢dao entre os dois
componentes, seguindo-se ao primeiro a mais extensa e serena
severidade da forma hexassildbica como uma conclusdo da pre-
cedente suspensao. A grande beleza poética destes ritmos com-
postos nao escapou, naturalmente, a Amorim de Carvalho, que
os realizou com especial predileccao, introduzindo-os abundan-
temente na sua obra de criacao poética.

Participam desta for¢a poética os ritmos 3(2)+6 e 3+6, este
de cesura tdnica e exigindo a dialise ritmica técnica impedindo
elisdes ritmicas:

mil cadaveres | abragavam o chio; 3(2)+6
era is'to a Verdade sublime. 3+6

Também sdo ritmos fundamentalmente amorinianos.

Com os primeiros componentes meétricamente menos ex-
tensos, 2+6, 2(1)+6, 1(1)+6, 1(2)+6 — os ritmos compostos
poderao, talvez, perder algo daquela feicado melodiosa que refe-
rimos acima. Mas também sdo, sem davida, ritmos amorinianos
que participam da beleza conceptual, da ideia poética.
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VI) Formas regulares e relacées matemdticas

Amorim de Carvalho ndo deixou de expor no Tratado, ainda
que resumidamente, o que, num dos mais extensos, interessantes
e sedutores capitulos da Teoria geral, respeita a boa concor-
dancia dos ritmos verbais.

a) Ja atras me referi aos ritmos efectivos, isto €, a formas
repetitivas, ciclicas, recitativas ou liricas como, no primeiro caso
o 12* ¢, no segundo, por exemplo, o 9%. Esta repetitividade
agrada ao ouvido; 0 nosso espirito como que procura ¢ valoriza
essa repet1t1v1dade Mas a sucessdo de versos simples, sempre
os mesmos, ainda que de ritmo proposto (por exemplo o 10*),
resulta igualmente numa efectivagdo por essa mesma sucessao,
como se verifica na maior parte da poesia dos autores bons rit-
mistas. E essa «sucessdo isométrica de versos ou ritmos», isto
¢, de «igual tipo métrico» (sejam eles simples ou compostos,
por exemplo, respectivamente, o 10° ou o 6+6) agrada, natural-
mente, ao nosso ouvido. A nossa sensibilidade leva-nos mesmo
a desdobrar, a reter na mente, com agrado (em presenca embora
de ritmos simples ndo efectivos, isto €, propostos) o que se
nos ofereca a repetitividade ciclica nesses ritmos, como neste
exemplo de Camdes, transcrito expermentalmente entre outros
dois versos heroicos:

as armas e os bardes assinalados
0 tu que tens de humano o gesto e o peito 2+2+2+2+2
se de humano € matar uma donzela,

ou neste, lirico, de Gonzaga:

Acaso / sdo estes
os sitios / formosos
etc.

Amorim veio a formular a «lei das formas regulares ou do
ritmo efectivo»: «o ouvido aceita com agrado a forma ciclica ou
regular representada pela repeticdo do mesmo nimeroy. Esta lei
poe ja a «relagdo matematica simplesy.

b) A verificacdo das condi¢des Optimas da sucessdo irregular
dos versos ou ritmos simples e a sucessao destes nos versos
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compostos, permitiu que Amorim de Carvalho formulasse a «lei
das relagdes matematicas simples» (de que a «lei das formas re-
gulares» ¢ um aspecto): «uma sucessao heterométrica de versos
(ou ritmos) agrada ao ouvido se os nimeros dominantes, que
exprlmem as suas estruturas, t€ém, entre si, relagdes matematicas
simples, isto &, se sdo divisiveis pelo mesmo algarismo». Assim,
a conjugagao dos seguintes ritmos verbais: 10°, 6, 8*, 8°, etc. —
sdo divisiveis por dois.

Ao contrario do que foram afirmando (por razdes explicadas
por Amorim de Carvalho) os metricistas franceses, a «lei das
relagdes matematicas simples» ndo ¢ uma lei do ritmo: ¢ uma
«lei da concordancia dos ritmosy», concordancia que o ilustre
metricista portugués explicitou exaustivamente num desdob-
ravel, fora do texto, sob o titulo de «Canonica das combina¢des
heterométricas» que veio a ser incluida no 7ratado a partir da
2%, edigao.

Além do problema posto pela «ambivaléncia do hexassilabo»
(de acentuacao incerta, 6*) ¢ do caso das formas elementares de
trés e uma silabas (veja-se, acima, os decassilabos amorinianos
nas formas 3(1)+6 e 3(2)+6, e atente-se nestes compostos, muito
belos, obrigatoriamente extraidos de poemas de Amorim de
Carvalho:

outros / — em sarcofagos de oiro, amortalhados; 1(1)+10¢

trespassados / pela espada dos medos e do frio; 3(1)+10¢

foi como se o meu proprio pei/to eu abrisse; 8+3
p—

entre muitos outros do mesmo poeta) — Amorim analisa ainda
longamente as formas ritmicas simples liricas (7%, 5'ov 13 0u3,
52, 9%9) que ndo apresentam, entre si, na sua globalidade, nem,
usualmente, por suas estruturas intimas, relagdes matematicas
simples. Mas ha aparéncias enganadoras. Por exemplo, em cas-
telhano, de Almafuerte:

No; no exis|te el vaci|o absoluto || 9(1)%*
donde Dios | derramo | su palabra!|| 9(1)%

No; no calbe la no|che comple|ta 9(1)%

alli | donde gi|ra la estre|lla de un alma! || 5(1)*5(1)?
etc.
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onde o poeta segue sempre os esquemas métricos de que dei as
respectivas formulas sintéticas: eneassilabos graves, tripartidos,
e bipentassilabos graves, cesura atona portanto, de acentuacao
par, mantendo, consequentemente, a isocronocidade dominante
e dominadora, 3+3+3, dada pelo eneassilabo. Amorim traduziu
para portugués parte da poesia de Almafuerte, mantendo os mes-
missimos esquemas ritmicos. Mas j& anteriormente, Diniz da
Cruz e Silva compusera:

as ribeiras sem chuva cresceram, 9(1)%
0 campo inundaram, 5(1)y
as vinhas perderam, 5(1)
etc.

Sem insistir nos conceitos amorinianos de «heterometria
isossilabica» (entre versos simples e compostos, por exemplo:
10%, 10, decassilabo composto amoriniano 3(1)+6 e bipentas-
silabo de cesura tonica 5+5; 12*® e biexassilabo de cesura tonica
6+6; etc.) e de «heterometria equilibrada» (por exemplo: nos
biexassilabos vulgarmente chamados alexandrinos 6+6, 6(1)+6,
6(2)+6) — concluirei estas brevissimas anotagcdes que resumem o
extensissimo desenvolvimento que Amorim deu ao tema da he-
terometria verbal na poesia ritmada (que ele também muitissimo
resumiu no Tratado), — concluirei lembrando que o Mestre con-
sidera que, se «leis da elisdo ritmica» e «das formas regulares»
sdo aplicaveis tanto ao ritmo verbal como a musica, a «lei das
relacdes matematicas simples» € de «natureza especificamente
versificatorian. Nao ¢ aplicdvel a musica; porque se impoe
distinguir o «ritmo métrico ou do verso» (com melodia rudi-
mentar, muito pobre de expressividade por ele proprio, apenas
«fixével pela acentuagdo») do «ritmo melddico» (que «é livre
ou foi livremente realizado, nas mais variadas e imprevisiveis
expressoes e movimentosy). Nao ¢ pois admissivel aceitar a
afirmacdo que a poesia em verso ¢ «De la musique avant toute
chose» (Paul Verlaine) — porque ela ¢ antes de tudo «a ideia em
idealidade» (Amorim de Carvalho). O extenso paragrafo sobre
esta distin¢do entre ritmo verbal e ritmo melodico, esta enrique-
cido, na Teoria geral, com a apresentacao de esquemas musicais
que Amorim nao inseriu no 7ratado.
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D) Epilogo

A publicacdo do Tratado de versificagdo portuguesa de
Amorim de Carvalho em 1941, reeditado recentemente em 7°.
edi¢do, foi e permanece um facto de transcendente significado
no pensamento estético-literario. Pela primeira vez se intro-
duzia, num tratado, o estudo do verso em todos os seus aspectos,
segundo o método cientifico: enunciava-se e explicava-se as
«relagdes de constincia» no ou para o ritmo verbal, formulan-
do-se as respectivas «leis» como expressdes duma «realidade»
que (embora em sua complexidade e, no caso da versificagdo,
com seus condicionamentos psicologicos), sem essas leis, seria
incompreensivel. Com as publica¢des amorinianas sobre o ritmo
verbal (desde os anos trinta do século xx), afastavam-se as falsas
teorias de um decadentismo apelidado de «modernismo», muito
marcado pelos relativismos, intuicionismos e pelas promogdes
indevidas dos inconscientes, muito na moda, mas sem séria es-
truturagdo ou fundamentagao cientifica nem filosofica.

Nas breves consideragdes deste ensaio, pretendi chamar
a atenc¢do para alguns poucos aspectos da larga teorizagdo do
ritmo verbal levada a cabo por Amorim de Carvalho — teorizagdo
que se enquadra na vasta faceta estética da obra do Mestre, ela
propria apoiada em forte alicerce cientifico e filosofico.

Faz-se imperioso que, a luz dos estudos amorinianos, pros-
siga a renovacdo da versificagdo nas diversas linguas, remode-
lando-se por completo o modo de abordagem da problematica
versificatoria sobretudo no seu aspecto nobre que ¢, como disse,
o ritmo, e actualizando a respectiva terminologia, — 0 que permi-
tird ou favorecerd a tomada de consciéncia da natureza mesma
do ritmo verbal.

Fecha de recepcion: 14 de junio de 2022.
Fecha de aceptacion: 29 de septiembre de 2022.
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