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Resumen: El uso del verso libre en la obra del poeta so-
cial Blas de Otero (1916-1979) es decisivo en su quehacer li-
terario por cuanto supone el vehiculo idéneo para conseguir
una palabra mas popular y llana una vez se abandona la co-
rriente existencialista de sus primeros libros. Sin embargo,
tras este giro formal y tematico, el autor comienza una nueva
fase poética que, queriendo reunir el espacio individual y
el de la inmensa mayoria, sea capaz de representar la reali-
dad que circunda al poeta, la vida, que acabara conformando
un concepto determinante. Con este propoésito, la liberacion
progresiva de su escritura, que desciende incluso a la practi-
ca de la prosa, halla en el versolibrismo su expresion defini-
tiva. Aunque no se logre de forma sistematica un verso libre
ajeno a la métrica tradicional, la obra final de Otero (1968-
1977) estd imbuida de los beneficios tedricos, practicos y
expresivos de esta forma poética.

Palabras clave: Blas de Otero, verso libre, libertad, rea-
lidad, vida.
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Abstract: The use of free verse in the work of the social
poet Blas de Otero (1916-1979) constitutes a capital moment
in his production, given its capability to ensure a more
common and colloquial expression once the poet abandons
existentialism. However, after this formal and thematic
change, the author starts a new poetic phase in which
individualism and the inmensa mayoria —social aim— work
together in order to represent reality —life— understood as a
superior concept. With this purpose, the gradual liberation of
his writing, which even helps Otero in creating prose, finds
in free verse the final expression of his poetic. Although the
author does not systematically achieve a genuine free verse
in his whole practice, his final work (1968-1977) is benefited
from its theoretical, practical, and expressive nature.

Keywords: Blas de Otero, free verse, freedom, reality,
life.
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Introduccion

iertamente, en todos los libros del poeta vasco Blas

de Otero (1916-1979), exceptuando Historia (casi) de

mi vida (1969, publicado en 2013) y Nuevas historias

fingidas y verdaderas (1971, publicado en 2013), ha-

llamos textos, muchos o pocos, que son susceptibles de entrar

aparentemente en la categoria de verso libre. Al comienzo su

numero es anecdotico y solo representa una variante formal

en el dominio irrefutable del soneto y las formas clasicas. Sin

embargo, observamos que paulatinamente esta cifra aumenta

segun se suceden los poemarios y se intenta una liberacion de su

escritura tras los fuegos existencialistas de los afios cuarenta y

cincuenta; tentativa que, en teoria, alcanza su mayor desarrollo

en la practica de la prosa en los libros ya aludidos, ademas de en
Historias fingidas y verdaderas (1970)".

Pero, ;es ciertamente la prosa el ultimo estadio de esta deses-

tructuracion progresiva en su poética? Aunque podriamos consi-

derar que si en un momento determinado?, la escasa presencia de

! De forma residual y anecddtica, previamente habian aparecido algunos textos en
prosa en su obra. Concretamente, uno en Ancia (1958) («Otra historia de nifios
para hombres», p. 305), dos en En castellano (1959) («Papeles inéditos», p. 355;
«Ultimas noticiasy, p. 387), uno en Que trata de Esparnia (1964) («Colliure 1959,
p- 512) y dos en Poesia e Historia (1960-68) («El espectro de Neruday, p. 567;
«Rendicion del vientoy, p. 594). Las paginas donde se sitian los textos mencio-
nados estan referidas por la Obra completa del autor: OTERO, Blas de, Obra com-
pleta (1935-1977), edicion de Sabina de la Cruz y Mario Hernandez, Barcelona,
Circulo de Lectores-Galaxia Gutenberg, 2013. A partir de aqui, para todas las citas
del poeta, seguiremos esta obra y nos limitaremos a indicar el titulo y la pagina en
la que se encuentran detras del fragmento reproducido.

2 Gaspar Garrote opina que «hay que sefialar que es el Gltimo paso [la prosa] de una
evolucion formal que, iniciada en la métrica clasica, contintia por el poema breve,
el verso libre y el versiculo y culmina con la ausencia de puntuacion. La prosa
constituye, pues, el ultimo estadio de un progresivo desprendimiento de las trabas
formales que impiden una expresion completa». GARROTE, Gaspar, Claves de la
obra poética de Blas de Otero, Madrid, Ciclo Editorial, 1989, p. 29.
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esta forma en su obra, unido a la prevalencia del verso libre como
expresion definitiva en el Gltimo poemario, Hojas de Madrid con
La galerna (1968-1977, publicado integramente en 2010), hace
que pensemos que la prosa, tras su practica, s6lo sirve para con-
firmar que la libertad buscada necesita de algo mas que el tamafo
de la linea poética. Quizas su ritmo cadencioso no conferia la su-
ficiente expresividad para un verbo que queria ir mas alld y jugar
con la variedad de ritmos y lo inesperado y, sobre todo, ser capaz
de lograr una representacion mas fiel de la vida y la realidad,
verdadera piedra de toque de la poética del autor. Como apunt6
claramente Alarcos, «Blas pretendia anteponer la vida, la vida
del Hombre. Mientras muchos escritores viven la vida a través
de la literatura y la reducen a literatura, Blas de Otero quiso
someter €sta a las exigencias de la vida»’. En opinion de Lucia
Montejo, «Otero no concibe la palabra como simple realidad de-
notativa sino que busca la manera de enriquecerla devolviéndole
su contenido virginal después de un lento proceso de seleccion y
depuracion. Es un componente al que le atribuye vida propia. En
ella quiere albergarse, buscar cobijo, y sobre ella quiere edificar,
erigir su obra»®. Por ello, tal vez, sea la corriente versolibrista la
que verdaderamente consiga dar cabida a esta voluntad poética.
Y es que, en efecto y como ahora veremos, también la teoria lite-
raria muestra las ventajas de esta expresion moderna.

Como nos recuerda Juan Frau, Blas de Otero se acerca al
verso libre tras el conflicto que supone la unién de las tradi-
ciones culta y popular, con el consiguiente rechazo a los metros
cultos®. A partir de aqui, su practica evoluciona con el correr de
los afios segun su hacer poético se depura y su mensaje se define.
El empleo de versos de la métrica popular y del verso libre en

3 ALARCOs, Emilio, «Critica Literaria en la poesia de Blas de Otero», en José¢ Angel
Ascunce Arrieta (coord.), A/ amor de Blas de Otero. Actas de las 1l Jornadas In-
ternacionales de Literatura: Blas de Otero, San Sebastian, Universidad de Deus-
to, 1986, p. 44.

4 MoNTEJ0 GURRUCHAGA, Lucia, Teoria poética a través de la obra de Blas de Otero,
Tesis doctoral, Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 1988, p. 138.

5 La problematica de la mezcla de ambas tradiciones radica en que el molde culto no
resultaba adecuado para el nuevo mensaje social del poeta, que se concretaba me-
jor en los metros cortos populares y en el verso libre. Con todo, y como también
aclara Frau, el rechazo a los metros cultos sera s6lo «parcialy. FRAU, Juan, «Blas
de Otero: métrica y poética», Rhythmica, 1, 1 (2003), p. 114.
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sus composiciones sociales o historicas, como preferia llamarlas
—en Pido la paz y la palabra (1955), En castellano (1959), Que
trata de Esparia (1964), Poesia e Historia (1960-1968, publi-
cada integramente en 2013)—, cae dentro del gusto por acercar
su palabra a la oralidad y al pueblo en sintonia con las ideas
de Antonio Machado y del realismo socialista, tras romper con
las ansias individualistas y las formas clasicas de Angel fiera-
mente humano (1950) y de Redoble de conciencia (1951). Ahora
el 1éxico y la sintaxis serdn sencillos; el ritmo, cambiante, y el
verso tendera a la brevedad. Al decir de Garcia Carcedo, esta-
remos ante una «transformacion emocional» que afecta al ritmo
y a los temas:

Aventuro la hipotesis de que esta innovacion métrica tendente a la
brevedad se corresponde con una transformacion emocional del tono
poético en las nuevas obras de los dos autores [Otero y Neruda], com-
paginandose, una vez mas, el plano ritmico y el tematico®.

Sin embargo, como deciamos, este afan de libertad estética y
ética lo conducira posteriormente a la prosa y, en ultimo lugar, al
verso libre de nuevo en Hojas de Madrid con La galerna, aunque
aqui las caracteristicas de éste seran ligeramente distintas a las
de los anos cincuenta y sesenta: ademas de por la profusion y la
tematica, destacard la longitud de los versos y de los poemas.
Parece que tras su paso por Rusia, China y, sobre todo, Cuba
(1964-1968) y el experimentalismo de sus libros en prosa, au-
ténticas singularidades o «elefantes blancos» en el continuo de
su produccion en palabras de Fernando Valls’, el verso libre ote-
riano se contagia de alguna de sus caracteristicas, dando como
resultado un verso que en ocasiones difumina sus limites con lo

¢ Garcia CARCEDO, Pilar, El ritmo en la poesia de Blas de Otero, Tesis doctoral,
Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 1995, p. 277.

7 Vide VALLS, Fernando, «“De vez en cuando, un elefante blanco...”. Para leer las
Historias fingidas y verdaderas», en Araceli Iravedra y Leopoldo Sanchez Torre
(eds.), Compromisos y palabras bajo el franquismo: «recordando a Blas de Otero
(1979-2009)»: Actas del Congreso Internacional celebrado en Granada del 27 al
29 de enero de 2010, Sevilla, Renacimiento, 2010, pp. 135-164. El titulo del arti-
culo hace referencia al estribillo del poema de Rainer Maria Rilke, «Das Karusse-
11» («El tiovivo»), en el que la figura de un elefante blanco en un tiovivo aparece
como el elemento disonante y, a la vez, extraordinario, de la que se presupone una
escena cotidiana y repetitiva.
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prosistico, hecho éste que reforzard la denominacion de «poesia
abierta» que el propio poeta escoge para su ultima etapa®. No es
de extrafar que la intima relacion entre ambas formas expresivas
dificulte su diferencia, pues, como bien nos recuerda Esteban
Torre, «las fronteras entre la prosa y el verso son, en realidad,
imprecisas y fluctuantes. Con apariencia de versos, la cadena
fonica puede exhibir una ordenacion irregular y asimétrica»’.
Asi, estas delimitaciones difusas pueden engafarnos al presentar
como verso lo que es prosa —o viceversa— y sirven para ilustrar
en buena medida la reflexion tedrico-genérica que llevara a cabo
el poeta ya en el Madrid posmoderno, a su vuelta de los viajes
por los paises del campo socialista, y que se refleja en toda su
obra final. Llegados a este punto, y para comprender el verda-
dero calado del verso libre en la obra de Blas de Otero, obje-
tivo central del articulo, debemos formularnos estas preguntas,
a las que trataremos de dar respuesta a lo largo de las siguientes
paginas: atendiendo a sus origenes, (qué capacidades expre-
sivas comparte el verso libre con la prosa poética y el poema en
prosa?, ;cuales son, pues, sus caracteristicas principales?, ;qué
implica este verso para con la representacion de la realidad y la
vida?, ;en qué se basa el poeta para elegir este metro?, ;coOmo es,
finalmente, el verso libre oteriano?

De la prosa poética al verso libre

Desde sus origenes en el siglo xix y hasta hoy mismo, el
verso libre ha resultado problematico a la hora de entenderlo y
categorizarlo, ya que para unos se trataba de prosa dividida ti-
pograficamente como versos de distinta medida, para otros, una
mezcla no muy clara entre verso y prosa, y para otros era verso,
aunque un verso distinto al tradicional, con una periodicidad
baja en la reiteracion de sus elementos ritmicos'. A tanto llega la

8 Como se muestra en el poema homoénimo de Poesia e Historia (p. 561), que dice:
«Esta que veis aqui es una poesia partidaria. / Partidaria de todo contenido y de
toda forma, / porque / un plan quinquenal es tan bello como un amor cumplido. /
Una revolucion tan hermosa como el mary.

® ToRRE, Esteban, Métrica espaiiola comparada, Sevilla, Universidad de Sevilla,
1999, p. 106.

10 PaRrAIfS0O, Isabel, La métrica espaiiola en su contexto romdnico, Madrid, Arco/Li-
bros, 2000, p. 24.
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relacion entre prosa poética y verso libre, que todo apunta a que
este ultimo salié de aquélla en el marco del Simbolismo francés.
Como nos explica Maria Victoria Utrera'', si bien el poema en
prosa, tras la prosa poética, habia servido en primera estancia
para romper con las rigidas normas métricas de la poética fran-
cesa, en segundo término, ante su agotamiento, el verso libre
supuso una alternativa para llevar un paso mas lejos esta expre-
sion que aspiraba a la libertad total; en este sentido, el poema
en prosa constituyd para creadores como Gustave Kahn o Jules
Laforgue «una etapa necesaria, una especie de transicion, para la
llegada del verso libre»'?. Y es en este momento que, ademas de
la figura capital de Charles Baudelaire con sus Pequerios poemas
en prosa (1869), destaca el poeta Arthur Rimbaud (1854-1891).
Se habla del mago de Charleville como precursor del verso libre
en dos de sus poemas de las Iluminaciones (1886), «Marine» y
«Mouvement». Sin embargo, se sabe que el autor no era cons-
ciente de su hallazgo y, de hecho, ambas composiciones se in-
cluyeron indistintamente en el conjunto de las prosas, lo que no
hace sino reafirmar esta estrecha relacion entre poema en prosa
y verso libre”’. En cualquier caso, y mas alla de la diatriba ge-
nérica, este poeta francés sera fundamental para la incursion en
la prosa poética y el poema en prosa por parte de Blas de Otero,
quien hall6 en lo experimental el comienzo de una nueva expre-
sion posible que acabaria haciendo del verso libre su metro pre-
dilecto. Al fin y al cabo, esta forma poética moderna se revelaba

como el procedimiento mas idoneo para expresar, alejandose de
cualquier constriccion externa, la tension ritmica del habla, produ-
ciendo un ritmo de creacion fluyente que se ajustase bien al ritmo del
pensamiento, bien al de la entonacion o de la respiracion, o al ritmo
con que se suceden las intuiciones y su expresion'?.

I UTRERA TORREMOCHA, Maria Victoria, Historia y teoria del verso libre, Sevilla,
Padilla Libros, 2001, p. 81.

12 Ibid.

3 Ibid., p. 80.

14 MARCHESE, Angelo y FORRADELLAS, Joaquin, Diccionario de retérica, critica y
terminologia literaria, Barcelona, Ariel, 1986, p. 417.
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De forma paralela y quizas mas definitiva, es Walt Whitman
(1819-1892) el otro iniciador del verso libre con sus Leaves of
Grass (1855-1892). No obstante, el verso que desarrolla este
poeta es distinto: dentro de las tipologias versolibristas'> —mien-
tras los simbolistas franceses y después las vanguardias explo-
taran el verso libre de imagenes acumuladas y tomaran del vate
norteamericano el concepto de la libertad métrica, segun Isabel
Paraiso'®—, éste llevara a cabo el tipo de verso libre conocido
como «versiculo biblico», que usa de las repeticiones y parale-
lismos de la Biblia para cantar temas profanos y politicos. Este
modelo, que en Espafia inspiraré claramente las obras de Vicente
Alelxandre, Damaso Alonso y, sobre todo, Leon Felipe'”, también
llega hasta Otero, que, sin embargo, no se detiene s6lo en este
tipo: como analizaremos mas tarde, sus versos libres encajaran
también dentro de los de base tradicional —concretamente en el
empleo de la silva libre— y en el verso de imdgenes acumuladas
0 yuxtapuestas. Por otra parte, es necesario notar que un tipo
de verso libre que lleva los postulados de Whitman al extremo,
el versiculo mayor —practicado por Rubén Dario, Cernuda o
Borges—, es considerado prosa por algunos autores y criticos,
como el propio Dario, Diaz-Plaja o Henriquez Urefia'®, hecho
que nos muestra de nuevo la dificultad que supone el analisis
del verso libre y su diferenciacion con respecto a otros tipos de
versos tradicionales, con la prosa poética y el poema en prosa'.
IS Para las tipologias versolibristas seguimos, por su claridad didactica, la clasifi-

cacion que propone Isabel Paraiso en su libro, ya citado, La métrica..., cit., pp.

190-208.

S Ibid., p. 186.

17 Ademas de su obra en verso, Leon Felipe sera el traductor al espafiol de Song of
myself, Canto a mi mismo, en 1941, siendo esta traduccién una de las mas re-
conocidas. Previamente en nuestro idioma lo habia hecho José Marti (1887) y,
ya contemporaneamente, ademas de Leon Felipe, Borges en 1969, aunque desde
1924 trabajaba en ello.

18 PARAISO, Isabel, El verso libre hispdnico, Madrid, Gredos, 1985, pp. 107-109.

! Ciertamente, la dificil distincion se encuentra ya presente en los tipos de verso
libre. Como apunta Miguel A. Marquez, «Al margen del problema terminolégico,
el acuerdo es general sobre la existencia de una tradicion del verso libre que parte
de la silva impar (clasica, modernista y libre) y que desemboca en un sistema
de versificacion con un ritmo endecasilabico facilmente perceptible, [omito nota]
muy distinto del verso libre whitmaniano, que responde a un ritmo interior y se

basa en las repeticiones en todos los planos de la lengua (paralelismos, anaforas,
enumeraciones...), cuyas recurrencias formales son reflejo de las recurrencias de
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En principio, por todo lo visto, verso libre seria «aquel que
no estd sometido a ningin limite silabico ni a ninguna norma
acentual»®. Este caracter —valga la redundancia— /ibre que
propone incide en la dificultad de establecer categorias, pues,
como recuerda Isabel Paraiso, «muchos piensan que si el verso
libre es verdaderamente libre, plegado a la emocion personal y
del momento en cada poeta, hay tantos tipos de verso libre como
poemas»?'. En efecto, una de las cualidades mas llamativas de
este verso es la supuesta libertad expresiva que permite, que
acaba influyendo tanto en la forma novedosa que presenta como
en los temas. Sin embargo, hay que notar que la historia literaria
ha demostrado que hay unos tipos dominantes que se repiten, lo
cual evita hasta cierto punto la relativizacion y favorece el esta-
blecimiento de modelos. Quizas esto se deba a lo que ya Navarro
Tomas advertia:

En suma, aun en los casos en que el verso libre parece mas alejado
de toda relacion métrica, se ve ligado en el fondo al mismo principio
esencial del metro ordinario. Actia de manera mas suelta que éste en
la colocacion de sus apoyos ritmicos, abarca mas amplio margen en
la oscilacion de sus periodos, describe con menos regularidad el perfil
de sus movimientos, pero no parece mostrar ningtin indicio de poseer
naturaleza diferente ni de proceder de fuente distinta?.

Como nos dice asimismo Esteban Torre, «en muchos versos
a priori considerados libres, podemos descubrir ciertas «pautas
métricas» que reproducen ritmos endecasilabicos o hexamé-
tricos» y es que, en lo tocante a la métrica tradicional, «estas
formas [verso modernista, verso libre], consideradas general-
mente como «amétricas», encuentran precisamente su razon
de ser en los esquemas métricos, de los que representan, segun
los casos, una confirmacion, un desvio o una expectativa frus-
trada»?. Por otro lado, como sefala certeramente Paraiso, el

contenido». Pero anade el autor: «Esta distincion teodrica se oscurece frecuen-
temente cuando se analizan poemas concretos». MARQUEZ GUERRERO, Miguel
A., «El versiculo en el verso libre de ritmo endecasilabico», Bulletin of Hispanic
Studies, 77 (3) (2000), pp. 217-234, p. 218.

2 ToRRE, Esteban, Métrica espaniola..., cit., p. 101.

21 PARAfsO, Isabel, La métrica..., cit., p. 191.

22 NAVARRO ToMmas, Tomas, Métrica espaiiola, Barcelona, Labor, 1983, pp. 489-90.

2 Torre, Esteban, Métrica espariola..., cit., pp. 102 y 23.
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mismo cardcter de verso implica la repeticion de elementos cuyo
namero es finito —frente a la supuesta libertad electiva del poeta
para crear—y, por tanto, las posibilidades combinatorias disponi-
bles son limitadas, lo que hace que pensemos que una tipologia
es mas que plausible®.

Asi, parece claro que el verso libre aparentemente novedoso
ain mantiene una clara relacion con el verso tradicional que
subvierte y, sobre todo, que a pesar de su caracter libre, este
verso, por ser verso, puede ser incluido en categorias. Mas alla
de suponer una forma personal de cada poeta, una sistematiza-
cion se revela como posible, pues, al fin y al cabo, el verso libre
sigue siendo verso y, sobre todo —y este sera el asunto central,
que afectara a Otero—, e/ verso libre no es verdaderamente libre:
como bien explica Utrera, la expresion «verso librey» seria un
claro oximoron en tanto el concepto de verso implica unas
minimas convenciones versales; en tanto que «la libertad total
en el verso destruye su entidad ritmica»?®’, lo que ocasionaria su
desaparicion, dado que en el ritmo se halla el requisito necesario
para su existencia.

Como vemos, son muchas las ideas que sustentan los princi-
pios que rigen el verso libre, que, lejos de lo que pudiera pen-
sarse, no implica una libertad total: el experimentalismo que
busca la libertad expresiva tiene una clara base en los metros tra-
dicionales, aunque sea para darles la vuelta y ponerlos en duda.
Por ello, aunque el verso libre se percibe como una entidad dis-
tinta y moderna —y frente al entusiasmo que pudiera demostrar,
por ejemplo, Juan Ramoén—, otros autores inciden en su caracter
negativo. Es el caso de T. S. Eliot, Ddmaso Alonso o Antonio
Machado, este ultimo quien aconseja, en versos muy conocidos:
«Verso libre, verso libre... / Librate, mejor, del verso / cuando te
esclavice»?. El verso libre apareceria asi como una moda per-
niciosa que, lejos de aportar libertad, esclaviza; que, frente al
supuesto encorsetamiento de los versos tradicionales, no repre-
senta ninguna liberacion.

2+ PaRAISO, Isabel, La métrica..., cit., p. 191.

25 UTRERA TORREMOCHA, Maria Victoria, Historia y teoria..., cit., p. 26.

26 Poema de Machado «De mi cartera» (VI), en Nuevas canciones (Madrid, Mundo
Latino, 1924).
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Y llegamos aqui a un punto decisivo. Blas de Otero, inde-
pendientemente del uso que hace del verso libre, tampoco se
muestra muy de acuerdo con €l o, al menos, con sus resultados
finales. Asi, nos dice: «Lo que ti tienes que hacer es dejar de
fumar y pasarte la sintaxis por debajo del diccionario. Pues toda
la ciencia del poeta no es mas que expresarse por la libre —no ese
verso que no es libre porque no es verso, ni ritmo, ni muerto—»
(«Reglas y consejos de investigacion cientifica», 617) y también:
«qué es verso libre y largo al que no llego / por mas que estire el
brazo hacia delante» («Tercer movimiento», 8§72). Sin embargo,
como bien aclara Frau, la forma del verso libre le atrae a pesar
de las reticencias mostradas, y es que «Otero aspira a dominar
el verso libre en la misma medida en que domina la construc-
cion del soneto; al igual que el soneto le ha servido perfecta-
mente para expresarse en el pasado, el verso libre es la forma
métrica apropiada para el futuro»?’. Como comprobaremos mas
adelante, la discrepancia de Otero puede tener su explicacion
en lo mismo que declaraba en su ultima cita reproducida: que
«no llegaba»; que, en ese intento de estirar el soneto™ y que su
palabra se extendiera gracias al aire —concepto muy importante
en su teoria poética segiin Sabina de la Cruz®-y a las anchas
silabas, el poeta acababa regresando a una versificacion de corte
clasico por no ser capaz de lograr esa nueva voz de forma con-
vincente. Sea como fuere, importa destacar que en cualquier
caso Otero si parece estar conforme —de lo contrario no se ex-
plicaria la ingente cantidad de versolibrismo en su obra— con lo
que este verso supone en la teoria literaria y desde el punto de
vista ético, como estudiaremos a continuacion. Esto prueba una
vez mas lo que referia tempranamente Alarcos a proposito del
poeta vasco: la importancia de la relacion entre el significado y
el significante en su obra®.

27 FRAU, Juan, «Blas de Otero...», cit., pp. 100-101.

28 A este respecto, resulta esencial consultar el analisis que lleva a cabo Esteban Torre
del poema oteriano «Hagamos que el soneto se extienda». TORRE, Esteban, Métri-
ca espariola..., cit., pp. 109-110.

» Vide Cruz, Sabina de la, «Blas de Otero: poesia y libertad», en Araceli Iravedra y
Leopoldo Sanchez Torre (eds.), Compromisos y palabras..., cit., p. 15.

30 Ararcos, Emilio, La poesia de Blas de Otero, Salamanca, Ediciones Anaya, 1966
[1955], pp. 150-151.
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Walt Whitman y las implicaciones teoricas del verso libre

Cuando Blas de Otero utiliza el verso libre estd aceptando
y defendiendo un paradigma poético moderno que llevaba atri-
buidas unas claras connotaciones estéticas y éticas que se re-
lacionaban con la libertad; representa una nueva idea sobre el
mundo en la que ésta y el individuo adquirian un papel irrempla-
zable en su configuracion. En este sentido, el aporte que supone
la obra de Walt Whitman es ineludible por cuanto, por una parte,
redunda en la teoria general del verso libre, como hemos ade-
lantado, y, por otra, influye en nuestro autor de diversa manera,
quien no dudard en consignar su aprecio al poeta estadounidense
en varios lugares.

En cuanto a esta impronta, citese sin ir mas lejos el titulo
de la antologia Esto no es un libro (1963), que recuerda a los
conocidos versos de Whitman: «Camarada, esto no es un libro;
quien toca esto toca a un hombre», y el de su poemario final,
Hojas de Madrid con La galerna, que nos acerca claramente a
las Leaves of Grass del vate americano®'. Asimismo, en lo con-
cerniente a los poemas, véase la exclamacion del soneto tem-
prano «La Tierra» (167): «joh Capitan, mi Capitan, Dios mio!»,
que nos retrotrae al «O Captain! My Captain! our fearful trip is
doney, el famoso estribillo del poema homénimo de Whitman,
y también los siguientes versos, donde el reconocimiento ya es
explicito: «Amo a Walt Whitman por su barba enorme / y por
su hermoso verso dilatado. / Estoy de acuerdo con su voz, con-
forme / con su gran corazén desparramado» («Posiciony, 238).
Palabras que, a su vez, eran deudoras de aquellas otras de Garcia
Lorca: «Ni un solo momento, viejo hermoso Walt Whitman, / he
dejado de ver tu barba llena de mariposas»**. Como apreciamos,
Otero destaca aquellas nociones mas caracteristicas de la obra
whitmaniana y que se encuentran en linea con los postulados
teoricos del verso libre: su caracter «dilatadoy, es decir, abierto
y grande, y sincero, en el que una voz habla desde un corazén

31 En cuanto al poema de Whitman, la cita es del «Canto a mi mismo» —«Song of
myself»—, incluido en Hojas de hierba.

32 Poema de Lorca «Oda a Walt Whitman», en Poeta en Nueva York (México, Séneca,
1940).
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que rebasa los limites de si mismo, adquiriendo cierto grado de
autonomia y vida. Y es que la libertad que perseguia Otero para
su verso, que se relacionara con el concepto ya referido de aire,
se basaba entre otras cosas en un ritmo que supiera ensanchar las
aparentes limitaciones que propiciaba la métrica clasica. A esto
contribuye el cardcter individualista del verso libre, que, segin
la mayor parte de los criticos, tiene la capacidad de transmitir
mejor que ningun otro metro los vaivenes del alma en su ritmo
interior sin detenerse en cuestiones silabicas. Recuérdense a este
respecto las palabras de Navarro Tomas:

Como creacion de caracter individual, deberia registrarse ante
todo la lectura de cada poesia de labios de su propio autor. Sin duda
se han de producir discrepancias de interpretacion ritmica entre otros
lectores. El papel principal del elemento subjetivo en el verso libre
constituye su mayor diferencia respecto a la fluctuacion de los anti-
guos versos épicos y liricos®.

Asi, este ritmo interior del que hablamos sera mas importante
que el métrico y habrd que buscar en las repeticiones de orden
sintactico, guiadas por el arbitrio del sentimiento, la verdadera
libertad del poeta.

Para comprender un poco mejor las implicaciones tedricas
del verso libre, que Otero asume, debemos ir a las palabras de
Whitman en el prefacio a la edicion de Leaves of Grass de 1855,
para quien esta nueva forma de expresion casa con los deseos de
libertad individual a la que aspiran los ciudadanos de Estados
Unidos. Como se nos dice, el genio de este pais naciente no es
mejor ni mas abundante entre los magistrados, embajadores y
aquellos que ostentan cargos de importancia, sino precisamente
entre la gente llana del pueblo. Todo en estas personas, «Their
manners, speech, dress, friendship —the freshness and candor
of their physiognomy— the picturesque looseness of their ca-
rriage ... their deathless attachment to freedomy, y un largo et-
cétera en el que destaca la importancia de sus elecciones «—the
President’s taking off his hat to them, not they to him—», todo
esto, aclara Whitman, constituye una poesia sin rima: «these

3 Navarro TomaAs, Tomas, Métrica..., cit., p. 488.
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too are unrhymed poetry»**. El poeta americano, que se iguala
al hombre comun, debe, pues, alcanzar una expresion nueva
y trascendente, una expresion que no sea directa, descriptiva
o épica, sino que vaya mads alla de estas categorias, hacia un
futuro en el que las formas no sean solidas (4). Y es que la rea-
lidad del pais en su belleza y dignidad, percibida por todos, ne-
cesita de alguien que la cante, y no de cualquier forma: «The
land and sea, the animals, fishes, and birds, the sky of heaven
and the orbs, the forests, mountains, and rivers, are not small
themes...but folks expect of the poet to indicate more than the
beauty and dignity which always attach to dumb real objects...
they expect him to indicate the path between reality and their
souls» (8). Como se observa, tenemos aqui la importancia del
alma, del sentimiento, y la funcion del poeta para transmitir esa
belleza digna que conforma la realidad.

A este respecto, segin Whitman, la calidad del trabajo
poético no se basa en la rima ni en la uniformidad, ni tampoco
en los conceptos abstractos, las quejas melancolicas o en los
buenos preceptos, sino en la vida de estos elementos y en el
alma. Porque el beneficio de la rima en los buenos poemas no
es la rima en si, sino una forma mas exuberante de ésta que,
de forma natural, crece a partir de la primera: «The rhyme and
uniformity of perfect poems show the free growth of metrical
laws and bud from them as unerringly and loosely as lilacs
and roses on a bush» (8). Asi, la belleza de la Creacion se ex-
tiende equilibradamente: no hay una parte mejor que otra. Lo
importante no es la voz del cantor, ni aquellos poemas en los
que se reproducen los sonidos, similes y medidas més atrac-
tivos; lo esencial se halla en que sin revelar «how it is done [the
poem,] the greatest poet brings the spirit of any or all events
and passions and scenes and persons» (10) segun escuchamos o
leemos. Por ello, volviendo a lo anterior, en tanto poesia y poeta
que reproducen la vida, la rima es algo accesorio y, en cualquier

3% WHITMAN, Walt, «Preface to Leaves of Grass» [1855], en 3. Famous Prefaces. (3),
Prefaces and Prologues to Famous Books, Vol. XXXIX, The Harvard Classics,
Nueva York, P.F. Collier & Son, 1909-14; Bartleby.com, 2001. www.bartleby.
com/39/. A partir de este momento, para los textos reproducidos o parafraseados
del prefacio, nos limitaremos a indicar el nimero de fragmento tras la cita.
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caso, no delimita la belleza ni el equlhbrlo porque la belleza ya
se encuentra presente, segun esta vision, en el material poético
reproducido, que de por si seria equ111brado y universal. Los
buenos poemas que tienen rima, podriamos pensar entonces, al-
canzan el mismo nivel que aquellos buenos que no la tienen. En
cualquier caso, lo que si seria decisivo es la simplicidad, que re-
presenta la glorla de la expresion y algo mas; pues esta sencillez
expresiva se amolda perfectamente a la realidad representada, a

esta naturaleza que borbotea, e implica el triunfo del arte: «But
to speak in literature with the perfect rectitude and insouciance
of the movements of animals and the unimpeachableness of the
sentiment of trees in the woods and grass by the roadside is the
flawless triumph of art» (12).

En suma, la figura del bardo, que es maestro y que es subdito,
que es presidente y que es hombre comun, constituye una parte
mas de la inmensidad y diversidad geograficas de esta tabula
rasa que conforma América, espacio de multitudes y de liber-
tades, de una nueva vida y de un nuevo hombre que llega a fun-
dirse con su entorno. De esta manera, el verso buscado debe ser
como la naturaleza en su perfeccion equilibrada y lograr trans-
mitir al alma del lector el espiritu de las cosas vivas; en otras
palabras, debe lograr a través de la simplicidad que su poesia sea
un puente entre la realidad y el alma. Mas allé de las diferencias
de estilo y lo distinto de sus referentes, y mas allé, sobre todo,
de que realmente el verso libre nunca se libera de las pautas mé-
tricas a riesgo de dejar de ser verso, tanto Walt Whitman como
Blas de Otero trataron de dar forma a este deseo para con la
poesia y la vida.

Por otra parte, por sus caracteristicas intrinsecas, era inevi-
table que este versiculo libre whitmaniano tuviera también una
dimension ética. Vayamos nuevamente a las declaraciones del
prefacio para ver mas de cerca el tema:

In the make of the great masters the idea of political liberty is in-
dispensable. Liberty takes the adherence of heroes wherever men and
women exist ... but never takes any adherence or welcome from the
rest more than from poets. They are the voice and exposition of liber-
ty. They out of ages are worthy the grand idea ... to them it is confided
and they must sustain it. Nothing has precedence of it and nothing can
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warp or degrade it. The attitude of great poets is to cheer up slaves and
horrify despots (17).

Se revela asi que la funcion del poeta en la sociedad es de-
fender, ¢l antes que los demés —y antes que el clero, como se
menciona mds tarde (27), por lo que su halo es también reli-
gioso— los valores de la libertad a toda costa, de suerte que su
poesia sincera se ejemplifique alegrando a los esclavos y ate-
rrorizando a los déspotas, siendo el inglés a este respecto «the
powerful language of resistance» (28). Por todo, y como resume
en la oracidon que cierra el prefacio, el poeta es importante en
tanto su pais lo absorbe en la misma medida que ocurre a la
inversa: «The proof of a poet is that his country absorbs him as
affectlonately as he has absorbed it» (30). Estas palabras cobran
mas sentido si las situamos en el marco de la Democracia nortea-
mericana y el mandato del presidente Abraham Lincoln (1861-
1865), tan querido para el autor, y simbolo de la abolicion de la
esclavitud y los futuros Derechos Civiles. La poesia de Whitman
se anudaba asi a la fundacion y defensa de una naciéon moderna
y avanzada, y exponia su libertad estética y ética acorde con un
mundo auténtico y vibrante y, sobre todo, igualitario.

Blas de Otero también se referird al autor de la «hermosa
barba» y a la libertad en una ilustrativa prosa de Historias fin-
gidas y verdaderas titulada «Libertad» (682). En ella intenta
definir este término, por el que se escribe y se lucha, ya sea
con el poema o con las armas, y habla de tres libertades: «la
libertad interior de personas y la exterior de ciudadanos» —que
vienen a ser caras de la misma moneda—, por una parte, y «la de
los grandes rotativos, los monstruosos monopolios y la altiva
y triste estatua», por otra. En cuanto a las dos primeras, hubo
que limitarlas demasiado, segin nos dice, «para que no nos co-
mieran con sus trampas, para nivelar la justicia y las posibi-
lidades que parecian imposibles». En lo relativo a la tercera,
no seria realmente libertad: ni el discurso oficial, ni los mo-
nopolios o la Estatua de la Libertad, supuesto epitome de una
nacion libre, llegan a representarla; suponen mas bien fanta-
sias que el poeta debe excluir de la definicion del término. Sin
embargo, «hubo un hombre, llamado Walt Whitman, que pase6
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a grandes pasos entre aquellos hombres, 6mnibus, instituciones,
sali6 a pecho descubierto a las vastas extensiones de los lagos,
las plantaciones y las colinas, oscild su verso como un sendero
o una aguja, el destino le libro de este otro tiempo en que se
trizan todos los bardmetros» (682). Blas de Otero recupera asi
la figura del poeta estadounidense y le hace encarnar tanto a ¢l
como a su verso las caracteristicas que venimos observando:
la autenticidad de rozarse con los hombres e integrarse en el
vasto paisaje de su patria de forma sincera; servir de camino y
despertador para una mayoria que ansia la libertad, que, como
concluird Otero, es preciso defender. En este sentido, el verso
libre se juzgaba el medio idoneo para ello. No en vano, Villar
Raso explica que «antes que ningln otro escritor del siglo x1x,
Whitman se dio cuenta de que una literatura democratica verda-
dera requeria no sélo una revolucion de contenido, sino también
en la forma y en las concepciones tradicionales de la literatura
misma»*.

Aunque es obvio que la satira politica o la poesia comprome-
tida no necesitan expresamente de las nuevas formas métricas, si
es verdad que el modelo que aportaba el poema en prosa —paso
intermedio necesario—y luego después el verso libre ofrecia una
liberacion en todos los planos muy propicia para que las conno-
taciones subversivas no tardaran en llegar. Como aclara Utrera,
en la destruccion de la métrica ha de buscarse el anhelo de li-
bertad politica e independencia que registramos en Whitman*¢.
Por todo ello, resumimos con la autora,

la libertad, ya defendida por Whitman con un sentido a la vez li-
terario y politico, esta presente en las primeras definiciones del verso
libre, y junto a ella, la novedad, la sorpresa y la idea de que el nuevo
verso es reflejo y expresion directa de la interioridad personal, por lo
que su ritmo no obedeceria a la realizacion de un canon previo, sino a
la armonia interior, al ritmo personal del autor®”.

3 VILLAR RaAso, Manuel, «Introducciony, en Walt Whitman, Hojas de hierba, Anto-
logia bilingiie, Madrid, Alianza, 2012, 3* ed., p. 13.

3¢ UTRERA TORREMOCHA, Maria Victoria, Estructura y teoria del verso libre, Madrid,
CSIC, 2010, p. 66.

3 Ibid., p. 77.
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Pero cuando Blas de Otero escribe en verso libre, esta forma
hacia muchos afios que no portaba esa densa carga semantica
—genérica— relacionada con lo social. No es que no se hallara en
su practica, ni que los poetas, por tanto, apelando a ese recuerdo
genérico, no se valieran de este verso para hablar de temas so-
ciales —el mismo Otero tratard temas sociales o «humanos» en
verso libre—, sino que poco a poco las posibilidades aparente-
mente ilimitadas que poseia este metro para conjugar palabra y
pensamiento, intuicion y libertad, se usaran mas bien para trans-
cribir ese mundo circundante confuso en el que Rimbaud, como
exclamara en su conocida frase, podia «ser otro»®®. Es cierto,
sin embargo, que la evolucién del compromiso poético, en su
paso del realismo social al realismo critico a fines de los afios
cincuenta, puso de manifiesto la importancia de la forma para
llevar a cabo una poesia tutil. Y es que, mas alld de que toda
forma implique un compromiso a priori segun Barthes’®, Blas
de Otero y Gabriel Celaya, epigonos de Angel Gonzélez, Carlos
Barral, Caballero Bonald, Gil de Biedma o Valente, hicieron una
«lectura mas ricay del compromiso, tal y como apunta Juan Jos¢
Lanz®. Asi, introduciendo unas variaciones decisivas en sus
versos como son el coloquialismo o los materiales ajenos en
principio, a lo literario, se gestara el paso de una poesia enten-
dida como comunicacién a una entendida como conocimiento,
aunque, para Fanny Rubio, la reproduccién del habla en la es-
critura de nuestro poeta supone el triunfo de una comunicacion

3% Hacemos referencia, claro estd, a la famosa frase «je est un autre» —«yo soy/es
otron—, que el poeta francés incluyo en las dos Lettres du voyant —Cartas del
vidente—, fechadas el 13 y el 15 de mayo de 1871 y dirigidas, respectivamente, a
Georges Izambard y Paul Demeny. En ellas, ilustrando la tentativa de una nueva
poética, Rimbaud nos dice que el poeta debe hacerse vidente y que, para ello, debe
producirse un desarreglo de los sentidos. Es en ese contexto de confusion que el
autor declara que, al igual que los materiales se convierten en objetos, es decir, en
otra cosa, ¢l también «es otro». Véase, por ejemplo: «Je est un autre. Tant pis pour
le bois qui se trouve violon, et Nargue aux inconscients, qui ergotent sur ce qu’ils
ignorent tout a fait!» (Lettres du voyant, 13 de mayo de 1871).

¥ Vide BARTHES, Roland, El grado cero de la escritura seguido de Nuevos ensayos
criticos, México, Siglo XXI, 2009 [1953].

40 LaNz, Juan José, «Palabra de poeta: poesia y compromiso hacia el medio siglo»,
en Araceli Iravedra y Leopoldo Sanchez Torre (eds.), Compromisos y palabras...,
cit., p. 49.
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total*'. En cualquier caso, la supervivencia del compromiso de-

pendia, pues, de la revolucion de la forma, y es en este punto

que, ademas de las caracteristicas citadas, debemos aludir al uso
de los metros populares y del verso libre.

No obstante, es necesario notar que la libertad expresiva que
se traduce en libertad politica en un primer momento deja de
cumplir este objetivo primordial para el término de su obra. Esto
creemos que se debe, especialmente, a una de las cualidades mas
visibles del verso libre ya mencionadas: la individualidad, que
permite una libertad interior —que no sildbica— que se encuentra
alejada, de hecho, de lo colectivo y las masas. Asi, el verso libre
no sera un buen medio para el compromiso politico en el poeta,
y la libertad expresiva que trae aparejada su uso se basard sobre
todo en una supuesta libertad del pensamiento, esto es, indivi-
dual, que logra representar el mundo mejor que ninguna otra
forma empleada antes por el autor. Como demostraran Leopoldo
Sanchez Torre y, sobre todo, Laura Scarano, el compromiso
poético en la ultima etapa del autor debe buscarse en los recursos
metapoéticos y discursivos antes que en los temas y las formas.
O en otras palabras: «desde estas nuevas coordenadas teodricas
y criticas es imperativo revaluar la incidencia de las categorias
discursivas que pone en marcha la «poesia social» en sus modos
de problematizar el lazo entre escritura y realidad, anudando
palabra y accion, poema y vida, poeta y hombre»*. De ahi que,
4 Como explica la autora: «Y es de mucho interés que, en este tipo de poética, se

llegue a la plasmacion sobre el papel de una lengua que progresivamente entra en

el territorio de lo coloquial sin abandonar ninguno de los elementos intelectuales

y literarios de una tradicion. La lengua hablada escrita va a funcionar en la poesia

ultima de Blas de Otero como la culminacion del didlogo buscado, consiguiendo

la comunicacion absoluta. Profundiza en ella e indaga sus elementos (su ento-
nacion y su discurso). [...] en la poesia de Blas de Otero, caso excepcional en

Espaiia, hay un uso concreto de esta lengua a través del discurso de la poesia,

constituyendo, dentro de este género, la palabra hablada como norma». Ruslio,

Fanny, «La poesia de Blas de Otero sobre lo “social” y lo “novisimo”: Hacia un

nuevo tipo de poema: Historias fingidas y verdaderas», en José Angel Ascunce

Arrieta (coord.), Al amor de..., cit., p. 336.

2 SCARANO, Laura, «Las voces del compromiso: sujeto social y nombre propio», en
Araceli Iravedra y Leopoldo Sanchez Torre (eds.), Compromisos y palabras...,
cit., p. 229. Vide, ademas, SANCHEZ TORRE, Leopoldo, «La palabra repartida: los
argumentos del compromiso en la poesia ultima de Blas de Otero», en Araceli

Iravedra y Leopoldo Sanchez Torre (eds.), Compromisos y palabras..., cit., pp.
119-134.
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en este sentido, el verso libre no logre explicar de forma satis-
factoria esta capac1dad para el compromlso que a veces se le
otorga automaticamente, reduciendo asi la libertad humana a la
libertad politica.

Analisis del verso libre oteriano

Blas de Otero empleara el verso libre mayoritariamente en
su ultima etapa (1968-1977)* y en él dara cabida a todo aquello
que entraba en su realidad: el recuerdo de los viajes y de su
estancia en Cuba, la vida diaria y ajetreada del Madrid de celu-
loide, el amor por su pareja y la intimidad doméstica, el recuerdo
de sus depresiones ciclicas y de la infancia. Fruto de este pro-
ceder, hallaremos unos versos que, a veces emparentados con la
prosa, traducen un estado interior inquieto a pesar de la voluntad
del yo poético. Perderemos entonces el referente, variaran los
planos, las medidas de los versos —desde la longitud de la hoja a
la parquedad de unas silabas—, y, en general, observaremos una
tendencia a la confusidén, como en un torbellino, como en una
galerna, que propicia si no el silencio —algo, de hecho, contra-
producente para el propodsito social—, si la desintegracion paula-
tina, el caos, que s6lo por momentos logra controlarse.

Como hemos comentado mas arriba, aunque la practica
versolibrista se basaba en un principio en un marcado prurito
social o engagée, segun pasen los afos y el poeta experimente
con diversas formas, como la prosa, advertiremos que este verso
le vale para recuperar cierto individualismo olvidado y con ¢l
representar o, mejor dicho, re-crear, ese Madrid fulgurante y
consumista que encuentra a su vuelta de Cuba, esas depresiones
ciclicas que lo atosigan hasta el final de su vida, esos recuerdos
que se acumulan, quizés, ante la proximidad de la muerte vy,
en general la complejldad de una physis, una naturaleza cada
vez mas subjetiva. En cualquier caso, hablamos de las mani-
festaciones de la vida, esa misma que siempre le importdé mas
que nada y que ahora quiere hacer real a través de su palabra.

4 Por razones de espacio, nos es imposible llevar a cabo un anélisis de todos los poe-
mas del autor que pueden agruparse bajo el marbete de verso libre. Por ello, nos
acercaremos solo a algunos casos ilustrativos y dejaremos para otro momento el
estudio detallado de toda su produccion.
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Pero, en la practica, ;como es este verso libre de Otero?, ;en qué
medida se relaciona con el de Whitman o de los simbolistas?,
(de qué forma gana y pierde su libertad genérica?, y, sobre todo,
(,como logra este verso representar su referente?, ;cuales son los
recursos que emplea para ello?

Lo primero, para poder realizar nuestro estudio, y hacién-
donos eco de aquellas palabras de Torre acerca de las pautas
métricas que podemos observar en muchos de los que conside-
ramos versos libres, es necesario traer aqui la reflexion que lleva
a cabo Utrera al decirnos que:

Deben considerarse, pues, como composiciones métricamente re-
gulares aquellas que proceden de la adaptacion de la silva clésica y
que, a partir de la silva juanramoniana, ademas de prescindir de la
rima, combinan no s6lo endecasilabos y heptasilabos, sino otros ver-
sos impares, como el eneasilabo, y combinaciones en un verso com-
puesto o en un versiculo de la suma de tales versos impares. Igualmen-
te, los versos extensos o versiculos, con independencia de su efecto
expresivo, integrados por versos mas breves de ritmo endecasilabico,
han de entenderse como versiculos regulares, producto de la suma de
versos de menor entidad, que son perfectamente analizables sobre la
base de la métrica espaiiola tradicional*.

Asi las cosas, como comprobaremos enseguida, la denomi-
nacion de verso libre no siempre se ajusta bien a los versos de
Otero y, de esta manera, gran parte de su hacer poético caerad
dentro de los limites de la versificacion regular. A la luz de estas
ideas, y como corrobora Frau,

hay, por lo tanto, que matizar la proporcion del versolibrismo en
Blas de Otero. Por mas que haya muchos poemas en los que alternan
versos muy desiguales graficamente, el oido atento es capaz de des-
cubrir con frecuencia la base del endecasilabo y el uso constante de
versos que se inscriben dentro de la métrica regular. Ante la actuacion
de ese principio ritmico organizador no cabe hablar de verso libre,
puesto que hay un claro sometimiento a una norma acentual que, aun-
que permite una mayor libertad al poeta, en términos relativos, no deja
de condicionarlo y de dirigir su escritura®.

4 UTrRERA TORREMOCHA, Maria Victoria, Estructura..., cit., p. 143.

4 FRAU, Juan, «Blas de Otero...», cit., p. 116. Vide, ademas, el andlisis de dos poemas
supuestamente libres que realiza el autor —«Oigan la historia» y «Pido la paz y
la palabra» (pp. 114-116)— para comprender mejor la cuestion de la regularidad
meétrica en Otero.
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Con todo, y mas alld de su cuestionable caracter «libre», los
versos de Otero que ahondan en el versolibrismo se encuadran
principalmente en tres de las categorias establecidas por Paraiso
para el verso libre*: dentro de la silva libre juanramoniana,
ya par, ya impar —concretamente en de la modalidad basada
en «ritmos fonicos» y, en ella, en la categoria de «verso libre
de base tradicional»—, en el versiculo biblico (whitmaniano) —
perteneciente a la modalidad basada en «ritmos semanticos» y,
en ella, al «verso paralelistico mayor»— y en el verso de ima-
genes acumuladas (o yuxtapuestas) —otro subtipo dentro de la
modalidad precedente—. Aunque no nos es dado ofrecer aqui
una muestra representativa del inmenso corpus de textos que
podriamos considerar verso libre, si exponemos unos cuantos
ejemplos ilustrativos organizados en torno a la cuestion de la
regularidad métrica. A excepcion del primer caso, que presenta
un esquema mas experimental que algunos poemas posteriores,
y del ultimo, que constituye una practica anecdotica aunque sig-
nificativa, para los otros ejemplos traidos a colacion se observa
una progresiva libertad en coincidencia con el marco teorico-li-
terario del poeta, que va evolucionando seglin pasen los afios. De
ahi que hayamos optado por respetar la cronologia de los libros
en nuestra exposicion. Precisadas estas salvedades, vayamos ya
al andlisis de algunos textos y veamos con mas detenimiento,
ademas de las caracteristicas métricas que poseen, como el ver-
solibrismo contribuye a la representacion de la realidad y la vida
en la obra del poeta*’:

Con la sangre hasta la // cintura, algunas veces 14 (7+7)
con la sangre hasta el borde de la boca, 11

voy 2
avanzando 4

lentamente, // con la sangre hasta el borde de los labios 15 (4+11)
algunas veces //

voy 7 (5+2)
avanzando sobre este viejo suelo, // sobre 13 (11+2)

46 PARAISO, Isabel, La métrica..., cit., pp. 190-210.

47 Por cuestiones de espacio, en algunos ejemplos so6lo transcribimos los primeros
versos de los poemas, que son suficientes para ilustrar el total del conjunto. Al
resto del contenido hacemos alusion en el comentario.
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la tierra hundida en sangre, 7

voy 2
avanzando // lentamente, hundiendo los brazos 13 (419)
en sangre,

[..]
(«Creciday, 158)

En este conocido ejemplo pertenec1ente a Angel fieramente
humano, donde el verso libre, asi como en sus primeros poe-
marios, €s una rara avis, damos con unos versos que tratan de
reproducir el avance pesaroso del yo lirico en una Europa en-
sangrentada por los horrores de la Segunda Guerra Mundial*®.
Asi, esta sensacion de movilidad truncada, de camino entor-
pec1d0 por cadaveres y sangre, se logra, entre otros factores,
gracias a la repeticion léxica —«avanzando», «lentamentey,
«vVOy», «sangre»—, y a la combinacion de metros largos y cortos.
En éstos, hallamos una cierta tendencia a la regularidad del
ritmo endecasilabico, s6lo rota por el «voy», que consigue un
pronunciado efecto expresivo, y por algun otro verso par. Este
ritmo imprevisto coadyuva a la representacion de la realidad
del poema. Por otra parte, obsérvese como la tedrica libertad
no es mas que la combinacion mayoritaria de distintos metros
pares e impares. En este sentido, podriamos pensar en primer
término que nos encontramos ante un verso de clausulas libre
debido a la repeticion del pie acentual a lo largo del poema y la
coincidencia fonica, consonante y dispersa, que provoca. Sin
embargo, por otro lado también estariamos en posicion de con-
siderar el texto como silva libre i impar si atendemos a la combi-
nacion de endecasilabos y heptasilabos, si bien la presencia de
varios metros pares dificulta esta denominacion. Por ultimo, por
su recurrencia de imagenes y situaciones igualmente analogas,
podriamos llegar a pensar que se trata de verso paralelistico
menor, fundamentado en el ritmo del pensamiento mas alla del
ritmo versal. Quizas esta Gltima opcion sea la mas adecuada si
tenemos en cuenta que el ritmo se quiebra voluntariamente para
significar ese avance irregular del yo poético y, a nuestro juicio,
el artificio poético alcanza su cumbre en la repeticion continua

* En este punto resulta fundamental acudir al analisis que de este mismo poema lleva
a cabo Alarcos en su obra La poesia..., cit., p. 108.
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de sintagmas que refuerzan gracias al paralelismo la idea de in-
mensidad e infinitud de la tragedia y de la sangre. Pero veamos
ahora el siguiente texto:

Si algo me gusta, es vivir.

Ver mi cuerpo en la calle,

hablar contigo como un camarada,
mirar escaparates

y, sobre todo, sonreir de lejos

a los arboles...

[.]

E e I INo}

(«Aire librey, 370)

En este bello poema de En castellano, Blas de Otero nos
habla de sus ansias de libertad, vital y politica, que se conjugan
con ese deseo de zambullirse en la vida cotidiana y ser uno mas.
Como concluye en los ultimos versos no reproducidos, el poeta
desea «salir / de esta espaciosa y triste carcel», y «salir, salir al
aire libre, al aire». Hasta entonces habiamos tenido una conca-
tenacion de imagenes arbitrarias que dan cuenta de la actividad
errabunda de un yo al que le gusta vivir y disfrutar de los pla-
ceres nimios de la vida, que, a la postre, le otorgan sentido a
todo: «ver mi cuerpo en la calle», «los camiones grises», «tragar
agua de mar como cervezay, «estornudar de tarde en tarde»... El
poema se divide en tres estrofas —de seis versos la primera y la
segunda, de ocho la tercera— y posee un lenguaje facil, conver-
sacional, que nos ofrece un ejemplo de como el «aire libre», que
es titulo del poema, parece impregnar al conjunto en materia y
forma poética. Un répido andlisis desmiente sin dificultades, al
menos en lo que respecta a la métrica, la supuesta libertad: la
mezcla de versos de ritmo endecasilabico, sobre todo el ende-
casilabo y el heptasilabo, con algin verso par, confirma un tras-
fondo clasico que encaja bien dentro del esquema del verso libre
de base tradicional, concretamente en el de la silva libre impar.
Al componerse el texto de estrofas, podriamos situarlo también
dentro de la silva libre estrofica.

Por otra parte, el estilo desenfadado de la composicion, la
profusion de imagenes relacionadas con la cotidianeidad del
mundo del yo poético, el lenguaje coloquial y la sintaxis clara,
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completan los recursos empleados para conseguir la pretendida
liberacion de su escritura en el anhelo de reflejar gracias a la
sencillez la realidad circundante. Pero sigamos con otro caso:

Yo soy el mar que no sabe leer 11
el mar amarrado a // la tierra revolviéndome 14 (7+7)
con rabia echando espuma pataleando //

[contra las costas 16 (11+5)*
torturado dia y noche //

[sin revelar nunca el secreto 17 (8+9)
que en su ignorancia //

[creyeron los hombres me fue confiado 16 (5+11)
Yo hablo adelantandome //

[a las maravillosas palabras 17 (7+10)
de los poetas // a las mentirosas ondas //

[de los mercaderes 19 (5+8+6)

a los estereotipados // teletipos mercenarios 16 (8+8)%
yo estoy sordo // me rio de los falsos redentores //

[yo predico con olas 22 (4+11+7)
que imponen panico a los poderosos 11

distingo las estrellas // a simple vista 12 (7+5)
esta no esta no esta si 10

Yo soy el mar desamarrado // recuperando de tiempo en tiempo //
[la tierra que en el prin//cipio me arrebataran 34 (9+11+14 [7+7])!
(«El mar suelta un parrafo sobre la inmensa mayoriay», 440)

En este interesante ejemplo de Que trata de Espana, ya
apreciamos a simple vista como la extension de los versos se
escapa a los limites de la pagina. Aqui nos hallamos ante un
nuevo modelo en el que la representacion de la realidad, de la
mano del verso libre, usa de la longitud de la linea poética para
recrear el cadtico discurso del yo lirico, que en este caso asume
la identidad del mar. En un intento de reproducir su esencia y
sus pensamientos, que como no podia ser de otro modo se pre-
sentan impetuosos y deslavazados, la palabra del poeta acomoda
contenido y expresion y nos deja versos donde llegamos a cues-
tionarnos la importancia de la silaba, que, pareciera, ha pasado a
un segundo plano. Pues ahora, la voz que habla, que pasa por ser

# Sinéresis en «pataleando»: pa-ta-lean-do.
0 Sinéresis en «estereotipados»: es-te-reo-ti-pa-dos.
I Tmesis en «principio»: prin/cipio.
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el propio mar, sdlo ha de respetar su naturaleza inabarcable y en
constante movimiento.

Para lograr un verbo que represente al yo lirico y su mensaje,
Otero usa de la ausencia de puntuacion y del distinto tamaiio de
los versos, que por momentos nos recuerdan a las lineas de un
parrafo. Sin embargo, lejos de encontrarnos, si se nos permite,
ante una «parrafada» —término que se viene a la mente tras ad-
vertir el verbo soltar en el titulo del poema—, el conjunto se pre-
senta como un alegato que so6lo el mar seria capaz de escribir;
una especie de parrafo cambiante, cuyo vaivén es propio de las
olas, y que refrenda su inmensa libertad en oposicion al mundo
moderno, a la publicidad, a los hombres. Desde el punto de vista
métrico, el extenso verso dificulta una escansion precisa y, de
hecho, el conteo silabico realizado bien podria ser susceptible
de otros analisis. De cualquier manera, y como adelantabamos,
quizas el nimero de silabas no es una cuestion tangencial en este
ejemplo por cuanto, precisamente, el proposito del autor es aqui
conseguir una palabra libre, como su referente y el discurso que
pronuncia. No obstante, a pesar de ello, es posible percibir en la
extensa linea poética determinados segmentos que configuran
versos de arte mayor y menor y que hacen que dudemos de la
supuesta libertad conseguida por el poeta y alentada ya desde el
titulo, pues «parrafo» no puede disociarse de la cuestion narra-
tiva, prosistica, y sus cualidades genéricas. Sin que por ello nos
coloquernos en este caso ante un ejemplo de versiculo mayor, si
que podriamos pensar en primera instancia que nos encontramos
ante el versiculo biblico. Sin embargo, a pesar de la repeticion
anaforica y paralelistica de «yo + verbo», la presencia de otros
rasgos significativos nos aleja de esta categoria. Y es que la au-
sencia de puntuacion y la abundancia de iméagenes, a veces inco-
nexas, nos ponen tras la pista del verso de imagenes acumuladas.
Ciertamente, lo metaférico que recorre todo el poema resulta
una de sus sefias mas llamativas y, por ello, determinantes.

Con todo, este ejemplo constituye un grado mas en el verso
libre oteriano y en la representacion de la realidad que busca el
poeta. Si bien no es condicion sine qua non que a mayor longitud
versal mayor representacion, si es cierto que la practica de un
verso extenso coincide normalmente con el deseo de reproducir
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un mensaje que, de alguna manera, peca de esa misma calidad.
Pero analicemos ahora otro texto que quiere llevar atin mas lejos
la idea de libertad expresiva y que se concreta en unos versos de
mayor tamano:

Después de cincuenta y dos afios // y de dar

[la vuelta al mundo cinco veces, 21 (9+12)

de haber nacido // haber mamado // haber crecido //

[y sufrido y gozado. 22 (5+5+5+7)
Después del puesto de periddicos, // de la linfografia

[y de la mesa // de operaciones, 25 (9+11+5)
de unos cuantos libros escritos // con todo el cuerpo

[y parte // del subconsciente, 21 (9+7+5)

después de que aterrice el avidn, // de la guerra civil //

[y posteriormente de la mundial //

[y del primer alunizaje suave, 39(11+7+11+11)%
en pleno estado de excepcion, 9

después de dormir e incidir // y reposar contigo, 16 (9+7)

después de tanto de todo esto, // de lo de mas alla,

[de Santos Suarez, // de su mecedora de

[metal blanca // y de su hermoso framboyan, 40 (9+11+1149)
después de mi ultima silaba, // junto los brazos, //
[digo serenamente «si» y expiro. 25 (9+5+11)

(«Si», 802)

Este poema tomado de Hojas de Madrid con La galerna re-
presenta otro intento del poeta, al menos aparente, de dar a su
palabra una libertad expresiva mayor. Al igual que en muchos
otros titulos de este conjunto, apreciamos a primera vista que se
tiende a un verso libre muy extenso. A su vez, aparece de forma
clara el paralehsmo y una riqueza de imagenes que ayuda a la
enumeracion de todo lo ocurrido hasta la fecha. A este respecto,
el texto se erige en una suerte de juicio sobrio donde se explora
la vida, personal y en comun, que el yo poético ha disfrutado
hasta llegar a la madurez. En este momento de reflexion cuando
considera todo lo acaecido y recapitula, el poeta se muestra con-
forme con su trayectoria y, reafirmandose en su ser, abraza el
final de la vida, instante en el que se condensa todo el poema y
al que se dirige toda la postergacion que ha supuesto el recuerdo.

32 Diéresis en «aviony»: a-vi-on.
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Por las caracteristicas mencionadas, y al igual que ocurria en
el caso precedente, la longitud de los versos dificulta delimitar
de forma fija el nimero de silabas que, asi, se presta a diversas
interpretaciones. Quizas, de nuevo, aunque somos capaces de
distinguir segmentos menores dentro de la linea poética que
constituyen versos conocidos de ritmo endecasilabico, la omni-
presente repeticion paralelistica y sintactica hasta la resolucion
del poema en su momento algido, cuando el yo lirico «dice si 'y
expira», nos sugiere que el numero de silabas no es aqui la cues-
tion principal o, al menos, el signo distintivo del poema. Asi,
creemos conveniente considerar este ejemplo un caso de versi-
culo biblico y, por tanto, apoyado en el ritmo del pensamiento
antes que en el ritmo versal, y en las repeticiones.

Como ocurre en muchos otros textos —y de forma especial
en Hojas de Madrid con La galerna—, la longitud del versiculo
se aprovecha para hablar de la interioridad del yo poético, que
nos trae sus reflexiones y recuerdos en un todo de ribetes con-
fusos. Y es aqui donde el poeta se vale de la capacidad del verso
libre, mas allad de su dependencia de la base tradicional, como
se infiere, para explorar el sentimiento interior y aparentemente
cadtico que moldea el motivo expuesto. La agilidad de este
verso, a la que se suma el efecto provocado por la repeticion y la

condensacion ultima, otorgan al conjunto una forma expresiva
idonea para un referente dificil de reproducir. Pero sigamos a
continuacion con otro poema del mismo libro:

Andar para que el tiem//po prosiga su marcha, //
[para que el espacio se adelante a si mismo,
27 (14[7+7]+13)>
andar sentado, en pie, // de rodillas, cabeza abajo, //
[con los codos, con la memoria // y mis dos hermanas,

31 (7+9+9+6)
por un sendero oscilante // envuelto en vaho azul, // entre las rocas
[de la montafia // y la llambria del acantilado,

35 (8+7+10+10)
andar desde el vientre materno // hasta debajo de la tierra, // andar
[rectamente, y rodeando, // divagando, sentandose en un seto, //
[saltando un vallado

46(9+9+11+11+6)

53 Tmesis en «tiempox: tiem/po.
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de anuncios

BEBA LECHE DE COLOR
MEDIAS PARA AMBOS SEXOS
VOTE A SU PADRE

W 300 W

seguir seguir y mirar pausadamente, // pararse ante el escaparate //
[de una ferreteria, // volver la cabeza // a la vidriera de una floreria,

45(12+9+7+6+11)
caminar de noche bajo la lluvia // leyendo en voz alta, // encendiendo
[un cigarrillo // con la punta del otro, // quitarse la camisa bajo la lluvia,

44 (11+6+8+7+12)
ir con Walt Whitman // y montar juntos en//un coche de caballos, //
[escupir a la esta//tua de la Libertad // y a los estragadores // de pueblos
[subdesarrollados, 49 (5+14[7+7]+14[7+7]+7+9)>*
arrollar todo lo//que impide el pensamiento, // el paso, el camino, //
[la implantacion de la primera piedra 32 (14[7+7]+7+11)
de una sociedad donde / en el siglo XXI // el hombre se siente un rato
[a descansar. 26 (14[7+7]+12)

(«Hacia el XXI», 882)

En este poema vuelve a destacar la longitud de los versos,
que sobrepasan en su mayoria las treinta silabas. Como sucede
en otros casos donde la cuestion diegética moldea el discurso,
el yo poético adquiere una cierta distancia con el referente para
poder reproducirlo de forma mas objetiva. En concreto, aqui el
poeta nos trasmite sus deseos para una sociedad futura en la que
el hombre, aunque no pueda despegarse de la modernidad con-
sumista, disfrute sereno de los placeres cotidianos.

Gracias a estas coordinadas tematicas, el verso del poeta
acusara algunas particularidades que contribuirdn a la dimen-
sion narrativa: su extremada longitud, que se emparenta por
momentos con la prosa, la abundancia de enumeraciones y
escenas deslavazadas, el menor nimero de recursos retéricos y,
en general, un lenguaje sencillo y directo. Como se observa en la
escansion, nuevamente la amplitud de la linea poética dificulta
establecer de forma fija la medida de los versos, que, al igual
que en los casos precedentes, se prestan a varias interpretaciones
métricas. Con todo, resulta manifiesto que en este poema se
tiende a un verso libre que combina en su interior metros pares
e impares indistintamente, sin que podamos descubrir por ello la

> Tmesis en «estatua»: esta/tua.
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primacia clara de una base ritmica, si bien hallamos mas versos
endecasilabicos en el total del conjunto. Todas estas circunstan-
cias redundan, pues, en la libertad expresiva del yo lirico, que
escribe el poema con la naturalidad de la palabra fluyente y, a la
vez, poética.

Por todo, nos encontramos ante otro caso de versiculo, aunque
esta vez las caracteristicas intrinsecas del metro se aprovechan
para potenciar de forma aun mas contundente la libertad de la
expresion: la larga linea poética se asemeja a la linea del pensa-
miento y, como ella, corre sin trabas por tonos y temas distintos
que dan buena cuenta de una realidad interior y exterior mul-
tiple. Pero concluyamos con un par de poemas donde se utilizan
otros recursos lingliisticos para intensificar esta libertad expre-
siva y la representacion de la realidad:

Pero yo ya no soy yo 8
soy una sombra azulada // deslizada diseminada 17 (849)
entre mis dedos //

y t quién eres 10 (5+5)
verde viento portada // de revista infantil 14 (7+7)
a veces pienso en suicidarme //

otras en peinarme 15 (9+6)
y asi van pasando los dias //

las damiselas 14 (9+5)
el caliz de oro re//bosando de excrementos 14 (7+7)%
aquella mafiana 6
tu eras el anuncio luminoso // de Paris 15 (11+4)
parpadeando entre dientes 7%
desnuda

con el verde viento 9

[.]

(«Y que no le conocia nadie», 911)

En este poema, extraido igualmente de Hojas de Madrid con
La galerna, tenemos nuevamente la recreacion del mundo inte-
rior del yo lirico, pero esta vez la expresividad no se basa tanto
en la longitud de la linea poética —aqui no tendriamos versi-
culo—, como en el juego tipografico, que rompe la unidad de los
versos originando en este ejemplo los «versos escalonados», que

35 Tmesis en «rebosandoy: re/bosando.
56 Sinéresis en «parpadeando»: par-pa-dean-do.
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refuerzan la semanticidad de los fragmentos que se separan®’.
Asimismo, también habria que destacar la ausencia de puntua-
cion, que confunde planos y referentes, y el exceso de imagenes
dispares, que impactan en el lector y reproducen un todo cadtico
y mal delimitado. El yo lirico se presenta asi dubitativo con res-
pecto a su propia identidad, y su palabra pasa a ser una mera
transmisora de contenidos aleatorios, surgidos del dolor y del
recuerdo, que nos dejan imdgenes deslavazadas y tiempos y
lugares que se superponen.

A pesar de la presencia de metros tradicionales, pares e
impares, que podemos identificar en el poema y que quizas nos
inclinasen a valorar el ejemplo como una silva hibrida —o en
todo caso impar—, la importancia del juego tipografico y de la
imagen, y la ausencia de puntuacion, hacen que nos decantemos
mas bien por los ritmos semdanticos y, en concreto, por el verso
de imagenes acumuladas, que establece «una red de imagenes
afectivamente equivalentes» segun Paraiso®®. Este modelo le
sirve al poeta para traducir la realidad interior de forma mas per-
fecta que en otras ocasiones. Y es que, en efecto, en el grado de
libertad alcanzado en este texto se halla sin duda el éxito de la
mimesis; aqui, el verso libre encuentra en los ritmos semanticos
la capacidad necesaria para recrear el estado de animo del yo
lirico. Al ser éste complejo, cambiante, equivoco, la vacilacion
que imprime la supuesta irregularidad métrica, sumada al efecto
del juego tipografico y la ausencia de puntuacién, consigue
transmitir ese mundo difuso de forma mas efectiva.

Terminamos ya esta serie de ejemplos con uno que, tomado
del mismo libro, no constituye desde luego una corriente repre-
sentativa en el total de la produccion del autor —ni tematica ni
formalmente—, pero que se revela util para ilustrar no s6lo ya

7 En efecto, como bien explica Martinez Canton a proposito de la obra de Antonio
Colinas, «este fenomeno parece mas bien buscar la separacion de dos partes de
discurso distintas, dos razonamientos diferentes a los que une la percepcion so-
nora de ambos en un solo verso, y a los que aleja la disposicion grafica. Por otra
parte, con esto se consigue resaltar las palabras en escalera, que parecen tener un
sentido y una importancia mayor, como si encerraran ciertas claves del poemay.
MARTINEZ CANTON, Clara 1., El ritmo como clave del verso en Antonio Colinas.
Elementos ritmicos no métricos, Leon, Universidad de Leon, 2013, p. 73.

38 PARAfsO, Isabel, La métrica..., cit., p. 207.
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el apego a la base tradicional de la practica versolibrista ote-
riana, sino también su intento de llevar a los versos la misma
vida —recordemos que esto serd una constante en su produccion
final—, esta vez de forma metapoética y de nuevo gréfica. Se es-
tablece de esta manera un paralelismo expreso entre el mensaje
y la forma, adecuandose el uno a la otra, aunque aqui esta rela-
cion tendrd un cariz bien distinto. Méas alla de la singularidad
del ejemplo, parece que asistimos al verdadero prodigio de la
palabra al representar el contenido que porta, pues Otero nos
cuenta el proceso de la écfrasis por el que «dibuja» a una nifia si-
guiendo aproximadamente el canon de la prosopografia clasica,
de la cabeza a los pies®. Sin embargo, el poema es mucho mas
complejo, dado que en esta tarea, que se ve fortalecida por el
verso libre y la disposicion tipografica, el poeta confia en la ca-
pacidad de la palabra para albergar la realidad. De esta manera,
lo que tenemos delante, méas que una descripcion, acaba resul-
tando en nuestra mente una pintura: el poeta «pinta» con pa-
labras la figura de una nifia, poniendo en comun asi el grado
de verosimilitud que alcanzan dos artes distintas. Observémoslo
mas detenidamente:

Ahora dibujaré una

nifia. 10
De brazos languidos, delgados; 9
los parpados un poco caidos. 10
Una nifia antes de merendar. 10
con el vientre de cuartilla blanca // y los
tobillos como una peonza // de colorines. 26 (10+11+45)
He aqui
la nifa. 5

(«Nifia», 795)

Como habiamos adelantado, el poeta realiza una écfrasis
—que se presenta, ademas, como pintura— basada en una des-
cripcion de algo exterior, en este caso una nifia. A la incons-
tancia de un patron ritmico a seguir, se le suma el experimento
tipografico como herramienta clave para una posible exégesis:

% Adviértase que en la descripcion se sitiian primero los brazos y después los parpa-
dos, para descender seguidamente por el resto de la figura. Quizas esta alteracion
espacial se deba al proposito de hacer mas efectiva la representacion.
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si uno se fija detenidamente, quizas pueda hallarse que se intenta
recrear la silueta de perfil de una persona, comenzando con la
cabeza —mas cerca del margen izquierdo—, descendiendo por el
rostro y los brazos —mas sangrados a la derecha—, continuando
por el vientre y su consiguiente protuberancia —de nuevo en el
margen izquierdo—, prosiguiendo con los tobillos —més despla-
zados al interior, en este caso a la derecha— y concluyendo con
los pies, que no se mencionan y se hacen coincidir con las pa-
labras finales, esas mismas que aseveran la capacidad mégica y
perlocutiva de la palabra —«He aqui / la nifian—, que se colocan,
sobresaliendo, a la izquierda®.

Mas allé de esta ilusion tipografica, es importante notar como
el autor nos informa sobre el proceso mientras lo lleva a término,
pues no solo se cifie a describirnos a la nifia, sino que también
nos dice como va a «dibujarlay, presentandonos al final el re-
sultado de su pincel magico de letras. A este respecto, la repre-
sentacion de la realidad es absoluta por cuanto la palabra pinta
antes que escribe. Se ha llegado, pues, al limite de la capacidad
designativa: lo siguiente seria la propia pintura, la realidad fo-
tografica, la nifia de carne y hueso. El verso libre aqui, aunque
menos arriesgado que en algunos de los casos anteriores y, por
tanto, tendente a una regularidad métrica mas clara, y el juego
tipografico o, mejor dicho, la disposicion grafica determinante,
son elementos que ayudan a conseguir, de forma ancilar, este
proposito. Por su experimentalismo, cabria que habldramos de
verso libre de imagenes acumuladas. Sin embargo, al no darse la
concentracion de metaforas ni una puntuacion difusa, optamos
mas bien por incluir el ejemplo dentro de la silva hibrida, con su
particular combinacion de metros pares e impares.

¢ Notese, no obstante, que también podemos interpretar este juego tipografico desde
el otro margen: tomando como referencia la derecha —que la figura mire de perfil
a la derecha—. Este punto de vista tal vez case mejor con nuestro modo de lectura.
En cualquier caso, lo importante es advertir lo sinuoso de las supuestas formas que
recrearian los versos, independientemente del lado desde el que se contemplen.
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Conclusiones

En vista de todo el recorrido que hemos trazado a lo largo
de este estudio, podemos afirmar la importancia del quehacer
versolibrista en la obra de Blas de Otero. En esa busqueda de
una palabra que fuese capaz de acercarse a los problemas del
pueblo en primera instancia, y concebir una realidad interior y
exterior confusa posteriormente, la tentativa de un verso que no
se atuviera a la tedrica rigidez de las estrofas tradicionales, con
su marcada trabazén ritmica, se revelaba como un camino obli-
gado. Los beneficios estéticos de esta nueva forma —la irregu-
laridad métrica, la querencia para con los temas cotidianos, la
sustitucion del ritmo del verso por el ritmo de pensamiento— y
éticos —la facilidad para esgrimir una postura politica, comba-
tiva, y para dar cuenta de la interioridad del yo poético, de su
caracter Unico— redundaban en su caracteristica mas visible: la
libertad que desconoce las dificultades métricas y del discurso
para conseguir una poesia mas personal y novedosa. El sistema
poético del vasco, que siempre desed lograr un verso imbuido
del espiritu de la realidad circundante, interna o externa, y ya
con un proposito social o con un designio individualista, expe-
riment6 con la métrica clasica, con la prosa poética y el poema
en prosa, y con un verso mas libre finalmente, para encontrar la
voz adecuada.

Como hemos tenido ocasion de advertir en el andlisis que
hemos llevado a cabo de algunos poemas del autor, al servicio
de esta libertad perseguida se disponen una serie de recursos
que contribuyen a transmitirnos mejor la impronta del mensaje
expuesto. En el plano del significado, ha de mencionarse la alter-
nancia entre los puntos de vista, la confusion temporal, la pre-
sencia y ausencia del yo poético, lo criptico de determinadas
escenas, el uso de giros orales, las repeticiones. En el plano del
significante, nos referimos a la longitud disimil de los versos, a la
puntuacion difusa o ausente, al juego tipografico. Pues bien: mas
alla de este aporte, claramente presente, las estrategias citadas
no constituyen por si solas la clave de la libertad del verso, que
deberia buscarse a priori, pensamos, en la irregularidad métrica.
En este sentido, 1a mayoria de los textos estudiados no consiguen
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alejarse de los patrones de la métrica tradicional, con una clara
base en el ritmo endecasilabico.

Si proponemos una clasificaciéon que se centre solo en esta
circunstancia, de menor a mayor libertad tendriamos que, en el
primer puesto, «Aire libre» presenta una clara tendencia a la re-
gularidad métrica con sus endecasilabos y heptasilabos, seguido
por «Nifia», que, a pesar de ir un paso mas lejos, también nos
ofrece un esquema regular, en esta ocasion de ritmo octosila-
bico. Inmediatamente después encontrariamos «Si», en el que
la extensa linea poética se compone en realidad de versos que
entran, en su gran mayoria, dentro del ritmo endecasilabico. A
continuacion podriamos situar «Y que no le conocia nadie», cuyo
juego tipografico no logra esconder la presencia de metros cono-
cidos, aunque esta vez pares e impares —lo que le confiere una
inconstancia ritmica mas pronunciada que en los casos previos—.
El siguiente texto en este orden, «Crecida, intenta un verso libre
que quiere jugar con la sugerente vacilacién de ritmos, acercan-
donos un poco mas al modelo libre al que aspiraba el poeta. Con
todo, identificamos claramente versos tradicionales, tanto pares
como impares, que se repiten. Acto seguido descubririamos «EIl
mar suelta un parrafo sobre la inmensa mayoria», poema en
el que los segmentos que se incluyen en la larga linea poética
mezclan los metros pares e 1mpares de modo mas decisivo, con-
siguiendo de esta manera llegar mas lejos en la libertad métrica
buscada. Sin embargo, es en «Hacia el XXI», finalmente, donde
observamos una ambivalencia ritmica mayor que se vale sin
duda de lo extenso del metro empleado para propiciar la mezco-
lanza indiscriminada de versos de uno y otro ritmo, obteniendo
asi una expresion mas libre que parece obedecer solo al vaivén
del pensamiento y no al métrico. Por ello, este ejemplo configura
el caso, de entre los vistos aqui, que consigue a nuestro parecer
una liberacion métrica mayor.

Si aceptamos la posibilidad de la existencia de un verso com-
pletamente libre, ajeno a cualquier recurrencia ritmica, esta-
riamos en posicion de afirmar que Blas de Otero no incurre en
ningin momento en el verso libre en su obra, pues, como hemos
comprobado en algunos poemas ilustrativos, resulta manifiesta
la clara tendencia endecasilabica de su metro. Sélo concediendo
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que el verso libre no es, en puridad, libre, y que siempre muestra
alguna periodicidad ritmica, aunque sea tenue, podriamos ates-
tiguar el triunfo del autor: pues a pesar de que su practica ver-
solibrista denota una querencia mas que notable para con los
patrones ritmicos —hasta el punto de poder situarse dentro de la
versificacion regular—, muchos poemas de Hojas de Madrid con
La galerna, como el citado «Hacia el XXI», se alejan lo sufi-
ciente de las recurrencias. No obstante, lo que tenemos es, sobre
todo, diferentes grados de libertad en una escala que se sirve,
en gran medida, del efecto de los recursos experimentales para
fingir una soltura métrica que a menudo no se posee: la combi-
nacion mayoritaria de endecasilabos, heptasilabos, pentasilabos,
etc., que conforman el que es un verso libre, en todo caso, de rai-
gambre tradicional, es constatable a lo largo de la produccién del
poeta. Por tanto, el verso de Otero que lleva la libertad un paso
mas adelante, opinamos, debe considerarse como una tentativa
que solo se alcanza satisfactoriamente en momentos contados
de su obra; los recursos de cariz surrealista, en este sentido, solo
desvian la atencion del claro apego a los ritmos endecasilibicos.

Con todo, y a pesar de las excepciones, que no se consiga un
verso verdaderamente libre de forma sistematica no quiere decir,
claro estd, que no exista una progresiva liberacion en la obra del
poeta ni que la libertad buscada no se logre. De hecho, el paso
de las formas clasicas a las populares, y la practica de la prosa
y el verso libre, a lo que se afiade el empleo de los recursos mas
vanguardistas, traia aparejada ciertamente la idea de libertad. Y
es que resulta critico entender que mas alla de su efectiva conse-
cucion desde el punto de vista métrico, las connotaciones de li-
bertad estética y ética que acarreaba este nuevo verso, empleado
sobre todo en su ultima etapa, asi como el individualismo que
favorecia, son elementos suficientes para, con su sola apariencia
rompedora, hacer de la regularidad métrica intuida una cuestion
menor y, en cualquier caso, no determinante.

Por otro lado, si atendemos al contenido, vemos que sucede
algo semejante. Parece 16gico que cuando Otero nos habla de
la necesidad de una Espafia distinta, donde triunfen la paz y la
libertad, y lleva a cabo una poesia de temas sociales —que sufre,
ademas, la censura del régimen de Franco—, el poeta practica
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la libertad en los asuntos que trata. Sin embargo, (el ansia de
liberacion era menos intenso en el deseo inicial de alejarse de
Dios y la Nada del Hombre? ;Acaso la produccion ultima, que
refleja una actitud critica mas apegada al anonimato de un yo
posmoderno acosado por la sociedad de consumo, representa
un grado de libertad poética inferior? Ciertamente, creemos que
todas estas manifestaciones de la obra oteriana hallan en la li-
bertad la misma constante ordenadora, a pesar de que la postrera
es, a nuestro juicio, la que logra un acervo temadtico que, al ser
mas diverso, es mas libre. La diferencia estriba en que, de forma
paraddjica, la poesia engagée del autor, que nos muestra mas cla-
ramente esta pretension de libertad, es la que se encuentra mas
apartada de ella: a pesar de la exigencia ética y estética de Otero,
el realismo social acab6 convirtiendo en comunes los lugares y
las formas evocados, y en ideales las tesis expuestas.

Por ultimo, si acudimos a una consideracion pragmatica, po-
driamos formular una nueva pregunta: ;es mas libre una poesia
que lucha por una individualidad sin Dios, por un pueblo en paz
o la que sdlo pretende ser émula de la vida y, como ella, cam-
biante, inesperada? A nuestro parecer, y como acabamos de ob-
servar para el aspecto tematico, todas son igualmente vélidas
y se trabajan de la misma manera, al margen del favor del que
goza el compromiso literario. No obstante, defendemos que la
ultima poesia de Otero es la que consigue liberarse mejor de las
trabas, ideoldgicas e individuales, al dejarse ganar por la rea-
lidad, la vida, en el deseo whitmaniano de ser como ella.

Para concluir, tras todo, es preciso plantearse que si la libertad
expresiva no depende tanto de su puesta en marcha real como de
las connotaciones y la apariencia que lleva asociadas, ;donde
se encuentra, si sobrevive, la libertad original del autor? Y la
respuesta podria ser la siguiente: en hacer una poesia de calidad,
independientemente del verso y el tema escogidos, asi como de
la postura de la que se parta. Dicho esto, la métrica tradicional,
con la primacia del ritmo y sus recursos habituales, puede ser
tan buen vehiculo para una expresion y una poética que buscan
la libertad expresiva como los modelos mas atrevidos del verso
libre: algunos poemas finales de Blas de Otero, por poner un
ejemplo, son sonetos, pero sonetos donde la libertad expresiva
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inunda y desborda los estrechos margenes estroficos®'. Por ende,
se podria colegir que el verdadero caracter libre no tiene por
qué rebelarse contra las recurrencias, sino saber utilizarlas; que
el buen poeta no se siente preso en las formas métricas tradi-
cionales, sino que es capaz de sacar provecho de ellas para al-
canzar la maxima expresividad. En cualquier caso, el verso libre
de Blas de Otero —y esto sera lo importante— se muestra como
decisivo para comprender la obra del autor, asi como para que
éste logre una palabra que le facilite cumplir con sus postulados
teorico-literarios, individuales y comunes, llevando lo real a sus
versos. Y es que, después de todo, creemos que la vida, indi-
sociable de la libertad, siempre fue lo mas determinante para
el poeta; la métrica, a este respecto, s6lo consistié en el apoyo
ineludible para cifrarla.
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