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§ I. TEORIA

N verso se constituye como tal, en su individualidad rit-

mica, cuando su modelo es conscientemente utilizado

en un poema. Se necesita, pues, una conciencia de sus
rasgos y una manifestacion intencionada de los mismos en un
poema. Otra cuestion es que esta forma consiga la consagracion
canodnica en el repertorio de formas prestigiosas de la poesia.
Para eso, junto a la parte técnica, esta la imprescindible influen-
cia de la calidad estética. Esta serd la que impulse su difusion y
conversion en ejemplo de imitacion deseado. De ahi la frecuente
asociacion en métrica de una forma con una obra o composicion
que simboliza su mejor ejemplo.

Entrando en el tema del presente estudio, es Rubén Dario
quien canoniza el verso endecasilabo acentuado en 4.* y 7.7 sila-
bas, y frecuentemente también en la 1.7, en su composicion Por-
tico, para el libro de Salvador Rueda En tropel (1892), publicada
después también en Prosas profanas (1895). Los comentarios
a que da lugar la forma del endecasilabo empleado por Rubén
Dario son indice de la importancia de la “novedad”: critica de
Clarin rechazando esta variedad de verso como verdadero ende-
casilabo; relacion sefialada por Menéndez y Pelayo de este verso
con el antiguo y popular verso de gaita gallega; monografia de
Eduardo de la Barra (1895), en defensa de Rubén Dario frente
a Clarin, sobre la historia, teoria y estructura del verso. Todos
estos hechos, junto al uso posterior a Rubén Dario, dan lugar al
reconocimiento y consagracion del endecasilabo dactilico como
verso con individualidad propia en la métrica espafiola moderna.
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La sintesis de cuestiones que pensamos llevar a cabo dife-
rencia el uso y la teoria de este verso. Los nombres de Tomas de
Iriarte y de Manuel Mila y Fontanals son las primeras referen-
cias que hay que tener presentes para cada uno de estos aspec-
tos. Empecemos por la teoria. La definicion de este verso plan-
tea como principales cuestiones las siguientes: la necesidad de
acentuar o no la primera silaba; la calificacion de su ritmo como
dactilico (6 0 0) o anapéstico (0 0 0), y, consiguientemente, la
denominacion que mejor le conviene; momento en que su uso
estd asociado a una forma 1ndependlente con estructura propia.

La historia de los ejemplos de endecasilabo dactilico tiene que
considerar el contexto de sus manifestaciones para distinguir lo
que es un uso ocasional de la estructura de lo que se define como
endecasilabo dactilico en poemas cuyo disefio no es el del en-
decasilabo dactilico (usos casuales de endecasilabo dactilico), y
los usos intencionales del endecasilabo dactilico. Por otra parte,
la observacion de las composiciones en endecasilabos dactilicos
nos ensefiara con un ejemplo mas cémo el triunfo de una forma
canonica viene precedido de ensayos técnicamente equipara-
bles, pero ignorados por ser estéticamente inaceptables. ;Fueron
conocidos estos ensayos por el autor que triunfa? ;Coémo llegd
al experimento triunfante? Vayamos a la narracion de los hechos
que importan para comprender el moderno endecasilabo dactili-
co resefiando los trabajos que de forma especial lo han tratado.

1. Manuel Mila y Fontanals

El articulo de Manuel Milé y Fontanals, Del decasilabo y en-
decasilabo anapésticos (1875), constituye la primera descrip-
cion e historia sistematica de esta clase de endecasilabo, inde-
pendientemente de alusiones ocasionales en teorias anteriores,
que habra ocasion de mencionar.! Su definicion es muy clara:

El endecasilabo en que debemos ocuparnos tiene, como el safico,
acento en cuarta, pero lo tiene en la séptima en vez de en la octava y

! Aparecido en Revista Historica Latina, 1875, citamos por el tomo V de las Obras
Completas de Mila, coleccionadas por M. Menéndez y Pelayo (1893: 324-344).
Obsérvese que cuando Mila publica su trabajo todavia no se ha escrito el poema de
Rubén Dario que canoniza en 1892 este verso.
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es ventajoso (especialmente para el canto) que lo tenga en la primera.
De suerte, que cuando retine este ultimo requisito esta formado de una
acentuada, seguida de tres anapestos: 1 38 1 36 I 36 I y resulta un de-
casilabo con anacrusis, es decir, con la afiadidura de una silaba inicial
(acentuada) (1875: 326).

Conviene destacar que en la calificacion del ritmo de este ver-
so como anapeéstico decide el partir del verso decasilabo como
unidad ritmica originaria y natural. Piensa Mild que el deca-
silabo acentuado en 3.%, 6.* y 9. (a la vifia, a la vifia, zagales,
Calderon), “por su indole altamente ritmica, no tendria menos
derechos que el octosilabo trocaico para que se le considerara
hijo de la simple naturaleza”.> El mismo Mila reconoce que este
decasilabo de ritmo tan marcado, por la repeticion de tres grupos
de tres silabas con acento en la 3.* de cada grupo (o 0 9), s6lo por
casualidad se encuentra en estancias no homogéneas —es decir,
mezclado con versos de otro tipo- de antiguas letrillas castella-
nas de los siglos xviy xvi, “y hasta tiempos muy recientes no lo
vemos como verso exclusivo de una estrofa” (1875: 328-329). Si
la historia no apoya una preeminencia del decasilabo anapéstico,
Jpor qué otorgarle un papel decisivo en la calificacion del ende-
casilabo acentuado en 4.* y 7.*? Parece que es la fascinacion del
juego matematico —y la tendencia al silabotonismo de la métrica
romantica, que convierte a este verso en el propio de los him-
nos— lo que dirige a Milé en su razonamiento: pues si al grupo
de diez de ritmo anapéstico se le afiade una silaba en anacrusis,
es decir, que no entra en el compas ritmico, este sigue siendo
anapéstico, aunque tenga una silaba mas y acentuada ventajosa-
mente para el canto.’ Es el mismo juego que le lleva a explicar el
dodecasilabo compuesto de dos de seis, del que trata también en
este trabajo, acentuado, pues, necesariamente en 5.*y 11.%y ven-
tajosamente en 2.* y 8.%, como equivalente a “un endecasilabo
anapeéstico con anacrusis, es decir, la anadidura de una silaba

2 Mila esta pensando en la idea tan extendida del octosilabo como verso natural de
la poesia espafiola. En nota comenta la “idea mds ingeniosa que solida” de Ca-
ramuel “en su libro Ritmica, que sentimos no poder consultar” a propdsito del
octosilabo como “hijo de la naturaleza” y los demas “del arte” (1875: 328, n.1).

3 Menéndez y Pelayo (dntologia, 1: 230, n. 2), donde hace un resumen exacto de la
definicion de Mila, dice que “puede descomponerse en una silaba inicial y tres
anapestos (pie compuesto de dos breves y una larga)”.
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(inacentuada)” (1875: 327). La serie de estos tres versos es:

Decasilabo anapéstico:00 6000600 0 o.
(De sus hijos la torpe avutarda, Iriarte, siglo xvi).

Endecasilabo anapéstico: 600600600060
(Cierta criada la casa barria, Iriarte, siglo xvi).

Dodecasilabo compuesto: 0 60060/0600 6 0.
(Cantando finezas, cantando favores, Calderon de la
Barca, siglo xvi).

Menéndez y Pelayo sigue la teoria de su maestro Mild y Fon-
tanals, y siempre acompafia la referencia al endecasilabo ana-
péstico con la observacion de ser “vulgarmente llamado de gai-
ta gallega por ser el metro propio de las muieiras” (Antologia,
X:175).4

Al hacer la historia del uso del endecasilabo, diferencia Mila
los endecasilabos “casualmente anapésticos, mezclados con
otros de acentuacion diversa” que se encuentran en los tiempos
antiguos de la poesia de distintas lenguas romanicas (provenzal,
italiano, portugués, catalan) y también en castellano, mezclados
con los dodecasilabos (por ejemplo, en Juan de Mena) Se trata
de versos de arte mayor sin la primera silaba y por eso dodeca-
silabos mutilados, con denominacion que continuara empleando
Menéndez y Pelayo.

4 Es interesante notar que Menéndez y Pelayo (Antologia, X: 176, n. 1) se hace eco de
la calificacion que Bello da en su Ortologia y Métrica —el erudito espaiiol cita por
la edicion que hace Miguel A. Caro en Bogota, 1882- del ritmo de este verso como
dactilico, “por estar acentuado sobre la primera silaba”. Sin embargo, Menén-
dez y Pelayo admite que es asi en los ejemplos de Iriarte y L. Moratin, citados
en la mencionada edicion, pero no es obligatorio. Hay que deducir, pues, que al
no ser obligatorio el acento en primera es mejor seguir llamando al endecasilabo
de gaita gallega anapéstico, como hace Mila, citado en esta misma nota. El matiz
es recogido modernamente en la tipologia del endecasilabo dactilico propuesta
por Varela, Moifio y Jauralde (2005: 184, 193-195): dactilico puro (anapéstico),
acentos en 4.% y 7.%; dactilico pleno, acentos en 1.%, 4.* y 7.%; dactilico corto, acen-
tos en 2.%, 4. y 7.2 Véase que el término anapéstico se restringe al dactilico puro,
acentuadoen 4.y 7.%
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Endecasilabos anapésticos “hechos con intencion de que
sean tales, es decir, de que suene como elemento esencial del
ritmo la séptima acentuada”, encuentra Mila en la poesia pro-
venzal, en el estribillo de una pastourelle francesa, en la poesia
popular italiana y catalana, y en la poesia popular castellana,
con ejemplo de Asturias, ademas del muy citado Tanto bailé a la
puerta del cura (1875: 336- 339).

En poesia literaria moderna “no es tan inusitado este verso
como a primera vista se creyera”. En italiano el primer ejem-
po lo ofrece Redi en su Ditirambo Bacco in Toscana, del que
cita tres versos.> Como testimonio de su empleo castellano en la
poesia de salon o serenata menciona el que ofrece en catalan el
canodnigo Blanch (florecio en el reinado de Felipe IV) en su Ma-
talas de tota llana, del que copia cuatro versos.® Pasan cien afios
hasta que Iriarte lo emplea en su fabula LVI, que empieza Cierta
criada la casa barria, de la que reproduce la primera de las dos
estrofas, compuesta de cinco endecasilabos y un pentasilabo con
rima consonante ABABcC.

El tercer testimonio de uso literario moderno castellano es
el que da Masdeu en su Arte poética facil (Valencia, 1801), de
quien cita la definicidon y los dos versos del ejemplo “sin duda de
su propia cosecha

Sale la aurora con rubios cabellos,
Dando a las flores colores mas bellos” (1875: 341).

El cuarto ejemplo lo constituyen seis versos de Moratin en
Padres del limbo, que reproduce, y observa como el poeta “a

pesar de su rigorismo, no desdeno este ritmo popular” (1875:
341).

5 El poema de Francesco Redi (1626-1697), Bacco in Toscana (1685), considerado
como ejemplo de ditirambo, presenta gran variedad de metros en sus 980 versos.
Sobre el conocimiento de este poema por parte de Juan Maria Maury en el siglo
XIX, véase nuestro trabajo “La métrica de El festin de Alejandro, de Juan Maria
Maury (1772-1845)” (Dominguez Caparroés, 2008: 107-108).

¢ El titulo de la composicion catalana de Blanch reproduce un verso castellano ende-
casilabo dactilico para identificar el ritmo musical: “Lletra al humans, al so: Yo te
idolatro suave cadena”. Léase siiave, con diéresis.



Se refiere luego a una barcarola alemana de Stolberg a la que
Schubert puso musica y de la que cita seis versos de su traduccion
al francés con el ritmo del endecasilabo anapéstico. Esto da pie
para que Mila nos presente como quinto ejemplo en castellano
“el comienzo de otra barcarola que nuestro poeta Arnao com-
puso fundandose, no en el original aleman, sino en la melodia
de Schubert”. La estrofa citada tiene el esquema ABABCB, con
rima interna del quinto verso (C) y el primer hemistiquio del
sexto (1875: 342, n.1).

Resumiendo lo referido al uso literario moderno castellano,
que es el aspecto de su manifestacion que mas nos interesa, Mila
da las siguientes muestras: 1) poesia de salon del siglo xvi; 2)
Iriarte; 3) Masdeu; 4) Moratin; 5) Arnao.

Termina Mild viendo un punto de unioén de todas las mani-
festaciones en distintas lenguas en el instrumento de la gaita
gallega “patrimonio comun de la mayor parte de las naciones
Jjaféticas” (1875: 342-343). La gaita gallega se acomoda al mo-
vimiento anapéstico del endecasilabo y por eso se ha designado
asi. Al principio del trabajo habia dicho que “se ha usado entre
los eruditos llamar los tales versos (pensamos que en son de
burla) endecasilabos de gaita gallega”, y en nota atribuye con
seguridad esta denominacion a José Amador de los Rios, “aun-
que no recordamos en qué punto” (1875: 324-325).

El articulo de Mil4, primero en el que se presta una atencion
detallada al endecasilabo de gaita gallega, plantea los temas fun-
damentales: descripcion de su forma, diferenciacion de un uso
casual y otro intencionado (en poesia popular y en poesia litera-
ria moderna). Los trabajos posteriores completaran datos, pero
el planteamiento sigue siendo el punto de partida imprescindible
en el estudio de este tipo de endecasilabo. No olvidemos que
cuando Mila publica su articulo faltaba bastante para que Rubén
Dario escribiera, en 1892, el poema con el que se va a asociar
candnicamente esta forma de endecasilabo. Este acontecimien-
to, ademas, es el que va a dar ocasion para que se publique el
segundo trabajo, auténtica monografia, dedicado al endecasila-
bo, ya denominado dactilico, por el chileno Eduardo de la Barra.



2. Eduardo de la Barra

En Rosario de Santafé, en 1895, publica Eduardo de la Barra
con el titulo de El endecasilabo dactilico 1os materiales que ya
habia dado a conocer a Rubén Dario “por abril del aiio anterior”
y que no habia podido sacar antes. El motivo de su estudio fue
demostrar, contra la opinion de Clarin —para quien los versos de
Rubén Dario en Portico no son endecasilabos castellanos—,” que
los versos percibidos como novedad ritmica por el nicaragliense
son ejemplo de endecasilabo dactilico, verso que “ha existido
desde que comenzo a diseriarse la versificacion moderna” en
la baja latinidad (1895: 7). El prologo presenta muy bien el al-
cance y propdsito de su trabajo, del que el chileno estd orgullo-
so por contener “doctrina justa y nueva a mi parecer, y antes
no presentada en la métrica de nuestras lenguas neo-latinas”.
Noétese como E. de la Barra ignora el trabajo de Manuel Mila y
Fontanals, publicado en 1875 y que habia sido reeditado recien-
temente en 1893, aunque tiene noticias del mismo por la obra de
Menéndez y Pelayo, como dice mas adelante.® Un buen resumen
de su estudio lo constituye el siguiente parrafo:

Aqui defino y fijo el verso dactilico endecasilabo, y el ana-
logo de los trovadores, deteniéndome en muchas y diversas
particularidades de la versificacion castellana, que no siempre
los preceptistas han notado ni los criticos conocen. Trazo el iti-
nerario de su marcha y desarrollo, al ir en busca de sus orijenes
[sic], partiendo desde el momento actual y remontando la co-
rriente de los siglos hasta tocar los lejanos linderos de las letras
castellanas. Penetro en otras literaturas mas remotas, la galai-
co-lucitana [sic], la limosin-catalana, la provenzal, la italiana,

7 Un resumen de las tesis de Clarin y la aceptacion de Rubén Dario de la novedad de
su verso como heredera del verso de gaita gallega, seglin le comunicé Menéndez
y Pelayo, puede verse en paginas 5-7 del trabajo de De la Barra. Véase también
“Dilucidaciones” de Rubén Dario en su El canto errante (1907). La version de los
hechos que da E. de la Barra es discutida por Clarin, segun veremos en el siguiente
apartado, en un articulo publicado el 26 de diciembre de 1895 en Las Novedades,
de Nueva York.

8 En el momento de la discusion sobre el nombre de anapéstico en vez de dactilico:
“En un trabajo que no conozco, y que él [Menéndez y Pelayo] cita, parece que
el sefior Mila y Fontanals también llamo endecasilabo anapéstico al dactilico”
(1895: 65).
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la francesa y la latino-eclesiéstica, y en todas ellas encuentro
nuevos y curiosos ejemplos de ese verso antiquisimo, cuya
existencia no ha faltado quien niegue en nuestros dias, de la
manera mas absoluta y perentoria. Por ultimo, en un Apéndice,
que debiera incorporarse al texto apesar [sic] de sus digresiones
ilustrativas, ensancho la nocion de endecasilabo compuesto de
los trovadores, y refuto algunos errores en materia de métrica,
de ilustradisimos criticos, como Menéndez y Pelayo y su maes-
tro el Sr. Mild y Fontanals, uno de los hombres mas eruditos
que ha producido Catalufia, rejion [sic] fértil en grandes talen-
tos (1895: 3-4).

En efecto, hay una definicion, una abundante documentacion
de usos casuales, que Eduardo de la Barra amplia hasta la poesia
latina eclesiastica,” propugna su “existencia propia en beneficio
de la lirica espariola, ya sea en poesias no muy largas, exclusi-
vamente en él compuestas, o en combinaciones con otros versos
dactilicos, como el octosilabo y el adonico” (1895: 4).

En cuanto a los ejemplos recientes, Iriarte “no atino con el
ritmo dactilico, inusitado en su tiempo ", mientras que Moratin si
“dio con su acentuacion verdadera, la observo escrupulosamen-
te” y formo verdaderos endecasilabos dactilicos,'® como ya los
habian hecho los trovadores y la poesia popular de gaita gallega,
“y asi acaba de renovarlo un americano, R. Dario, al fabricar su
Pértico para un libro de poesia de Salvador Rueda” (1895: 4).

° El siguiente parrafo resume bien sus conclusiones referidas a los antecedentes y usos
de este verso: “Se encuentra accidentalmente este verso en todos los periodos de
la literatura castellana, desde aquel en que vieron la luz las Canciones de gesta
hasta nuestros dias. Antes que en Castilla se produjo entre los trovadores de Ca-
taluria, Valencia y Mallorca, y entre los de Galicia y Portugal. Se le encuentra
igualmente en la primitiva poesia italiana de los siglos xir y xiu, y, posteriormente,
abunda todavia en los dias de Pulci, Boiardo y el Ariosto. Con igual frecuencia, a
partir del siglo x1, lo emplearon los trovadores y troveros de la Francia, y después
sus poetas, hasta A. de Musset. Antes de eso lo manejaban los poetas eclesidsti-
cos, y entre ellos debe buscarse su orijen, acaso fortuito, sin remontar mas alla
del siglo 1v de nuestra era, limite marcado a esa investigacion” (1895: 33).

10 Moratin, efectivamente, hizo estos versos “muy hermosos, aunque pocos, no por
casualidad, sino deliberadamente”, y cita tres de ellos (Huyen los arios con rapi-
do vuelo...). En cuanto a Tomas de Iriarte, “manejo este verso mui [sic] desgra-
ciadamente” en la fabula de la criada y la escoba. A la vista de los muchos usos
ocasionales anteriores, Eduardo de la Barra no comparte la opinién de quienes
asocian la invencion de este verso a Iriarte o a Moratin, cuyo nombre llegan a
darle (1895: 15).
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Lo que hace Rubén Dario es, pues, revitalizar una forma
antigua, y en ese sentido si es una novedad. Para Eduardo de la
Barra todo lo anterior a R. Dario es un conjunto, sin distinguir
usos ocasionales y usos conscientes e independientes del verso.

Estas son las tesis generales de su extenso trabajo, en el que
hay muchos puntos interesantes de discusion, referidos tanto a la
teoria como a la historia. Uno de los més importantes es el de la
definicion misma del endecasilabo dactilico. Eduardo de la Ba-
rra insiste en la division “en cldusulas de tres silabas con acento
enla 1.“” —acentos, pues, en 1.%,4.%, 7.y 10.* —, y su ritmo es tan
marcado que ‘“el oido popular, que procede sin contar silabas ni
acentos y sin equivocarse en su maravilloso instinto, lo adopto
en sus refranes y cantares bajo la denominacion ya dicha de
verso de gaita gallega” (1895: 9).

La uinica variante que admite es el cambio del acento de la 1.*
ala 2.? silaba, y entonces resulta el endecasilabo de los trovado-
res, “verso en realidad compuesto ”’. Ejemplo, de copla popular:
Aqui, aqui, / bailemos, morena (1895: 10-11)."

Existe, pues, el ritmo dactilico endecasilabo, y, ademas, se ha
empleado en castellano desde la Edad Media'? mezclado con otros

' Cita E. de la Barra (1895: 10) el siguiente ejemplo, tomado de la llustracion Ameri-
cana, de Buenos Aires, en el que se combinan las dos variantes del endecasilabo
acentuado en 4.* y en 7.* (acento en 1.* 0 en 2.%) y el dodecasilabo anfibraco (acen-
tosen2.? 5% 8%y 11.%):

Ya sale el sol en la verde pradera,
2 4 7 10
Ya su perfume podemos gozar,
Ya me acaricia la brisa siiave,
Que / bella es la vida / que el cielo nos da.
2 5 2 5
El acento en segunda del primer verso podria trasladarse perfectamente a la
primera (ya, palabra que lleva el acento en primera en los dos versos siguientes), con
lo que el ejemplo de E. de la Barra no es muy convincente. Sobre el endecasilabo
de los trovadores trata De la Barra en los apéndices I y V (1895: 54-55, 61-62).

12 Cita E. de 1a Barra (1895: 23) ejemplos de poemas medievales como el Libro de los

Tres Reys d’Orient o la Gesta de mio Cid, como:
Ya lo veedes / que el Rey lo ha ayrado
1 4 7 10

Pero buscar en la versificacion irregular medieval formas de versos regulares
es prescindir de lo que es un modelo de verso activo en la génesis del poema y
quedarse en lo meramente superficial y mecéanico. Nada tiene que ver ritmicamen-
te ese verso citado del Cid con uno de igual forma del poema de R. Dario, pues sus
contextos métricos son totalmente diferentes.
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versos —especialmente con versos de arte mayor “truncados”
en “pseudo-dodecasilabos de arte mayor”—,"* mezclado con el
endecasilabo yambico de origen italiano,'* y en usos populares.
Como ejemplo de poesia popular cita versos de la cancion astu-
riana reproducida por Mila.

El endecasilabo dactilico, pues, contra lo que piensa Clarin,
segun E. de la Barra, si es un verso castellano. Como lo es tam-
bién propio de otras literaturas (en todos los idiomas romances,
en autores ingleses “y sospecho que se le debe hallar entre los
alemanes”). El capitulo segundo ofrece ejemplos. De entre ellos
destacamos la relacion que establece entre el endecasilabo dac-
tilico y versos medievales latinos compuestos de seis silabas con
final esdrujulo més un pentasilabo adénico (acentos en 1. y 4.%):

Ad carmen populi / flebili cuncti Acentos: 2—-4/7—10
Aures nunc animo / ferte benigno Acentos: 1 —4/7—10

Y sigue:

Idénticos a estos son los pretendidos asclepiadeos de don
Juan Gualberto Gonzdlez, de quien solo conservo uno que para
muestra basta, y es este:

Hasta los niimenes / duefios del mundo.
1 4 7 10
No suenan mal si se juntan varios de igual estructura. Ensa-
yemos:

13 Se percibe aqui el eco de los que Menéndez y Pelayo, siguiendo a Mila, llama dode-
casilabos mutilados, tan abundantes en Juan de Mena que de ellos sus Trescientas
“estan llenas, hasta el punto de no haber estrgfa que no contenga dos o tres” (El
endecasilabo en la poesia castellana, en Estudios y discursos de critica historica

Hy literaria, 11: 113). ) )

14 Hay ejemplos de endecasilabos dactilicos entre yambos de Boscémg de Garcilaso, y
aunque es dificil encontrarlos entre modernos versificadores, no falta algiin ejem-
plo. Asi ocurre en Guillermo Macpherson, traductor de Shakespeare, en Blan-
co White (en inglés), en Ferrari, en el argentino Oﬁuela, incluso en Espronceda
(Largo de brazos y pati-estevado) o Garcia de la Huerta gMas adelante el gran
templo de Jano), que De la Barra acentua en 1.2, 4.7, 7.2y 10.* (1895: 13-15). No
es el momento de discutir si realmente estos dos ultimos ejemplos se ajustan al
ritmo dactilico, pues el acento en 7.* en Espronceda esta muy debilitado (palabra
compuesta) y en Garcia de la Huerta también, por el acento vecino de gran en
posicion yambica (6.%). Valga esto como muestra de los muchisimos comentarios
y observaciones a que se presta el trabajo del estudioso chileno.
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Timidas tortolas / llenan los bosques,
Ninfas y sdtiros / oyen su arrullo,
Y aves y céfiros / cantan al par.

Como se ve por la acentuacion, estos son versos de ca-
dencia dactilica; pero, en realidad se componen de dos ado-
nicos, el primero de los cuales termina en esdrajulo. Aparen-
temente son endecasilabos y en realidad solo constan de 10
silabas, como se ve claramente escribiendo por separado los
adonicos (1895: 30-31).

Notemos que Eduardo de la Barra no menciona en este mo-
mento a Leandro Ferndndez de Moratin, a quien se atribuye la
paternidad de los ensayos de verso asclepiadeo en espaiol, entre
los que se encuentran ejemplos de acentuacion similar a la del
endecasilabo dactilico." Por ejemplo, en estos dos de su 4 don
Gaspar de Jovellanos: Olvida méritos suyos Inarco, Y al numen
timido llama celeste.

15 Sin mencionar el trabajo, que probablemente no conociera, de Eduardo de la Barra,
Sebastian Mariner ha explorado la relacion estructural del endecasilabo dactili-
co y los ejemplos latinos medievales y el asclepiadeo menor, como el horaciano
leido con los acentos latinos: Maecénas dtauis édite régibus (Mariner, 1987). La
imitacion de la estructura del séfico y del asclepiadeo en la poesia latina medieval
produce ejemplos de versos de once silabas con acentos en 1. 6 2.2, 4.2, 7. y 10.%
Por ejemplo, imitan el safico (compuesto de 5, paroxitono, + 6, paroxitono) los
siguientes versos de un himno mozarabe a Santa Agata:

Additur poena  crudelis et saeva,
Virginis sacrae  torquetur mamilla,
Diuque torta abscindi praecepit
Ubera sacra
Algunas de las estructuras del asclepiadeo 6 + 5 (paroxitono) coinciden con
el endecasilabo dactilico:
060/600// 600060
60/0600// 600060
Es decir, siempre que el primer hemistiquio sea proparoxitono, el acento cae
en la 4.% silaba, y el primero del segundo hemistiquio —que es siempre un adonico-
cae en 7.*. A Tomas de Kempis pertenece el siguiente ejemplo: O quam glorificum
solum sedere. Tienen la acentuacion del dactilico los tres endecasilabos de la es-
trofa asclepiadea (tres asclepiadeos y un gliconio) de Santo Tomdas de Aquino que
copiamos seguidamente:
Sacris solemniis iuncta sint gaudia,
Et ex praecordiis sonent praeconia,
Recedant vetera, nova sint omnia,
Corda, voces et opera.
(D. Norberg, 1958: 96-100).
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Del resto del trabajo hay que destacar los reparos que hace
a Coll y Vehi y a Benot sobre cuestiones de versificaciéon que
directa o indirectamente tienen que ver con su teoria del en-
decasilabo dactilico.'® Otra seccion esta dedicada a tratadistas
americanos, con Bello a la cabeza, del que reproduce el pasaje
sobre Iriarte y sus endecasilabos de ritmo dactilico. La doctrina
de Bello perdura en los tratadistas americanos posteriores (1895:
42-44). Viene luego el repaso a los preceptistas espanoles, que
desde Nebrija a Luzan “ninguna mencion hacen de tal verso”.
La acentuacion en 4.* y 7. es descartada como forma de ende-
casilabo por Carvallo, Cascales, Juan Maria Maury o Antonio
Gil de Zarate. De Mild y Fontanals, en su Literatura General,
dice que “ni menciona este dactilo”,y sigue: “Creo poder decir
otro tanto del mui [sic] erudito Amador de los Rios, de Gil de
Zarate, Canalejas, Revilla, Campillo, Coll y Vehi, Mudarra, etc.
etc.” (1895: 45). Es ésta una suposicion de E. de la Barra que no
confirma precisamente J. Coll y Vehi cuando en sus Elementos
de métrica (1854) ya citaba y comentaba la forma especial de los
endecasilabos de L. Moratin.

A Benot le reconoce la identificacion de la forma peculiar
de este endecasilabo, pero le critica que atribuya su invencion a
Moratin.!” Sin embargo, Eduardo de la Barra ignora el ejemplo
de endecasilabo dactilico que trae Eduardo Benot en las paginas
93 y 94 del mismo volumen III de su Prosodia castellana i ver-
sificacion. Se trata de seis estrofas de seis versos endecasilabos
perfectamente acentuados en 1.%,4.%, 7.2y 10.%, conel 3.°y el 6.°

16 E. de la Barra sobrevalora constantemente la originalidad de su trabajo, como cuan-
do dice a proposito de la mezcla del endecasilabo dactilico con el verso de arte
mayor: “Creo ser el primero en sefialar estos versos [endecasilabos dactilicos],
mezclados con frecuencia a los de arte mayor en los albores de la poesia castella-
na” (1895: 40). Mila y Menéndez y Pelayo ya habian hablado de tal mezcla, y E.
de la Barra conocia la obra del santanderino aunque dice desconocer la de Mila.

17 Pero Benot, lo mismo que J. Coll y Vehi de forma implicita y Marroquin de manera
explicita, ve como algo distintas las estructuras del verso de L. Moratin y el de
Iriarte. Lo mismo hara J. Vicuiia Cifuentes después. Moratin siempre acentia en
primera silaba y sin embargo Iriarte falla en este requisito (Benot, 1892, III: 71,
96-97). Por cierto, Benot cita los tres versos de Moratin “adaptando” el primero
para que termine en esdrijulo y tener asi ejemplo de las tres posibilidades de final
de verso (esdrujulo, llano y agudo). El verso Huyan los afios en rapido vuelo (Mo-
ratin) se convierte en Huyan sin tregua los arios aligeros (Benot). Bien es verdad
que no dice que sea de L. Moratin el ejemplo (1892, I1I: 71).
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agudos y rima consonante: AAB'CCB’. Si tenemos en cuenta
que Benot ya habia publicado este poema en 1890 (en su trabajo
sobre Versificacion por pies métricos, en La Esparia Moderna,
n.° XXI, paginas 181-182), dos afios antes del Portico de Rubén
Dario, nos daremos cuenta de la importancia del ensayo del ga-
ditano, no citado por ninguno de los estudiosos de la métrica de
este verso, para la historia del moderno endecasilabo dactilico.

En su actitud critica hacia todo lo que es teoria métrica espa-
fola, para Eduardo de la Barra hasta Menéndez y Pelayo “incu-
rre a veces en lamentables confusiones al ocuparse de la versi-
ficacion” (1895: 46). Se trata especialmente de la denominacion
de anapéstico para el verso que estudiamos, que critica mas am-
pliamente en el apartado VII del Apéndice (1895: 65-69).'8 Ter-
mina la atencion a tedricos espafioles con la critica a la censura
que el P. F. Garcia Blanco hace de algun endecasilabo dactilico
entre yambicos en la traduccion de Otelo hecha por La Calle.
No parece Eduardo de la Barra un critico desapasionado cuando
trata de teorias métricas. Su polémica con Eduardo Benot, que
hemos tratado en otros lugares, es un buen ejemplo.

Del final del trabajo es destacable el comentario de los ver-
sos de Portico en el contexto general de la teoria anterior: “Los
versos de Dario son todos dactilicos, bien que no siempre per-
fectos” (1895: 47). El significado del uso que Rubén Dario hace
de este verso queda bien perfilado:

El ritmo uniforme de ese Portico es viejo, mui viejo, como sabe-
mos los que acabamos de hacer en su busca el largo viaje a la fuente
de las literaturas neo-latinas: pero, en su conjunto, casi puede decirse
que es nuevo y orijinal.

No hai en esto una paradoja ni una contradiccion: la cadencia dac-
tilica fué siempre melddica, considerada aisladamente en cada verso.
Dario la ha hecho harmonica, pues él produce la sensacion del ritmo
dactilico en la série de versos de la estrofa, con la repeticiéon musical

18 Ademas de la objecion a llamar “anapestos todos los ritmos trisildbicos sin distin-
guirlos”, como hace Menéndez y Pelayo, hay una oposicion razonada al empleo
de anacrusis en el verso espaiiol. Tal empleo da lugar al “sistema preaditivo de
Menéndez”, en que la base de todo ritmo ternario es anapéstica (o o 0) y las dis-
tintas medidas se explican por adicién de una o dos silabas al principio (1895: 66-
67). Véase también el apartado IV del Apéndice, titulado “El error de un maestro”,
sobre la imposibilidad de un ritmo endecasilabo anapéstico (1895: 60).
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de versos iguales en su cadencia. Del conjunto de periodos isomelodi-
cos resulta la harmonia, o el ritmo estrofico (1895: 49).

Lo que viene a decir que el endecasilabo dactilico —melodio-
so en si mismo aisladamente, pero inharmonico en los usos ca-
suales, cuando se mezcla con endecasilabos de otro ritmo-, se
hace harmonico en poemas de versos iguales en su cadencia
dactilica, es decir, del mismo patron ritmico. Reconoce De la
Barra que Iriarte y Moratin “consiguieron este resultado”, y el
“Pértico se levanta entre Iriarte y Moratin”, en el sentido de
que estructuralmente son mejores que los de Iriarte, defectuo-
sos, y menos perfectos que los de Moratin (1895: 49). Aunque
E. de la Barra no concreta en este momento en qué consiste la
“perfeccion estructural”, parece claro que estd pensando en la
acentuacion de la primera silaba del verso, que realizaria plena-
mente y sin dudas el ritmo dactilico.”

Varias cosas son destacables en la actitud de Eduardo de la
Barra. En primer lugar, su consideracion de la melodia del en-
decasilabo de cadencia (ritmo) datilica idependientemente del
contexto métrico del poema, lo que le lleva a apreciaciones del
uso casual en poemas medievales irregulares que hoy nos resul-
tan chocantes. En segundo lugar, destacariamos la ignorancia de
cualquier ejemplo anterior a Rubén Dario, fuera de los de Iriarte
y Moratin. El de Eduardo Benot, que sin duda conocia, seria el
que mas le molestara a la hora de destacar la originalidad del
poeta nicaragiiense. Por tltimo, la apreciacion de la originalidad
de Rubén parece acertada, pues la situa justamente en la unifor-
midad del ritmo en un poema extenso. Podriamos afiadir que la
historia de los ejemplos que siguen a Rubén —y que De la Barra
no podia conocer- confirman la novedad y el significado modéli-
co de sus endecasilabos dactilicos, no anapésticos.

19 Sigue una serie de apéndices que desarrollan cuestiones apuntadas en el cuerpo del
trabajo. Aparte de las ya mencionadas en notas anteriores, destacamos las paginas
consagradas a los endecasilabos de Ausias March (1895: 69-72).

— 20—



3. Leopoldo Alas “Clarin”

No tardé mucho Leopoldo Alas en tener noticias del optiscu-
lo de Eduardo de la Barra, pues con fecha de 26 de diciembre
de 1895 publica un articulo en Las Novedades, de Nueva York,
donde contesta al chileno. Dejando aparte el tono irénico, em-
pieza Clarin negando que ¢l haya publicado jamas en La Nacion,
de Buenos Aires,?® ningun Palique, y, por tanto, tampoco las li-
neas que De la Barra toma como pie para su trabajo:

[El Sr. De la Barra] rebate tres o cuatro renglones que ¢l
asegura que yo publiqué en La Nacion hace no sé cuantos afios.
Si el sefior De la Barra se cierra de esa manera diciéndoselo ¢l
todo, y agotando la letra de molde para refutar... lo que no hay,
(,qué no escribiria si sus noticias respecto de lo que yo he dicho
y donde y como lo he dicho fueran exactas?

Asegura el sefior De la Barra que Clarin, en uno de sus pali-
ques, en La Nacion, dijo esto y lo otro.

Bueno; pues Clarin en su vida ha mandado paliques a Amé-
rica, ni ha escrito palabra en La Nacion, que no sabe a punto fijo
qué periodico es, aunque supone que se trata de uno de Buenos
Aires (1895: 415).

Bien es verdad que luego matiza:

Yo solo escribo, en América, en Las Novedades de Nueva
York. Hace muchos afios envié¢ algunas correspondencias —no
paliques- muy pocas a un periodico de Buenos Aires... que no
se llamaba La Nacion. Y el sefior De la Barra copia de La Na-
cion cosas que yo estoy seguro de no haber escrito, a 1o menos
como ¢l las copia. ;Qué quiere el sefior De la Barra que yo le
haga? (1895: 415).

Que Clarin ha escrito algo sobre el asunto, parece que si, aun-
que no en La Nacion, y como ejemplo de haberle hecho decir
lo que no ha escrito, “a lo menos como él las copia”, pone el
ejemplo de las posibles divisiones de los versos de Rubén Dario:
Y en los boscajes de frescos laureles / Pindaro diole sus ritmos

20 Los articulos de Clarin publicados en La Nacion fueron tomados sin autorizacion
del autor (Alas, 2005, VIII: 306, n. 60).



preclaros. Segun De la Barra (1895: 6), Clarin dice que estos
versos se pueden leer

de otra manera, menos natural e incompatible con las silabas
propias de las palabras:
Y en los boscajes
de frescos laureles,
Pindaro diole
Sus ritmos preclaros.
Versos alternados de cinco y de siete silabas, eso si que son.

Y corrige De la Barra: “De 5 y de 6 querria decir, 5+ 6 = 11"
A esto responde Clarin (1895: 416):

Si yo he dicho, en alguna otra parte, que esos eran versos
de cinco y siete silabas, y si he dicho que al separarlos de esta
suerte habia violencia del sentido, o cosa asi (pero no eso de las
silabas incompatibles), habra sido leyendo de esta manera:

“en los boscajes de
frescos laureles
Pindaro diole sus
Ritmos preclaros”

Entonces si, hay vioencia al separar de de frescos, y sus de
ritmos; y los versos son, en efecto, de siete (de seis, pero, por
agudos, como de siete) y cinco silabas.

Pasa luego a criticar la mania de Eduardo de la Barra de en-
contrar endecasilabos dactilicos en todas partes y pone como
otro ejemplo de inexactitud la cita de un verso de Ferrari que
el critico chileno analiza como dactilico. Se trata del verso, tal
como lo cita De la Barra (1895: 13-14), acentuado en 1.%,4.%, 7.2
y 10.*: Vuestras agujas de calido hielo. Clarin (1895: 416) en
un comentario ironico que no podemos detallar —por_ ejemplo,

“el hielo calido se derrite, como los hallazgos del serior De la
Barra”— observa sencillamente que hay una errata, y debe decir
calado, en lugar de cdlido, con lo que el verso es un yambico
perfecto. Hay que tener en cuenta que Ferrari esta tratando de



una catedral, lo que motiva otro de los comentarios iroénicos de
Clarin ( “levanta una catedral dactilica sobre este verso”). Son
distracciones de sabio no menores que la chifladura de “decir
que yo he mandado paliques a La Nacion” (1895: 417).

Clarin, quien —frente a la acusacion de De la Barra de negar
el endecasilabo dactilico como verso, y menos verso castellano-
dice no haber hablado en su vida de “endecasilabos dactilicos
ni para negarlos ni para reconocer su existencia’’, entra ahora
en el tema de dicho verso “no a defender lo que él dice que dije
donde yo no dije nada, ni las palabras que dice que dije y que
yo no dije, aunque haya dicho algo” (1895: 417). ;Donde esta
eso que posiblemente haya dicho Clarin, y qué es exactamente?

Primero, la cuestion del nombre de endecasilabo dactilico:
“Bueno; pues ahora, por primera vez, digo que semejante nom-
bre me parece impropio —aunque lo usen De la Barra y Bello”
(1895: 417). Dado que no hay cantidad en la métrica moderna,
sino acento y silabas, es pedantesco, inutil, contradictorio e in-
congruente el uso de un término como dactilico: “El asimilar
el acento en que se carga la pronunciacion a una larga y las
otras silabas a las breves es una arbitrariedad; una metafora
convertida en realidad ritmica por la pedanteria tradicional”
(1895: 418).

Segundo, aceptemos que endecasilabo dactilico es un verso
de once silabas compuesto de dactilos. Pues bien, esto es impo-
sible desde el momento en que once no es divisible por tres. El
ultimo grupo de silabas, si no termina en esdrajulo, sera de “dos
silabas sueltas, la primera acentuada”. Solo habra tres dactilos
y un resto. Si critica De la Barra a Menéndez y Pelayo y a Mila
por llamar anapéstico a este verso —dejando una silaba suelta
al principio, en lugar de dos al final-, se pregunta Clarin (1895:
419):

(Por qué ha de ser mas legitima la cuenta de La Barra que la

de los dos sabios espafioles?
(Dejarian de resultar lo mismo acentuadas la silaba 4.* 7.%
y 10.2? Y ;no es mas perdonable dejar una sola silaba al final
que dejar dos? Si eso puede llamarse cesura (j) mejor le serd asi.
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No hay anacrusis (silaba inicial agregada al verso), pero tam-
poco tenemos déctilos ni espondeos.

Tercero. Si se ha justificado el endecasilabo de gaita gallega
como dactilico y como anapéstico, se puede igualmente anali-
zarlo como tetrametro cataléctico, “compuesto de tres dactilos
y una silaba. Aqui ya no sobran dos al final, ni una al final y otra
al principio” (1895: 419). Modificado, el verso de Rubén Dario

Y én los bos / cajes de / frésco lau / rél

se descompone entonces asi: —uu/—uu/—uu/—, con la mis-
ma legitimidad con que E. de la Barra lo descompone en: — uu
/—uu/—uu/—uU; o podria, en el caso de final esdrujulo, divi-
dirse asi: —uu/—uu/—uUu/—UuU.

Cuarto. Siguiendo con el juego de los nombres, es un ende-
casilabo dactilico —ateniéndonos al arsis o acento- el siguiente
verso latino: Quando fla-gella li-gas ita-juga. Es un falisco, sue-
na a gaita gallega.

Todo ese convencionalismo s6lo es apropiado para una “mé-
trica dedicada a sordomudos”. Hay, si, un ritmo de gaita galle-
ga, pero suenan a gaita gallega los endecasilabos divididos en
“dos versos distintos en cambinacion”. Asi:

Tanto bailé
con el ama del cura,
Tanto bailé
que me dio calentura.
Tanto bailé
con el ama del didcono
tanto bailé
que me puse perlatico.

Y en los boscajes
de frescos laureles
hacen encajes
los vates noveles.

Y entre los misticos
dulces renglones
producen disticos
muchos varones.
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Todos son faciles,
muchos son débiles,
unos son graciles,
otros son flébiles.?!

Clarin quiere reforzar con la rima la individualidad de los
versos, pero realmente el esdrijulo no suprime una silaba al fi-
nal del primer hemistiquio, sino que entonces el verso siguiente
empieza acentuando en la 1.%. Es decir, siempre forman los dos
versos un endecasilabo acentuado en 4. y 7.* como posiciones
fijas. Concluye Clarin (1895: 422): “Todo eso suena perfecta-
mente a gaita gallega. Todo eso suena como el endecasilabo
dactilico”. Luego habria que concluir, afiadimos nosotros, que
es endecasilabo dactilico, aunque artificialmente se haya dividi-
do en dos versos pequefios.

Si estos endecasilabos (dactﬂicos) suenan mal junto a los
verdaderos endecasilabos, serd porque los hemistiquios de este
endecasilabo son verdaderos versos, piensa Clarin. Decir que
porque un endecasilabo es yambico y otro dactilico, “en espa-
iiol no quiere decir nada” (1895: 423). Y sigue ilustrando la
arbitrariedad de las denominaciones, que pueden dar lugar a una
verdadera ensalada de términos. Por ejemplo: —u/u—/uu —/
uu / — U seria troqueo, yambo, anapesto, pirriquio, troqueo; — U
/u—u/u—u/u-—u, troqueo, anfibraco, id., id.

No hay, pues, un verdadero sistema (silabotonico, podriamos
afiadir), sino pura casualidad:

Lo que hay es que da la casualidad (es natural) que los acentos
en esta clase de versos estan a una distancia entre si que permite el
engafio de hacer con ellos combinaciones de tres en tres silabas para
convertir nueve de estas en dactilos (o en anfibracos); como los lla-
mados endecasilabos ydmbicos tienen sus acentos colocados a tales
distancias que permiten suponer divisiones de yambos... y de otras
cosas, todo lo cual no significa nada en el metro y el ritmo castellano
(1895: 423-424).

Si los endecasilabos acentuados en 4. y 8.2 o en 6.* suenan
bien juntos y no puede mezclarse el de 4. y 7.2,

2! Corregimos débiles, que repite la palabra de la rima del verso segundo en la edicion
de 2005, por flébiles, en la edicion digital en www.cervantesvirtual.com

_ D5



es claro que algo hay en los endecasilabos corrientes que los hace
buenos, endecasilabos sustantivos, equivalentes en el ritmo nuestro;
condiciones que no concurren en el arbitrario endecasilabo de gaita
gallega, endecasilabo fracasado, embrionario, o combinacion posible
de diferentes versos de cuatro, cinco, seis o siete silabas (1895: 425).

Otra prueba: los endecasilabos verdaderos no se pueden di-
vidir como los de gaita gallega. Este es comparable al verso de
seguidilla cuando se escribe como un dodecasilabo (7 + 5):

Lo que hace el sefior De la Barra con el endecasilabo de gaita
gallega es lo que hacen ahora muchos con las seguidillas, reduciendo
a uno los dos versos de siete y cinco que parecen como de doce... y
no lo son:

“En el alto del puerto canta Marica:
Una pulga se mata cuando nos pica” (1895: 425).

Para Clarin no hay tal verso de once silabas de gaita gallega
porque: 1) no se combina con el endecasilabo verdadero; 2) el
endecasilabo verdadero no puede descomponerse en dos, como
si el de gaita gallega. El endecasilabo dactilico es dos versos en
uno como el verso dodecasilabo de seguidilla (7 + 5), segiin lo
representan algunos.

LY qué decir de todos los ejemplos que aporta Eduardo de
la Barra procedentes de distintas literaturas? 1) Entre endecasi-
labos verdaderos, se trata de versos malos, “de endecasilabos
defectuosos porque hay que pronunciarlos, para que suenen,
sacrificando al acento el sentido”. Y ademas, se encuentran
en los momentos de formacion del endecasilabo (momento de
“natural seleccion ritmica”), luego es un “embrion, un ensayo
defectuoso, un oscuro tanteo” (1895: 425). 2) Si se encuentra
en estrofas de su misma naturaleza, hay que representarlo en
dos, como hacen modernos eruditos con ritmos provenzales en
versos de muchas silabas que descomponen en otros mas cortos.
Todo se puede medir segun convencion; el paraguas puede ser la
unidad de medida para decir que la catedral de Colonia tiene X
paraguas de altura. En conclusion nitida:

El verso de gaita gallega se puede medir como de once silabas
con dactilos, anapestos, anfibracos, etcétera. Se puede descomponer
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en variedad de versos cortos, pero de todas suertes estd desechado
como embrién abortado en todas las poéticas que tienen verdadero en-
decasilabo, sustantivo, organico, individual, de clases distintas, pero
con leyes comunes que bastan para su armonia (1895: 426).

Clarin no mide como De la Barra, pero este mismo reconoce
que muchos opinan como aquél, luego el argumento de autori-
dad estd a favor de Clarin, ya que “mi pecado es no reconocer
la legitimidad del endecasilabo dactilico”, como muchos otros
autores censurados por De la Barra, autoridad aislada en Rosario
de Santa Fe, “donde Cristo dio las tres voces” (1895: 426-427).

Termina con varias observaciones, a modo de apéndices,
“como diria el sefior De la Barra”. La primera es sobre los ver-
sos del coro de Moratin, Suban al cerco — de Olimpo luciente...,
cuya rima interna demuestra para Clarin que el autor los conce-
bia y oia “como versos cortos combinados”. Otra observacion
referida a métrica es que el acento en 2.* de algun ejemplo (Y
luego acude al que tengo entre manos) “no cumple con la regla
que él dicta” (1895: 428).

La conclusion no ofrece dudas. Clarin niega la identidad de
un endecasilabo dactilico; hay, si, un ritmo de gaita gallega, que
¢l oye asi:

Tan, taran tan,
tarantan, tarantan

Y este ritmo se representa en dos versos en el caso del ende-
casilabo de gaita gallega (no dactilico). La explicacion de Clarin
aclara muy bien en qué sentido, para €l, el endecasilabo dactilico
o de gaita gallega no es un verso endecasilabo, sino un ritmo que
corresponde a dos versos. Llama mucho la atencion que en ningiin
momento del trabajo se mencione o se aluda a Rubén Dario, cuya
defensa motiva el trabajo de Eduardo de la Barra.

Sin embargo, Clarin critica negativamente la nueva poesia
americana, representada por Rubén Dario sobre todo, en mas
de una ocasion. Y precisamente la admiracion de Salvador Rue-
da hacia Rubén Dario es un reparo que hace al poeta malague-
no. Hablando del libro En tropel, de Rueda (Las Provincias, 24
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de noviembre de 1892), se refiere al autor del prélogo, “que é/
llama portico ”, Rubén Dario, y dice:

Elsefior Dario no es de mi parroquiay puedo decir aquello de que los
americanos se entiendan con él; de modo que si escribe endecasilabos
cambiandoles los acentos ritmicos tradicionales... y a veces los cambia
mal y le resultan versos de diez silabas, aunque ¢l no quiera, y otras
dos versos de cinco (que no es lo mismo) alla él... y si supone que las
navajas estan ebrias de licor malaguerio, alla €l también; pero Rueda
es de casa, es amigo, y necesita de buenos consejos (2005, VIII: 443).

Noétese que en las alusiones al endecasilabo esta sintetizada
la critica de Clarin, que desarrollara luego, en 1895, a proposito
del endecasilabo dactilico en su respuesta a Eduardo de la Barra,
segiin hemos resumido ampliamente.

Casi un afo después, el 26 de octubre de 1893, en La Publi-
cidad, se lee otra critica general a la revista La Pluma de San
Salvador, en la que escribe Rubén Dario, quien habia estado ya
en Madrid y “hasta tuvo tiempo para ponerle un Portico a un
libro de Rueda, que fue como ponerle en ridiculo”. Y sigue:

El sefior Dario es muy decidor, no cabe negarlo; pero es mucho
mas cursi que decidor; y para corromper el gusto y el idioma y el verso
castellano, ni pintado. No tiene en la cabeza mas que una indigestion
cerebral de lecturas francesas y el prurito de imitar en espafiol ciertos
desvarios de los poetas franceses de tercer orden que quieren hacerse
inmortales persignandose con los pies, y gracias a otras dislocaciones
(2005, VIII: 588-590).

Dos meses después, el 23 de diciembre de 1893, en Madrid
Comico, critica de nuevo a Salvador Rueda por “su obsesion a
favor de ciertos poetas americanos, como Rubén Dario, que no

son mas que sinsontes vestidos con plumaje pseudo-parisién”
(2005, VIII: 607). Rubén Dario,

no es mas que un versificador sin jugo propio, como hay ciento,
que tiene el tic de la imitacion, y ademas escribe, por falta de estudio
o sobra de presuncion, sin respeto de la gramatica ni de la logica, y
nunca dice nada entre dos platos. Eso es Rubén Dario, en castellano
viejo (2005, VIII: 608).
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Y sigue con una critica al soneto que Rueda pone como ejem-
plo en su libro E! ritmo, que empieza Te he visto en algun cuadro
florentino.” Hacia el final, a proposito de la campafa de Rueda
contra el endecasilabo, dice Clarin algo que ilustra su actitud
ante innovaciones como las que censurara en el endecasilabo
dactilico: “Del endecasilabo se puede decir en Esparia lo que
ha poco decia Brunetiere defendiendo el alejandrino francés.
/Nadie los mueva!” (2005, VIII: 609). No deja de tener un sig-
nificado sintomatico esta asociacion de alejandrino francés y en-
decasilabo espaiiol en un momento de profunda renovacion de
las estructuras métricas del verso tradicional francés y espaiiol.

En el palique publicado tres dias después, en El Globo de
26 de diciembre de 1893, insiste en algunas de estas ideas. Los
escritores americanos, malas compafiias de Salvador Rueda, “no
son mas que los antiguos sinsontes disfrazados de neo-misti-
cos o simbolistas o ipsistas o el diablo y su madre”.* Y Rubén
Dario, elogiado por Rueda, es “capaz él solo de corromper el
ejército de Jerjes, en materia literaria, se entiende”. Sus “no-
vedades y gracias poéticas” son “amaneramientos que muchas
veces degeneran en notorios disparates”. Imitan estos poetas
americanos a los modernistas de Paris, y muchos escriben en La
Pluma, de San Salvador, “organo de esos reformistas jovenes”
(2005, VIII: 618-9). Entre ellos Rubén Dario, “e/ que pone por-
ticos a los libros” y que es sometido a una critica implacable.

Si Clarin no menciona a Rubén Dario en su réplica a Eduardo
de la Barra, no es porque no pensara en €l, sino por una decision
consciente de separar el aspecto técnico de su respuesta de toda
la carga critica acerca de la estética modernista.

22 El soneto se titula Mdximo Soto-Hall y estd fechado en Guatemala, 1890. Véase
Dario (2007: 1053-4).

2 Todavia el 20 de septiembre de 1894, en Las Novedades, de Nueva York, habla de
“varias revistas de América en que esta poesia de sinsonte disfrazado de gorrion
parisiense se cultiva con gran ahinco” (2005, VIII: 822). La comparacion con el
sinsonte (cenzontle) es una constante en la descalificacion de la poesia modernista
que hace Clarin.
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4. Julio Vicuria Cifuentes

En sus Estudios de métrica espariola (1929), Julio Vicuna Ci-
fuentes incluye un extenso trabajo Sobre dos formas de endeca-
silabo “a minori”: la acentuada en 4.* y 10.?* silabas (tipo B) y la
acentuada en 4.%, 7. y 10.? silabas (tipo B”*).**

Estas dos modalidades

ni formaron casa aparte, ni se aliaron con las demas formas ni entre
si, y hubieron de satisfacerse con deslizarse subrepticiamente, de vez
en cuando, entre las otras (1929: 111).

La forma B’ se hace a veces dactilica pura como el verso de
gaita gallega, es decir, se acentia en 1.* 4.* 7.* y 10.%. Dejemos
aparte la forma B (acento en 4.%), que siempre dio la “la impre-
sion de cosa a medio hacer” (1929: 111) y centrémonos en el
tipo B” (acentos en 4. y 7.%), al que esta dedicada la mayor parte
del trabajo.

Resume la teoria italiana sobre este tipo de verso, llamado,
atendiendo a su origen popular, endecasilabo siciliano, 1o mis-
mo que en espafiol verso o endecasilabo de gaita gallega. En
italiano también se emplea la denominacion técnica de ende-
casilabo dactilico, lo mismo que hizo Bello entre nosotros, y
nunca la de anapéstico, “que erroneamente le dio Mild y otros
han prohijado” (1929: 114).

Hace una historia de las teorias sobre este verso en precep-
tistas espafioles, de los que los antiguos “pasaron por sobre él
sin reconocerle”, como hacen Nebrija y Encina, que lo estudian
como forma del verso de arte mayor. Cascales, Maury, Lista,
Bello, Marroquin, Benot, Coll y Vehi, E. de la Barra, Méndez
Bejarano, Pérez y Curis son los autores mencionados, pero
se detiene més en el comentario del trabajo de Mila y Fonta-
nals. Nos interesa en este momento destacar la adjudicacion a

24 La clasificacion de los endecasilabos en tipo A (acento en 6.%), B (acento en 4.%), B’
(acentos en 4. y 8.*) y B” (acentos en 4." y 7.%) esta tomada de Pedro Henriquez
Urefia, “El endecasilabo castellano”, RFE, VI, 1919. Henriquez Urefia, en la ver-
sién mas amplia del trabajo “El endecasilabo castellano” (1944), remite al estudio
de Mila y a este de Vicufia para el endecasilabo anapéstico en la poesia popular,
“a pesar de sus caprichos de preceptista e insuficiencia de informacion” (1961:
328, n. 1).



Marroquin (Lecciones de métrica, 1875) de una distincion que
Vicuna adoptara y que tiene interés: “considerar versos distin-
tos el acentuado en cuarta y séptima, y el acentuado en primera,
cuarta y septima” (1929: 118).

Del amplio extracto y comentario del trabajo de Mila destaca-
mos la critica a la serie constituida a partir del decasilabo hasta
el dodecasilabo por sucesivas anacrusis. El decasilabo anapésti-
co es verso tardio en poesia espafiola, posterior al endecasilabo,
no pudo generarlo, pero, aunque lo hubiera generado, “tampoco
Jjustificaria la clasificacion imposible de anapéstico que le dio
Mila” (1929: 125).

Entra seguidamente Vicufia en la diferenciacion del endeca-
silabo de tipo B, el que los preceptistas definen con acentos en
42y 72y que “se encuentra donde quiera que haya endecasila-
bos” (1929: 125), alterna con los otros tipos. Y sigue:

Este es un verso hasta cierto punto casual, en el que no se habia
escrito ninguna estrofa en castellano, hasta que se le antojé componer
en ¢l su fabula La criada y la escoba, a don Tomas de Iriarte, que es
el que vino a dar ocasion de que se legislara sobre este metro fortuito,
confundiéndole con el de gaita gallega (1929: 126).

Es un sdfico frustrado, mientras que el endecasilabo de gaita
gallega

es otra cosa; es un verso lirico de origen popular, acentuado cons-
tantemente en primera, cuarta y séptima silabas, en el que se han com-
puesto canciones, coplas y pareados que encierran sentencias prover-
biales (1929: 126-127).

Este es el correspondiente al endecasilabo siciliano de los
italianos. Tras dar ejemplos de poesia italiana, gallega y catala-
na, reproduce el texto del romance asturiano La Tentacion, cita-
do ya por Mild, Menéndez y Pelayo y De la Barra a proposito
del verso que estudiamos.?® Afiade otros ejemplos anénimos de
distintas fuentes entre los que destacan tres villancicos del siglo
2 Sobre el uso de este romance asturiano en la ejemplificacion del endecasilabo dac-

tilico en la poesia popular, véase la nota que publicamos en la revista Rhythmica

(7, 2009), “El endecasilabo dactilico en poesia popular”. Vicuiia (1929: 130-131)
lo describe métricamente como “romance de doble asonancia”.
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xvil tomados de Cejador, La verdadera poesia castellana.

Por lo que se refiere a la poesia castellana culta, cita ejemplos
de don Juan Manuel (s. x1v), y destaca el Cossante del arbol de
amor, del padre del Marqués de Santillana, Diego Hurtado de
Mendoza, donde aparece mezclado con otros tipos de versos.
Reproduce también el ejemplo del candnigo Blanch (s. xvi),
comentado por Mil4, y pasa directamente al ejemplo de Lean-
dro Fernandez de Moratin, quien “esmeradisimo versificador,
incluyo seis perfectos endecasilabos dactilicos, conscientemen-
te hechos, en su poesia Los padres del limbo”, y los reproduce a
continuacion.” Seguidamente traza una distincion neta entre los
perfectos endecasilabos dactilicos de Moratin, no citados por los
preceptistas segin Vicuila —aunque J. Coll y Vehi ya lo hiciera
en 1854-, y los muy citados de Iriarte en su fabula La criada y
la escoba,

la mayor parte de los cuales no son legitimos endecasilabos de
gaita gallega, sino saficos frustrados, a la manera de los que andan
introducidos entre los endecasilabos de los otros tipos, en la poesia del
siglo diez y seis. El endecasilabo de gaita gallega, o sea el endecasila-
bo dactilico, es un verso simétrico; con lo que dicho esta que no carece
del acento en la primera silaba, que rara vez la musa popular traslada
a la segunda (1929: 135-136).

Queda bien establecida la distincion entre lo que es un “sdfi-
co frustrado” (acentos en 4. y 7.*) y lo que es el verdadero dac-
tilico o endecasilabo de gaita gallega. Es interesante el resumen
que hace Vicuia de la situacion del endecasilabo de ritmo dac-
tilico en el siglo xv, después de analizar los mezclados con los
versos de arte mayor de Juan de Mena (arte mayor procataléc-
tico, es decir, con una silaba de menos al principio). Son tres los
tipos de endecasilabo de ritmo dactilico que pueden aparecer: 1)
el de gaita gallega (tanto bailé con el ama del cura); 2) el de arte
mayor procataléctico (bien se podrian poner en estoria, Juan de
Mena); y 3) el safico frustrado (en Imperial y Santillana).?”’

2 Como vemos, en Vicuiia persiste la localizacion en el mismo poema (Los padres del
limbo) de los seis versos, que son de poemas distintos. Es confusion procedente
de Mila, que sigue a Coll y Vehi.

27 Véase también su Epitome de versificacion castellana, en estos mismos Estudios
(1929: 210).
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LY en la poesia culta espafiola moderna? Su aparicion se limita
a Moratin y sus seis versos, porque los de Iriarte “son técnicamen-
te falsos en su mayor parte y literariamente vulgares, impropios
de todo punto para acreditar un metro mal conocido” (1929: 138-
139).28 Casi cien anos después, Rubén Dario “creyendo de buena
fe haber inventado un nuevo tipo de endecasilabo”, escribi6 el
Portico. El nicaragiiense escribe los 152 versos de gaita gallega
“guiado nada mas que por su instinto ritmico ”.** Ejemplos poste-
riores a Rubén son los de Marquina, Diez Canedo, Antonio de Za-
yas, Gabriela Mistral, Daniel de la Vega. En nota cita un ejemplo
de la zarzuela bufa Los Tubaqueros, firmada por Barreiro, tomado
de La lira criolla (La Habana, 1897).

Del trabajo de Julio Vicuifia Cifuentes destacamos que: 1) tie-
ne muy en cuenta el estudio de Mild; 2) como Eduardo de la
Barra, atiende a lo que dicen los preceptistas; 3) distingue clara-
mente, como habia hecho Jos¢ Manuel Marroquin en 1875, dos
formas de endecasilabo dactilico: a) acentuado en 4. y 7.2, sdfi-
co frustrado; b) acentuado en 1.2, 4. y 7.2, verso de gaita galle-
ga; 4) en la poesia culta moderna da el mayor relieve a Moratin,
rebaja la importancia de Iriarte, y destaca la novedad de Rubén
Dario, cuyo verso es subjetivamente un verdadero invento; 5)

28 Obsérvese la interesante relacion que subyace en esta afirmacion de Vicufia acerca
del parentesco entre valor técnico y literario, por una parte, y acreditacion de un
metro todavia no asentado, no bien conocido. La acreditacion —canonizacion, di-
riamos hoy- exige valor literario y técnico.

2 En Portico Vicufia observa: un solo endecasilabo acentuado en segunda en lugar
de en primera; otro acentuado en cuarta y séptima, aunque la primera palabra,
tetrasilaba aguda, tiene un acento técito en la primera silaba (emperador de la bar-
ba florida); dos versos falsos (caja de musica de duelo y placer; rusticos Titiros
cantan su canto). Aunque Vicuiia no dice por qué son falsos, se trata de que en el
primero la palabra muisica debe forzosamente funcionar como ante pausa métrica
y perder una silaba para que el verso se ajuste al esquema:

ca-ja-de-mu (si)-ca-de-dué-loy-pla-cér-(-)
1 4 7 10
En el segundo caso, el verso sigue el esquema del endecasilabo dactilico, pero
facilmente se convierte en un decasilabo compuesto de dos pentasilabos adonicos
(acentos en 1. y 4.%):
Rus-ti-cos-Ti (ti)-ros / can-tan-su-can-to
1 4 1 4
Hay otros dos versos, segin Vicuila, insuficientemente acentuados por faltar
en la séptima: que él daba al viento con su cornamusa; las muelles danzas en las
alcatifas.



establece ya una tradicion de uso moderno posrubeniano.*

5. Pedro Henriquez Ureria

Nos vamos a centrar en una ultima monografia importante
sobre el endecasilabo, la de Pedro Henriquez Urena,*' que tiene
el interés de estar hecha por el mejor conocedor de la versifica-
cion irregular castellana. Parte de la clasificacion del endecasi-
labo italiano en los tipos: A (acento en 6.%) y B (acento en 4.%),
dividido éste en los subtipos B1 (acento en 4.%), B2 (acentos en
4.y 8.%), B3 (acentos en 4.* y 7.%). Al aclimatarlo en espafiol s6lo
se adoptan los tipos A, B1 y B2: “El tipo B3 se suprime porque
recordaba demasiado al endecasilabo subsidiario del arte ma-
yor” (1961: 346). Se refiere a la poesia culta en endecasilabos,
donde por inadvertencia aparece alguno mezclado con los otros
tipos. Otra cosa es el endecasilabo anapéstico® en la poesia po-
pular, que

tuvo vida propia en los siglos xvi y Xvii: no se usé como verso
definido, independiente [subrayamos], pero si como una de las formas
que entraban en la versificacion fluctuante de las canciones populares,
especialmente en las emparentadas con las de origen gallego (1961:
326).

Los poetas cultos del siglo xvir (Lope, Tirso, Calderén, Gon-
gora, por ejemplo) insertan estas canciones de tipo popular en
novelas, comedias o como estribillos de composiciones liricas.

30 En el Epitome de versificacion castellana Julio Vicufia resume perfectamente su
teoria del endecasilabo de gaita gallega (1929: 206-211). Es de notar que afiade,
entre los ejemplos de poesia moderna, los versos del murciano Antonio Arnao
(1828-1889) que citaba Mila (1875: 342, n. 3). También sentencia: “E/ Portico
de Dario puso de actualidad el metro en la poesia culta” (1929: 207). Ahora dice
claramente que el verso de Iriarte no es verdadero endecasilabo dactilico, pues
“imito la licencia de prescindir del acento de la primera silaba” (1929: 209).

3! Pedro Henriquez Urefia trat6 del endecasilabo principalmente en tres ocasiones: “El
verso endecasilabo”, en Horas de estudio, 1910; “El endecasilabo castellano”,
1919; “El endecasilabo castellano”, 1944. Nosotros citamos por la version recogi-
da en Estudios de versificacion, Buenos Aires, 1961. Recordemos que Vicuiia Ci-
fuentes parte de la clasificacion que propone en 1919, que es igual que la de 1944.

32 Obsérvese que Pedro Henriquez Ureiia sigue el uso de Mila y de Menéndez y Pela-
yo al llamar anapéstico al endecasilabo acentuado en 4. y 7.2
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Termina mencionando los conocidos ejemplos: Tanto bailé con
la hija del cura / tanto bailé que me dio calentura;y el asturiano,
jAy pobre Juana de cuerpo garrido!.../ Muerto le dejo a la orilla
del rio...(1961: 328).

El apartado que mas nos interesa es el del “endecasilabo ana-
péstico en la poesia culta: siglos xvir y xix”. Se refiere a su uso
independiente en los conocidos ejemplos de Iriarte (Cierta cria-
da la casa barria), Moratin (cita cuatro versos), Antonio Arnao
(Brillan las nubes en ndcar y en oro, cancidn), y afiade cuatro
referencias nuevas: la de Heredia, Himno de guerra, 1826; la
traduccion de autor desconocido de la Romance Mauresque de
Martinez de la Rosa, en la version francesa primitiva de su Aben
Humeya (Aben Amet, al partir de Granada, / su corazon des-
garrado sintio);*® Marina, I, de Camprodon o Ramos Carrién
(Entre la bruma y espesa neblina, / entre el celaje que vela la
mar...); y Sobre las olas, de Perrin y Palacios (Como esa espu-
ma que el viento formo...). Henriquez Ureia, pues, amplia no-
tablemente las noticias de los usos intencionales de este verso
en poesia culta antes de Rubén Dario, quien “resucita este tipo
de endecasilabo”.** También amplia la lista de autores que lo
cultivan después de Rubén Dario con los nombres de Manuel
Gonzalez Prada, quien “escribio buen numero de composicio-
nes en endecasilabos anapésticos” (cita cuatro titulos) (1961:
329). Y habla de “muchos cultivadores del anapéstico después
de su ruidosa aparicion”, con ejemplos de versos de Lugones,
Marquina, Unamuno, Enrique Banchs, Gabriela Mistral, Jorge
Guillén, Rafael Alberti y Eugenio Florit.*

% Ya habia dado esta noticia P. Henriquez Urefia en su trabajo sobre el endecasilabo
de 1919 (p. 155, n. 1).

3 Como libertades en el metro de Pdrtico senala Henriquez Urefia: la supresion del
acento en séptima silaba a veces (Que él daba al viento con su cornamusa; Las
muelles danzas en las alcatifas) y el agregar “una silaba inerte después del acento
en la cuarta:

Caja de musica de duelo y placer” (1961: 329).

35 El endecasilabo dactilico entra como una de las estructuras posibles en la mezcla de
los cuatro tipos que Rubén Dario practica también (véanse ejemplos citados por
Henriquez Urefia en 1961: 331-332; ya en 1919: 156 habia citado el ejemplo de
Balada en honor de las musas de carne y hueso, 1907), ejemplo que siguen otros
modernos poetas (Gabriela Mistral, Pablo Neruda, Jaime Torres Bodet, Rafael
Alberti).



El resumen final de su trabajo termina con la siguiente refe-
rencia al endecasilabo que nos ocupa:

El tipo (B3) de gaita gallega, desde fines del siglo xvin (Iriarte y
Leandro de Moratin), tiene vida independiente, pero no muy activa.
Asi se conserva (1961: 347).

Pedro Henriquez Urefia unifica en la denominacion de ana-
péstico o de gaita gallega el endecasilabo definido como B3
(acentos en 4.* y 7.%), y se desentiende de los caprichos de pre-
ceptista que censura en Vicuiia Cifuentes.

Muy destacable es la ampliacion de la lista de composiciones
que lo emplean, tanto antes como después de Rubén Dario. En
este sentido, cabe destacar la importante noticia del poema de
José Maria Heredia, por la extension del mismo (seis octavas
AB’A B'CD’CD’, con los versos pares agudos), y sobre todo por
la fecha tan temprana de 1826. En la nota sobre la versificacion
de Heredia, de 1942, Pedro Henriquez Urefia comenté este uso,
que califica de “sorpresa”, pues el Himno de guerra, desde su
publicacion en El Iris de México en junio de 1826, no se reedita
hasta 1938 en La Habana. Como ejemplos que pudieran servir-
le a Heredia cita Henriquez Urefia los conocidos de Moratin e
Iriarte. Y comenta la traduccion de la romance mauresque de
Aben Humeya, inserta en la version francesa estrenada en Paris
en 1830,

La unica composicion de poeta culto escrita en estos endecasilabos
que logré amplia difusion en el siglo x1x es la que en México recibe el
nombre popular de La golondrina:

Aben Amet, al partir de Granada,
Su corazon desgarrado sinti6...  (1942: 172)

6. Tomas Navarro Tomas

Para el conocimiento de la teoria y el uso del endecasilabo
dactilico en la poesia moderna son importantes las noticias que
da T. Navarro Tomads en su Métrica espariola, 1956, referidas tan-
to a su estructura como a su uso. En cuanto a la estructura de este
verso, sintetiza Navarro Tomas (1956: 203-204) los siguientes



puntos: la existencia desde el principio, “siguiendo el ejemplo
de las demas lenguas”, de un endecasilabo dactilico, en el que
distingue una “manifestacion parcial” (acentos en 4>y 7.*) o
una “forma plena” (acentos en 1.2, 4.* y 7.%). Es probable que
se desarrollase sobre la base del safico “incompletamente acen-
tuado” en 4.* y 10.* —como sugiere P. Henriquez Urefia—; no se
confunde con el endecasilabo de arte mayor —recordemos el do-
decasilabo mutilado de Mila y de Menéndez y Pelayo-, porque
este es un verso compuesto; si coincide con el endecasilabo de
muifnieira “nacido probablemente del ritmo de la danza gallega™
y del que el padre del marqués de Santillana tiene muestras en su
cosante. El origen gallego es sugerido por Mila. No se escribia
como verso independiente, era un metro subsidiario. Usado en
las canciones liricas del Siglo de Oro, su individualidad se defi-
ne en letras de minué de fines del siglo xvir.*®

A principios del siglo xvi, el peruano Pedro Peralta Barnue-
vo utiliza el endecasilabo dactilico uniforme en algunas estrofas
de su comedia Triunfos de amor y poder (cita una de ellas), y
se cumple enteramente la emancipacion en el mexicano Fray
Juan de la Anunciacion, en el primer tercio del siglo xvin. Una
de sus composiciones es una cancion de siete cuartetos con rima
aguda en los pares (AE'BE")*’ titulada A/ rayar la Aurora. En
otra composicion, titulada Al pasearse una dama por un jardin,
se glosa en cuartetos de la misma especie un cuarteto también
en endecasilabos dactilicos, que T. Navarro Tomas reproduce, al
tiempo que comenta como en las dos composiciones “/os versos
se desarrollan con suavidad y fluidez” (1956: 312). No pasa de
ser anécdota la aparicion en un estribillo de tono popular del
villancico de Torres Villarroel, La gaita zamorana. Ademas del
muy repetido ejemplo de Iriarte en La criada y la escoba, y de
Moratin en los coros de su cantata Los padres del Limbo, cita
Navarro otra fabula de Iriarte El ricacho metido a arquitecto,
que ningun autor de los que hemos considerado ha mencionado

3¢ El ejemplo que da Navarro Tomas (1956: 260) podia leerse antes en P. Henriquez
Ureiia (1961: 174).

37 Llama mucho la atencién que el uso de rima aguda en los pares es artificio usado
también por Heredia cien afios después, y publicado también en México, en su
Himno de guerra, segiin hemos visto. §Siguié Heredia este modelo? ;Era forma
relativamente conocida en México? El parecido no debe ignorarse, aunque el ver-
so agudo esta asociado en general a composiciones relacionadas con la musica..



hasta ahora.*® El Himno de guerra de José Maria Heredia, 1826,
es el ultimo ejemplo de periodo neoclasico que Navarro Tomas
conoce por el trabajo de P. Henriquez Urefia y cita los mismos
primeros dos versos. Por eso Navarro Tomas, que no debio de
ver el texto completo del poema de Heredia, no sefiala el pareci-
do de su estrofa con la de Fray Juan de la Anunciacion.

En el periodo roméantico el endecasilabo dactilico solamen-
te esta representado en el tratado de Sinibaldo de Mas, Sistema
musical de la lengua castellana, en la poesia titulada La Auro-
ra, cuatro cuartetos sin rima, y agudo el ultimo de cada estrofa,
de la que Navarro (1956: 358) cita el primero.** Es este otro
testimonio nuevo aportado por el gran historiador de la métrica
espafiola e ignorado por Mila, De la Barra, P. Henriquez Urefia
o Vicuna Cifuentes.

En el modernismo adquiere la notoriedad que le proporciona
Portico de Rubén Dario. Dejando aparte el analisis ritmico que
hace del poema, Navarro Tomas (1956: 407-408) cita ejemplos
de Salvador Rueda, Gonzalez Prada, Gabriela Mistral, Diez Ca-
nedo, Alfonso Reyes, Marquina, Santos Chocano y Unamuno.
Como vemos, la lista de P. Henriquez Urefia se ve notablemente
ampliada. Sin embargo, el ejemplo de E. Benot, ignorado cons-
cientemente por E. de la Barra, sigue sin aparecer; quizd Nava-
rro Tomas no lo considera de suficiente calidad poética para in-
cluirlo; después de todo es la obra de un preceptista de métrica.

En el periodo posmodernista, finalmente, este verso “casi
abandonado después de su fulgor modernista” esta presente en
Guillén, Alberti, Florit y Miguel Herndndez. También en el poe-
ma de F. Garcia Lorca, Pequerio vals vienés, aparece alguno en
las estrofas asonantadas de versos fluctuantes (Navarro Tomas,
1956: 476).

Con Navarro tenemos el mas amplio y completo conjunto de
referencias a las manifestaciones de poesia culta en endecasila-
bo dactilico. Son especialmente significativas las noticias apor-
tadas por primera vez de principios del siglo xvi (fray Juan de

3% Esta fabula, que consta de 18 versos endecasilabos dactilicos (ABBACC.DEED.
FGGF.HIHI) figura entre las afiadidas a la edicion postuma de 1792. Véase Iriarte
(1963: 92-93).

3 Navarro Tomas cita por la edicion de 1845. Véase Sinibaldo de Mas (2001: 96).



la Anunciacidn), la fabula de Iriarte E/ ricacho metido a arqui-
tecto, la de Sinibaldo de Mas, y el aumento de la lista de auto-
res modernistas y posmodernistas respecto a la de P. Henriquez
Urena. Llama la atenciéon que no citara el ejemplo de Eduardo
Benot.

7. Otras referencias tedricas, anteriores a Mila y Fontanals

Aunque estos son los trabajos mas destacados sobre el ende-
casilabo dactilico, es de justicia considerar algunas noticias que
tienen que ver con la conciencia de este verso antes de Mila. Por
dos razones: porque son indice de un ambiente tedrico que pre-
para y acompafia la constitucion de este nuevo verso moderno,
principalmente entre los tratadistas; y, en segundo lugar, porque
alguno de ellos, como José Coll y Vehi, tuvo sin duda un papel
en la atencion que Mild y Fontanals presta al asunto.

Es de justicia destacar el testimonio de Tomas de Iriarte al
incluir en el nimero 14 de la lista de “géneros de metro usados”
en sus Fabulas literarias (1782) “Endecasilabos con acento
en la cuarta y séptima silaba y pie quebrado. Fab. LVI". Es el
primer testimonio de conciencia tedrica de la individualidad de
este verso. Los dos versos quebrados que aparecen en la compo-
sicidon son pentasilabos (Iriarte, 1963: 91).

El testimonio de Masdeu (1801), comentado por Milé segin
hemos visto, tiene interés por varias razones.”’ En primer lugar,
porque lo considera una de las tres formas de endecasilabos di-
vididos en “versitos” (clausula ritmica) llanos; es decir, tiene el
mismo rango tedrico que otras formas de endecasilabo acentua-
das en 6.%, 0 en 4.* y 8.% En segundo lugar, porque, aunque se
relaciona con un uso italiano antiguo, se identifica como posibi-
lidad estructural desde un analisis del endecasilabo dividido en

40 Recordemos el pasaje de Masdeu (1801: 73-74): “La tercera forma, aunque muy
del gusto de Dante, y de otros Poetas antiguos, ya no se usa hoy dia, sino en cier-
tos cantares proprios de marineros, en cuyo estilo han escrito algunos italianos
elegantemente. Se unen tres versos menores, el primero de cinco pies; y los otros
dos de tres pies cadauno.

Sale la Aurora = con rubios = cabéllos,
1.2. 3. 4.5. 1. 2.3 1.2. 3.
Dando a las flores = colores = muy béllos.

1. 2. 3. 4.5 1.2.3. 1. 2.3 °



5—3 -3 . Por ultimo, parece digno de ser destacado este analisis
del endecasilabo como muestra de un protagonismo del silabo-
tonismo en la teoria y en la practica del verso espafiol en este
momento. Silabotonismo que concuerda con un movimiento ge-
neral en las versificaciones europeas y que puede ser el contexto
que mejor explique el nacimiento de este verso nuevo, como
luego veremos.

Este mismo contexto de analisis silabotonico de la estructura
del endecasilabo explica el importante testimonio de Sinibaldo
de Mas, en 1832, en la primera edicion de su Sistema musical
de la lengua castellana. Conviene recordar que Sinibaldo de
Mas admite la posibilidad de hacer versos de cualquier medida
siempre que se siga la “regla de la melodia” —la distribucion
de los acentos interiores— Después de la relacion de formas del
endecasilabo con acento en distintas posiciones, pero todas ex-
plicables por el uso tradicional y “normal” de este verso, anade:
“Y aun podria [el endecasilabo] tener otras [combinaciones],
aunque algunas le variarian enteramente la cadencia, como por
ejemplo, dos 2. o una 4.“y dos 3.%” (1832, II: 70). Es decir,
acentosen 2.2, 4% 72y 10, 0en4.?, 7.2y 10.%. La propuesta de
Sinibaldo de Mas esta desvinculada de una tradicion que entron-
cara esta forma de endecasilabo con el de gaita gallega, y por
eso no se menciona el acento en 1.* silaba. Hay que subrayar,
por otra parte, la percepcion de la novedad de esta forma, que
variaria “completamente la cadencia” del endecasilabo. En la
ultima edicion de su obra, en 1852, Sinibaldo de Mas hace una
correccion que destaca aiin mas el distinto caracter de este tipo
de endecasilabo, cuya forma reduce a la acentuada en 4.2, 7. y
10.* —suprime el acento en 2.* como una posibilidad—:

El endecasilabo pudiera tener otras combianciones, que le darian
una cadencia muy distinta de la del que ahora usamos. He aqui ende-
casilabos de una 4. y dos 3.%s” (2001: 95).

Y sigue el poema La Aurora, cuyos versos A. Marasso (1954:
114) ya relaciono con los de Portico, de Rubén Dario. En 1831
Sinibaldo de Mas habia publicado los cuatro primeros versos de



este poema. Navarro Tomds, como vimos, incorpora el poema
de Sinibaldo de Mas al corpus del endecasilabo dactilico, aun-
que no comenta su teoria.*!

Si nos fijamos en estos primeros testimonios sobre el endeca-
siabo dactilico, hay que subrayar: que se presenta como forma
“distinta”, posibilidad nueva, lo que explica quiza que se acuda
a ejemplos propios del autor que enuncia la teoria. En segundo
lugar, debe notarse que no se establece ninguna relaciéon con el
verso de gaita gallega ni otras formas casuales antiguas, salvo en
el caso de Masdeu y el verso italiano.

El testimonio de Andrés Bello en su Métrica, de 1835, es
capital por varias razones, que podemos resumir diciendo que
tiene una clara conciencia del caracter ritmico particular de este
verso, que desde entonces se llama endecasilabo dactilico, y
porque, por primera vez, se relaciona en la teoria con el uso de
un poeta moderno, Iriarte. Es decir, se refuerza la personalidad
de este metro en el contexto del andlisis silabotonico y al mismo
tiempo parece adquirir carta de naturaleza en el uso literario por
obra de Iriarte. Pero veamos mas de cerca los pasajes de Bello
en que trata del endecasilabo dactilico. En el capitulo III del Arte
Meétrica, que habla “Del ritmo y de los acentos”, dice:

Dactilico es el siguiente verso endecasilabo de Moratin:
Suban al cerco de Olimpo luciente.
Stiban al / cérco de O / limpo lu/ ciente (1981: 142)

Bello no dice que este verso pertenece al poema de L. Moratin
Cantico a nombre de unas nifias espaniolas (BAE, 2, 608).*> Un
poco mas adelante, explicando en general la estructura del verso
que lo divide en cléusulas dice que el tltimo acento pertenece
a la ultima clausula, “que en los versos trocaicos, anfibraquicos
y dactilicos puede estar incompleta”. Y entre los ejemplos hay
dos endecasilabos dactilicos:

Hinche los / aires ce / 1éste armo / nia

41 Véase nuestra edicion de Sinibaldo de Mas (2001: 95, n. 46).

2 Aunque Bello cita otro poema de L. F. Moratin, que interesa para los endecasilabos
de que nos ocupamos, el Canto de los Padres del Limbo, pero es para ejemplificar
los dodecasilabos de ritmo anfibraquico con los tres primeros versos del poema
(1981: 171).
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Se dye a lo / 1éjos tre / méndo fra / gor ¥ (1981: 143)

No dice quién es el autor, luego habra que suponer que son de
cosecha propia, aunque el primero de los dos versos que repro-
ducimos es una ‘“adaptacion” del de Garcilaso “hinchen el aire
de dulce armonia” (Egloga II, v. 69), que es un endecasilabo
dactilico casual entre yambicos.

Comparando los distintos ritmos dice que una silaba mas o
menos al principio del verso diferencia el dactilico del anfibra-
quico, y este del anapéstico. Y el ejemplo es:

Nido de / siérto de / misera / tortola
El nido / desiérto / de mise / ra torto / la
En el ni / do desiér / to de mi / sera tor / tola ~ (1981: 144).

Parece como si Bello sintiera la “necesidad tedrica”, plan-
teada por el mismo sistema, de un endecasilabo dactilico para
explicar el ritmo acentual del verso fundado en la division de
clausulas ritmicas. Este papel, para el ritmo dactilico, no podia
representarlo ninglin verso mejor que el endecasilabo —esquema
del primero de los tres versos citados-, pues el octosilabo con
acentos en 1., 4.* y 7.%, que es otra posibilidad, tiene el incon-
veniente de ser un verso muy usado y en manifestacion polirrit-
mica, aparte de no ser suficientemente largo como para que se
completen tres cldusulas. En cualquier caso, no hay duda, a la
vista de estos datos, de la fuerte conciencia tedrica de un ende-
casilabo dactilico en Bello, plenamente formado con acentos en
12,42 7.y 10.% silabas.

Su integracion en la norma literaria viene amparada por el
uso que de este verso hace Tomas de Iriarte. Por eso, al tratar en
el capitulo V “De las diferentes especies de versos”, empieza a
hablar de los versos dactilicos precisamente con el endecasilabo
de Iriarte:

Tenemos entre las fabulas de Iriarte una en endecasilabos de ritmo
dactilico:

4 Al primero, con terminacion llana, le falta una silaba para completar el esquema
esdrtijulo del dactilo (6 o0 0), y al segundo, agudo, le faltan dos silabas.
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Ciérta criada la casa barria
con una escoba muy puérca y muy viéja, etc.

Puede faltar el acento de la primera clausula; los otros tres son
absolutamente necesarios (1981: 162).

Resumiendo, Bello teoriza la necesidad del endecasilabo
dactilico en un sistema silabotonico de versificacion, y, aparte
de construir ejemplos propios —igual que otros tedricos, como
Masdeu o Sinibaldo de Mas—, apunta los nombres de quienes
van a proporcionar los ejemplos méas comentados en las discu-
siones del siglo xix: Iriarte y Moratin.** Por otra parte, la deno-
minacion de dactilico para el ritmo de este verso queda soli-
damente establecida.”” No parece injustificado el agrupar en un
mismo proposito de propuesta tedrica innovadora lo que hacen
Iriarte, Masdeu, Sinibaldo de Mas y Bello. Las nuevas formas
de concebir el verso piden y admiten el endecasilabo dactilico.

En 1840, en El Tiempo, publica Alberto Lista tres articulos
sobre versificacion castellana y en lo referente al endecasilabo
propone diferenciar dos tipos: propio (acento en 6.%) y sdfico
(acentos en 4. y 8.*), con cesura tras las palabras que llevan
acentos. A continuacion hace una larga descripcion del endeca-
silabo, que nos interesa:

Antes de pasar adelante, conviene fijar la atencion en otra tercera
especie de endecasilabo, ya desusado y desterrado de nuestra poesia,
aunque no nos parece que esta de la italiana, y que era comun entre
nuestros poetas del siglo xv1. Tal es el verso de once silabas, que tiene
acentuada la cuarta y la séptima, como el siguiente de Garcilaso:

¢ Tus claros ojos a quién los volviste?

Este tiene por quebrados el pentasilabo, y el verso de ocho silabas,

que es entre todos el que se aviene peor con el endecasilabo.

# No hay que pasar por alto que los ejemplos de Moratin y de Iriarte no son casos de
aparicion casual de endecasilabo dactilico entre endecasilabos yambicos, sino que
estan en una serie uniforme de endecasilabos todos dactilicos (tres en el caso del
coro de Moratin al que pertenece el verso que cita Bello, y diez en el de la fabula
de Iriarte).

4 Miguel Antonio Caro, en las notas a la edicion de Bello, en 1882, relaciona este
verso con el endecasilabo heroico italiano, del que es una de las posibles formas,
y da ejemplos de Dante y de Ariosto. En Tasso es forma “mucho mas rara: parece
que el oido italiano ya empezaba a excluirla, como desde un principio la habia
repudiado el oido castellano” (1981: 162, nota 1).
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La cuarta y la séptima acentuadas forman una armonia semejante
al sonido vulgar de la gaita gallega, y esta muy distante de la marcha
llena y grave del endecasilabo y del safico. El mismo defecto hallaba
Huerta en el célebre verso de Iriarte:

Las maravillas de aquel arte canto
cuando a su autor parecia un verdadero safico (1844: 7-8).

Sigue Lista explicando que tanto Iriarte como Huerta tienen
razon; el verso estd acentuado en 7.% y 8.%, es safico, pero un mal
safico. En la exposicion de Lista hay que destacar: su analisis del
endecasilabo dividido en hemistiquios por la cesura tras palabra
que lleva acento; la observacion sobre el desuso del endecasi-
labo acentuado en 4.* y 7.% asociado al endecasilabo italiano, y
que parece hacerse eco de Masdeu cuando dice que se emplea
en Italia aun; por ultimo, la asociacion con la gaita gallega, cuyo
sonido califica de vulgar. Este Gltimo punto tiene un interés es-
pecial para la historia de la teoria del endecasilabo que nos ocu-
pa, pues es la primera vez que encontramos tal asociacion en un
tratadista, y la presencia del adjetivo “vulgar” lleva a pensar que
sea el origen de la continua referencia de Menéndez y Pelayo a
este verso como “vulgarmente llamado de gaita gallega”.

Importante es el hecho de que Alberto Lista apunte la posibi-
lidad de una composicion entera con endecasilabos acentuados
en séptima:

Una composicion entera de versos con la séptima acentuada po-
dria quiza producir buen efecto: pero mezclados con los verdaderos
endecasilabos o los verdaderos saficos, son desagradables, al menos
a los oidos castellanos, por el movimiento salton y menos grave que
tienen (1844: 9).

El “movimiento salton y menos grave” nos habla de un ver-
so con caracter propio y sefialado como posibilidad (“podria
quiza”).* Los tiempos estan preparados, pues, para la acepta-
cion del nuevo verso.

4 En la respuesta de Lista al ataque de Juan Nicasio Gallego a su clasificacion del
endecasilabo (véase J. Dominguez Caparros, 1975: 20-21), hay otra alusion al
tipo de verso que estamos estudiando: “La combinacion de la cuarta y séptima
acentuadas no se admite ya en nuestra poesia” (1844: 18). Esta pensando en el
endecasilabo clasico espafiol de origen italiano.
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Antes de seguir con la narracion cronologica, vamos a ha-
cer un paréntesis para tratar de la asociacion del endecasilabo
dactilico con la gaita gallega antes de Mild. Mil4, como vimos,
asocia esta denominacion con José Amador de los Rios, pero no
olvidemos que éste, por ejemplo, fue alumno de Lista en el Co-
legio de San Diego de Sevilla (H. Juretschke, 1951: 206). Otro
ejemplo de sus contactos: Amador de los Rios escribe a Lista, el
19 de septiembre de 1848, precisamente para enviarle una oda
dedicada y someterla a su juicio, y, como se puede leer alli, le
consulta temas de versificacion relativos al endecasilabo (Hans
Juretschke, 1951: 696-697). Aunque quizéd haya que considerar
como primera la anterior relacion que sefiala Samaniego entre
el primer verso del Poema de la Musica, de Iriarte (verso que
dice: Las maravillas de aquel arte canto), y la gaita gallega y el
verso de Juan de Mena.*” Merece la pena copiar el poema entero
(BAE, 61:395-6):

Cantar la Musica Iriarte
Se propuso en un poema;
Y en lugar de sinfonia,
Toco la gaita gallega;
Las maravillas de aquel arte canto...
iDios guarde, oh muiieira, tu gracia, tu encanto!
De Juan de Mena llego
A la berroquefia oreja
Aquel estupendo verso
Con que el poema comienza,
Y dijo, asustado: “;Qué musica es ésta!”
Jamas otra tal me rompid la mollera.
Ni destemplados clarines,
Ni la zampofia perversa,
Ni en vil mercado el molesto
Grufiente animal de cerda,
Que hasta los perros y gatos ahuyentan,*®

47 En el siguiente estribillo de un villancico catedralicio del siglo xviii, que copiamos
de Mario Hernandez (2008: 9), el pareado de endecasilabos dactilicos incluye la
referencia a la gaita gallega: “Lo que me suena, me suena, me suena : / solo me
gusta la gaita gallega”.

4 Intencionadamente o no, este verso se lee facilmente como endecasilabo dactilico,
con acentos en 4.* y 7.2 Para leerse como dodecasilabo, igual que los demas largos
del poema, excepto el de Iriarte citado, hay que hacer hiato en que / hasta. Véase
Dorothy C. Clarke (1952: 226) para la critica métrica de Samaniego al verso de
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Tan desapacible hirid mis potencias.
iSefior Iriarte, o don diablo!
Si mas estilo y cadencia
No dais al verso, dejad
Vuestra profesion coplera,
O al versificar, ved antes si os presta
El Asno erudito sus tiesas orejas.

Como anota Leopoldo Augusto Cueto, Marqués de Valmar,
editor de Poetas liricos del siglo xvii, en la BAE, M. J. Quintana
cuenta cOmo este verso “que en verdad carece de medida” fue
duramente criticado por Huerta. Efectivamente, en el tomo IV de
sus Poesias selectas castellanas, seniala Quintana (1830: XXIX,
nota) su extrafieza porque Iriarte no quisiese corregir este verso,
cuyas palabras forman verso de cualquier manera que se combi-
nen, menos en la que lo hizo Iriarte, porque “falta la cadencia y
acentuacion de tal”’: Serian verso las siguientes combinaciones:
Canto las maravillas de aquel arte; Canto del arte aquel las
maravillas; Del arte aquel las maravillas canto. Y sigue con la
narracion de la anécdota entre Huerta e Iriarte:

Contabase entonces que Huerta recientemente reconciliado con
Iriarte, y convidado a una lectura del poema, al oir el primer verso,
y extrafiando su disonancia, se le hizo repetir dos veces, preguntd si
habia alli alguna errata, y viendo que el autor no convenia en la nece-
sidad de reformarle, se levantd de su asiento, y dejo la concurrencia,
sin que ni el ruego, ni el respeto, ni consideracion alguna le pudiesen
reducir a que continuase escuchando.

Retomo el hilo de la historia de la teoria del endecasilabo
dactilico. Un elemento importante, capital quiza, en la historia
de la teoria de este verso, hasta llegar al trabajo de Miléa de 1875,
es, sin duda, lo que dice Jos¢ Coll y Vehi al respecto. Tres son
los trabajos en los que habla del endecasilabo que nos interesa:
Elementos de arte métrica latina y castellana, Madrid, 1854;
Compendio de Retorica y Poética o Nociones elementales de
Literatura, Barcelona, 1862; y Didlogos Literarios, Barcelona,
1866.

Iriarte.



Para entender el papel de José Coll y Vehi, pueden ser signi-
ficativos los dos datos externos siguientes. Primero, Coll y Vehi
estd familiarizado con la Ortologia y Métrica de Bello, a quien
cita ya en sus Elementos de arte métrica (1854: 10) a proposito
de la sinalefa. Por otra parte, y este es el segundo dato, Mila
(1875: 341, n. 2) menciona el Arte métrica de Coll y Vehi a pro-
p051to de tres de los versos de Moratin y su observacion de una

“acentuacion particular”. Otros detalles relativos a los versos de
Moratin citados por Mil4 y Fontanals (1818-1884) confirmaran
que su discipulo José Coll y Vehi (1823-1876) es uno de los
origenes de su interés por esta forma de endecasilabo. Pero ana-
licemos el pensamiento de Coll y Vehi.

Al tratar del endecasilabo en sus Elementos de arte métri-
ca latina y castellana (1854), y después de describir las formas
canodnicas de este verso (acentos en 6.% o en 4. y 8.%; pausa o
cesura tras 5. y acento en 8.%, sdfico), dice (1854: 28):

D. Leandro Moratin presenta otra clase de endecasilabos,
que tienen acentuadas las silabas cuarta y séptima; pero como
se observa en ellos una pausa obligatoria después de la quinta
silaba, pueden considerarse mas bien (y lo mismo puede decirse
del saﬁco) como versos de cinco y de seis silabas interpolados.

Suban al cerco - de Olimpo luciente
Eco doliente, - lamentos y voces:
Lleguen veloces - al trono de Dios.
(L. Mor.)

Coll y Vehi no comenta la rima interna —luciente / doliente,
voces / veloces—,* que apoya su vision de este verso como com-
puesto. Tampoco relaciona este verso con el de Iriarte, a pesar de
ser autor muy utilizado en sus ejemplos y a pesar de que Bello
establecia una relacion entre ambos.

En el Compendio de Retorica y Poética (1862) insiste en la
misma concepcion de este verso como compuesto, con el mismo
© Mila y Fontanals (1875: 341) no debi6 de percibir esta rima interna y por eso corrige

Ecos dolientes, en lugar de Eco doliente, lo que destruye la rima:

Suban al cerco de Olimpo luciente

Ecos dolientes, lamentos y voces,
Lleguen veloces al trono de Dios...
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ejemplo de L. Moratin, y afiade una observacidon que nos intere-
sa: “No conocemos mas versos castellanos de esta especie, que
los que nos ofrece D. Leandro Moratin” (1862: 127). Senal de
que sigue sin asociarlo a Iriarte y de que siente curiosidad por
encontrar otros ejemplos.

La situacion cambia en sus Didlogos Literarios (1866). Des-
pués de tratar del endecasilabo safico, habla de los endecasilabos
acentuados en cuarta y séptima usados por Iriarte y Moratin en
los siguientes términos:

Iriarte en la fabula La criada y la escoba ensay6 unos endecasi-
labos con acento obligatorio en la cuarta y séptima silaba. Valen tan
poco, como los otros suyos que esta tarde leimos.

Pero D. Leandro Moratin en la composicion titulada Los padres
del limbo compuso los seis que voy a decirte, en los cuales notaras,
ademas del acento de la cuarta y séptima, una pausa obligatoria des-
pués de la quinta.

Huyan los afios en rapido vuelo,
Goce la tierra durable consuelo,
Mire a los hombres piadoso el Sefior.

Suban al cerco de Olimpo luciente
Eco doliente, lamentos y voces,
Lleguen veloces al trono de Dios

-Parecen de diez silabas.
-Si se empleasen tanto los de esta especie como los saficos en com-
posiciones largas, serian tan fatigosos como ellos y los de arte mayor

(1871: 325).%

Hay que destacar la asociacion explicita de los versos de
Iriarte y los de Moratin, pero destacando la pausa obligatoria
tras la quinta en los de este ultimo, aunque ya no insiste en que
sean versos compuestos.’’ Muy significativo es que afiade otros

50 La edicion de los Didlogos Literarios de 1871, por la que citamos, lleva la indica-
cién de 2.* edicion, pero segun informacion del P. Gabriel M.* Verd S. J., de la
Facultad de Teologia de Granada, es exactamente igual a la primera (1866) con
cambio de portada, tras comparar los ejemplares que hay en la biblioteca de la
mencionada Facultad (e-mail 2-1X-2002).

51 En la fabula de Iriarte es clara la cesura tras quinta en todos los versos menos en el
tercero (Reniego yo de la escoba —decia-). Ademas, se combinan estos versos con
dos pentasilabos, equivalentes al primer hemistiquio.
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tres versos de L. Moratin a los citados en las obras anteriores, y
que atribuye los seis versos a la misma composicion, Los padres
del limbo,> cuando solamente pertenecen a ella los tres citados
de nuevas. Los copiados desde 1854 pertenecen al coro primero
de otra composicion, titulada Cdntico a nombre de unas ninas
espariiolas refugiadas en Francia.>® Mila reproduce el error de
Coll y Vehi, atribuyendo los seis versos al mismo poema, Los
padres del limbo, pero cambia el orden de la cita de los tercetos:
pone primero el de Cantico a nombre y luego el de Los padres
del limbo.**

Con respecto a la teoria de Bello, Coll y Vehi se diferencia
fundamentalmente por no hacer referencia a una acentuacion en
primera silaba. No parece estar pensando en un ritmo acentual
dactilico, como si hace Bello, sino que relaciona este verso con
el safico por el descanso tras la quinta silaba, y esta es la dife-
rencia que separa a los de Iriarte de los de Moratin para Coll y
Vehi. Ademas, en la composicion de L. Moratin, Los padres del
limbo, entre los dos coros con los endecasilabos de 4. y 7.* hay
9 pentasilabos, todos dactilicos (addnicos, con acentos en 1.* y
4.*)y menos uno (v. 71: De dicha el mundo, acentos en 2.* y 4.%).

Parece claro que José Coll y Vehi es uno de los referentes im-
prescindibles para entender el interés de Manuel Mila y Fontanals
por este verso. En lo que se refiere a poesia literaria espafola son
los mismos ejemplos de Iriarte y Moratin los discutidos por Mila.
Bien es verdad que el estudio de Mild amplia enormemente el
contexto historico y de uso de este verso, al tiempo que propone

52 El titulo de esta composicion es citado por Coll y Vehi como ejemplo de cantata en
sus Elementos de Literatura (1856: 228): “A pesar de carecer de recitativo, pue-
den considerarse como una especie de cantatas las bien escritas composiciones
de D. Leandro Moratin Los padres del limbo y La anunciacion ™.

53 En la edicion de las obras de L. F. Moratin publicadas por la Real Academia de la
Historia (1831: 293-302) o en la edicion de Buenaventura Carlos Aribau (BAE, 2,
[1846] 1944: 606-608), las dos composiciones a que pertenecen los versos citados
estan separadas por La anunciacion. Por eso es mas llamativo que se localicen los
seis versos en Los padres del limbo.

5% Otro detalle minimo nos indica que Mila no toma el texto directamente de Coll. Es
el siguiente: tanto en las ediciones de 1831 y la de la BAE, como en la de Manuel
J. Quintana (1830: 530-533), los versos del coro de Los padres del limbo se repro-
ducen dos veces en el poema (vv. 62-64, y 74-76), pero con una pequefia variante:
Huyan los aiios en rapido vuelo (v. 62); Huyan los afios con rapido vuelo (v. 74).
Mientras Coll y Vehi copia la del verso 62 (en), Mila copia la del v. 74 (con).
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una teoria del mismo en relacidén con un sistema general de ritmo
acentual que parte de la base anapéstica del decasilabo, compren-
sible por el auge del silabotonismo que ejemplifica muy bien el
¢éxito del decasilabo de himno. Pero esto ya lo hemos visto.

La breve referencia de Jos¢é Manuel Marroquin, en sus Lec-
ciones de métrica (Bogota, 1875), tiene interés por dos razones:
porque ve como distintos los tipos de verso usados por Iriarte
y por Moratin; y porque Julio Vicuia, mas tarde, se adhiere a
esta distincion, segiin hemos visto. Como versos de once silabas
distintos de los endecasilabos ( “no se les suele dar el nombre de
endecasilabos ), con acentos en 4.%, 7.* y 10.%, cita los versos 7y
8 de la fabula LVI de Iriarte, pero sin dar el nombre de su autor.
Y como otra forma (tampoco endecasilabos), con acentos en 1.2,
42,72y 10.%, “y que no admite otros acentos”, cita el de Mora-
tin, Suban al cerco de Olimpo luciente, sin dar el nombre de su
autor, y otro que hay que suponer de invencion propia, Lunes, y
madrtes y miércoles tres.>

8. Conclusion

En conclusion, la definicion del endecasilabo acentuado en
4.y 7. es la de endecasilabo dactilico para Bello, y en esa defi-
nicion caben el ejemplo de Iriarte y el de L. Moratin. De la defi-
nicion del verso como compuesto de 5 + 6 parte Coll y Vehi con
el ejemplo de L. Moratin; y en un segundo momento le asocia,
pero no los identifica, el verso de Iriarte. Identifica como anapés-
ticos Mila y Fontanals los ejemplos de Iriarte y de L. Moratin,

% Dice exactamente el pasaje de J. M. Marroquin (1875: 40): “Hay otros versos de
once silabas que llevan acento en la cuarta, en la séptima y en la décima. A éstos
no se les suele dar el nombre de endecasilabos, aunque constan del mismo nu-
mero de silabas que los asi llamados. Por ser sumamente desapacibles son muy
poco usados:

“Los remendones que escritos ajenos”

“Corregir piensan, acaso de errores.”
Finalmente, hay otros de once silabas, que tampoco suelen llamarse endecasila-
bos, con acento en la primera, en la cuarta, en la séptima y en la décima y que no
admiten otros acentos. Son mucho mds armoniosos, pero tan poco usados como
los mencionados en el parrafo anterior:

“Suban al cerco de Olimpo luciente.”

“Lunes, y martes y miércoles tres.”



y lo mismo hace Pedro Henriquez Urefia. Para Jos¢é Manuel Ma-
rroquin son formas totalmente distintas la de Iriarte (4.* y 7.%)
y la de L. Moratin (1.%, 4. y 7.%), y Julio Vicufia Cifuentes se
adhiere a esta distincion dando el nombre de sdfico frustrado a
una de ellas (4.* y 7.*) y endecasilabo de gaita gallega a la otra
(1.2, 4.2y 7.%). Esta distincion, algo matizada, estd debajo de la
manera en que T. Navarro Tomas habla de una manifestacion
parcial y una forma plena.*®

Para completar el panorama del endecasilabo dactilico an-
tes de la canonizacion que de ¢l hace Rubén Dario, se impo-
ne un andlisis del corpus anterior al nicaragiiense, referido a la
poesia culta, al empleo consciente de este verso como parte del
patrén de un poema. Podemos dar la lista de ejemplos. Los de
Iriarte y Moratin son los tnicos estudiados antes de Mil4. Este
afiade: poesia de salon del siglo xvi (testimonio del canénigo
Blanch), Masdeu y Arnao. Cuatro son los ejemplos que aporta
Pedro Henriquez Urefia: Heredia, Aben Humeya de Martinez de
la Rosa, Camprodon o Ramos Carrion, y Perrin y Palacios. Por
ultimo, T. Navarro Tomads agrega los ejemplos de: Peralta Bar-
nuevo (s. xvi), Fray Juan de la Anunciacion (s. xvin), Iriarte (£/
ricacho metido a arquitecto, nunca considerada en los estudios
sobre el endecasilabo dactilico) y Sinibaldo de Mas. A éstos, por
nuestra parte, anadimos otros dos ejemplos no considerados en
la historia de este verso anterior a Rubén Dario. Es el primero la
traduccion de la Oda I, 22, de Horacio (Integer vitae), publicada
por Antonio Francisco de Castro, en 1841, y que reproduce Me-
néndez y Pelayo en su Bibliografia hispano-latina clasica (1V,
Horacio I, p. 153). El segundo es la composicion de Eduardo Be-
not que da como ejemplo de endecasilabo dactilico (6 sextetos
AAB’'CCB’), en su Prosodia castellana i versificacion (1892,
II1: 93-94) —ya publicado en 1890 en La Espania Moderna—, y
que Eduardo de la Barra ignora conscientemente.

El andlisis de la estructura del endecasilabo dactilico en estos
ejemplos, acompanado de las teorias que acabamos de resumir,

* En el magnifico y novedoso analisis de la estructura ritmica del verso espafiol basa-
do en sus usos que llevan a cabo Varela, Moiio y Jauralde, Manual de Métrica Es-
pariola, distinguen también varios tipos de endecasilabo dactilico: puro (4.7.10),
pleno (1.4.7.10), corto (2.4.7.10) (2005: 184, 193-195).
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reforzard, esperamos, nuestra hip6tesis de explicacion de la consti-
tucion de este verso como forma propia de la poesia culta espafio-
la moderna. Pues, para nosotros, la constitucion del endecasilabo
dactilico como verso independiente se explica por el movimiento
general del siglo xvir europeo a formas silabotonicas.

Este movimiento general —reflejado en el auge del silaboto-
nismo, considerado por nosotros mismos en el romanticismo
espaiiol—" explica que Mila y Fontanals conciba la estructura
de este verso en funcion del decasilabo anapéstico, consolidado
plenamente en el romanticismo, como ejemplifican los himnos
de la época. De ahi la paradoja que expresa Mila al decir que
hay una relacion estructural entre decasilabo anapéstico y ende-
casilabo dactilico y, sin embargo, desde un punto de vista his-
torico es un hecho que hay ejemplos de endecasilabo dactilico
o anapéstico antes de que el decasilabo de himno (acentuado en
3.2, 6.y 10.%) se dé¢ de forma independiente. Lo que ocurre es
que el decasilabo anapéstico casual y mezclado con otros tipos
de versos es tan antiguo como el endecasilabo casual dactilico /
anapéstico: en el verso de gaita gallega, mezclado con dodecasi-
labos en cantos y bailes...

Como independiente, en la poesia culta, se afianza, se cano-
niza antes el decasilabo anapéstico, y por eso Mila lo considera
tedricamente mas natural y comparable en su naturalidad al oc-
tosilabo respecto del endecasilabo dactilico en su sistema sila-
botonico. Efectivamente, el decasilabo anapéstico es mas visto-
so silabotonicamente.

En este contexto se entiende que Mild tenga interés por un
verso —el endecasilabo anapéstico— del que apenas puede dar
mas ejemplos de usos independientes en la poesia culta espafiola
que los de Iriarte, Moratin y Arnao. Interesa como posibilidad
silabotonica del endecasilabo.

El problema es que este endecasilabo tiene una competencia
practicamente insalvable en el endecasilabo yambico. Y, a pesar
de que se piensa en él como posibilidad ritmica —y en este sen-
tido la conciencia tedrica de Iriarte es fundamental—, le resulta
imposible afianzarse. Hasta Rubén Dario, por supuesto, que es el

37 Véase nuestro trabajo “Construccion del verso moderno” (2003).
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auténtico fundador de este verso como moderna forma métrica
culta.

Hay, pues, dos versos: el casual anterior al siglo xv, y el si-
labotonico del s. xvi. Esta nueva forma, que es conceptualmen-
te independiente de las que aparecen casualmente antes, respon-
de a una intencion claramente individual. Iriarte lo demuestra de
manera explicita. Ejemplos desconocidos o no tenidos en cuenta
en la teoria métrica del siglo x1x —como, por ejemplo, los de Fray
Juan de la Anunciacion, José Maria Heredia, Sinibaldo de Mas
o Benot—, apoyan esta naturaleza individual, experimental y
desligada de las formas casuales. En este sentido, el ejemplo de
1841 citado por Menéndez y Pelayo apunta a otro origen —el ver-
so latino, que Mariner ha explorado- pero resfuerza desde otro
angulo precisamente su independencia respecto de los ejemplos
casuales.

El origen vario de factores que influyen constituiria las ba-
ses de una poligénesis, enunciada por Mariner. De todas formas,
el ejemplo de 1841 fue absolutamente desconocido en la teoria
métrica culta y tiene el interés, no desdefiable, de ser un testimo-
nio de la predisposicion a ver con agrado el silabotonismo. En
1841, a un cura de Orense le suena bien este verso: ;por gallego,
por romantico, por latinista? Nos referimos, claro, al cura. Como
sefal de un ambiente es muy interesante.






§ II. EJEMPLOS

N esta parte vamos a hacer un comentario de los ejemplos
de verso endecasilabo dactilico en la poesia culta espanola
hasta Portico (1892) de Rubén Dario.

1. Joseph Blanch

El ejemplo catalan que Mila (1875: 340) reproduce del cand-
nigo (Joseph) Blanch, quien florecié a mediados del siglo xvii,
es, como dice el mismo Mlla un testimonio de que este verso
se emplea en el siglo xvi, “en la poesia castellana de salon
o de serenata”. Pues el titulo incluye el verso castellano Yo fe
idolatro suave cadena —que es un endecasilabo dactilico- para
caracterizar el ritmo de una cancion.>®

2. José Bassa

El uso independiente del endecasilabo dactilico esta ligado
en sus comienzos, sin duda, a la musica. Pedro Henriquez Ure-
fia, al tratar de los versos de gaita gallega (diez, once y doce
silabas con quebrado de seis) en la poesia culta del siglo xvn
(1600-1675), termina con el ejemplo de cuatro versos del minué
con musica de José Bassa (vivia en 1701), recogido en el Teatro
lirico espariol anterior al siglo xix, de F. Pedrell:

58 Véase Eulalia Duran (dir., 2006:321) para la descripcién de un manuscrito en el
que se encuentra la letra que empieza Yo te idolatro, suave cadena. En esta mis-
ma obra, pp. 400 y 612, se da noticia del manuscrito de las poesias del candnigo
Joseph Blanch recopiladas con el titulo de Matelas de toda llana. En la edicion
parcial de estas poesias, que con el mismo titulo, se publican en 1873, no esta
incluido el poema cuyos cuatro primeros versos reproduce Mila, Bella aldeana
que el pasmo de Chipre. Puede consultarse esta edicion en la Biblioteca Virtual
Miguel de Cervantes.



Si de Amarilis los ojos disparan
flechas que hieren con dulce rigor,
(de qué le sirve a Cupido la aljaba?
/para qué quiere Amor el arpon?*

(P. Henriquez Urefia, 1961: 174)

% Anota P. Henriquez Urefia que, segin la musica, “quiere Amor” forman sinalefa.
Entonces este verso no seria un endecasilabo dactilico, sino un decasilabo ana-
péstico (3.%, 6.7 y 9.%). Se trataria de una combinacion propia de la gaita gallega.
Bien es verdad que los otros tres versos son endecasilabos con acentos en 4.y 7.2
Este tipo de metro esta presente en otros ejemplos de minué recogidos por Pedrell,
segun Henriquez Urefia. Efectivamente, junto al citado con musica de José Bassa,
que lleva el nimero /7, hay otros tres en el grupo de Bailes de Comedias del Retiro
—uno con musica de Sebastian Durdn, maestro de Capilla del Real Palacio desde
1691, y exiliado en Francia tras la Guerra de Sucesion; y dos de autores descono-
cidos—, en el vol. III de F. Pedrell (1897, I1I: 34-36), pero ninguno de ellos esta en
endecasilabos dactilicos solamente. He aqui los textos:

1I. Minué de Duron

Amor rendido, que aplaudiendo vas
del Aguila augusta el nombre la edad
de noble anhello hasta su solio real
pues solo tu eres la ofrenda y altar.

11I. Minué de autor desconocido

Barbaro, pérfido, sabe vencer,
para rendir a las almas Amor,
y para el animo de flecha rapida
usa el tirano su activo rigor.
1V. Minuete de autor desconocido
Es tu lisonja el ser mi homicida,
de la fiel vista que te miro.
Pero yo espero el verte dolida,
de haber herido a quien te ador6.
En el mismo Felipe Pedrell (1897, II: XIX) se leen los versos del minué¢ de una
criada en la tonadilla de Laserna, Los amantes chasqueados:
Mi jilguerito
con pico de oro
canta sonoro
y todo es trinar.
Cruza la selva
de rama en rama,
y ala que ama
buscando va.

No es dificil percibir el ritmo del endecasilabo dactilico en la uniéon de cada
dos versos: Mi jilguerito con pico de oro / canta sonoro y todo es trinar / Cruza
la selva de rama en rama /y a la que ama buscando va. El Gltimo verso esta falto
de una silaba, aun haciendo el hiato que-ama, autorizado por la musica (pp. 30-
34). Esta hace sinalefa en deoro y en ramaen, y entonces tampoco tendrian once
silabas los hipotéticos versos primero y tercero.



3. Pedro de Peralta Barnuevo

El primer ejemplo de empleo de endecasilabo dactilico “de
manera uniforme” que cita T. Navarro Tomas es el del peruano
Pedro de Peralta Barnuevo (1663-1743). Copia Navarro Tomas
(1972: 312) la siguiente estrofa, de su comedia Triunfos de Amor
y Poder:

Dime si de Isis, hermosa y divina,
viste la luz o cegaste a los rayos,

Jupiter soy que en amantes desmayos
formo mi gloria en mi misma ruina.

Esta estrofa pertenece a un canto de Jupiter en la comedia, y
esta precedida de otros cuatro versos del mismo tipo, que dicen:

Dime, pastor, si en el prado florido;
dime, zagal, si en el monte constante,
has visto la huella, la imagen brillante,
de la beldad que idolatro rendido.
(Triunfos de Amor y Poder, vv. 21-24)%

Estas dos estrofas de la comedia Triunfos de Amor y Poder
(vv. 21-28) son calificadas por el editor moderno, Irving A. Leo-
nard, como Redondillas de endecasilabos en la tabla de versifi-
cacion (p. 100). Los ocho versos del ejemplo son:

Dime, pastor, si en el prado florido;
dime, zagal, si en el monte constante,
has visto la huella, la imagen brillante,
de la beldad que idolatro rendido.

Dime, si de Isis, hermosa y divina,
viste la luz, o cegaste a los rayos,

% Véase Pedro de Peralta Barnuevo (1937). T. Navarro cita por esta edicion, aunque
varia la puntuacion. La versificacion de las tres comedias editadas por Irving A.
Leonard (7riunfos de Amor y Poder, Afectos vencen finezas, La Rodoguna) es
variadisima, y con abundantes ejemplos de versificacion irregular, como puede
consultarse en las tablas de versificacion que acompaiian a la edicion. T. Navarro
Tomas da como niimero de los versos citados en su ejemplo, 1194-1197. Pero los
versos con esos numeros correponden a otros, que estan en una tirada de “ver-
sos irregulares aconsonantados” (vv. 1188-1197). Probablemente, Navarro Tomas
tendria anotados algunos versos de esta tirada que tienen ritmo ternario: dactilico
(v. 1196: y en lo que gimo, lamento, y suspiro, endecasilabo) o anfibraquico (v.
1197: los valles, los montes, las selvas confundo, dodecasilabo).



Jupiter soy, que en amantes desmayos
formo mi gloria en mi misma ruina.
(Triunfos de Amor y Poder, vv.21-28)

Este ejemplo, como el anterior, plantea un pequefio proble-
ma métrico que hace que la huella del ritmo que P. Henriquez
Urena llama “gaita gallega” esté muy presente y por €so mismo
pueda discutirse si son ejemplo de endecasilabos “uniformes”
dactilicos. Se trata del verso 23, has visto la huella, la imagen
brillante, que es un dodecasilabo anfibraquico —con ritmo per-
fectamente encajable en la gaita gallega-, al que le sobra una si-
laba para ajustarse al endecasilabo dactilico. ;Seria esta la razon
por la que T. Navarro Tomas no reproduce esta estrofa, que es
la primera del ejemplo? La pausa muy marcada en 4. silaba de
palabra aguda (vv. 21, 22, 24, 26 y 27) es otra caracteristica que
desdibuja el ritmo dactilico del verso.

El ejemplo de Peralta Barnuevo, como el del minué con mu-
sica de José Bassa, muestran la tendencia a la constitucion del
endecasilabo dactilico, pero no son formas seguras de estructu-
ras independientes; las huellas de otros ritmos ternarios (anapés-
tico o anfibraquico) hablan de su origen musical y su relacion
con los ritmos que P. Henriquez Urefia califica de gaita gallega.

4. Fray Juan de la Anunciacion

Caracter muy distinto tienen los dos ejemplos que siguen, de
Fray Juan de la Anunciacion (Madrid 1691-México 1764), del
primer tercio del siglo xvi. Son los dos poemas editados por
A. Méndez Plancarte (1945: 211-214), tomados de un manus-
crito de la Biblioteca Nacional de México,*' en su antologia de
Poetas novohispanos. T. Navarro Tomas (1972: 313) afirma que
es en este autor en quien se da la “emancipacion... enteramente
cumplida” del endecasilabo dactilico, y copia el cuarteto que
sirve de glosa a una de las composiciones, la titulada Al pasearse
una dama por un jardin. Estamos totalmente de acuerdo con la

1 Con la signatura MS. 10-6-475, titulado “Cuaderno de varios versos, compuestos
por el P. Fray Juan de la Anunciacion, fecho en Valladolid a 13 de agosto de 1718
aflos”. Jestis Yhmoff Cabrera (1985: 11) habla de un manuscrito con titulo practi-
camente igual, pero con la signatura Ms. 1597 de la misma biblioteca.



observacion de Navarro Tomads, pues se trata de poemas inde-
pendientes de relativa extension. Leamos los dos textos:

Al pasearse una dama por un jardin
-De varias “Glosas por el Minué”

—“Entre lucidas escuadras de grana
brota encendido en purpureo el Clavel,
a quien corona de Mayo la gala
v a quien juzgaron las Flores por Rey.”
—Cuando con tiernos gorjeos las Aves 5
la bienvenida le daban al Alba,
vide en un prado paseandose a Fili
entre lucidas escuadras de grana.
Iba tan bella, que puedo decir
hizo ventajas en su rosicler 10
a los relieves de que viste, cuando
brota encendido en purpureo, el Clavel.
De la Azucena, y el Nardo y la Rosa
dabanle adorno la plrpura y nacar,
tanto que afirman ser Fili entre todas 15
a quien corona del Mayo la gala.
Era su rostro brillante Narciso
en el ameno y florido vergel
a quien tributan espejo las fuentes
y a quien juraron las Flores por Rey. 20

La forma métrica de este poema es: un cuarteto con rima
asonante (AB"AB’), seguido de una glosa de cuatro cuartetos
con rima asonante en los pares, aunque el tercer cuarteto lleva
también asonancia en los impares (-A—A; -B'-B; CACA;
- B’- B’). La estructura de los 16 versos distintos que conforman
el poema tiene las siguientes particularidades: 1) ocho versos
manifiestan un ritmo dactilico no pleno, con acento en 4.2, 7. y
10.%silabas: vv. 5, 6, 8, 13, 16, 18, 19y 20; 2) cinco versos tienen
ritmo dactilico pleno, con acento en 1.%,4.%, 7. y 10.* silabas: vv.
7,9,12, 14y 17; 3) los versos 10 y 15 tienen un ritmo dactilico
matizado por: falta de acento en 7.* (verso 10) o desdibujamien-
to del acento en 7.* por un acento contiguo en 6.* (verso 15); 4)
el verso 11, con acento en 4.%, 8. y 10.% silabas, se aparta del
ritmo dactilico y responde a uno de los tipos del endecasila-
bo yambico tradicional. Otra nota caracteristica de estos versos



es que no tienen ningun acento de 4.* silaba en palabra aguda,
y asi la cesura siempre va después de la 5.* silaba. Destacable
también es la nitidez de la posicion de los acentos, que siempre
estan en los lugares exigidos por el esquema métrico, salvo en
los casos comentados de los versos 11 y 15. Podemos decir que
la estructura del endecasilabo dactilico esta bien perfilada y que
sus caracteristicas son: acentos interiores constantes en 4.* y 7.*
silabas, y frecuente en 1. silaba; excepcionalidad de acentos ex-
trarritmicos o antirritmicos; cesura tras la 5.? silaba.
Méndez Plancarte (1945: 218) anota que minué

designa aqui un tipo métrico: el Endecasilabo de ac. en 4. y 7.2
(“dactilico” o “de gaita gallega”), apenas usado antes sino en mezcla
irregular con los de 12, 10 y 9, en los aires de “Arte Mayor” o de “Mu-
fieira”, y que por entonces —ya simétrico- logré una breve boga que no
recobrara hasta el Portico de Dario.

Esta nota de Méndez Plancarte sitiia perfectamente el prin-
cipio del uso independiente, “simétrico”, del endecasilabo dac-
tilico. Sigue con la referencia al minué¢ con musica de J. Bassa
citado por P. Henriquez Urefia, y con otras cinco referencias de
minué de Fray Juan de la Anunciacion, en que emplea este ende-
casilabo dactilico. Los versos citados son:

a) del “Minué a N. Sra. De los Dolores”, en combinacién con
hexasilabos:

...jMira cuan blanca, perdido el carmin,
con llanto se queja,
viendo que el Alma del Cuerpo se aleja
de su Benjamin!...

...jOye los golpes que en su corazon
repite el martillo,
cuando traspasa su pecho el cuchillo
de la compasion!...

b) Otro minu¢ termina asi:

...Asi las rosas soberbias juzgaban
que era el mas bello de todos su ser,



sin advertencia que en ti se criaba
quien las iguale y aun sepa exceder.

¢) En otro dice a las rosas:

Sois en las obras, melindres y nombre,
copia y dechado de toda Mujer.

d) En una version del Pange lingua:

Cante la lengua con suave compas
glorias debidas a tanto Misterio...

e) En “A la profesion de dos Religiosas™ de Santa Clara:

En el estrado de rosas fragante

del mas ameno de Clara jardin,

hoy se entretejen dos tiernos pimpollos

que hacen sus brillos mas claros lucir...
Como del prado carbunclos con alma,

eran antorchas del verde zafir...%

En la introduccion a este tomo de su antologia escribe A.
Méndez Plancarte (1945: LXII), refiriéndose a Fray Juan de la
Anunciacion:

El exquisito esplendor colorista y musical, y la sentimental dulzu-
ra ya pre-romantica de sus “Minués”, —lo mismo “A la Aurora” y “A
una Dama en un jardin”, que “A N. Sra. de los Dolores”—, le dan un
sello “muy siglo xvi”... Su instinto y su impetu de rubeniano innova-
dor de la ritmica, nos ofrecen con simetria y frecuencia nada comin
(aun mucho después y en Espafia) el endecasilabo “de gaita gallega”,
que ¢l llama “de minué”, ya solo, ya mezclado con exasilabos [sic].

Conviene aclarar, de todas formas, que el minué no se iden-
tificaba con el endecasilabo dactilico; asi lo muestran los ejem-
plos antes citados recogidos por Felipe Pedrell.

2 Antonio Alatorre (1977: 444) cita estos versos de Fray Juan de la Anunciacion, to-
mados de la edicion de Alfonso Méndez Plancarte, y los clasifica como ejemplo
de romance dodecasilabo, pues, basandose en T. Navarro Tomas, piensa que estos
endecasilabos dactilicos de 5 + 6 se adaptan lo mismo “a la medida simple y perio-
do unico del endecasilabo que al compas binario y compuesto del dodecasilabo”.
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Veamos el otro poema citado por A. Méndez Plancarte en su

antologia:
Al rayar la aurora
Ya las nocturnas fantasticas Sombras
tocan a leva, y en curso veloz
surcan espumas en mar de azabache,
llenas las velas de obscuro vapor.
Ya las Estrellas, brillantes zafiros, 5
claros carbunclos, —vivientes sin ser—,
huyen de luto cubiertas sus luces,
muertos los brillos de su rosicler.
Ya la plateada y lucida Diana,
hecha del Alba digna sumiller, 10
coge corrida las negras cortinas
de su funesto y nocturno dosel.
Ya de las Aves, prenuncios del dia,
musica acorde de prados y bosques,
rompen las trompas, clarines y cajas 15
con armonia [sic] sonoras el nombre.
A cuyos ecos despierta el Aurora,
—Madre de Febo, si Nuncia veloz—,
y discurriendo por campos de nieve
muestra dorado su claro esplendor. 20
Con su venida, de luces se bordan
valles, collados, y bosques también,
y los de noche perdidos colores
cobran las cosas con nuevo placer.
Neéctar esparce Rocio divino, 25
leche a la perla que sale a beber,
vida a las plantas, verdor a los prados,
grana a la rosa y olor al clavel.®®

La forma métrica del poema es un conjunto de siete cuartetos
endecasilabos con rima asonante aguda en los pares —¢l cuarto
cuarteto tiene asonancia llana en lugar de aguda— ~A—A.la
estructura de los 28 endecasilabos es mds proxima a la manifes-
tacion plenamente dactilica (acento en 1.%, 4.2, 7.2 y 10.% silabas),
pues a ella se ajustan 20 de los versos del poema. Ritmo dactilico
no pleno (acento en 4.7, 7. y 10.? silabas) tienen 6 versos (12,

% Es llamativa la casualidad de que el poema con que Sinibaldo de Mas (2001: 96)
ejemplifica los endecasilabos con acento en 4.%, 7.* y 10.? silabas tenga el titulo de
La aurora y empiece por el adverbio Ya, como veremos, aparte de formar cuatro
cuartetos sin rima cuyo cuarto verso es agudo.
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16, 17, 19, 21 y 23). El verso numero 8 tiene ritmo dactilico
matizado por falta de acento en 7.% (muertos los brillos de su
rosicler). Un verso, el nimero 10, se aparta del ritmo dactilico
y se ajusta al tipo tradicional de acento en 6.* (hecha del Alba
digna sumiller). No hay cesura tras 4.* silaba tonica de palabra
aguda.

Es notable la diferencia respecto del otro poema que consiste
en que la estructura del ritmo dactilico pleno es claramente do-
minante. No hay acentos extrarritmicos ni antirritmicos, y tam-
poco cesura tras 4.? silaba tonica de palabra aguda. Se acentuan
las caracteristicas de un verso endecasilabo con ritmo dactilico
indudable.

A los ejemplos citados por A. Méndez Plancarte que acaba-
mos de comentar hay que afadir el texto que leemos en Yhmoff
(1985: 93). Se trata de un minué de 16 versos endecasilabos dac-
tilicos al principio de un largo “Coloquio de las flores al Colegio
de Moral de Toluca”, afio 1722. Dice asi el texto, con musica:

Hoy de las flores escuadras lucidas

teje Cupido de amante disfraz,

porque al Carmelo las glorias consagren

finas y acordes con suave compas.

Rico de galas brillantes el Clavel 5
borda de adornos su plrpura real,

siendo en su prado monarca supremo

digno sujeto del primer lugar.

A sus impulsos amantes la Rosa,

dulce consorte del regio zagal, 10
sigue fragante su curso festivo

dentre las puntas del sol duro zarzal.

Con sus ejemplos la Roja Amapola,

centro de grana, del fuego solar,

pinta de alfombras sus campos amenos, 15
digno teatro de tanto solaz.

Diez versos tienen la forma plena del endecasilabo dactilico
(acentosen 1.2, 4.2, 7.2y 10.%). Los versos 3, 9 y 13 acentuan sélo
en4.? 7.2y 10.2 Los versos 5y 12, tal y como se reproducen en
el texto de Yhmoff —habria que comprobar en el manuscrito—,
tienen una silaba sobrante:



ri-co-de-ga-las-bri-llan-tes-el-Cla-vel

que se solucionaria concertando brillante con clavel, en singu-
lar, lo que permite la sinalefa brillantevel,

den-tre-las-pun-tas-del-sol-du-ro-zar-zal

que tiene solucidn no dificil si se suprime la palabra sol, como
pide el sentido. Solamente el verso 8 se apartaria del patron dac-
tilico, pues acentuaria en 8.%

digno sujeto del primer lugar.

Tampoco en este ejemplo hay cesura tras 4.* silaba tonica.

Frente a los ejemplos anteriores a los de Fray Juan de la Anun-
ciacion, cuyas desviaciones se dirigian al ritmo de gaita gallega,
ahora las desviaciones del modelo dactilico (verso 11 del primer
poema, verso 10 del segundo, y verso 8 del tercero) se orientan
claramente hacia el endecasilabo yambico. Es una nota que in-
dica claramente la intencion del autor, que piensa en versos en-
decasilabos, no en mezcla de versos de distinta medida y ritmo
ternario. La independencia respecto del ritmo de gaita gallega es
evidente. Y esto es muy importante para la historia del moderno
endecasilabo de que tratamos. Fray Juan de la Anunciacion es
claramente su fundador en la literatura culta. Pero los ejemplos
de Fray Juan de la Anunciacion estaban inéditos hasta que A.
Méndez Plancarte sacé dos de ellos a la luz en su antologia de
1945. Es posible que en el manuscrito utilizado por A. Méndez
Plancarte y por Jestis Yhmoff Cabrera se encuentren mas textos
con endecasilabos dactilicos. Por eso es de justicia conceder a
Tomas de Iriarte el mérito de ser quien primero publico un poe-
ma en este tipo de verso, que si bien le resultaria familiar por su
conocimiento de la musica, subjetivamente lo tendria como una
innovacion en poesia culta no cantada. Esta justificada, pues, la
referencia a su fabula LVI desde Bello en las discusiones sobre
el endecasilabo dactilico.
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5. Tomas de Iriarte

La composicion de Iriarte que normalmente se cita como
ejemplo de endecasilabo con acento en 4. y 7.% es la fabula LVI,
La criada y la escoba; y paséd sorprendentemente inadvertida,
hasta que la sefialara Navarro Tomas, la afiadida en la edicion de
1792, El ricacho metido a arquitecto.®

FABULA LVI
LA CRIADA Y LA ESCOBA

Cierta criada la casa barria
con una escoba muy puerca y muy vieja.
“Reniego yo de la escoba (decia):
con su basura y pedazos que deja
por donde pasa, 5
aun mas ensucia que limpia la casa.”
Los remendones, que escritos ajenos
corregir piensan, acaso de errores
suelen dejarlos diez veces mas llenos...
Mas no haya miedo que de estos sefiores 10
diga yo nada.
Que se lo diga por mi la criada.

So6lo uno de los diez endecasilabos del poema manifiesta de
forma nitida el ritmo dactilico pleno (verso 1: Cierta criada la
casa barria), pues el otro verso acentuado en 1.2, 4.5, 7.y 10.*
tiene dos acentos antirritmicos que lo desdibujan (verso 9: sue-
len dejarlos diez veces mas llenos...). El ritmo dactilico no ple-
no, con acentos en 4., 7. y 10.? silabas, se manifiesta en tres
versos (vv. 4, 7y 12) de forma nitida, pero en los demas esta
desdibujado por acento extrarritmico en 2.* —silaba que no en-
caja en el ritmo dactilico— (vv. 3, 6 y 10), antirritmico en 3.* (v.
8), o con acento extrarritmico en 2.* y antirritmicos en 6.* y 9.*
(v. 2: con una escoba muy puérca y muy viéja). Es verdad que,
como se habia propuesto, no faltan en ningun endecasilabo los
acentos en 4.* y 7.%, pero la abundancia de acentuacion que no si-
gue el patron dactilico debilita la percepcion de este ritmo. Claro
que Iriarte hace un uso de la acentuacidn interior en este verso

& Cito los poemas de Iriarte por la edicion de Alberto Navarro Gonzalez en Clasicos
Castellanos (136).



semejante al que se hace en otras clases de endecasilabos; lo
esencial es que no falten los acentos constitutivos en 4.y 7.y
los otros acentos sirven para la variedad y la matizacion de un
ritmo excesivamente machacon. Es la primera vez que encontra-
mos esta caracteristica, propia de la poesia culta, en el endeca-
silabo dactilico. Sélo en el verso 3 coincide el acento en 4.* con
final de palabra (y0).

FABULA LXVIII
EL RICACHO METIDO A ARQUITECTO

Cierto ricacho, labrando una casa
de arquitectura moderna y mezquina,
desenterr6 de una antigua rilina,
ya un capitel, ya un fragmento de basa,
aqui un adorno y alla una cornisa, 5
media pilastra y alguna repisa.
Oy decir que eran restos preciosos
de la grandeza y del gusto romano,
y que arquitectos de juicio muy sano,
con imitarlos se hacian famosos. 10
Para adornar su infeliz edificio,
en €l a trechos los fue repartiendo.
iLindo pegote! jGracioso remiendo!
Todos se rien del tal frontispicio,
menos un quidam que tiene unos dejos 15
como de docto, y es tal su mania,
que desentierra vocablos afiejos
para amasarlos con otros del dia.

En general, en este poema el endecasilabo dactilico de Iriar-
te presenta las mismas caracteristicas que el endecasilabo de la
fabula anterior. Tres (vv. 6, 13 y 14) producen el ritmo dactilico
pleno sin estorbos con acentos en 1.7, 4.7, 7. y 10.? silabas. Otros
seis (vv. 2, 8, 10, 11, 17 y 18), también sin obstaculos manifies-
tan un ritmo dactilico no pleno de acento en 4.%, 7.* y 10.? silabas.
Este mismo ritmo es matizado con acento extrarritmico en 2.*
silaba en los versos 5y 12, y en el verso 7 ademéas con acento
antirritmico en 5.%. Sin acento en 2.%, el ritmo dactilico no pleno
de 4. y 7.% es desdibujado por acentos antirritmicos: en 5. (ver-
so 3), en 6.* (verso 16), en 9.% (verso 9), o en 3.7 y 8.* (verso 15).



El ritmo dactilico pleno es desdibujado por acentos antirritmi-
cos: en 8.% (verso 1) o en 5. (verso 4). En esta segunda fabula
hay més casos de 4.* tonica final de palabra: versos 3,4, 7y 11.

Dentro de la caracteristica variedad de la acentuacion de este
verso en Iriarte, se aprecia en este poema una tendencia a acen-
tuar la 1.* silaba algo mas que en la fabula LVI; es decir, el ritmo
dactilico pleno se hace algo mas visible (5 de 18 versos frente
a 2 de 10 versos). Lo que nunca falta es la acentuacion siempre
en 4.y 7.* en los dos poemas. Y esta caracteristica es suficiente
para dotar de individualidad ritmica al verso.

6. Leandro Fernandez de Moratin

En el contexto de los ejemplos analizados hasta ahora, los
versos de Leandro Fernandez de Moratin tienen importancia por
su repercusion en las teorias decimondnicas de este endecasila-
bo especial, donde fueron los més conocidos y tenidos en cuenta
junto a los de Iriarte. Ni su nimero es importante, ni su estruc-
tura es desconocida en los ejemplos que hemos analizado hasta
ahora.

Al coro de su composicion Los padres del limbo pertenecen
los tres siguientes:

Huyan los afios en rapido vuelo,
Goce la tierra durable consuelo,
Mire a los hombres piadoso el Sefior.5

Al Cantico a nombre de unas nifias esparnolas de familia re-
fugida en Francia pertenecen los tres siguientes, del coro con
que empieza la composicion:

Suban al cerco de Olimpo luciente,
Eco doliente, lamentos y voces:

65 Citamos por Obras, edicion de la Read Academia de la Historia, Madrid, 1831: 296.
La primera intervencion del coro corresponde a los versos 62-64; la segunda, con
la variante con por en en el primer verso, son los versos 74-76.



Lleguen veloces al trono de Dios.*

El ritmo de estos endecasilabos se caracteriza por ser mani-
festacion estricta del dactilico puro, sin dudas ni acentos fuera
de los lugares precisos (1.%,4.%, 7. y 10.*). Fray Juan de la Anun-
ciacion habia llegado a perfilar de forma nitida esta estructura de
endecasilabo dactilico. En los dos casos esta presente la referen-
cia musical (minue, coro), y con la musica hay que relacionarlos,
mas que con un ritmo de tipo popular, como hace Mila hablando
de Moratin, segiin vimos.

7. José Maria Heredia

El siguiente ejemplo de poema en endecasilabos dactilicos es
el de José Maria Heredia (1803-1839), Himno de guerra (com-
puesto en abril de 1826, publicado en El Iris, México, junio de
1826).” Como hemos visto, fue Pedro Henriquez Urefia quien
llam¢ la atencion sobre la “sorpresa” que le produjo el metro
de este poema. Fue desconocido en las discusiones teodricas del
siglo x1x.%

% Citamos por la misma edicion (1831: 300). Sobre la confusion de estos seis versos
como pertenecientes todos al poema Los padres del limbo, hemos hablado en la
primera parte. La confusion procede de Coll y Vehi y es seguida por Mila. Do-
rothy C. Clarke (1952: 229-230) cita los seis versos de L. Moratin (por BAE, 2,
607) como ejemplo de endecasilabos dactilicos del periodo neoclasico, y dice que
“are found in parts of Los padres del limbo by Leandro Ferndandez de Moratin”.
No cita los de Iriarte, a quien no menciona a este proposito. Eduardo de la Barra
(1895: 4) tampoco describe bien el uso moratiniano cuando habla de que ‘for-
mo estrofas de endecasilabos dactilicos”. Este es el pasaje: “Moratin dio con su
acentuacion verdadera, la observo escrupulosamente, y, con mui feliz resultado,
formo estrofas de endecasilabos dactilicos”. De forma indudable cae en la con-
fusion, segiin prueban las siguientes palabras: “/Iriarte] y Moratin en un par de
breves coplas de los ‘Padres del Limbo’, consiguieron este resultado” (1895: 49).

7 Publicado por primera vez en Cuba en la Cronologia herediana, de Francisco Gon-
zalez del Valle, La Habana, 1938 (Aparicio, en Heredia, 1970: 335; Augier, en
Heredia, 1993: 545); y reimpreso en la edicion de sus Poesias completas, en La
Habana, 1940-1941 (P. Henriquez Urefia, 1942; 172).

68 Reproducimos el texto moderno de la edicion de Angel Augier (Heredia, 1993: 155-
156). El texto de la edicion de Carmen Alemany Bay (Heredia, 2004: 211-213)
debe ser corregido. Los dos primeros versos estan defectuosos: Pues otra vez la
barbara guerra / lejos retumbaba el profundo rugir; ni tienen sentido, ni se ajus-
tan a la métrica. Falta también un verso en la estrofa cuarta. Estas mismas erratas
estaban ya en la edicion de Angel Aparicio Laurencio (Heredia, 1970: 333-334).



Himno de guerra
I

Pues otra vez de la barbara guerra
Lejos retumba el profundo rugir,
De los aztecas resuene en la tierra
El noble grito: “jVencer o morir!”
iQué! ;pensaran insensatos y audaces 5
Los espaifioles el yugo imponer
A los valientes que alianzas o paces
Con los tiranos juraron no hacer?

I
(Como tan pronto el terror olvidaron
Con que les vimos perdon demandar, 10
Cuando a los pies de los héroes juraron
Nuestros derechos por siempre acatar?
Vuelvan, y tornen la patria y la gloria
En nuestra frente a ceifiir su laurel.
Eterno vive en la espléndida historia 15
Quien en® las lides se adorna con é€l.

111
Vana contemple su infame perfidia
El degradado avariento espaifiol,
Y7 devorado su pecho de envidia,
Felices mire a los hijos del Sol. 20
Ya le tendimos de amigo la mano,
Y éI"! insolente la 0s6 despreciar:
Quiere que Anahuac le adore tirano,
Y Anéhuac libre sabrale humillar...

v
Alla se postre en la misera Espafia 25
Ante el tirano mas vil y feroz,
Y en él se cebe estlipida safia’
De su execrable y sangriento Moloch.
“iFuera tiranos!”, el Anahuac dijo;”

% Debe corregirse el verso de la edicion de Alemany, que dice “quien las lides se
adorna con él”, donde al suprimir la preposicion en resulta un decasilabo.

7 Aparicio y Alemany ponen e/ en lugar de y, y el verso no tiene sentido.

"I Aparicio y Alemany no acentian e/, tomandolo por articulo, lo que influye en el
ritmo del verso.

2 Apacicio y Alemany introducen el articulo /a, lo que evita el hiato (dialefa) dificil
entre cebe y estupida. Leen: y en él se cebe la estupida saiia.

3 Falta este verso en las ediciones de Aparicio y de Alemany. Es ademas el inico
verso con acentuacion en 8.%, que se aparta del modelo, en vez de en 7.%
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“;Fuera tiranos!”, el Sur exclamo. 30
La libertad sus esfuerzos bendijo,
Y al Nuevo Mundo en su templo erigio.

\%
Nunca olvidemos las barbaras penas
Que nos hiciera la Espafia pasar.
Trescientos afios de oprobio y cadenas 35
Se nos presenta ocasion de vengar.
Para tiranos, cobardes y reyes
Arde muy fiero de América el sol,
Mas vivifica benigno las leyes
Y las corona’™ de puro esplendor. 40

VI
Armad, guerreros, con ira la diestra,
Y en vano truene’ la nube fatal;
La patria bella nos llama’® y nos muestra
La senda noble de gloria inmortal.
Obedezcamos su acento sublime; 45
Aseguremos su dicha y su paz,
Un solo ardor nuestros pechos’” anime,
Un solo voto: jMorir o triunfar!

La caracteristica ritmica de estos versos es su constante acen-
tuacion en 4. y 7.* -no falta nunca el acento en estas posiciones-
y 21 versos se limitan a este ritmo dactilico no pleno; 11 versos
acentiian ademads en 1. silaba y muestran un ritmo dactilico ple-
no (versos 2, 5,9, 13, 17, 21, 22, 23, 30, 33 y 38). Es nota muy
destacable el que 15 versos acentiuen en la 2.* silaba en lugar
de en la 1.* (versos 1, 4, 15, 20, 24, 25, 27, 32, 35, 41, 42, 43,
44, 47 y 48), y esta tendencia es notable de forma especial en la
ultima estrofa. Recordemos que Sinibaldo de Mas plante6 esta
forma de verso en las cuatro primeras ediciones de su obra como
posibilidad de endecasilabo que alterna con la acentuada en 4.*
y 7.2 solamente. Llama la atencion que apenas se pueden sena-
lar dos casos de otro acento fuera de estas posiciones: acentos

™ Aparicio y Alemany interpretan el verbo como sustantivo y escriben coronas, en
lugar de corona.

> Aparicio y Alemany: truena.

76 Aparicio y Alemany: clama.

"7 Aparicio y Alemany: nuestro pecho, lo que obliga al hiato (dialefa) dificil en pecho
/ anime.



antirritmicos en 6.* (verso 26) o en 3.* (verso 38). El verso 29,
con acentos en 1., 4.2, 82y 10.* (“;Fuera tiranos!”, el Anahuac
dijo) es el tnico ritmicamente anémalo. Cinco versos acentuan
la 4.? silaba en palabra monosilaba (versos 1 y 11) o aguda (ver-
sos 5, 31, 47).

Como vemos, el modelo del ritmo del verso de Heredia ma-
nifiesta un modelo dactilico mejor dibujado que el de Iriarte, en
el que la acentuacion interior era muy variada, y reﬂeja mejor la
tendencia silabotonica de la época; la Gnica variacion del ritmo
dactilico pleno consiste en la acentuacion en 2.%, pero esta varia-
cion se hace sistematica por su frecuencia, al tiempo que cuenta
con el aval de la teoria de Sinibaldo de Mas como indice poste-
rior de posible norma tedrica del verso anticipada por la practica
de Heredia. Es ésta, sin duda, una nota original del endecasilabo
dactilico de Heredia.

8. Sinibaldo de Mas

En 1832, para ilustrar el endecasilabo acentuado en 2.%, 4. y
7.2, 0en4.?y 7.2 que cambia enteramente la cadencia del ende-
casilabo generalmente usado, Sinibaldo de Mas compone y pu-
blica en su Sistema musical de la lengua castellana el siguiente
poema:’®

La aurora

Ya de la aurora las tintas risuefas
Por las campiiias que aljofares bafian
Van alegrando las flores nacientes
Con la esperanza del proximo sol.

Mil avecillas de esmaltes bordadas, 5
Voloteando por copas frondosas,
A la venida del fulgido disco
Entonan himnos de amor y placer.

8 Que el poema lo tenia compuesto de antes Sinibaldo de Mas se prueba por la apa-
ricion de los cuatro primeros versos del mismo en un folleto de 1831. Véase Si-
nibaldo de Mas (2001: 95-96) para todas estas cuestiones y para el texto que
copiamos.
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Los pastorcillos con mirtos orlados
De sus zagalas al candido cuello 10
Van enlazados con nudos de rosas,
Su esclavitud bendiciendo feliz.

Y yo también tal ventura envidiando,
Embebecido sus danzas contemplo,
A los cantares que esprimen la dicha 15
Acompaifiando mi blando laud.

Diez versos (2,4, 6,7,9, 10, 12, 14, 15 y 16) llevan acento en
4.*y 7. solamente; cuatro, ademas, en 1.% (versos 1, 3,5y 11); y
dosen2.? 4.y 7. (versos 8 y 13). Se entiende que Sinibaldo de
Mas suprimiera en su ultima edicion (1852) como cartacteristica
la acentuacion en 2.%, cuando hay mas acentuados en 1.* que en
2.2 Es sintomatico de la tendencia al ritmo dactilico pleno el
numero de acentos en 1., y que no haya acentos antirritmicos
que desdibujen los esenciales, salvo quiza el del verso 13 en 5.*
silaba (tal). Se nota que es el ejemplo compuesto por un autor
que quiere ilustar una teoria, que es ademas una teoria que con-
cibe el verso dentro de un sistema silabotonico original donde el
lugar del acento es decisivo. Los versos 12 y 13 son los Gnicos
que acentian en 4.* silaba de palabra aguda. Sinibaldo de Mas
no menciona ningun ejemplo anterior de este tipo de verso, lo
que no puede extranar dado que su tratado es tedrico puro, sin
menciones explicitas a la historia de la poesia espafiola.

9. Antonio Francisco de Castro

Cronoloégicamente, el siguiente ejemplo de poema en ende-
casilabos dactilicos es el que trae M. Menéndez y Pelayo, en
su Bibliografia hispano-latina clasica — IV : Horacio I (1940-
1966: 153-154), correspondiente a la traduccion de la Oda, 1,
22, Integer vitae, que publico en Orense, en 1841, el presbitero
Antonio Francisco de Castro:

La inocencia estd segura en el mundo

Pise la arena del Africa ardiente
O la desierta del Caucaso cumbre,
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Pise la tierra que bana el Hidaspes
Célebre rio:
El varén justo de crimen exento 5
No necesita del arco morisco
Ni de la aljaba cargada de flechas
. Envenenadas,
Ibame yo por la selva sabina
Solo y sin armas cantando loores 10
De alma virtud, y un lobo soberbio
Huye a mi vista.
Monstruo tan grande no crian los bosques
De Daunia feroz, ni engendra la tierra
Seca de Juba, en donde se crian 15
Fieros leones.
Llévame, oh Fusco, al rigido Polo
Do no fomente el tépido ambiente
Arbol ni planta, donde aspero el cierzo
Llueve y graniza. 20
Ponme debajo del carro propincuo
Del sol ardiente sin casa ni sombra,
Alli la virtud, del pecho apenado
Sera el consuelo.

De los 18 endecasilabos del poema sélo la mitad se miden sin
problemas como dactilicos plenos (ac. 1.%, 4.* y 7.%) —versos 1,
4,6,9, 10, 19, 21- 0 no plenos (ac. en 4. y 7.) —versos 2y 7-,
a los que puede afiadirse el verso 22, acentuado en 2.2, 4.y 7.2
Cuatro de ellos exigen una dialefa (hiato) para ajustarse no sin
dificultad al ritmo dactilico:

de U al-ma-vir-tud-y-un-lo-bo-so-ber-bio (v. 11)
se-ca-de-Ju-ba-en-don-de-se-cri-an (v. 15)
llé-va-me  oh-Fus-co-al-ri-gi-do-Po-lo (v. 17)
do-no-fo-men-te-el-té-pi-do . am-bien-te (v. 18)

Vemos como se convierte la cesura tras 5.* en pausa de verso
compuesto, que impide la sinalefa, en tres de los casos (versos
15, 17 y 18). El problema del verso 11 es méas complejo, pues
parece que la pausa tras 4.* funciona como final de hemistiquio
de verso compuesto, se afiade una silaba métrica y se puede en-
tonces hacer la sinalefa normal yun:



de U al-ma-vir-tud- (-) / yan-lo-bo-so-ber-bio

Dos tienen acento en 5. silaba, en lugar de en 4., resultando
versos anomalos:

De-Dau-nia-fe-roz-ni _ en-gen-dra-la-tie-rra (v. 14)
a-lli-la-vir-tud-del-pe-cho wa-pe-na-do  (v. 23)

Estos dos versos se hacen facilmente dodecasilabos anfibra-
quicos con final agudo en el primer hemistiquio (06006 -/0
6 0000),loque es sefial de su parentesco con la gaita gallega.
Son todos estos casos ejemplos de un recuerdo del verso de arte
mayor, del ritmo propio de la muifieira con el que el cura gallego
estaria familiarizado. Por ultimo, los versos 5 (ac. en 3%, 4. y

71y 13 (ac.en 1.2, 4.2 6.2 y 7.%) tienen acentos antirritmicos
muy evidentes que desdlbuj an el ritmo dactilico. El traductor de
Horacio no consigue un verso dactilico tan claro como el de los
ejemplos de Fray Juan de la Anunciacién, Heredia o Sinibaldo
de Mas, por poner ejemplos de poemas con una extension seme-
jante al suyo. Con todo no hay que olvidar como nota peculiar
que no hay en su poema una relacion directa o indirecta con la
musica, para justificar el ritmo dactilico, aunque parece que no
puede desligarse completamente del ritmo de la gaita gallega.
(En qué medida pensaba en un modelo clasico?

10. Francisco Camprodon

La noticia del siguiente ejemplo, estrechamente vinculado a
la musica, nos la da Pedro Henriquez Urefia (1961: 329), y cita
los dos primeros versos, que atribuye a Camprodén o Ramos
Carrion, Marina, I. La duda en la atribucion de los versos a uno
u otro autor indica que Pedro Henriquez Ureia los ha leido en la
opera Marina, refundicion de la zarzuela de Francisco Campro-
dén del mismo titulo hecha por M. Ramos Carrion, con muscia
de Emilio Arrieta. Efectivamente, en el acto I, escena VIII, del
libreto de la 6pera se lee el texto completo. Pero este texto estaba
ya en la zarzuela estrenada en 1855, cuyo libreto es de Francisco
Camprodon, también en el acto I, escena VIII. El autor, pues,
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es Francisco Camprodon, y la fecha es 1855. Copiamos de la
edicion de 1855 (Camprodon, 1855: 19-20) el texto de la men-
cionada escena completa, donde los endecasilabos dactilicos se
mezclan con pentasilabos.

Coro.—Jorge dio fondo,
le vais a ver.

PascuaL.—Dios me le envia
para mi bien.

Coro.—Pronto en los brazos 5
le estrecharéis.

Entre la bruma y espesa neblina,
entre el celaje que cubre la mar,
mas volador que veloz golondrina
vimos un buque con rumbo hacia aca. 10
En lo gallardo del largo aparejo,
en el cantar de la tripulacion,
claro le vimos del sol al reflejo,
clara escuchamos de hermanos la voz:
que al cargar velas 15
en triste son,
iban cantando
0¢&o, 0&0...
vedle si no.
Vimos de Jorge la cara morena 20
que a las diez brazas de fondo al llegar,
manda del ancla filar” la cadena
que estrepitosa se escurre en el mar:
toman®® un cabo de un buque cercano,
y ejercitando su rudo vigor, 25
tiran a una, y el eco lejano
va repitiendo su tétrica voz:
mientras en triste
languido son,
cantan a bordo 30
0¢o, oéo,
vedle si no.

7 En la version de la 6pera (Ramos Carrion, 1871: 11-12) sustituye filar por fijar. Pero
el sentido de filar en la marina (“Arriar progresivamente un cable o cabo que esta
trabajando”, DRAE) es el adecuado a este contexto.

8 Ramos Carrion (1871), tomando.



Los 16 endecasilabos dactilicos estan organizados en cuatro
serventesios, A B’A B’, donde la rima aguda es asonante. Diez
endecasibalos (versos 9, 10, 13, 14, 20, 21, 22, 24, 26 y 27) de-
sarrollan un ritmo dactilico pleno (acentos en 1.%,4.%, 7.2y 10.%);
cinco acentian en 4.%, 7.* y 10.* (versos 7, 8, 11, 23 y 25), y uno
(verso 12) solo acentia en 4.* y 10.%. El texto no presenta acen-
tuacion antirritmica (en el verso 21, quiza un acento en 3.%), ni
extrarritmica. Tiene, pues, la regularidad acentual de los textos
pensados para la musica. S6lo dos versos (9 y 12) acenttan la 4.
en palabra aguda.

11. Antonio Arnao

El siguiente ejemplo se produce también en estrecha relacion
con la musica. Es el de Antonio Arnao (1828-1889), comentado
ya por Mild (1875), recogido en la popular coleccion de poesia
de José Bergua, Las mil mejores poesias de la lengua castellana,
de cuya edicion de 1935 toma Rafael de Balbin (1975: 286) unos
versos para ejemplificar la estrofa dactilica.®' Balbin utiliza en
el mismo lugar, y a continuacion de los de Arnao, unos versos
del poema Portico de Rubén para ejemplificar la misma clase de
estrofa. Tomamos el texto de la partitura Melodias de F. Schu-
bert. Poesia espariola de Antonio Arnao (Segunda serie. Madrid,
Antonio Romero Editor, s. a.). Lleva el titulo de Barcarola 'y se
compone de tres estrofas con el siguiente esquema: 11 A B'A
B'C 5 ¢ 6 b’; donde la union de los dos versos cortos finales
forman un endecasilabo dactilico también:

BARCAROLA

Brillan las nubes en nacar y en oro;
Sol esplendente se ve despuntar...
Leda conmigo, que ciego te adoro,

81 Aunque la partitura de la que tomamos el texto no tiene fecha, el texto de la Barca-
rola de Arnao debe ser anterior a 1875, fecha del trabajo de Mila (1875: 342, n.
3), quien copia la primera estrofa. Por otra parte, la coleccion de José Bergua ha
sido vehiculo de la difusion de este poema hasta el punto de aparecer, con modifi-
caciones que alteran el metro y el sentido, y sin el nombre de su verdadero autor,
en www.tupoema.com.ar (busqueda en Google: “brillan las nubes en nacar y en
oro”, 22,1V, 2009).



Surcas las ondas que rizan la mar.

Ella te brinda con placido acento 5
Puro contento,

Ventura sin par.

Aves marinas de candida pluma

Vuelan en torno con vivo placer:

Peces dorados, hendiendo la espuma, 10
Siguen la barca tus ojos por ver...

Brisa ligera tu labio acaricia,

Casta delicia

Queriendo tener.

Lejos del mundo que llora sus penas, 15
Hondo silencio reinando en redor,

Tornen al alma las horas serenas,

Libre pudiendo vivir sin dolor.

Hoy ante el cielo que grato sonrie

Clara nos guie 20
La fe del amor.

Es muy llamativa la extrema regularidad del acento en las po-
siciones del ritmo dactilico: ni falta en ninguna posicion (1.2, 4.2,
7.2y 10.%), ni hay ninguno en otra posicion que pudiera desdibu-
jar o matizar el ritmo. Tampoco hay ninguna 4.? silaba tonica de
monosilabo o palabra aguda. Merece un comentario la forma de
los dos ultimos versos de cada estrofa, que representan los dos
hemistiquios del verso (5 + 6) y nos dan una de las claves, quiza,
de la estructura ritmica del endecasilabo dactilico: combinacion
de dos ritmos ternarios de distinto caracter. Pues el dactilico del
pentasilabo primero (6 0 0 6 0) se combina con el anfibraquico
del hexasilabo segundo (0o 6 0 0 6 0). Encontrariamos, pues, en
los hemistiquios del verso el mismo tipo de combinacion que se
da en el verso tradicional de gaita gallega, o en el verso de arte
mayor de Juan de Mena, cuando se mezclan endecasilabos dac-
tilicos y dodecasilabos anfibraquicos.®

82 Recordemos que la rima interna de uno de los ejemplos de Moratin invita también
a esta division de la estructura del endecasilabo: Suban al cerco / de Olimpo Ilu-
ciente, // Eco doliente, / lamentos y voces: // Lleguen veloces / al trono de Dios.
Recordemos también que Leopoldo Alas Clarin analiza el verso como compuesto,
y algo semejante hacia Coll y Vehi. Pedrell (1897, II: XIX), como vimos, tenia al-
gun ejemplo de minué en versos cortos que podrian entenderse como endecasila-



12. Eduardo Benot

Antes del ejemplo de Rubén Dario, hay que comentar el una-
nimemente ignorado de Eduardo Benot en su Prosodia castella-
na i versificacion (1892, II1: 93-94), publicado por primera vez
en 1890:%

Nunca de niflo consejas crispantes
De horridos ogros 1 fieros gigantes
Quise del alma parlera escuchar.
Colera comica en mi se encendia,
I odio invencible, pues siempre sentia 5
Frigido miedo por mi circular.

Dabame lastima tanta criatura
Muerta por ellos, i en sandia pavura
Vi sus iméagenes lleno de horror.
Vi trizas hechos los tiernos infantes, 10
Vilos tragados... i odi¢ los gigantes,
Grei de malsines, sin fe i sin honor.

Menos temi de los gordos enanos,
Roncos de voz i velludos de manos,
Cortos de piernas i largos de pies; 15
Que ellos a nadie jamas devoraban:
Soélo a las gentes de noche asustaban,
Gritos y saltos pegando después.

Joven al cabo me hallé entre pigmeos,
Sordidos, cinicos, viles i feos... 20
Victima estupida de habiles fui;
I ansia sintiendo de paz i de amores,
Quise librarme de astucia i de amores,
I, harto de ofensas, de todos hui.

I hoi en mi casa tan so6lo hai gigantes: 25
Paso con ellos divinos instantes;

bos dactilicos. Dodecasilabos anfibraquicos, con algin decasilabo anapéstico (3.2,
6.7y 9.%) y un endecasilabo dactilico (Santa patrona fanal de bonanza) componen
la letra de Antonio Arnao para la composicion La infortunada (1870).

8 En su serie de articulos Versificacion por pies métricos, en La Esparia Moderna,
septiembre, 1890, pp. 181-182, con la nica variante, en el verso 8, de fiia por
sandia, ademas de prescindir de su peculiar ortografia. Conservamos la ortografia
de y, escrita i, pero no el subpunto en la primera de las vocales contiguas que
pertenecen a silabas distintas. También modernizamos la acentuacion ortografica.



Mil en mi cdmara son mi solaz.

Nunca perturban el bien de mis suefios;

Siempre me brindan fruicion halagiiefios;

Sélo por ellos disfruto de paz. 30

Si horrido espanto senti cuando nifio,
Jubilo inmenso de inmenso carifio,
Saben mis proceres hoi producir.
Newton i Darwin, 1 Homero i Cervantes,
Shakspeare [sic] i Arquimedes son mis gigantes, 35
I ansio tan sélo por ellos vivir.

Unico ejemplo que da de verso dactilico, todos los versos
estan estrictamente acentuados en 1.% 4.7, 7.2 y 10.%, y apenas
podemos observar dos acentos antirritmicos en toda la compo-
sicion (verso 10, en 2.%; y 25, en 8.%). Los versos 13 y 14 son los
unicos que acentian la 4.* en palabra aguda. Es un ejemplo de
laboratorio, pero es bastante largo. No le bastaba a Benot con el
ejemplo del endecasilabo inventado, segun €1, por Moratin ‘‘for-
mado por la repeticion del siguiente pie trisilabo, de cardcter
esdrujulo: * - -. “ (IlI: 71). La diferencia entre el verso de Mo-
ratin y el de Iriarte, en su fabula La criada y la escoba, consiste,
para Benot, en la falta de acento en la primera silaba siempre en
los de Iriarte, llegando a proponer una adaptacion de los mismos
para ajustarlos a un ritmo dactilico pleno e inconfundible (III:
96-97). Hay que entender que la propuesta de Benot, hecha en
1890 en La Esparia Moderna, esta planteada en el contexto de
una nueva versificacion por pies métricos, es decir, en lo que
sera el cultivo del silabotonismo extremo de la versificacion de
clausulas en el modernismo, para cuyo comienzo suele citarse
el poema de José Asuncion Silva, Una noche (1892). Para Be-
not, pues, la invencién del verdadero endecasilabo dactilico, el
acentuado en 1., 4.2, 7.* y 10.%, se debe a Moratin, pues los de
Iriarte no cumplen el requisito de acento en la primera siempre.
Los otros ejemplos que hemos visto, especialmente relacionados
con la musica, son desconocidos logicamente por Benot, dada su
practicamente nula difusion. Tampoco parece conocer el trabajo
de Mil4, e ignora la propuesta de Sinibaldo de Mas, cuyo tratado
no le es desconocido.*

8 Véase, por ejemplo, su comentario de la famosa teoria de Sinibaldo de Mas a propo-



13. Rubén Dario

Asi llegamos al ejemplo que marca un hito en la historia de
este verso. Por su extension, su estructura y su difusion, Portico
(1892) de Rubén Dario es el poema de referencia ineludible a la
hora de hablar del endecasilabo dactilico moderno en la poesia
espafiola. Leamos el extenso poema.®

Portico

Libre la frente que el casco rehusa,
Casi desnuda en la gloria del dia,
Alza su tirso de rosas la musa
Bajo el gran sol de la eterna Harmonia.

Es Floreal, eres tu, Primavera, 5
Quien la sandalia calz6 a su pie breve;
Ella, de tristes nostalgias muriera
En el pais de los cisnes de nieve.

Griega es su sangre, su abuelo era ciego;
Sobre la cumbre del Pindo sonoro 10
El sagitario del carro de fuego
Puso en su lira las cuerdas de oro.

Y bajo el poértico blanco de Paros,
Y en los boscajes de frescos laureles,
Pindaro diole sus ritmos preclaros, 15
Diole Anacreonte sus vinos y mieles.

Toda desnuda, en los claros diamantes
Que en la Castalia recaman las linfas,
Viéronla tropas de faunos saltantes,
Cual la mas fresca y gentil de las ninfas. 20

Y en la fragante, armoniosa floresta,
Puesto a los ecos su oido de musa,
Pan sorprendiola escuchando la orquesta
Que ¢l daba al viento con su cornamusa.

" sito de las doscientas silabas largas y las doscientas silabas breves (Benot, 1892,
I: 182-184).
8 Citamos por la edicion de Julio Ortega (Dario, 2007: 195-200).



Ella resurge después en el Lacio,
Siendo del tedio su lengua exterminio;
Lleva a sus labios la copa de Horacio,
Bebe falerno en su eburneo triclinio.

P4jaro errante, ideal golondrina,
Vuela de Arabia a un confin solitario,
Y ve pasar en su torre argentina
A un rey de Oriente sobre un dromedario;

Rey misterioso, magnifico y mago,
Duefio opulento de cien Estambules,
Y a quien un genio brindara en un lago
Gondolas de oro en las aguas azules.

Ese es el rey mas hermoso que el dia,
Que abre a la musa las puertas de Oriente;
Ese es el rey del pais Fantasia,

Que lleva un claro lucero en la frente.

Es en Oriente donde ella se inspira,
En las moriscas exoticas zambras;
Donde primero contempla y admira
Las cinceladas divinas alhambras;

Las muelles danzas en las alcatifas,
Donde la mora sus velos desata;
Los pensativos y viejos califas
De ojos obscuros y barbas de plata.

Es una bella y alegre mafiana
Cuando su vuelo la musa confia
A una errabunda y fugaz caravana
Que hace del viento su brujula y guia.

Era la errante familia bohemia,
Sabia en extrafios conjuros y estigmas,
Que une en su boca plegaria y blasfemia,
Nombres sonoros y raros enigmas;

Que ama los largos y negros cabellos,
Danzas lascivas y finos punales,
Ojos llameantes de vivos destellos,
Flores sangrientas de labios carnales.
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Y con la gente morena y hurafia
Que a los caprichos del aire se entrega,
Hace su entrada triunfal en Espafia
Fresca y riente la ritmica griega.

Mira las cumbres de Sierra Nevada 65
Las bocas rojas de Malaga, lindas,
Y en un pandero su mano rosada
Fresas recoge, claveles y guindas.

Canta y resuena su verso de oro,
Ve de Sevilla las hembras de llama, 70
Suena y habita en la Alhambra del moro
Y en sus cabellos perfumes derrama.

Busca del pueblo las penas, las flores,
Mantos bordados de alhajas de seda,
Y la guitarra que sabe de amores 75
Célida y triste querida de Rueda.

(Urna amorosa de voz femenina,
Caja de musica de duelo y placer:*
Tiene el acento de un alma divina,
Talle y caderas como una mujer.) 80

Va del tablado flamenco a la orilla
Y ase en sus palmas los crotalos negros,
Mientras derrocha la audaz seguidilla
Bruscos acordes y raudos alegros.

Ritma los pasos, modula los sones, 5
Ebria risuefia de un vino de luz,
Hace que brillen los ojos gachones,
Negros diamantes del patio andaluz.

Campo y pleno aire refrescan sus alas;
Ama los nidos, las cumbres, las cimas; 90
Vuelve del campo vestida de galas,
Cuelga a su cuello collares de rimas.

En su tesoro de reina de Saba,
Guarda en secreto celestes emblemas;
% Debe leerse con pausa de verso compuesto: caja de mui(si)ca / de duelo y placer.
Pedro Henriquez Urefia (1961: 329) lo comenta diciendo que agrega una silaba
inerte después de la cuarta.

_ 8



Flechas de fuego en su magica aljaba, 95
Perlas, rubies, zafiros y gemas.

Tiene una corte pomposa de majas.
Suya es la chula de rostro risuefio,
Suyas las juergas, las curvas navajas
Ebrias de sangre y licor malaguefio. 100

Tiene por templo un alcazar marmoreo,
Guardalo esfinge de rostro egipciaco,
Y cual labrada en un bloque hiperbéreo,
Venus enfrente de un triunfo de Baco.

Dentro presenta sus formas de nieve, 105
Brinda su amable sonrisa de piedra,
Mientras se enlaza en un bajorrelieve
A una driada cefiida de hiedra®

Un joven fauno robusto y violento,
Dulce terror de las ninfas incautas, 110
Al son triunfante que lanzan al viento
Timpanos, liras y sistros y flautas.

. Ornan los muros mosaicos y frescos,

Aureos pedazos de un sol fragmentario,

Iris trenzados en mil arabescos, 115
Joyas de un habil cincel lapidario.

Y de la eterna belleza en el ara,
Ante su sacra y grandiosa escultura,
Hay una lampara en albo Carrara,
De una eucaristica y casta blancura. 120

Fuera, el frondoso jardin del poeta
Rie en su fresca y gentil hermosura;
Agata, perla, amatista, violeta,
Verdor eclogico y tibia espesura.

Una andaluza despliega su manto 125
Para el poeta de musica eximia;

87 Es necesario hacer una dialefa ( a-una) y una sinéresis (dria-da): a-u-na-drid-da-
ce-fii-da-de-hié-dra. Si se hace trisilabo dri-a-da, con pronunciacion esdrujula,
entonces habria que hacer una pausa de verso compuesto para que el esdrijulo
contara por dos silabas métricas, como en el verso 78. Otra posibilidad es la pro-
nunciacion del trisilabo dri-a-da como llano, y entonces la escansion, que se ajus-
ta perfectamente al patron dactilico, seria: aui-na-dri-a-da-ce-iii-da-de-hié-dra.



Rusticos Titiros cantan su canto;
Bulle el hervor de la alegre vendimia.

Ya es un tropel de bacantes modernas
El que despierta las locas lujurias;
Ya, himeda y triste de lagrimas tiernas,
Da su gemido la gaita de Asturias.

Francas fanfarrias de cobres sonoros
Labios quemantes de humanas sirenas,
Ocres y rojos de plazas de toros,
Fuegos y chispas de locas verbenas.

*

Joven homérida, un dia su tierra
Viole que alzaba soberbio estandarte,
Buen capitan de la lirica guerra,
Regio cruzado del reino del arte.

Viole con yelmo de acero brillante,
Rica armadura sonora a su paso,
Firme tizona, broncineo olifante,
Listo y piafante su excelso pegaso.

Y de la brega tornar viole un dia
De su victoria en los bravos tropeles,
Bajo el gran sol de la eterna Harmonia,
Duefio de verdes y nobles laureles.

Fue aborrecido de Zoilo, el verdugo.
Fue por la gloria su estrella encendida.
Y esto paso en el reinado de Hugo,
Emperador de la barba florida.

_ 84

130

135

140

145
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La tendencia al ritmo dactilico pleno es muy marcada, si con-
sideramos que 113 versos van acentuados en 1.* silaba, ademas
de la4.?y 7.2 lo que representa el 74,34% del total. El 25,66%
que no acentua en 1.* supone una variacion ritmica que no mo-
difica sustancialmente el caracter dactilico del verso. Hay algu-
nos casos de acentuacion dignos de ser comentados, como: 1)
la falta de acentos en 7. silaba (versos 24 y 45); 2) en 4.7 sila-
ba no hay duda nunca; 3) encontramos acentos extrarritmicos y



antirritmicos en las siguientes posiciones: a) en la 2.* silaba (ver-
sos 9, 24, 31, 32, 37, 39, 40, 45, 66, 67, 98, 109, 111, 124 y
129; b) en la 3.% silaba (versos 4, 20, 35 y 89); ¢) en la 5. silaba
(versos 5y 37); d) en la 6.? silaba (versos 79 y 137); ) en la 8.%
silaba (verso 9); f) en la 9. silaba (versos 6 y 35). Lo mas digno
de comentar es el casi 10% de versos que llevan acento en la 2.2,
lo que apoyaria la propuesta primera de Sinibaldo de Mas sobre
la acentuacion de esta silaba. Los otros casos son muestras de
una variacion normal en endecasilabos de todas las clases.

El verso 78 es el mas problematico, dado que exige hacerlo
verso compuesto para que sea endecasilabo, y algo semejante
ocurre con alguna de las posibles escansiones del verso 108. Se
trata de esdrujulos en la palabra que lleva el acento en 4.%. Pero
hay otros ejemplos en que tal esdrijulo portador del acento en
4.* no plantea ningiin problema: cuentan todas sus silabas (ver-
sos 13 y 127); o hacen sinalefa (versos 119, 120, 124 y 137).

Por ultimo, son doce los versos en que la 4.* silaba tonica
coincide con palabra aguda o monosilabo (versos 4, 5, 8, 31, 37,
39, 110, 129, 139, 147, 151 y 152).

Con estas caracteristicas queda definitivamente conformado
el moderno verso endecasilabo dactilico. Con ritmo muy percep-
tible, en el contexto de un silabotonismo desarrollado al maximo
dentro de las posiblidades del verso espafiol, tiene la flexibilidad
suficiente que lo aleja de una dependencia extrema de la musica,
uno de sus origenes indudables. La mencion de la gaita en el
verso 132 (Da su gemido la gaita de Asturias) parece profética
en relacion con la discusion que ocasiona la forma del verso de
este poema. Recordemos el importante y tantas veces citado pa-
saje de las Dilucidaciones de Rubén Dario al frente de su libro
El canto errante (1907) donde habla de la intervencion de Mar-
celino Menéndez y Pelayo relacionando sus versos de Portico
con los viejos endecasilabos de gaita gallega para defenderlos
de un “irritado censor” que los tachaba de “peligrosa novedad”.
Y comenta Rubén Dario:

Yo no creia haber inventado nada... Se me habia ocurrido la cosa
como a Valmajour, el tamborilero de Provenza... O habia “pensado
musicalmente”, segun el decir de Carlyle, esa mala compaiiia. [...]



No gusto de moldes nuevos ni viejos... Mi verso ha nacido siempre
con su cuerpo y su alma, y no le he aplicado ninguna clase de ortope-
dia. He, si, cantado aires antiguos; y he querido ir hacia el porvenir,
siempre bajo el divino imperio de la musica —musica de las ideas,
musica del verbo (2007: 323).

Esta confesion de Rubén Dario da las claves exactas para la
comprension del verso que estamos estudiando, sobre todo si
tenemos ademas en cuenta lo que hemos visto en el esquema de
su desarrollo: relacion con la musica (también la popular) con
vistas a una renovacion o innovacion.®

El uso de Rubén Dario no se limita al empleo uniforme de
este verso en un poema, sino que no tiene inconveniente en mez-
clar la forma de endecasilabo acentuado en 4.* y 7.% con los de
ritmo yambico.® T. Navarro Tomas (1972: 411-412) ha descrito
este uso, que consigue indudable notoriedad en el poema, de
1907, “Balada en honor de las musas de carne y hueso” (en E/
canto errante). Nada menos que mas de la cuarta parte de los 54
endecasilabos van acentuados en 4.* y 7.%. El 10% representan
los 8 endecasilabos dactilicos (versos 10, 26, 31, 48, 49, 50, 65
y 67) del poema “La Cartuja”, 1913 (en Canto a la Argentina y
otros poemas). Antes de estos dos poemas, y después de Porti-
co (1892), se encuentra, en menor proporcion, el endecasilabo
dactilico entre endecasilabos comunes. Es el caso de “Divaga-
cion”, 1894 (en Prosas profanas), entre cuyos 137 versos sefiala
8 Rubén del Rosario (1944: 109) sentencia: “Hoy ya nadie puede negar las posibili-

dades de honda y graciosa poesia que hay latentes en esta forma de endecasila-

bo”.Y en notan.®2: “Es incomprensible, en la actualidad, la posicion de ciertos
eruditos (Rodriguez Marin, Eduardo Benot, Méndez Bejarano, etc.) respecto del
verso de gaita gallega, que condenan con toda violencia a sabiendas de que este
endecasilabo tiene una larga tradicion en la literatura hispanica”. No hemos
encontrado tal ataque en Benot, si en Méndez Bejarano, cuando se refiere al ende-
casilabo anapéstico (acentuado en 4.* y 7.%): “Nunca arraigo esta tercera forma en
la métrica general espaiiola. Apenas conocemos algun que otro poco feliz ensayo.

Moratin escribio unas prosaicas sextinas nada idoneas para acreditar un metro

desdenado por los eruditos y cuyo epitafio habia escrito Masdeu, declarando que

‘aunque muy del gusto del Dante y otros antiguos, ya no se usa hoy dia’” (Mén-

dez Bajarano, 1907: 143). Ignora el ensayo de Rubén Dario. Tampoco es exacta

la noticia sobre Moratin, pues, como sabemos, los seis versos de esta clase que se
suelen citar no pertenecen a una misma composicion, y tampoco se constituyen
como sextina.

% Pedro Henriquez Urefia (1919: 156; 1961: 331-332) ya habia sefialado esta carac-
teristica rubeniana.



T. Navarro Tomas tres dactilicos; y el del primer poema de Can-
tos de vida y esperanza (1905), dedicado a José¢ Enrique Rodo,
escrito en 1904, en el que T. Navarro Tomas indica que, en sus
116 versos, no hay mas de 5 endecasilabos dactilicos. Esto su-
pone una liberacién del endecasilabo * ‘respecto a la preceptiva
acadeémica”, y fue seguido por los poetas de Espaiia y América
de su tiempo (Navarro Tomads, 1972: 412). Que hay mas casos
que los comentados por Navarro Tomds en la poesia de Rubén
Dario, lo ilustra, por ejemplo, el verso 8 del poema “Todo lo que
enigmatico destino”, 1912, que dice: tranquilo y fuerte en la glo-
ria del dia. No habia pasado inadvertida esta labor de liberacion
del endecasilabo a Pedro Henriquez Urefia, quien en su tempra-
no trabajo sobre Rubén Dario (1905 y 1910) habia comentado
en el primer poema de Cantos de vida y esperanza, el dedicado
a José Enrique Rodo, la mezcla del endecasilabo que ¢l llama
anapéstico con el ydmbico, y la completa liberacion de su ritmo,
que ilustra con los siguientes versos (97-100) (Henriquez Urefia,
200: 214):

Tal fue mi intento: hacer del alma pura
mia una estrella, una fuente sonora,
con el horror de la literatura

y loco de creptisculo y de aurora.

Por esta via Rubén Dario hace lo mimso que habia hecho en
otro gran verso como el alejandrino. Apertura, ensayo y flexibi-
lizacion del ritmo del verso son notas sustanciales de su revolu-
ciéon métrica.






§ III. EL USO DESPUES DE RUBEN DARIO

L resumir las teroias de Julio Vicuna Cifuentes, Pedro

Henriquez Urefia y Tomas Navarro Tomas, vimos cémo

dan ejemplos del uso del endecasilabo dactilico en la poe-
sia posterior a Rubén Dario. Nada mas adentrarse en la investi-
gacion de esta parcela se constatan dos hechos: primero, que el
corpus de ejemplos registrados por los mencionados autores es
facilmente ampliable; y, segundo, que el uso del endecasilabo
dactilico presenta las mismas caracteristicas de flexibilizacion
ritmica que los otros versos modernos. Se ve esto en que pierde
algo de la rigidez del endecasilabo anterior a Rubén; mantiene
la constante acentuacion en 4.* y 7.* silabas como esencia del
modelo, pero varia la acentuacion en otras posiciones. Es decir,
ni esta tan reforzado como en muchos de los ejemplos anteriores
el caracter ternario de su ritmo con la acentuacion en 1.? silaba,
ni evita tanto la acentuacion extramétrica® . En las paginas que
siguen quedaran ilustrados, esperamos, estos dos aspectos.

1. Salvador Rueda

En el mismo libro de Salvador Rueda (1857-1933), En tro-
pel (1892), en que aparece el poema de Rubén Dario, Portico,
que canoniza el moderno endecasilabo dactilico, hay una com-
posicion, La herrada, que entre sus 96 versos “redondillas oc-
tosilabas abba- incluye dos cantos de ocho versos cada uno que
tienen sumo interés para el asunto que nos ocupa. Reproduzco
los textos:

% Llamo extramétrica a la acentuacion que no viene exigida por el modelo de verso.
En este caso es extramétrico todo acento que no vayaen 1.%, 4.2 7.2y 10.% silabas.



“Mientras que el cura sali6 de mafiana
para rezar en la iglesia lejana,
tanto bailé con la moza del cura,
tanto bailé que me dio calentura.
jCuando sera que otra vez la campana
llame al cura a la iglesia lejana,
y yo pueda bailar con holgura
con la moza garrida del cura!” (vv. 41-48)

“Por las montafias vestidas de flores
vago buscando mis tiernos amores,
y entre las rocas que ocultan las brefias
solo hallo el agua que bate las pefias.
jCuando sera que mis tiernos amores
mire al fin suspirando entre flores,
y le ofrezcan su sombra las brefias
Junto al agua que bate las pefias!” (vv. 57-64) °!

Tanto en uno como en otro canto los cinso primeros versos
son endecasilabos dactilicos; y los tres ultimos, decasilabos ana-
pésticos (acentos en 3.%, 6.* y 9.%), en una mezcla de ritmos terna-
rios caracteristica del ritmo de gaita gallega.

El hecho de que el poema de Rubén Dario prologara preci-
samente el libro en que se encuentran estos versos hace que A.
Oliver Belmas piense en ellos como posible ejemplo para los de
Rubén. Tesis que también comenta Rafael Espejo-Saavedra para
adherirse a la misma.” Sorprende, ademas, que en el poema de

! Reproducimos los textos de la segunda edicion de En tropel (Rueda, 1893: 38, 39).
Pueden leerse también en la edicion de sus Poesias completas (Rueda, 1911: 175-
176). En esta edicion el poema lleva el subtitulo entre paréntesis de Asturiana, lo
que tiene interés para la relacion de los versos que estudiamos con los bailes del
norte occidental de la peninsula. La antologia de Cristobal Cuevas también repro-
duce el subtitulo de Asturiana (Rueda, 1986: 201).

2 Véase Oliver Belmas (1991); Espejo-Saavedra (1986: 45) observa que “Rueda in-
sistio mas tarde en su prioridad respecto a Dario en este aspecto”. Cristobal Cue-
vas sefala el uso del endecasilabo dactilico en el mencionado poema, y empieza el
comentario de la métrica del poeta malaguefio planteando la cuestion de su papel
“como precursor y colaborador” al mismo tiempo de los esfuerzos modernistas:
“En algunos aspectos, sus intentos renovadores se anticipan, incluso, al Moder-
nismo, o son independientes de él”. Alli mismo, en nota se refiere a la dificultad de
la localizacion cronologica “ya que muchos de los poemas que podrian aducirse
se publican primero en periodicos y revistas que hoy aun ignoramos” (Rueda,
1986: CX, CIII). En el comentario que de este poema hace A. Marasso en su fun-
damnetal libro sobre Rubén Dario, se basa, al estudiar el aspecto de la métrica, en
el ensayo de Eduardo de la Barra sobre el asunto que hemos visto en la primera



Salvador Rueda aparecen los dos versos que Rubén Dario men-
ciona en Dilucidaciones cuando explica la tradiciéon a la que se
vincula el verso de su Portico, y que en ninguna de las discusio-
nes se relaciona con el poema del malaguefio: tanto bailé con la
moza del cura / tanto bailé que me dio calentura. Entre los me-
tricistas, s6lo Varela, Moifio y Jauralde (2005: 193) reproducen
los versos 57-60 como ejemplo de endecasilabo dactilico puro,
anapeéstico (acentos en 4.2, 7.2y 10.%).

Para T. Navarro Tomas (1956: 408), Salvador Rueda sigue
el ejemplo de Rubén Dario en pasajes de Familia sublime. Este
poema —de 24 versos divididos en tres secciones- puede leerse
en la edicion de 1911 de las Poesias completas de Salvador Rue-
da. La seccion I, formada por dos sextetos agudos (AAB"AAB’:
CCD’CCD’), esta en endecasilabos dactilicos. Las otras dos
secciones se componen con versos de ritmo ternario que pue-
den combinarse con el endecasilabo en el ritmo de gaita gallega:
decasilabo anapéstico, dodecasilabo y hexasilabo anfibraquicos.
Asi, la seccion II (vv. 13-18) es un decasilabo seguido de cinco
dodecasilabos; y la seccion III (vv. 19-24) tiene cinco dodeca-
silabos seguidos de un hexasilabo. Léase el texto (Rueda, 1911:
138-139):

FAMILIA SUBLIME
Constantino Cabal
I

Lo que no alcanza a cantar la poesia,
lo que no logra decir la armonia,
lo que no puede el color expresar,
eso es el nifio: candela del dia,
risa del cielo, ideal melodia,
carne de fresas, de luz y azahar.

Hecho a la voz de una flauta parece,
cual si en el aire que en luz se florece,
un rayo rubio girase en el son;

y poco a poco el girar crece y crece,
y el rayo rubio por fin aparece
trocado en nifio de luz y cancion.

parte del presente trabajo, y opina que el poeta nicaragiiense pudo conocer este
tipo de verso en el libro de Eduardo de la Barra, Elementos de métrica castellana
(1887), o en el ejemplo del poema La Aurora, de Sinibaldo de Mas en su Sistema
musical de la lengua castellana (Marasso, 1954: 113-114).

— 91—



II
Es la madre del nifio armonioso
esencia del seno de Dios milagroso,
algo que es divino, sobrenatural;
la forma mas casta, mas pura, mas bella,
la perla y el cisne, la espiga y la estrella
no igualan sus lineas de luz ideal.

111
El padre contiene la incognita esencia
de cosas y seres, la sabia cadencia
de toda la vida, que aclamale en pos;
contiene infinitas escalas sin nombres;
todos los teclados del cielo a los hombres,
porque es voz de Dios...

'y

2. “Los Tabaqueros’

De 1897 es la publicacion, en La Lira Criolla (La Habana),
del ejemplo citado por Julio Vicufia Cifuentes (1929: 140), de
la zarzuela bufa de Barreiro, Los Tabaqueros. Los cuatro versos
copiados muestran que se trata de una composicion normal en el
uso anterior a Rubén Dario: no hay ninglin acento extramétrico,
y tres de los cuatro versos (con rima AB'AB’) estan acentuados
en primera silaba:

Ven a mis brazos, mujer primorosa,
para brindarte ventura y placer,
quiero escuchar de tus labios de rosa
dulces palabras de tierno querer.

3. Manuel Gonzalez Prada

Manuel Gonzdlez Prada (1844-1918), en Minusculas (1901),
nos ofrece, segin Pedro Henriquez Urefia (1961: 329), “buen
numero de composiciones en endecasilabos anapésticos”, y
menciona las cuatro siguientes: el Rondel “Tiene la luna capri-
chos de nifia”; el Pantum “Alzando el himno triunfal de la vida™;
el Rondel “Es la manana la alegre chiquilla”; y el Ritmo sin rima

9y



“;Son inviolables doncellas los 1éxicos?”” Tomas Navarro Tomas
(1956: 408) dice que M. Gonzalez Prada emplea el endecasilabo
dactilico “en varias composiciones de Minusculas ”, sin concre-
tar ningun titulo. Veamos algunas caracteristicas métricas de es-
tas composiciones.

El Rondel “Tiene la Luna caprichos de nifia” consta de dos
cuartetos y un quinteto con las mismas rimas ( 4, -ifia; B, -elo),
dispuestas en distinto orden en cada una de las estrofas: ABBA :
ABAB : ABBAA . Solo pueden sefialarse dos acentos extramétri-
cos en toda la composicion (en 3.* del verso 5: Cuando no besa
a la ardiente campiria; en 2.* del verso 11: Quiere hoy al joven,
marniana al abuelo). Todos los versos, ademas de los acentos en
4.y 7.2 van acentuados en 1.%, menos dos (verso 9: Si provocan-
te los ojos nos guinia; verso 12: Y aunque de nieve sus témporas
cinia). El caracter ternario, dactilico, del ritmo del endecasilabo
esta, asi, fuertemente marcado.”

El Pdantum “Alzando el himno triunfal de la vida” esta
compuesto de cuatro cuartetos (4BA4B), donde la rima B de
cada uno de ellos pasa a ser la rima A del siguiente, y el alti-
mo repite como B la rima 4 del primero. El esquema general
es: ABAB : BCBC :CDCD : DADA. El ritmo del endecasilabo
tiene muy marcado su caracter dactilico: solo falta el acento en
primera silaba del verso 1 —repetido como verso ultimo-, y en-
contramos acento extramétrico en 2. silaba, ademas de en el
mencionado verso 1 y 16 —inico que no lleva acento en 1.* sila-
ba-, en el verso 3: Yo siento un alma de jubilo llena.

El Rondel “Es la manana la alegre chiquilla” tiene el mismo
esquema métrico que el primer Rondel analizado. No encontra-
mos ningun verso con acento en posicion extramétrica —es decir,
todos los acentos van en 1.2 4.2, 7. y 10.? silabas— y solo hay
cuatro (versos 2, 5, 6 y 8) que carecen de acento en 1. silaba. Se
confirma, pues, la tendencia a destacar el ritmo dactilico. Véase
el texto (Gonzalez Prada, 1909: 64):

RONDEL

Es la mafiana la alegre chiquilla
Que a los clarines del gallo madruga,

% Leemos los textos de Minisculas en la segunda edicion (Lima, 1909).



Viste su saya sin lodo ni arruga,
Barre viviendas y frota vajilla.
Al perezoso desdena y humilla,
Los diligentes sudores enjuga:
Es la mafiana la alegre chiquilla
Que a los clarines del gallo madruga.
Dice en los nidos al pajaro: —jChilla!
Dice en el cielo a las sombras: —jEn fuga!
Todo lo inflama, del hombre a la oruga,
Todo lo mueve, del campo a la villa:
Es la mafiana la alegre chiquilla.

La composicion titulada Ritmo sin rima “;Son inviolables
doncellas los 1éxicos?” esta artificiosamente compuesta de seis
tercetos, sin rima, pero con las terminaciones de todos los versos
de cada uno de ellos siempre esdrajulas, llanas o agudas, y asi
se forma la serie de tercetos: esdrijulo, llano, agudo, esdrtjulo,
llano, agudo. Absolutamente todos los 18 endecasilabos de la
composicion van acentuados en todas las posiciones exigidas
por el modelo dactilico (1.%,4.%, 7.* y 10.*), y no hay ningtin acen-
to fuera de estos lugares.

A estas cuatro composiciones de Minusculas mencionadas
por Pedro Henriquez Urefia hay que afiadir otra que también
esta en endecasilabos dactilicos. Es el Triolet “Llenas las manos
de ramas en flor”, cuyo esquema de rimas, siempre agudas, es:
A'B'’A’A’A'B’A'B’, donde el verso 1 se repite como 4y 7,yel 2
como 8. El ritmo dactilico de estos versos es perfecto, y no hay
ningln acento en posicion extramétrica. Léase el texto (Gonza-
lez Prada, 1909: 31):

TRIOLET

Llenas las manos de ramas en flor,
Corro a buscarte, de huerto y jardin.
Vengo a tu lado, Paloma de amor,
Llenas las manos de ramas en flor.
Coge la reina en frescura y olor,
Rosa o jacinto, clavel o jazmin;
Llenas las manos de ramas en flor,
Corro a buscarte de huerto y jardin.

Los endecasilabos dactilicos de Manuel Gonzalez Prada,
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cabe concluir, son versos muy apegados al esquema musical
que realiza plenamente el ritmo ternario. No olvidemos que es el
momento del auge de la versificacion silaboténica de clausulas
ritmicas del modernismo.

4. Antonio de Zayas

Julio Vicuna Cifuentes (1929: 141), entre los ejemplos de
endecasilabo dactilico, menciona el poema de Antonio de Za-
yas (1871-1945) La Quinta, del que copia los cuatro primeros
versos, y no da ni fecha ni libro al que pertenece el mencionado
poema. Este se publico en Paisajes (1903) y consta de seis cuar-
tetos (ABAB) en endecasilabos dactilicos. Mas de la mitad de los
versos no acentda la primera silaba, y s6lo hay acentos extramé-
tricos en la 3.* del verso 6 y en la silaba 2.* de los versos 10 y 15.
El ritmo se apoya en los acentos en 4.* y 7. silabas como esen-
ciales, aunque esta bien presente la realizacion ternaria plena del
dactilo con acento en 1. silaba también. Léase le texto (Zayas,
1903: 205-206):

GOYA
La quinta

Casa de campo lejana y tranquila
desde do en tardes pesadas de Estio,
Goya clavaba la adusta pupila
en la Montana del Principe Pio.

En el balcon de columnas toscanas
que sobre un fondo de acacias se eleva
vagan las falsas purezas paganas
predileccion de Don Juan Villanueva.

Fingen las puertas impavidos ojos
que de un ayer ocultando el misterio,
miran pasar los mortales despojos
en procesion al voraz cementerio.

Siguen su curso alevoso los afios
del jardincillo secando la fuente.
iYa no hay cristal hablador en los cafios,
ni hay quien goyescas anécdotas cuente!

iNo hay quien goyescas anécdotas guarde
del jardincillo en el mustio recinto!

Y cuando deja la luz de la tarde



el horizonte de purpura tinto,

timidos van a piar gorriones
en la arboleda nostalgica y fria,
mientras se escuchan al lejos canciones
con que los nifios despiden al dia.

Revisando otros libros de Antonio de Zayas para tratar de
localizar el poema comentado de La Quinta, hemos encontrado
algunos poemas mas en endecasilabo dactilico no citados por
los metricistas de los que partimos para la lista del corpus. Asi,
en Joyeles bizantinos (1902) leemos el largo poema Caravana a
la Meca, compuesto de diecinueve cuartetos (4BAB) en endeca-
silabos dactilicos. La mitad de los 76 versos no lleva acentuada
la primera silaba, pero el tnico acento en posicion extramétrica
siempre estd en la segunda silaba y esto ocurre en 8 ocasiones
(versos 13, 14, 15, 19, 29, 33, 40 y 55). Los versos 42 y 44 exi-
gen unas diéresis violentas para ajustrase al modelo de verso:

del desiertouen el mudo vespectaculo
de los viejos kalifas ordculo

Las caracteristicas ritmicas del endecasilabo en este poema
son practicamente las mismas que las del analizado en La Quin-
ta. Léase, como ejemplo, el comienzo de este poema, primero de
los publicados en endecasilabos dactilicos por Antonio de Zayas
(1902: 179-180):

Sube a la silla del cielo dorada
el de la luz dadivoso Kalifa,
y la del mar vestidura rizada
orla del valle la verde alcatifa.

De silenciosos rebafios remedos,
corren los turcos la margen de Euxino
do las mezquitas levantan sus dedos
como la mano implacable del sino.

Finge una inmensa turquesa el espacio
que de los bosques engarzan las copas,
y del altivo Sultan al Palacio
suben resueltas de Albania las tropas.

[.]



En Leyenda (1906) se lee otro poema en endecasilabos dac-
tilicos, el titulado /7iigo de Loyola, compuesto de 10 cuartetos
(ABAB). En cuanto al ritmo de los endecasilabos es destacable
que el numero de endecasilabos no acentuados en 1.% silaba, nue-
ve en total (versos 7, 11, 18, 19, 26, 29, 30, 34, 40), suponen me-
nos de la cuarta parte, cuando en los otros poemas eran la mitad.
En muy pocos casos la acentuacion del esquema dactilico esta
matizada por acentos en otras posiciones: en segunda (versos 17
y 30), en quinta (versos 21 y 30), en sexta (verso 22), en nove-
na (versos 21). Como nota relacionada con la poética, hay que
sefialar que en este libro se respira una recreacion del ambiente
medieval en los temas y en las formas métricas. ;Le recordaba el
verso de arte mayor? La notable presencia de versos con acento
en la primera silaba reforzaria esta hipotesis.

En cualquier caso, el endecasilabo dactilico de Antonio de
Zayas presenta como notas la acentuacion esencial de 4.* y 7.2,
la variacion basada en no acentuar frecuentemente la primera.
Las posiciones esenciales raramente se desdibujan con acentos
en posiciones extramétricas. Estas caracteristicas se confirman
en otros dos poemas de Antonio de Zayas que leemos en su libro
Epinicios. Poesias (1912). El primero de ellos, titulado Nupcias
reales, consta de trece cuartetos (4BAB); y el segundo, titulado
Esparia habla a sus hijas las Republicas hispanoamericanas,
consta de siete cuartetos (4BAB). Notese el apego constante de
Antonio de Zayas a la forma estrofica del cuarteto de rima cruza-
da para todos los poemas en endecasilabos dactilicos.”

5. Enrique Diez-Canedo

El nombre de Enrique Diez-Canedo (1879-1944) es recorda-
do por Julio Vicuna Cifuentes (1929: 140) y por Tomés Nava-
rro Tomads (1956: 408) al hablar del endecasilabo dactilico. El
primero dice que Diez-Canedo usa este tipo de verso en “tres o
mads de sus poesias” y cita como ejemplo ocho versos sin decir

¢ No hemos encontrado poemas en endecasilabos dactilicos en otros libros de Anto-
nio de Zayas, como Retratos antiguos (1902), Noches blancas (1905), Reliquias
(1910), y Plus Ultra. Poesias (1924). La reciente antologia de Zayas (2005), he-
cha por Amelina Correa, no recoge ningiin poema en endecasilabos dactilicos.



a qué composicion pertenecen. El segundo da solamente el titu-
lo de Cancion perdida como ejemplo de composicion de Diez-
Canedo en endecasilabos dactilicos. La consulta de la edicién de
Poesias (2001) nos ayuda a precisar y ampliar los datos sobre el
uso que del verso estudiado hizo Diez-Canedo.

Primero, los ocho versos citados por Julio Vicuna Cifuentes
pertenecen a la composicion Balada del hambre, del libro Algu-
nos versos (1924). Los 28 versos del poema presentan una or-
ganizacion estrofica original: seis grupos de cuatro versos en los
que los tres primeros son monorrimos y el cuarto lleva la misma
rima B (-ania) en todos ellos, y un envio formado por un cuar-
teto donde los versos primero y cuarto llevan la rima B (-ania).
El esquema es, pues: A4AB : CCCB : DDDB : EEEB : FFFB :
GGGB : BHHB. En cuanto al ritmo dactilico del endecasilabo,
en mas de los dos tercios de los versos se realiza plenamente
con acento en 1.7, 4.*, 7.* y 10.? silabas, y en ocho versos falta
el acento en 1.” silaba. S6lo contamos once acentos en posicion
extramétrica: tres en 2.* silaba (versos 20, 23 y 24); uno en 5.*
(verso 12); cuatro en 6.* (versos 4,9, 17 y 23); uno en 8.% (verso
7); y dos en 9. (versos 10 y 14).

En este mismo libro de Algunos versos (1924) se encuentra el
poema citado por Tomdas Navarro Tomads, Cancion perdida. Los
veinte endecasilabos se organizan en cuartetos con rima asonan-
te aguda en los pares y los impares libres (- 4" - 4"). Todos los
cuartetos tienen la misma asonancia en a, excepto el primero,
que la tiene en o. La mitad de los versos no lleva acento en la 1.%
silaba, y contamos diez acentos en posiciones extramétricas: seis
en 2.% silaba (versos 10, 11, 12, 18, 19 y 20); dos en 6.* (versos 9
y 14); uno en 8.% (verso 9); y otro en 9.* (verso 12). Ni la cantidad
ni la posicion de estos acentos desdibujan el ritmo claramente
dactilico del endecasilabo.

Antes de Algunos versos (1924) encontramos ejemplos de
composiciones en endecasilabo dactilico en libros de E. Diez-
Canedo y en fechas tan tempranas como 1906 y 1910. En Versos
de las horas (1906) leemos dos composiciones de esta clase:
Boda en la ermita y Crepusculo. La primera consta de 24 ver-
sos organizados en seis cuartetos de rimas consonantes cruzadas
(ABAB). En la realizacion del ritmo dactilico del endecasilabo



predomina la forma completa, que acenttia en 1.%, 4.2, 7.2 y 10.2
silabas, pues solo son siete los versos que carecen de acento en
1.2 (versos 3, 12, 15, 16, 20, 21 y 24). Muy pocos son, ademas,
los acentos extramétricos en todo el poema: dos en 2.* (versos
9y 12); uno en 3.? (verso 18); otro en 5.* (verso 4); dos en 6.?
(versos 13 y 14); y uno en 9.? (verso 4). Por otra parte, el tema
festivo del poema concuerda con el ritmo dactilico del verso.
Léase el texto (Diez-Canedo, 2001: 61-62):

BODA EN LA ERMITA

A Rafael Leyda
Boda en la ermita --jRecuerdo de Goya!—
Salen los novios después del cortejo.
En el marido la nifia se apoya.
Charlan detras una® vieja y un viejo.

Mozos risuefios, muchachas festivas,
forman un grupo vibrante y florido.
Ellos, con fuertes clamores y vivas,
mezclan conceptos de doble sentido.

Mas de una nifia palabras escucha
que hacen tefiirse su faz en sonrojos.
Una comadre, llorona y flacucha,
con un paiiuelo se limpia los ojos.

Un militar, con un cura deforme,

va platicando. jQué bien se combina
la brillantez del flamante uniforme
con el manteo de traza corvina!

Un avispado perrillo lanudo
brinca, da vueltas, agitase y ladra.
Un madrilefio paisaje desnudo
las pintorescas figuras encuadra.

Y, de la ermita en la paz, San Antonio
dice a la viva legion de sus frescos
proximas dichas del buen matrimonio.
iEvocacion de los dias goyescos!

% Corregimos un del original, segun exige el sentido y la métrica.



La otra composicioén de este libro, titulada Crepusculo, esta
formada por 8 versos divididos en dos cuartetos con rima asonan-
te aguda en los pares y los impares libres: -4A-4":-B’-B". La
mitad de los versos no lleva acento en la 1.%, y no encontramos
ningin acento en posicion extramétrica. El ritmo dactilico esta
perfectamente conseguido, como puede verse (Diez-Canedo,
2001: 78):

CREPUSCULO

iOH lejanias azules de pinos!

jOh vespertino dorado vapor

sobre las blandas honduras del valle
que solemniza la muerte del sol!

Una plegaria de asombro en el alma
para el glorioso paisaje irreal...

Y en el silencio, temblantes, las notas
de una lejana cancioén popular...

Por ultimo, en La sombra del ensuerio (1910) encontramos
otra composiciéon de Enrique Diez-Canedo en endecasilabos
dactilicos, la titulada Profesion. Surge, poeta—Ia voz imperaba.
Consta de ocho cuartetos con rima consonante cruzada (4BAB).
Soélo seis de los 32 endecasilabos no van acentuados en 1. sila-
ba; y son escasisimos los acentos en posiciones extramétricas:
uno en 3.% (verso 30), y dos en 8.* (versos 7 y 25). Es, de entre
todas, la composicion de Enrique Diez-Canedo que mas clara-
mente realiza el ritmo dactilico completo.

6. Eduardo Marquina

Eduardo Marquina (1879-1946) es autor citado por Julio
Vicuia Cifuentes (1929: 140) para decirnos que emplea el en-
decasilabo dactilico “en varios lugares de su Vendimion”, que
no concreta, y cita cuatro versos sin decir a qué poema perte-
necen. En Vendimion (1909) encontramos los siguientes ejem-
plos de endecasilabo dactilico. El primero es el poema titulado
Pan (Intermedio) (Maquina, 1909: 48-49), compuesto de cinco
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cuartetos endecasilabos dactilicos con rima consonante cruzada
(ABAB), mas un envio, consistente en un quinteto de endecasi-
labos dactilicos con rima consonante ABAAB. De los 25 versos
del poema, 23 son endecasilabos dactilicos, pues hay que notar
que el verso 8 —repetido como verso 20- se aparta del patron del
endecasilabo dactilico:

la-pas-to-ral-del-cis-neuy-de-Lé-da
4 6 9

Es un decasilabo que sélo forzando mucho un hiato (ne-y)
podria ser un endecasilabo heroico, nunca dactilico. El verso 22
(y en vano, en vano, esperas que torne) se ajusta al patron del
endecasilabo dactilico so6lo si se hace un hiato (no-es).

El segundo poema de este libro en el que encontramos en-
decasilabos dactilicos es el polimétrico titulado Hora tercera
(Marquina, 1909: 87-93). Es una composicion larga, de 143 ver-
sos, dividida en cinco secciones. Endecasilabos dactilicos hay
en las secciones primera y tercera. Seis cuartetos endecasilabos
dactilicos con la misma rima asonante en los pares (ae) cons-
tituyen la primera y la tercera seccion. El segundo cuarteto de
esta tercera serie es el citado por Julio Vicuia Cifuentes. No
presentan especiales problemas los 48 endecasilabos dactilicos
del poema.

En tercer lugar, en la seccion X del libro I de “Vendimién
hispanico” (Marquina, 1909: 183-187) encontramos una larga
tirada de 91 endecasilabos dactilicos, en 29 tercetos encadena-
dos que terminan en un cuarteto (YZYZ7).

Por ultimo, en la seccion II del libro II (Marquina, 1909: 190)
leemos una combinacion de 7 endecasilabos dactilicos, cada uno
de los cuales va seguido de un hexasilabo (0 6 0 0 6 0) 0 un
pentasilabo (el mismo en dos ocasiones: Madre Ceniza!). Los
versos pares, quebrados, asuenan en a.

Pedro Henriquez Urefa (1961: 330) dice que Eduardo Mar-
qulna emplea el endecasilabo dactilico “en pasajes de Vendi-
mion y en los versos laudatorios para La casa de la primavera,
de Martinez Sierra”. Y cita como ejemplo el verso: Esta cau-
dal plenitud de bonanza... Esta seria la primera de las com-
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posiciones en endecasilabos dactilicos publicada por Eduardo
Marquina y, ademas, tiene la caracteristica de ser, como Por-
tico de Rubén Dario, una composicién al frente de un libro de
poemas. Curiosamente, en esta misma obra de G. Martinez Sie-
rra (1907) acompanan a los versos de E. Marquina, titulados
Convivial, los de Rubén Dario Balada en honor de las musas
de carne y hueso; Juan Ramoén Jiménez, Rosas de amistad; y
Antonio Machado, Para el libro “La casa de la primavera” de
Gregorio Martinez Sierra. El Poeta. E]l poema de Eduardo Mar-
quina consta de 16 cuartetos endecasilabos dactilicos con rima
consonante cruzada (4BAB). La constante ritmica de los ver-
sos es la acentuacion en 4.% y 7.7 silabas, siendo més variable la
acentuacion en las primeras silabas: faltaen 1.%, o estdien 2. 0 3.*
silabas. Hay algunos versos dignos de ser comentados. El verso
8 exige hiato y le falta acento en 4.*:

a-u-na-co-mu-ni-dad-de-fa-mi-lia
2 7 10

Dificil resulta la escansion del verso 22, aqui hallaras las
santas bondades, que para ser endecasilabo debe haber un hiato
(qui-ha), pero entonces los acentos caen en 2.7, 5.%, 7. y 10.?
silabas.

Falta el acento en 7.* silaba al verso 24: y el trato dulce de
las hermandades. El séptimo cuarteto (versos 25-28) presenta
falta de acento en la 7.? silaba de sus tres primeros versos, y el
ultimo se aparta del modelo dactilico, pues acentia en 4. y 6.2,
y exige la diéresis viajes para tener 11 silabas. Merece la pena
leerlo completo:

Tengo rincones donde reposarnos
claras ventanas sobre los paisajes,
los ojos de ella donde depurarnos
y provision de sueflos y viajes.

Imposible resulta también el ajuste al modelo del endecasi-
labo dactilico en el verso 32, falto de una silaba: podrd fluir tu
vena tranquila. El verso 45 esté falto de acento en 7.* como algu-
nos de los antes comentados: Ya ves al mundo desde tu ventana.
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El verso 60 es el citado por Pedro Henriquez Urena. Estos casos
peculiares, ;responden a un afan de variacion, a un despiste, una
relajacion del ritmo dactilico tan marcado? En todo caso son
notables en la practica de un verso que tan riguroramente suele
acentuar en 4.* y 7.% silabas.

Pero el ejemplo mas peculiar de uso del endecasilabo dactili-
co nos lo ofrece también Eduardo Marquina en su drama Las hi-
jas del Cid (1908). Tomas Navarro Tomas (1956: 408) comenta:

Empled Marquina el endecasilabo dactilico como verso suelto en
Las hijas del Cid, donde el ritmo de tal metro, si bien se acomoda con
propiedad al tono épico de la obra, sostenido a través de sus largas
escenas resulta fatigoso y monotono.

De un total de 2279 versos que contamos en Las hijas del Cid,
1590 son endecasilabos dactilicos sueltos. Seguramente no hay
un conjunto mayor de endecasilabos dactilicos en ninguna otra
obra en espafol.”® Hay que destacar que el otro verso presente
en la obra es el octosilabo, en forma de romance generalmente
o de tirada épica de versos compuestos de 8 + 8 (Acto I, versos
210-375). El nimero de endecasilabos dactilicos sobre el total
de versos de cada acto y cuadro (hay dos cuadros en cada uno de
los actos Il y I'V) es el siguiente:

ACTO END. DACTILICO TOTAL
1 209 417
11 320 371
1 — 102
1112 303 341
Ivi1 350 456
Iv2 118 118
\4 290 474
TOTAL 1.590 2.279

% Contamos por la edicion de 1929. Aunque no hemos hecho una comparacion de las
distintas ediciones del texto (1908, 1912, 1917...), si podemos decir que la edicion
de 1935, que también consultamos, tiene algin verso menos: faltan, en el Acto I,
los versos 169-170; el verso 247 del Acto II; el verso 428 en el Acto 1V, cuadro
primero, por ejemplo.
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La constante en manifestacion tan extensa de un verso de es-
quema tan preciso es la acentuacion en 4.* y 7.% silabas, aunque
estos acentos pueden estar matizados en ocasiones por variedad
de acentos extramétricos. Hay, con todo, casos de versos irre-
gulares, generalmente faltos de una silaba. Sefialamos algunos
ejemplos.

En el Acto I:

v. 18 del tiempouaquel, pasadouen Cardena
4 6 9
v. 157 y tasara los nuevos tributos
4 6 9
. 164 guardas parauél las frias reservas
6 9
. 166 perdida voy por todouel Alcazar
4 6 9
v. 184 yuacasouestén vacias las arcas
4 6 9
. 199 juntas las tres seamos a darle
4 6 9

v. 413 si consentis, me quedouen Valencia
6 9

<

<

<

Ejemplos de versos con esquema semejante se encuentran en
los otros actos también.”” El hecho de que el texto no se haya
corregido en la edicion de 1935 nos induce a pensar que en el
conjunto estos versos no desentonan ritmicamente. ;Como es
esto posible? Quizé porque se percibiera como compuesto de 5
+ 6, con terminacion aguda en el primer hemistiquio. Hay que
advertir que esto no es una regla, ni mucho menos, pues son infi-
nitamente mas los casos en que la acentuacion en 4.* en palabra
aguda no afiade ninguna silaba métrica.”®
7 Asien el Acto II (versos 20, 96, 115, 171, 264, 331), Acto III, cuadro segundo (verso

199), Acto IV, cuadro primero (versos 287, 349), cuadro segundo (verso 75).

% Por ejemplo, el verso 447 del Acto V va precedido por dos versos que acentuan
en 4.* de palabra aguda y se ajustan al patron sin necesidad de afiadir una silaba
métrica. Léanse los versos 445-447 del Acto V:

entroua segar la raiz de la vida...

4 7 10
Decid que no; ya no quedan coronas,

4 7 10
que ya mi sien no puede llevarlas.

4

6 9
El hecho de que algun verso se haya corregido en la edicién de 1935 indica
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Algun verso de doce silabas es inexplicable, silabica y acen-
tualmente, como en el Acto IV, cuadro segundo, verso 3:

iY me verdn y soy vil y no meuhe muerto!
4 6 9 10 117

En alguna ocasion aparece un endecasilabo que en lugar de
acentuar en 7. lo hace en 6. 0 en 4. y 8.%, siguiendo el patron del
endecasilabo comun de ritmo yambico. Por ejemplo, en el Acto
I, verso 120: Son las estancias de las dos infantas; Acto 11,
cuadro segundo, verso 215: en el alfange de mis dos miradas;
verso 328: las que en vosotros quiero ver honradas; Acto 1V,
cuadro primero, verso 273: ;Cosechad goces como yo tristezas!;
verso 337: Bien a deshora, porque yo callaba; Acto IV, cuadro
segundo, verso 18: toda mi sangre, por la que has perdido; Acto
IV, verso 350: tierra de Reyes, como en otro tiempo.

Como forma de variacion ritmica, el endecasilabo a veces
solo acenttia en 4. y no en 7.% silaba. Asi, en el Acto III, cuadro

que se ha hecho una lectura ritmica y que estos versos no disonaban al autor.
Ejemplo de correccion de versos encontramos en el Acto II, verso 69:
[1929] y, desde debajo, bendije los bronces
5

8 11 (dodecasilabo)
[1935] y, desdeuabajo, bendije los bronces
4 7 10 (end. dactilico);

o en el Acto IV, cuadro primero, verso 431:
[1929] faltar a la ley de cristinao y de infante (dodecasilabo)
[1935] faltar a ley de cristiano y de infante (end. dactilico);
o en el Acto IV, cuadro segundo, verso 29:
[1929] Restafiemos la sangre. {No; deja!

3 6 8 9 (decasilabo)
[1935] Restafnaremos la sangre. {No; deja!
4 7 10 (end. dactilico);
o en el verso 101 de este mismo Acto IV, cuadro segundo:
[1929] en cuatro dobleces plegad miuestandarte
2 5 8 11 (dodecasilabo)
[1935] en cuatro dobles plegad miuestandarte
2 4 7 10 (end. dactilico);
oenel Acto V, verso 252:
[1929] en un solo reino,uaunqueues ancha Castilla!
2 3 5 7 8 11 (dodecasilabo)
[1935] en solouun reino,uaunqueues ancha Castilla!
2 3 4 6 7 10 (endecasilabo)

 Este verso tendria arreglo relativamente aceptable suprimiendo la conjuncion y, la
segunda o la tercera vez que aparece.
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segundo, verso 45: de entrar, por obras, en el paraiso; verso
102: tan delicadas se destrozarian; Acto IV, cuadro primero,
verso 113: calme la fiebre que me mataria; verso 129: por mis
escudos y mis heredades; verso 165: [y aun se resienten de la
quemadura!; verso 186: ronda de hienas para el que agoniza!;
verso 200: Me amortajaron, cuando me vistieron; verso 201:
brial de seda para el casamiento...; Acto 1V, cuadro segundo,
verso 32: es un cachorro sobre mis heridas,'™ verso 78: ;Paso,
que llevo sobre mis espaldas.

En algin caso el verso no se ajusta de ninguna manera, por
numero de silabas o por la acentuacion, al modelo del endeca-
silabo dactilico. Por ejemplo, en el Acto III, cuadro segundo,
verso 158: la noche en que seras mio cristiano (2.2, 6.2, 7. y
10.%); Acto IV, cuadro segundo, verso 17: yo te traigo salud, yo
te traigo (1.2, 3., 6.2, 7.2 y 9.%); verso 108: Mio Cid... ;Catad,
sernior, estd yerta! (1.2,3.%,52, 7.2 9.y 10.%); verso 113: ;Y vos,
mio Cid? Yo llevo la brida (2.2,3.%,5.2,6.2, 7.y 10.%).

A veces el ritmo dactilico queda desdibujado por abundancia
de acentos en el verso, como, por poner un ejemplo de algo que
es facil encontrar en la obra, en el verso 344 del Acto V:

Ahora,Uhabla:uolvida que soy yo quien oye
1 2 4 7 8 10

Caso curioso es el de la prosodia doble de una misma palabra,
beduino (trisilabo y tetrasilabo), en versos consecutivos (193-
194) del Acto III, segundo cuadro:

¢ Quién eres tu? ;No te han dicho? ...Un beduino.
El beduino que educa serpientes.

Claro que en casi 1600 versos endecasilabos dactilicos son
normales fendmenos como los comentados, que no alteran sustan-
cialmente la presencia dominante de un ritmo tan caracteristico,
usado, sin duda, como apuntd6 Tomas Navarro Tomds, para

100" La correccion de este verso en 1935 lo convierte en un caso mas de decasilabo
acentuado en 4.* de palabra aguda que hemos comentado antes, lo que prueba que
para E. Marquina este decasilabo (4'+ 6) encaja en el ritmo de endecasilabo dacti-
lico. El verso en cuestion dice en 1935: es un dolor sobre mis heridas.
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acomodarse al tono épico de la obra, lo mismo que hemos visto
su presencia en poemas de ambiente medieval en Antonio de
Zayas.

Hay un poema de Eduardo Marquina que ilustra bien su con-
cepcion flexible del endecasilabo dactilico. Se trata del titulado
A Schiller. (En su centenario), fechado en Paris en 1905. Consta
de 17 cuartetos con rima consonante cruzada (4B4B). Larima B
en algunas ocasiones es asonante (por ejemplo: palabra / calla-
da, agotarse / caliz, diario / soberano, dudando / milagro). De
los 78 versos, 13 son claramente decasilabos, casi siempre (11)
compuestos de 5 + 5, como:

Dinos de nuevo, Padre y Maestro
deste tu siglo, llégate al nuestro.

En dos casos, al terminar el primer hemistiquio en silaba 4.*
de palabra aguda, podria entenderse como compuesto de 4+ 6
e interpretable como verso que se acomodaria al ritmo dactilico,
segun hemos comentado ya en Las hijas del Cid. Se trata de los
versos 32 y 56, que dicen:

con un cordon de estrofas florido;
les abre Dios la inmortalidad.

Hay un endecasilabo comun, el verso 55:

Sé que,ual verlos llegar transfigurados
1 3 6 10

Cinco versos (36, 48, 50, 54 y 59) se ajustan al ritmo dactilico
del endecasilabo haciendo hiato:

comouel sol rige — el carro del dia

no s¢é quien tiene — al otrouen sus brazos
que no florezca — en mistico emblema

son mas queuel mundo — y mas que verdad
Y,ual ver queuun siglo nouapaga tu — estro

Obsérvese que el hiato se sitlia en cuatro casos entre 5. y
6." silabas, es decir, al final del primer hemistiquio. En el ulti-
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mo ejemplo (verso 59) el acento final favorece el hiato. Los 50
versos restantes no presentan ningn problema para escandirse
como endecasilabos dactilicos en los que es frecuente la acen-
tuacion en 1.%. En 20 versos encontramos la 4.? silaba acentuada
en palabra aguda, como, por ejemplo, en el verso 9:

Dinos, tutor de las cosas humildes.

Alguna de las caracteristicas de la versificacion de Las hi-
jas del Cid, especialmente la presencia de decasilabos —no co-
rregidos, recordemos, en edicion posterior- se veria confirmada
en este poema. Eduardo Marquina debia de oir el endecasilabo
dactilico en ocasiones como compuesto de 5 + 6, lo que explica
también el caso de hiato tras 5.% silaba.

7. Enrique Banchs

El argentino Enrique Banchs (1888-1968) es otro autor que
publica textos en endecasilabos dactilicos en la primera década
del siglo xx. Pedro Henriquez Urefia (1961: 330) lo menciona
en la lista de los “muchos cultivadores del anapesto después de
su ruidosa reaparicion”, y copia dos versos de su Balada del
puiiado de sol. Los dos versos son los primeros del mencioando
poema,'®! perteneciente al libro El Cascabel del Halcon (Buenos
Aires, 1909). Consta de 48 endecasilabos dactilicos arroman-
zados en oo. Los dos tercios de los versos van acentuados en
la 1. silaba, manifestando el caracter dactilico del verso en su
plenitud. Todos, por supuesto, acentiian en 4.* y 7.% silabas, para
cumplir la exigencia minima del modelo de verso. El verso 3,
con doce silabas, no se ajusta al patron: Id, pues, si vos place, a
correr por el prado.'” El ritmo dactilico es muy perceptible en
todo el poema; no hay muchos acentos extramétricos, pero por
€s0 mismo en algin pasaje se permite mayor variedad. Los ver-
sos 31-38 destacan en el conjunto por esta variacion:

01'E] texto de P. Henriquez Urefia dice al/ colmo, en lugar de a colmo del original en
el verso segundo: -Madre, lo estan, las llenamos a colmo.

192 E] verso sonaria si se sustituye vos por os. {Era esta la intencion del autor; es sim-
plemente una errata?
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—{Ahlujilusa,uilusal, jno ves como brillan

1 2 4 6 7 8 10
dos semillitas de sol en mis ojos?
1 4 7 10
—(Ahlujilusa,uilusal, jno ves mis dos trenzas
1 2 4 6 7 9 10
blondas, sembradas de sol deuesteuotofio
1 4 7 8 10
Eglé, queues simple de alma, nouescucha:
4 7 9 10
alza las faldas y cae el sol blondo
1 4 7 9 10
yuel delantal se llen6 deuilusion
4 7 10
yuel delantal se lleno6 de tesoro
4 7 10

El libro de Enrique Banchs es interesante porque, ademas de
Balada del puriado de sol, leemos otros seis poemas que im-
portan a la historia del endecasilabo dactilico. El primero es la
Balada que empieza “En el hostal de la Gata de Plata”, com-
puesta por siete cuartetos de rima cruzada (4B°4B’), consonan-
te, menos la aguda asonante de los cuartetos quinto (daré / sed)
y sexto (Eternidad / hara), y con repeticion del primer verso de
cada estrofa como tercero de la misma, con alguna leve variante
en alguna ocasion. En mas de la mitad de los 28 endecasilabos la
primera silaba es acentuada, y todos van acentuados en 4.y 7.%,
salvo el verso 22, que no acentia nada mas que la 4.%, apoyan-
dose en el acento secundario en la primera silaba de la palabra
eternidad para el acento de 7. de los vifiedos de la eternidad.
Léase el texto (Banchs, 1909: 19-20):

BALADA

En el hostal de la Gata de Plata,
muerta la nifa la villa miro;
en el hostal de la Gata de Plata,
con su guirnalda en las sienes quedo.

Toda la casa ha quedado desierta:

solo una alondra en el viejo blason;
toda la casa ha quedado desierta
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cuando la nifa rindi6 el corazon.

Hombre del rey ha llamado a la puerta;
con su guirnalda la muerta fue a abrir.
Hombre del rey que has llamado a la puerta,
mas te valiera en la noche partir.

--;,Qué me daras a yantar, coronada?
(jviento tan triste en el patio gimid!...)
(Qué me daras a yantar, coronada,
qué me daras, si el hogar se apago?

--No te daré de los vinos felices,
ni de la carne, sefior, te daré;
no te daré de los vinos felices,
sobre mis labios apaga tu sed.

Sobre sus labios bebiera del vino
de los vifiedos de la Eternidad;
sobre sus labios bebiera del vino:
hombre del rey su camino no hara.

Dados las manos los viera la villa;
muertos los viera y al pie del hogar;
dados las manos los viera la villa,
cuando la alondra se puso a cantar...

Mencionamos los otros poemas en endecasilabos dactilicos
de El Cascabel del Halcon. Siete cuartetos endecasilabos dactili-
cos de rima consonante abrazada (4B 'B’A) —en el tercer cuarteto
la rima aguda es asonante (serd / natividad)—mas una cuarteta
irregular asonante en ea en los pares (7 — 7a 6 — 6a) conforman
el poema titulado La Juglaresa (Banchs, 1909: 39-40). Original
es la forma del poema titulado El paladin dice a Durendal, su
buena espada (Banchs, 1909: 71-72) compuesto de tres tiradas
de endecasilabos dactilicos monorrimos en asonante aguda: la
primera, de 7 versos en u; la segunda, de 13 versos, en o; y la
tercera de 22 versos asonantes en e. Al final de cada tirada se
repite el quebrado tetrasilabo Aoi. El ritmo dactilico estd asegu-
rado por la constante acentuacion en 4.* y 7.% silabas, aunque en
el caso de algln verso recurra al acento secundario de la palabra
barcelonés para la 7.* silaba: Dice el gascon, dice el barcelonés.
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La Balada “Era la abuela tan vieja, tan vieja” es otro de los
poemas en endecasilabos dactilicos, compuesto de 13 cuartetos
mas dos versos heptasilabos al final. Cada cuarteto tiene un ver-
so suelto y una rima en comun con su vecino segun el siguiente
esquema, que se repite cada dos cuartetos en los doce primeros:
A—-AB: B C-C. Elultimo cuarteto y los dos heptasilabos
riman asi: Y — Y Z 7- z. El ritmo dactilico est4 asegurado por la
constante acentuacion en 4.* y 7.* de todos los versos, que sélo
en uno queda un tanto desdibujado por la fuerte acentuacion en
6.%: solo se fue a buscar fresas la nifia.

En Dialogo en la noche combina endecasilabos dactilicos con
quebrados hexasilabos (versos 2,4, 6,9, 17, 22 y 24) y uno pen-
tasilabo (verso 13). La rima consonante se organiza asi: 4bBa
(versos 1-4); siguen seis pareados (versos 5-16); jKJK (versos
17-20); un pareado LI; MnMn (versos 23-26); y seis pareados
todos ya de endecasilabos dactilicos (versos 27-38). El unico
que desdibuja su ritmo dactilico con un acento muy marcado en
la 8.7 silaba y la exigencia de un hiato es el verso 23:

siento la sangre comouun haz de humo
1 4 7 8 10

Las caracteristicas de su poema Cancioncilla son un ejemplo
de flexibilizacion en el uso del endecasilabo dactilico después
de Rubén Dario. Consta esta composicion de cuatro cuartetos de
rima consonante cruzada (4BAB) en que el endecasilabo dactili-
co se mezcla con el dodecasilabo anfibraquico de acentos en 2.7,
5282y 11.*(versos 3,4, 10,12, 15y 16) y el eneasilabo (versos
5, 6 y 13), aunque los versos 5 y 6 son ritmicamente ambiguos
dado que pueden interpretarse también como decasilabos com-
puestos de 5 + 5. Léase le texto:

CANCIONCILLA

Cuando mi labio te bese, aldeanita,
ciérreme el labio tu mano olorosa
que huele al camino y a la margarita
y al nido con cria y a savia briosa.
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Ciérrame el labio, el labio fino,
el labio loco, el labio en flor;
ciérrame el labio, que traigo un divino
beso mas fragil que rosa de olor.

Cuando tu mano recoge la falda
que en pascua te diera tu padre y sefior,
dicen que viene la fada Mafalda
segando los trinos del gay ruisefior.

Nifia blanca, blanca aldeana,
blanca aldeana mas blanca que el sol,
recoge la falda, que esta la Mafana
poniendo abejucas en el girasol.

El caso de Enrique Banchs ejemplifica la posibilidad de am-
pliar el corpus de los usos del endecasilabo dactilico examinan-
do la obra de poetas menos difundidos de principios del siglo xx.

Entre 1911 y 1920, ademas de algunas composiciones ya co-
mentadas de poetas que publican en la década anterior, como
Antonio de Zayas, hay que mencionar poemas de Francisco
Villaespesa, Gabriela Mistral, Leopoldo Lugones, Daniel de la
Vega y Jorge Guillén.

8. Francisco Villaespesa

En el Manual de métrica espariola de Varela, Moifio y Jaural-
de (2005: 183) encontramos la mencién del poema de Francisco
Villaespesa (1877-1936), Huerto cerrado, entre los ejemplos de
empleo del endecasilabo dactilico, y mas adelante (2005: 193)
copian el cuarto verso de este poema (si la alborada sus rosas
no abrio) como ejemplo de endecasilabo dactilico puro (ana-
péstico) —acentuado en en 4.* y 7.* -. Ni Vicuiia, ni P. Henriquez
Urena, ni T. Navarro Tomas habian incluido antes esta compo-
sicion de F. Villaespesa en la lista de ejemplos de endecasilabo
dactilico.

El poema estad en el libro de Francisco Villaespesa Los pa-
nales de oro (1912), y consta de cinco cuartetos de rima conso-
nante cruzada (4B 'AB’). Casi la mitad de los versos (9) acentta
la 1.% silaba, ademas de la 4. y 7.7, y apenas contamos acentos
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extramétricos en el poema (en 2.7, versos 11 y 15; en 3.2, verso
18; en 6.2, verso 19; y en 8.%, verso 14). S6lo dos versos acentiian
la 4.% silaba en palabra aguda (versos 13 y 19). El ritmo dactili-
co esta bien perfilado, como puede apreciarse en la lectura del
poema:

HUERTO CERRADO

(Donde la hermana dirige sus huellas?
(Tan tempranito por qué amanecio,
si los remansos florecen estrellas,
si la alborada sus rosas no abri6o?

“Voy en mi falda a cortar un tesoro
de siemprevivas y rosas de luz,
de margaritas y lirios de oro,
para la celda de Juan de la Cruz”

“;Donde florecen tan lindas estrellas?”
“En los jardines de nuestro sefior...”
“;Quién hizo abrirse corolas tan bellas?”
“Santa Teresa con llantos de amor.”

“;,Como llegar a tan ricos jardines?”
“Por los caminos que no tienen fin.”
“.Y quién custodia sus amplios confines?”
“La ignea espada de algun serafin.”

“Dame, hermanita, tus manos piadosas...
Quiero ver esos jardines de luz,
y recoger las mas fulgidas rosas
para la celda de Juan de la Cruz.”

9. Gabriela Mistral

En 1912 aparece publicada en la revista Sucesos la prime-
ra version del poema de Gabriela Mistral (1889-1957) El dngel
guardian, que volvera a ser publicado en una segunda version,
con doce versos mas, en 1913 en la revista dirigida por Rubén
Dario, en Paris, Elegancias.'” Seis versos menos, 48 en total,

103 V¢anse los textos de ambas versiones en Silva Castro (1957: 197, 199-200). Para la
noticia de las cartas de Gabriela Mistral solicitando y agradeciendo a Rubén Dario
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tiene la version que aparece en Ternura (1924). Los versos 23-
38 de 1912, numerados con III, constan de cuatro cuartetos
endecasilabos dactilicos con rima consonante cruzada (4BAB).'™
En la version de 1913 estos versos son los numero 35-50, sin la
numeracion de III, con inicial mayudscula en cada verso —me-
nos el verso 48—, algunos cambios de puntuacion, y texto igual,
menos en un verso. Se trata del nimero 30 de 1912: (Que unas
atraigas y que otras repruebes), que como numero 42 de 1913
dice: Que unas atraigas, que otras repruebes. Esta segunda ver-
sion exige el hiato que-otras para realizar el modelo del ende-
casilabo dactilico. En la version de 1924 estos cuatro cuartetos,
con pequefias variantes textuales respecto de 1913,'% ocupan los
versos 29-44, van precedidos de II, y no emplean mayusculas al
principio de todos los versos. Conocido es, como sefiala R. Silva
Castro (1957: 195), que “no hay prdcticamente composicion de
la poetisa que haya mantenido una sola forma al través de sus
varias publicaciones”. Asi, el texto de este poema que se publi-
ca en la segunda edicidon de Ternura (1945), con 30 versos, es
mas corta que las dos versiones anteriores, y los cuatro cuarte-
tos quedan reducidos a tres, que ocupan los versos 15-26. Se ha
mantenido igual el primero, se suprime el tercero y se modifican
profundamente los otros dos.!” Precisamente el cuarteto supri-
mido, el tercero, es el que cita Julio Vicuna Cifuentes (1929:
141) sin indicacion de poema ni publicacion a que pertenece:

Llora si acaso los nidos despojas,
y si la testa del lirio mutilas,
y si la frase brutal que sonroja
la publicacion de este poema, véase Mistral (1992b: 289).

1% Hay que notar la consonancia imperfecta de los versos 31y 33: despojas / sonroja,
y 32y 34: mutilas/destila.

105 Las variantes de 1924 respecto de 1913 en estos versos son: Hace mds pura (1913,
verso 40) / vuelve mas pura (1924, verso 34); Que unas atraigas, que otras re-
pruebes (1913, verso 42) / las que tu atraigas y las que repruebes (1924, verso
36); a aquel de cuerpo y el alma semeja (1913, verso 48) / al de la carne y el alma
semeja (1924, verso 42).

196 El texto de la Antologia mayor (1992a: 270-271) —con alguna pequefia diferencia
de puntuacion, el cambio en el verso 16 de estrujas (1945) por estruja, y la errata
en el verso 25 de se en lugar de su (1945)- es igual al de Ternura (1945). Poesias
Completas (Mistral, 1958, 1970: 341-342) reproduce el mismo texto de 1945 con
la errata de estruja por estrujas.
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su acre veneno en tu boca destila.

Vicuia debio, pues, de leer estos versos en cualquiera de las
versiones de 1912, 1913 o 1924. Los 16 endecasilabos de las
primeras versiones del poema, las de 1912, 1913 y 1924, tienen
perfectamente realizado el modelo dactilico con los acentos en
4%y 7.2 y la mitad de ellos acentiian también en primera si-
laba.'’” Solo dos versos, por ejemplo, acentian la 4.* silaba en
palabra aguda (versos 31 y 44 de 1924). Apenas hay acentos
extramétricos. La unica diferencia de la version mas corta de
Ternura (1945: 124) es que el namero de versos acentuados en
primera disminuye a un tercio (cuatro de doce). Léanse las dos
versiones (1924: 64-65; 1945: 124):

[1924, versos 29-44]

Hace mas dulce la pulpa madura

que entre tus labios golosos estrujas;
rompe a la nuez su tenaz envoltura

y es quien te libra de gnomos y brujas.

Gentil, te ayuda a que cortes las rosas;
vuelve mas pura la linfa en que bebes;
te dice el modo de obrar de las cosas:

las que ta atraigas y las que repruebes.

Llora, si acaso los nidos despojas,
y si la testa del lirio mutilas,

y si la frase brutal, que sonroja,
su acre veneno en tu boca destila.

Y aunque ese lazo que a ti le ha ligado
al de la carne y el alma semeja,
cuando su estigma te pone el pecado
presa de horror y llorando se aleja...

[1945, versos 15-26]

Hace mas dulce la pulpa madura
que entre tus labios golosos estrujas;
rompe a la nuez su taimada envoltura

107 8610 el verso 36 de 1924, que corrige el verso 40 de 1913, pierde el acento en 7.
en la nueva version: las que ti atraigas y las que repruebes.
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y es quien te libra de gnomos y brujas.

Es quien te ayuda a que cortes las rosas,
que estan sentadas en trampas de espinas,
el que te pasa las aguas mafiosas
y el que te sube las cuestas mas pinas.

Y aunque camine contigo apareado,
como la guinda y la guinda bermeja,
cuando su sefia te pone el pecado
recoge tu alma y el cuerpo te deja.

Dejando de lado los problemas editoriales de los poemas de
Gabriela Mistral, que han quedado ejemplificados en el texto de
El angel guardian, vamos a centrarnos en los otros poemas que
los estudiosos de la métrica han citado al tratar del endecasilabo
dactilico.

En la lista de ejemplos de endecasilabo dactilico después
de Rubén Dario incluye Pedro Henriquez Urefia (1961: 330) el
poema de Gabriela Mistral Recado para las Antillas y copia el
verso Anda el café como un alma valiente. Es el verso 4 del men-
cionado poema, del libro 7ala (1938), composicion de 65 versos
endecasilabos dactilicos que a partir del tercer verso asuenan en
aa todos los impares (- -a—a —a ...)."% Dos versos no se asjus-
tan al patron del endecasilabo dactilico: el primero, con acentos
en1.2,4.2 6.2y 10.* (Laulsla celebra fiesta de la nifia); y el verso
57, que exige el hiato violento y-amoratadas para constar de
once silabas: palomas rojas y amoratadas. Falta el acento en 7.%
en algunos versos (34, 44, 45, 59) y el ritmo queda desdibujado
en otros por un acento muy perceptible en 8.* silaba, como en
el verso 63: sus mocedades que aun son infancias. Todos los
demas endecasilabos dactilicos se realizan con acentos en 4.% y
7.2,y en algo mas de la tercera parte de ellos (contamos 27) hay
acento en la 1.%, que manifiesta entonces de forma completa el
ritmo dactilico.

Tomés Navarro Tomas (1956: 408) no cita esta composicion
en la lista de poemas de Gabriela Mistral en endecasilabos dac-
tilicos, lista que incluye: Palabras serenas, partes del romance
18 L eemos por la edicion de G. Mistral (1970: 577-580). El texto esta también en

Mistral (1992a: 437-439), con alguna errata (verso 21: adolescencia por adoles-
cencias; verso 57: amorotadas por amoratadas).
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Ausencia, y los sonetos de Ruth. Mas tarde, en su estudio de la
métrica de Gabriela Mistral cita las cinco composiciones en en-
decasilabos dactilicos que estudiamos: Ruth, Palabras serenas,
El dngel guardidan, Ausencia, Recado para las Antillas (Navarro
Tomas, 1967: 303).

Los tres sonetos agrupados bajo el titulo de Ruth fueron pu-
blicados primero en Chile Magazine, en 1921, y al aio siguiente
en Desolacion (1922), primer libro de poesia de Gabriela Mis-
tral.'” Los 42 endecasilabos dactilicos de los tres sonetos pre-
sentan cierta flexibilidad ritmica que podemos ilustrar con los
siguientes detalles. La falta de acento en 7. silaba de algunos
Versos:

Piensa que es Dios duefio de las praderas (3)
Booz mir6 a Ruth, y a los recolectores (15)
Y sonrieron los espigadores (17)

De Booz llamandola, y estremecida (38)

El acento secundario de los polisilabos (récolectores, éespi-
gadores, estremecida) puede cumplir la funcidon ritmica. Més
curioso es el caso del verso sin acento alguno hasta el de la 7.%
para la que, como baja el rocio (35). El acento en 6.* 0 en 8.*
desdibuja a veces el ritmo dactilico:

Ruth moabita a espigar va a las eras (1)
Eran sus barbas dos sendas de flores (19)
Pero en su suefio Booz fue su esposo (28)

En un caso es un endecasilabo comun el que se manifies-
ta con sus acentos en 4.* y 8.%: desde la sierra hasta donde él
reposa (11). Los demas endecasilabos dactilicos se apoyan en
la acentuacion constante en 4. y 7.% y contamos 17 con acento
también en 1.% silaba. Ocho versos acenttian su 4.? silaba de pala-
bra aguda o monosilabo, lo que no parece tener una significacion
ritmica especial.

109 Véase Julio Saavedra Molina (en Mistral, 1958: XXIV). Nosotros leemos el texto
en Mistral (1970: 12-14). También puede verse en Mistral (1992a : 16-17). En

Mistral (1997: 38-39) hay una errata en soneto III, 8 que debe ser corregida, como

es obvio por el sentido, para que el verso conste: hacia él vendrian en la noche
callada, 1éase vendria.
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En el mismo libro, Desolacion (1922), se publica el poema
Palabras serenas, citado por T. Navarro Tomas, y por Varela,
Moifio y Jauralde (2005: 184). Estos tltimos autores reprodu-
cen los cuatro primeros versos del poema. Los 20 versos de la
composicion se organizan en cuartetos endecasilabos dactilicos
con rima consonante cruzada (4B 'AB").""° El ritmo se apoya en
la acentuacion constante en 4. y 7.%, si bien en algin caso se
desdibuja con la acentuacion de 8.* (La sed es larga, la cuesta
es aviesa, verso 11) o de 6.* (nos olvidamos que es duro morir,
verso 16; ;Siento que Dios me va haciendo dormir!, verso 20).
La mitad de los versos, con acento en 1. silaba también, realiza
de forma completa el ritmo dactilico.

En Tala (1938) se publica uno de los poemas mencionados
por T. Navarro Tomds y que es el ultimo de los citados por los
metricistas que nos falta por comentar, Ausencia.'"" Los 24 ver-
sos del romance en oo son endecasilabos dactilicos casi todos:
hay que restar los versos 1, 3, que son endecasilabos comunes,
el verso 8 con acento sdlo en 4.%, el verso 5 —que se repite como
ultimo verso— que es decasilabo, y el penultimo verso, el 23,
que tiene 10 silabas (acentos en 4.2, 7. y 9.%: como demencia de
mares solos!). El grueso del poema, pues, estd en endecasila-
bos dactilicos apoyados en la acentuacion constante en 4.* y 7.2,
pero que presentan como caracteristica muy notable la escasisi-
ma acentuacion en 1.* -sélo en un verso- y la preferencia por la
acentuacion en 2.* -en ocho de los 17 endecasilabos dactilicos
que contamos en el poema.

Este poema de Gabriela Mistral ejemplifica una flexibili-
zacion del endecasilabo impensable en los momentos de su
conformacion anterior a Rubén Dario. Una indagacién mas de-
tenida exige el uso del endecasilabo mezclado con otros versos,
como vemos, por ejemplo, en el poema Recado a Lolita Arriaga,
en México, de Tala (1938)."" Alli lo encontramos junto a alejan-

110 Hay que notar las rimas consonantes andmalas o extrasistematicas: sonriente /
viento, reza / aviesa. Leemos el texto en Mistral (1970: 118-119). Puede verse
también en Mistral (1992a: 94), pero con una errata en el verso 17 que destruye
el ritmo por falta de una silaba. Dice: No hay nada que mis carnes taladre; debe
decir, como en 1970: No hay nada ya que mis carnes taladre.

" Lo leemos en Mistral (1970: 535-536).

12 Véase Mistral (1992a: 435-436).
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drinos, verso dominante del poema, y endecasilabos comunes.
Como muestra, 1éanse los siguientes:

Madre mia sin sueflo, velandome dormida
del odio suelto que llegaba hasta la puerta
como el tigrillo, se hallaba tus ojos,

y se alejaba con carrera rota...

En este pasaje se concentran ejemplos de alejandrino com-
puesto de 7 + 7, alejandrino ternario (segundo verso), endeca-
silabo dactilico (4.%, 7.* y 10.*) y endecasilabo comun (4.%, 8. y
IO.a).ll?)

10. Leopoldo Lugones

Pedro Henriquez Urefia (1961: 330) cita el final de Las Ciga-
rras, de Leopoldo Lugones (1874-1938), entre los ejemplos de
endecasilabo dactilico y copia cuatro versos:

Futil cantora, sonora cigarra,

en la alegria de tu aire pueril,
crispa su prima sutil mi guitarra,
bate su parche mi azul tamboril."*

Estos versos, que estan al final como seccion III del poema,
son los Unicos endecasilabos dactilicos de la composicion. Esta
consta de 12 cuartetos de endecasilabos comunes con rima con-
sonante abrazada (4BBA). El poema pertenece a El libro de los
paisajes (1917) y lo mas significativo del ejemplo es, sin duda,
el valor expresivo del ritmo dactilico —que esta nitidamente rea-
lizado sin ambigiiedades ni desdibujamientos- en el momento
en que el poeta habla a la cigarra y relaciona su quehacer con el

“aire pueril”, alegre, del canto de la misma.

113 T. Navarro Tomas (1967: 304-305) ha estudiado este uso del endecasilabo dactilico
mezclado con las demas modalidades en Gabriela Mistral y se detiene en ejem-
plificar su uso como “recurso de expresion”: vehemencia, conceptos exaltados,
turbacion del &nimo.

114 Citamos por la edicion de Fedrico de Onis (1934: 388). Pedro Henriquez Urefia,
en el tercero de los versos copiados, pone gentil en lugar de sutil, cambio que no
afecta a la métrica.

—119—



11. Daniel de la Vega

Julio Vicuna Cifuentes (1929: 141) termina su relacién de
ejemplos de endecasilabos dactilicos posteriores a Rubén Dario
copiando cuatro del chileno Daniel de la Vega (1892-1971):

Cuando creias la lucha acabada,
ves levantarse el mas negro episodio,
y has de emprender una nueva jornada
entre la sangre y el fuego y el odio.

Los versos citados son los numero 29-32 del largo poema
Ella, aparecido en el libro Los Horizontes (1920). Consta de 117
versos en 28 cuartetos (4BAB) y un quinteto final (4BAAB). Mé-
tricamente el poema es original porque al principio, en la pri-
mera parte, dominan los endecasilabos dactilicos con acento en
42y 7.2 yavecesen 1.% Pero a partir del verso 70 empiezan a
imponerse los versos dodecasilabos con ritmo ternario claro (2.2,
5.2 8.2y 11.%) —sobre todo al principio de esta parte- y hacia el
final —a partir del verso 88 mas o menos- se desdibuja el ritmo
ternario del dodecasilabo. El Gltimo endecasilabo dactilico es el
verso 85. Hasta el verso 68, es decir, en las 17 primeras estrofas,
contamos diez versos dodecasilabos y todos tienen ritmo terna-
rio (versos 8, 16, 34,37, 38, 39, 40,42, 47, 53). A partir del verso
69 solo contamos siete endecasilabos dactilicos hasta el verso 85
(versos 69, 77, 78, 79, 80, 84 y 85). Desde el 86 hasta el final
todos son dodecasilabos. Los dodecasilabos entre los versos 70
y 87 tienen bien perfilado su ritmo ternario —s6lo el verso 82
no tiene ritmo ternario-. Pero a partir del verso 88 son raros los
dodecasilabos de ritmo ternario (versos 93, 95, 97). Los demas
se miden como versos compuestos de 6 + 6; asi el verso 110,
dice en sus versiculos / la Santa Escritura, hace equivalente el
esdrajulo a llano en final de hemistiquio. Aunque no se da la
equivalencia de agudo a llano en el verso 108: se parara el sol
a mirarte de cerca (4.2, 5., 8. y 11.%). El verso 82 tiene también
un ritmo muy peculiar: hoy que te ve envuelto entre cien hura-
canes (12,42, 52 82y 11.%); es como si hubiera querido hacer
un endecasilabo dactilico y le sobrara una silaba en la segunda
parte, lo que se soluciona sustituyendo entre por en. Lo que esta
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claro es que el poema empieza con endecasilabos de ritmo ter-
nario (dactilicos), se desliza hacia los dodecasilabos ternarios y
acaba en dodecasilabos compuestos. El poema es buen ejemplo
de flexibilizacion de metro y ritmo.

Otro ejemplo de la flexibilizacion del uso del endecasilabo
dactilico en la obra de Daniel de la Vega lo tenemos en el poema
Del destierro, compuesto de 36 versos, divididos en cuartetos, de
Versos pract1camente libres entre los que aparecen endecasilabos
dactilicos, seglin puede apreciarse en el siguiente fragmento:'"

TG me mandaste, Sefior, que viniera

Yo obedeci tu mandato

Y aqui me tienes en este recodo

Tristes los ojos, vacias las manos.

No amo, Sefior, esta tierra reseca,

Ni amo a estos hombres extrafios,

No quiero su arrimo, no iré por sus rutas,
Ni buscaré en sus cavernas amparo.

12. Jorge Guillén

De 1920 es la primera versioén del poema de Jorge Guillén
(1893-1984), Interior, que en su forma final (Guillén, 2008:
220-221) consta de 36 versos pareados asonantes de endecasi-
labo dactilico y pentasilabo."'® Los endecasilabos dactilicos son
18, cuyas caracteristicas ritmicas son: cuatro no acentuan ni la
1.* ni la 2.% silabas; dos acenttian en la 2.%; doce acentiian la 1.%
¥, por supuesto, todos acentian en la 4.* y 7.2. Es decir, que dos
tercios de los versos realizan completamente el ritmo dactlhco
y es destacable que en siete versos la acentuacion de la 4.% silaba
coincide con palabra aguda o monosilabo.

Otro poema de Cantico tiene una primera version de 1923 muy
distinta. Se trata de E! cisne, que en su forma ultima consta de
20 versos, endecasilabos dactilicos y heptasilabos, organizados

115 Véase Daniel de la Vega (sin afio: 39-40).

116 La segunda version, de 1923, se publica en la revista Esparia, y es copiada en nota
por José Manuel Blecua en su edicion de Cantico [1936]. La version publicada en
1936, con 28 versos, tiene dos mas que la de 1923, y a partir de 1945 afiade otros
ocho versos hasta los 36 de la version final (Guillén 1970: 150-152).
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en cinco cuartetos con rima consonante cruzada (4bA4b).""” La
mitad de los diez endecasilabos del poema acentuan en 1.2, pero
hay cuatro que acentuan en 2.%. S6lo dos acenttan la 4.? silaba en
palabra aguda o monosilabo. Lo caracteristico de este poema es
el empleo del endecasilabo dactilico combinado con el heptasi-
labo, algo muy frecuente en el caso del endecasilabo comun, y
ademads formando cuartetos independientes.

De 1923 también es la primera version de otro poema de Cdn-
tico, el titulado Noche encendida.'® Se trata de una composicion
de cinco endecasilabos dactilicos sin rima divididos graficamen-
te en tres apartados de 2, 1 y 2 versos. Tres van acentuados en
1., uno en 2.% y otro no lleva acento ni en 1.* ni en 2.%. La cuarta
silaba tonica es de palabra aguda en tres ocasiones. La brevedad
y organizacion del poema son caracteristicas de un uso moderno
asi como la matizacién del ritmo por la sintaxis, que apaga el
tono saltarin. Léase el texto (Guillén, 2008: 336):

NOCHE ENCENDIDA

Tiempo: /prefieres la noche encendida?
... Bien, radiador, ruisefior del invierno.

jQué lentitud, soledad, en tu colmo!

(La claridad de la lampara es breve?
Cerr¢ las puertas. El mundo me ciile.

Ya en la década de los cuarenta, los 172 endecasilabos del
largo poema titulado Anillo (Guillén, 1996 124-130) se organi-
zan en cuartetos de rima consonante cruzada (4BA4B) y en cinco
secciones de 11, 5, 11, 5 y 11 cuartetos cada una. La tercera
de estas secciones, justo en el centro, presenta la particularidad

17 Puede verse la primera version en Guillén (1970: 202). Es curioso métricamente
que los dos primeros versos de esta version primera no son endecasilabos dac-
tilicos, sino comunes: El cisne cano en la canora onda / Zambulle el pico y la
armonia sonda. Los otros cuatro endecasilabos que siguen si son dactilicos. En
la version final, los versos citados (versos 1 y 3) son ya dactilicos: El cisne, puro
entre el aire y la onda / ... / Zambulle el pico dificil y sonda. La version final
(Guillén, 2008: 161) sélo tiene diferencias de puntuacion respecto a la de 1936.

18 En la ultima version, de 1950, invierte el orden de los versos 2 y 3 de la forma
anterior (Guillén, 1970: 162-163; Guillén, 2008: 336).

—122—



de emplear el endecasilabo dactilico en sus 44 versos. S6lo 14
versos no llevan acentuada la 1.% silaba, y de ellos uno nada mas
acentua la segunda en lugar de la primera. Es notable la falta
de acento en 7.* en dos versos, que, ademas, van seguidos en el
mismo cuarteto: En la ternura que los encadena. / (El regocijo
de los elementos. Acentla la 4. silaba en palabra aguda o mono-
silabo en 14 versos. La insercion de un grupo de endecasilabos
dactilicos perfectamente delimitado en un largo poema endeca-
silabo muestra la peculiaridad ritmica del mismo y su parentesco
con los otros tipos de endecasilabo.!'”

En el altimo conjunto de poemas de Jorge Guillén, Final
(1981), leemos un interesantisimo ejemplo de poema en endeca-
silabos dactilicos. Es interesante porque la cita de tres versos de
Juan de Mena como lema del mismo, comentado en la composi-
cion, incluye un endecasilabo que da pie al ritmo de la primera
parte, compuesta de siete endecasilabos dactilicos, y con una
segunda parte de seis endecasilabos comunes mas un endecasi-
labo dactilico que cierra el poema. El ritmo dactilico esta per-
fectamente establecido en la constante acentuacion de 4. y 7.7,
y la de 1.* en seis de los siete versos. No deja de ser notable la
vinculacion explicita de esta clase de endecasilabo con el verso
de Juan de Mena, asunto discutido en la teoria como ha habido
ocasion de ver en la primera parte de este trabajo. Léase el texto
(Guillén 1987: 123-124):

14

la cara que muestras a los del infierno
faré que demuestres al cielo superno,
tabida, lurida y sin alabanga.

JUAN DE MENA, Laberinto, 250, 8

1% Los cuatro poemas de Jorge Guillén hasta aqui estudiados son citados por Tomas
Navarro Tomas (1956: 476; 1982: 349-350). Pedro Henriquez Urefia (1961: 330)
menciona Noche encendida, y copia el primer verso: Tiempo ;prefieres la noche
encendida?... El poema Anillo, comenzado en 1941, fue terminado en 1943, y
retocado en 1944 (Guillén, 1996: 124).
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I
“Tabida, lurida”, dice el poeta.
Término oscuro difunde un encanto.
Rostro se esconde tras esa careta:
Un personaje con lustre de manto,
Lucido audaz que a los numeros reta 5
Con una flor, un clavel, un acanto.

Todo conduce al umbral del misterio.
II

Por el rio del ritmo las palabras

Trascienden su inmediato ser sonoro,
Proponen mas riqueza de sentido,

Algo con fluidez de sentimiento

Que a lejanias llevan ciertos sabios 5
Signos, no extravagantes, misteriosos.

jCordoba! “Tabida, lurida.” jCordobal!

Todavia en la seccion III de este mismo conjunto de Final,
titulada Epigramas, encontramos uno de cuatro versos endecasi-
labos dactilicos que dice (Guillén, 1987: 222):

Autoridad. Su deseo es mandato.
Has de tragar lo que ves en el plato.
Las tragaderas ya son resistentes.
Usa al final un palillo de dientes.

Cierta ambigiiedad ritmica de los versos 1 (acentuado en 4.%
y 8.%) y 3 (acentuado en 4.* y 6.%) no impide que el acento en 7.?
de estos mismos versos sea el métricamente pertinente al verse
reforzado por el ritmo dactilico perfecto de los versos 2 y 4,
acentuados en 1.2, 4.2, 7.2y 10.%

Valgan estos ejemplos —que una indagacion en los otros libros
de Jorge Guillén probablemente aumentaria- para mostrar que
el endecasilabo dactilico es un verso presente en el repertorio
de Jorge Guillén tanto en el primer libro, Cantico, como en el
ultimo, Final. Y sin entrar en la biisqueda minuciosa, un repa-
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so a la antologia de poemas de Jorge Guillén nos proporciona
un ejemplo como el titulado Entregdandose —de Y otros poemas
(1973)- en que cinco endecasilabos se parean con cinco penta-
silabos. El ritmo dactilico se realiza plenamente en todos ellos
—solo falta el acento en 1.% en el primer verso-, sin acentuacion
extramétrica. Otra nota destacable es que solo el cuarto endeca-
silabo no acentua la 4.* en palabra aguda o monosilabo. Léase el
texto (Guillén, 1996: 332):

ENTREGANDOSE

NovALIS
Hymnem an die Nacht, 2

Divinidad que presides el suefio:
No soy mi duefio.

Vivo a merced de tu mano divina.
Pero soy mina.

Fondo que va del olvido al recuerdo,
Apenas cuerdo.

Tenme entregado a la tierra y la fe.
Mejor seré.

He de dormir confiando en lo oscuro.
Asi perduro.

Por supuesto, Jorge Guillén proporciona también ejemplos
del uso moderno de este verso mezclado con endecasilabos de
otro tipo; uso consagrado, como sabemos, por Rubén Dario. Es
destacable la composicion de Y otros poemas (1973) recogida en
Guillén (1996: 319-320) porque de sus 17 versos y 16 endeca-
silabos —el primer verso es un alejandrino-, 7 son endecasilabos
dactilicos (versos 2-7 y 17) mezclados con endecasilabos comu-
nes. Léase el texto:

Aplaudid, aplaudid al Jefe de los Miedos.

Frio, cruel, sanguinario, vulgar,
Trasformador de las vidas en muertes,
Gran corruptor del pais aterrado,
Simulador de la paz en la guerra,
Déspota, déspota, déspota puro.

Tal adalid, gran artero con tralla,
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Se convirtié en gran hombre. No lo era.
Ingenioso lo es: decide y calla.
Absoluto el poder, la faz de cera.

El dictador, augusto anciano grave,
Lleg6 a creerse generoso abuelo

De aquella patria a su rigor sumisa,

Se olvidé de sus crimenes, un velo

De ficciones tendi6 sobre su historia,

Y ¢l fue la suma victima enganada.
iGloria a Velazquez y al bobo de Coria!

Para acabar, solo unos ejemplos de endecasilabos dactilicos
que pueden leerse entre endecasilabos comunes, sacados todos
de Final:'*°

Entreverados de lento monologo (117)

Minimo ser incluido en el cosmos (117)

LY yo qué soy con mis tercas palabras? (117)
Maximo crimen de Historia europea (179)
Incomprensible del mundo y los astros (296)

“Soy lo que soy” con mi “nombre escondido” (306)

13. Miguel de Unamuno

En la década de los veinte, a los poemas de Gabriela Mis-
tral, Diez-Canedo o Jorge Guillén que hemos mencionado puede
afiadirse el ejemplo de Miguel de Unamuno (1864 1936) en la
composicion que empieza Logré morir con los ojos abiertos, fe-
chada en Hendaya el 24 de diciembre de 1925, de su Romancero
del destierro (1928), citada por Pedro Henriquez Urena (1961:
330) y por Tomés Navarro Tomas (1956: 408), quien observa
que “la mayor parte [de los endecasilabos dactilicos] llevan
acento en primera, ademas de los de cuarta y séptima, aunque
algunos acentuan la segunda”, y que termina con un endecasi-
labo séfico y otro heroico.

Los 25 versos del poema se organizan como cuatro cuartetos
con rima consonante (4BAB), seguido cada uno de ellos por un

120 Tomados de Guillén (1987), indicamos entre paréntesis el nimero de la pagina de
esta edicion en la que puede leerse cada uno de los versos reproducidos.
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quebrado hexasilabo (;mi Esparia de ensuernio!, en los dos prime-
ros; jconsuelo de Esparia!, los dos siguientes), y un quinteto for-
mado por un cuarteto (4BAB) mas un quinto verso que sintetiza
los dos quebrados (jconsuelo del ensueiio de mi Espana!) (Una-
muno, 1987: 377-378). De los 21 endecasilabos del poema, 19
tienen ritmo dactilico —los dos tltimos son endecasilabos comu-
nes: tu sol doro de mi esperanza el lecho / jconsuelo del ensuerio
de mi Esparia!- y en la gran mayoria de ellos —contamos 14- va
acentuada la primera silaba también; dos llevan acento en la se-
gunda, y tres s6lo en 4. y 7.%. La acentuacion extramétrica es
muy escasa, aunque en todos los casos crea cierta ambigiiedad
por coincidir con acentos del esquema del endecasilabo comtn
(6.2, 8.%): haga tu roca a mi carne un asilo (verso 8), Se hagan
mis ojos dos hojas de yerba (verso 11), y el més desdibujado,
el verso 12 (acentos en 3.2, 4.2, 6.2, 7.%), que tu luz beban, ;joh
sol de mi suelo. Estas matizaciones no obscurecen la realizacion
dactilica plena, claramente dominante en el poema, como puede
ejemplificarse en la cuarta estrofa, que copiamos:

Brote un verdor la entrafiada verdura

que hizo en el fondo de mi alma tu vista,

y bajo el mundo que pasa al que dura

preste la fe que esperanza revista,
jconsuelo de Espafia!

14. Miguel Herndndez

Miguel Hernandez (1910-1942) es quien aporta mas ejem-
plos en la década de los treinta a la lista de composiciones en
endecasilabos dactilicos. Tomas Navarro Tomas (1956: 476)
menciona Eterna sombra, poema del ciclo del Cancionero y ro-
mancero de ausencias (1938-1941), y Varela, Moifio y Jaural-
de (2005: 183, 194-195) citan versos de este poema y del que
empieza Cerca del agua te quiero llevar, nimero 68 de Cancio-
nero y romancero de ausencias también. La cuestion del uso que
el poeta alicantino hizo del endecasilabo dactilico ha sido tratada
por Miguel Angel Gomez Segade en un trabajo presentado al
Congreso Internacional sobre Miguel Herndndez en 1992 y
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publicado en la actas del mismo (1993), titulado El endecasilabo
dactilico en la poesia de Miguel Hernandez.

El corpus del uso del endecasilabo dactilico por Miguel Her-
nandez queda establecido en las cuatro composiciones siguien-
tes: Eterna sombra, citada por T. Navarro Tomas; la octava que
empieza La cal comete atentadas blancuras, de Perito en lunas
(1933); la composicion titulada Madrid, de El hombre acecha
(1939); y el poema que empieza Cerca del agua te quiero lle-
var, de Cancionero y romancero de ausencias (1938- 1941) El
trabajo de Miguel Angel Gomez Segade es ejemplo de como la
busqueda detallada y atenta en poetas posmodernistas propor-
ciona sorpresas y aumenta el corpus del endecasilabo dactilico
moderno. Por lo demas, se interesa fundamentalmente en la ex-
presividad de cada una de estas composiciones.

La octava de Perito en lunas que comienza La cal comete
atentadas blancuras consta de ocho endecasilabos dactilicos con
el esquema de rima consonante de la octava real (ABABABCC).
Tres endecasilabos acentuan en primera, ademas de la impres-
cindible acentuacion en cuarta y séptima comun a todos ellos, y
otros tres en segunda. La acentuacion extramétrica desdibuja el
ritmo de algunos versos, acercandolo al del endecasilabo comtn
cuando acentta en 6.% 0 en 8.* (veros 3 y 5). Tres versos realizan
de forma indudable el ritmo dactilico con acento en 1.7, 4.2, 7.y
10.% (verso 4) o con acento en 4.%, 7.7 y 10.* (versos 7 y 8). Lease
el texto (Hernandez, 1992: 280):

La cal comete atentadas blancuras.

Dan tres aljibes sus aguas con tiento.
Abren alternas seis verdes figuras

seis platerias de plata en el viento.

El suelo aloque moldea ubres puras

que ataja un pétreo escuadron ceniciento
de bayonetas en guardia real...

ante el famoso lugar de la sal.

Los 48 versos del poema Madrid se organizan en 12 estrofas
saficas (tres endecasilabos y un pentasilabo) con rima consonante
cruzada (4BAb). Notese la novedad de sustituir el endecasilabo
comun por el dactilico en una forma tan clasica de la poesia es-
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pafiola como es la estrofa safica, canonizada en el siglo xvi por
Villegas. Es destacable en el ritmo de los 36 endecasilabos del
poema el dominio de la acentuacion en primera silaba (22 ver-
sos), ademas de la cuarta y séptima siempre acentuadas. Sélo un
verso (el 38) lleva acento en 2.2, 4.2, 7.* y 10.*: de labio a labio
imponente y seguro. La acentuacion extramétrica es muy escasa,
con lo que el ritmo dactilico no se ve matizado ni oscurecido.
Con todo, hay algunos casos en que el acento en 8.%, inmediato
al esencial de 7.%, puede influir en un desdibujamiento del ritmo
dactilico. Véanse los siguientes ejemplos:

este laurel con rencor no se tala.

Este rosal sin ventura, este espliego (versos 14, 15)
hacen vibrar un calor de ira pura

junto a mujeres que son filos y ecos (versos 22, 23)
con la amenaza de ser mas profundos (verso 26)
Desfallecer... Pero el toro es bastante (verso 41)

La doble acentuacion del neologismo azu/mente matiza tam-
bién la acentuacion ritmica de 7.* silaba en el verso 35: que en
las tinieblas azulmente crece. Pero estos ejemplos no son obs-
taculo para la indudable y nitida realizacion del ritmo dactilico,
como puede apreciarse en las dos estrofas primeras, que copia-
mos como ejemplo (Herndndez, 1992: 677):

De entre las piedras, la encina y el haya,
de entre un follaje de hueso ligero

surte un acero que no se desmaya:

surte un acero.

Una ciudad dedicada a la brisa,
ante las malas pasiones despiertas
abre sus puertas como una sonrisa:
cierra sus puertas.

El breve poema que empieza Cerca del agua te quiero llevar
esta compuesto de 5 pareados agudos (4 '4") independientes. Es
caracteristico su paralelismo, que lo acerca a la poesia popular
y cantada. El ritmo dactilico de los diez endecasilabos se realiza
plenamente con acentos en 1.%, 4.2, 7.* y 10.* en seis versos; en
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otros tres no acentua en 1.%; y s6lo en uno, el ultimo, acentia en
2.2 Llama la atencion la ausencia de acentuacion extramétrica,
fuera del mencionado ultimo verso. Léase el texto (Hernandez,
1992: 723):

Cerca del agua te quiero llevar,
porque tu arrullo trascienda del mar.

Cerca del agua te quiero tener,
porque te aliente su vivido ser.

Cerca del agua te quiero sentir,
porque la espuma te ensefie a reir.

Cerca del agua te quiero, mujer,
ver, abarcar, fecundar, conocer.

Cerca del agua perdida del mar,
que no se puede perder ni encontrar.

El poema Eterna sombra (Hernandez, 1992: 758-759) ma-
nifiesta, en sus 9 cuartetos independientes con rima consonante
cruzada (ABAB), la clara realizacion del ritmo dactilico del ende-
casilabo acentuando en 28 de los 36 versos la primera silaba, ade-
mas de las imprescindibles 4. y 7.%. En diez versos, la 4.* tonica
pertenece a palabra aguda o monosilabo, y en alguna ocasion la
acentuacion extramétrica —muy escasa en todo el poema- puede
matizar el acento en 7.% con el de la 8.%, como, por ejemplo:

Yo que crei que la luz era mia (verso 1)
dentro del aire que no tiene vuelo (verso 11)
El corazon quiere ser mas de prisa  (verso 19)

Es notable el endecasilabo carente de acento en 7.%: dentro
del arbol de los imposibles (verso 12). Pero estos matices no
enturbian la nitida realizacion, repetimos, del ritmo dactilico en
el poema.
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15. Eugenio Florit

En 1937 se publica el libro de Eugenio Florit (1903-1999)
Doble acento (1930-1936) en el que figura el poema titulado
Viejos versos de hoy, citado por Pedro Henriquez Urefia (1961:
330) y por Tomas Navarro Tomas (1956: 476). Consta de cinco
cuartetos en endecasilabos dactilicos con rima asonante aguda
en los pares, distinta en cada cuarteto: -4 - 4". En 11 de los vein-
te versos la acentuacion en primera, junto a la cuarta y séptima
—silabas tonicas en todos los versos-, realiza el ritmo dactilico
completo. En tres versos solamente encontramos acentuacion en
segunda. Una nota caracteristica de este poema es que todos los
acentos de la cuarta silaba estan en palabra aguda, lo que le daun
aire particular a su ritmo. Léase el texto (Florit, 1985: 124-125):

VIEJOS VERSOS DE HOY

ESTE sentir que la vida se acaba
y ya no ver mas que niebla en redor.
Gozo de estar paladeando la muerte
para beber una gota de Dios.

Tibio rozar de palomas en vuelo
con un ardor de misterio en agraz.
Alza el dolor su mirada y escucha
como el latir de una sangre en el mar.

Por el correr de la vida que acaba
se entra a mirar como viene el morir,
y ya vivir es un suefio sin forma,
lejos del ser, en la noche sin fin.

Cuanto llorar por el suelo, abatido,
bajo el calor de las lenguas del sol.
Lubrico ayer con las manos trementes
a cada alzar de una calida voz.

Ya, para ahogar la mirada lasciva,
muere al nacer cada impulso venal.
Viene el morir con un gusto divino
para morder el sabor de la mar.

16. Rafael Alberti

Pedro Henriquez Urefia (1961: 330) incorpora dos poemas de
Rafael Alberti (1902-1999) al canon del endecasilabo dactilico,
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Madrid por Cataluiia —mencionado también por Tomés Navarro
Tomés (1956: 476)- y Esparia —este Gltimo en [nvitacion a un
viaje sonoro (1944)-, y cita el primer verso de cada uno de ellos.

Madrid por Cataluria, fechado en 1938, pertenece al libro
Capital de la gloria (1936-1938)?' y consta de 36 endecasilabos
dactilicos, divididos en nueve cuartetos, con rima asonante en
ia en todos los versos pares, conformando, pues, un romance
heroico. Méas de la mitad de los versos (21) no llevan acentuada
la primera silaba, y solo siete versos acenttian la cuarta silaba en
palabra aguda o monosilabo —en cinco ocasiones en la misma
palabra: corazon.

El poema Esparia, de Invitacion a un viaje sonoro, en Plea-
mar (1942-1944), consta de cuatro cuartetos de endecasilabos
dactilicos con la misma rima asonante en io en todos los versos
pares, y con los impares libres, configurando un romance heroi-
co también.'*? Ocho de los 16 versos acenttan en 1.? silaba, ade-
mas de la constante acentuacion en 4.* y 7. en todos los versos,
y cinco acentuan la 4.* en palabra aguda o monosilabo. Léase el
texto (Alberti, 2006: 93):

ESPANA

Lloren aqui los latdes de Espafia,
que por Espafia, sus ojos heridos;
suelten coronas de luces y palmas
para sus montes, sus mares y rios.

Que los laudes desgrefien sus cuerdas,
desmoronados a voces y a gritos;
salten sus puentes en chispas de oro
por las estrellas que Espaiia ha perdido.

Vuelva el laad al abrazo de Elisa,
vuelva la flor de José a su vestido,
vuelva Ezequiel a peinar el cabello
donde ya Paco se enhebra, cautivo.

Que por Espafia sus cuatro latdes

21 eemos el texto en la edicion de Alberti (2003b: 207-208).
122 Por eso se ha editado alguna vez sin separacion estrofica, como sefiala el editor en
nota (Alberti, 2006: 752-753).
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ardan, crepiten, sin paz al olvido,
y en cuatro barcas de mastil sonoro
pasen la mar hacia un sol infinito.

Los dos poemas, por su contenido, estdn emparentados con la
poesia civica, proxima al himno, lo que se subraya por el fuerte
paralelismo. Si el verso endecasilabo dactilico aporta su proxi-
midad a la musica, el romance les da su caracter épico-narrati-
VO.123

17. Alfonso Reyes

Cita Tomas Navarro Tomas (1956: 408), entre los poemas
que emplean el endecasilabo dactilico después de Rubén Dario,
el de Alfonso Reyes (1889-1959) titulado Balada de los amigos
muertos. Fechado en México el 17 de mayo de 1946, el poema
se compone de 34 endecasilabos organizados en tres décimas
con el esquema de rima de la espinela (ABBAACCDDC), mas

123 En relacion con el verso endecasilabo dactilico el nombre de Rafael Alberti aparece
en la nota que M. A. Gomez Segade (1993) dedica a los poetas del 27 y el ende-
casilabo dactilico. Cita sus poemas Primero de mayo en la Espaiia leal de 1938
y Balada de los cuatro cerdos y la paz, donde Alberti, segun Gomez Segade, se
sirve del endecasilabo dactilico “en algunos versos”. Conviene precisar que /.°
de mayo en la Espana leal de 1938. (Coral de primavera), en Capital de la Gloria
(Alberti, 2003b: 209-210) s6lo tiene un verso endecasilabo dactilico que se repite
como estribillo —después de una introduccion de tres versos- antes de cada uno
de los cinco cuartetos endecasilabos comunes (4BAB). Este verso es: Di, Jtu qué
hardas el Primero de Mayo. Por su aislamiento y la acentuacién en 1.7, 2.%, 3.4, 4.2,
7.2y 10.2, el ritmo de este verso como dactilico nos parece que queda muy desdi-
bujado. También nos parecen casuales los endecasilabos del poema Balada de los
cuatro cerdos y la paz, en Otros poemas (1932-1939) (Alberti, 2003b: 252). Los
cuatro del final del poema facilmente se convierten en compuestos de 5'+ 7: ; Viva
la paz! (Vuela un cerdo hacia el Norte). La irregularidad métrica del poema (con
versosde 3,4, 5, 8,9, 10, 11 y 12 silabas) no conforma tampoco un contexto favo-
rable a la interpretacion ritmica como dactilicos de los versos 11 y 12, que dicen:

- Para salvar a esta blanca paloma (42,52, 7%y 10.%)
cerdearé
-¢Cerdear?
-Cerdeemos 4.2,7%y 10.%)

También es casual, entre versos libres, el ejemplo de endecasilabo dactilico
pleno que dan Varela, Moifio y Jauralde (2005: 194) con el siguiente verso de R.
Alberti: Todo, anterior al balido y al llanto. Este verso pertenece a Tres recuerdos
del cielo, de Sobre los dngeles (1927-1928) (Alberti, 2003a: 551).
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un cuarteto final de rima consonante abrazada (4BBA). El ritmo
dactilico de los endecasilabos estd asegurado por la constante
acentuacion en 4.* y 7.% silabas, aunque hay cuatro versos que
carecen del acento en 7.%: las ambiciones ni los menoscabos / de
los seriores ni de los esclavos (versos 4 'y 5), que las reliquias
y que los retratos (verso 12), solo escampaban a la madrugada
(verso 24). Aniadase que el verso 17 es un endecasilabo safico
(1.2,4.2 8.2y 10.%): Todos lo entienden sin que yo lo explique. En
los treinta endecasilabos restantes son variados los matices que
alejan el ritmo fundamental dactilico de la monotonia. En trece
versos va acentuada la primera silaba, pero con un acento inme-
diato en la segunda, que desdibuja la pureza del ritmo dactilico
en cinco de ellos, con lo que solo 8 realizan el ritmo completo
(12,42, 72y 10.%) (versos 13, 16, 18, 21, 25,31 y 32). La segun-
da silaba est4 acentuada en 15 versos, de los cuales cinco, segiin
hemos dicho, acentiian también la primera. Obsérvese como son
mas los versos acentuados en segunda que en primera. Siete ver-
sos soOlo acentian en 4.* y 7.%. De las posiciones extramétricas
acentuadas, aparte de la segunda ya comentada, hay que notar la
acentuacion en 8.% (verso 6: No son los arios, que yo no me arre-
dro), en 9.% (verso 14: Ya el vino viejo se acaba, y no cria; verso
29: ;A donde estdis, regocijos de un dia) y en 5.* (verso 20:
;Adonde estan Pedro, Antonio y Enrique?; verso 30: ;A donde
estan Pedro, Enrique y Antonio?). Caso especial es el del verso
19, muy desdibujado por la acentuacion en 1.2, 2.2 4., 6.2, 7%y
10.%: ;Llora, alma mia, que es justo si lloras! Pero, a pesar de
estos matices, el caracter peculiar del endecasilabo dactilico no
ofrece dudas, como puede apreciarse en la primera décima, que
copiamos (Reyes, 1959: 225-226):

Con mi tostén y mis siete centavos

yo no me tengo por pobre ni rico.

No sufro asi —ni pretendo ni abdico-

las ambiciones ni los menoscabos

de los sefiores ni de los esclavos.

No son los afios, que yo no me arredro,

los que me traen dolor y desmedro:

son los amigos que el tiempo me roba.

Tras de las puertas arrima su escoba,

y ahuyenta a Antonio y a Enrique y a Pedro.
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18. Gerardo Diego

De 1948 es el poema de Gerardo Diego (1896-1987) titula-
do Angel de Iluvia, en la edicion definitiva de su libro 4ngeles
de Compostela (1961) mencionado por M. A. Gémez Segade
(1993) como ejemplo de poema en endecasilabos dactilicos en
poesia moderna. Los 40 versos del poema, todos endecasilabos
dactilicos menos el ultimo (Yo soy el dngel de la buena nueva),
que es safico,'”* se organizan en diez cuartetos de rima conso-
nante cruzada (4BAB). Las caracteristicas del ritmo dactilico
de estos endecasilabos son: la constante acentuacion en primera
silaba —so6lo falta en el verso 6 (e/ mensajero llovido del cie-
lo) y en el verso 32 (y me le envuelvo en mi tenue rebozo); la
frecuentisima matizacioén de este acento en primera con otro en
segunda —en 21 versos-, casi siempre por la andfora yo soy; la
ausencia de acentuacion extramétrica en posicion distinta de los
casos comentados de acento en segunda y primera. Esta ultima
nota es, sin duda, un rasgo original del ritmo de este poema y no
deja dudas sobre su nitido caracter dactilico. El segundo cuarteto
ejemplifica bien las posibilidades de la forma del endecasilabo
dactilico de esta composicion. Lo copiamos (Diego, 1986: 188):

Yo soy el angel de ritmo y de lluvia, (13,2242 72y 10.%)
el mensajero llovido del cielo. (4.2‘, 72y 10.%)
Yo soy el alma flotante que efluvia (15,2242 72y 10.%)
suefio y olvido, frescura y consuelo. (12,42 72y 10.%)

Notese la alusion en el primero de los versos copiados al rit-
mo y a la lluvia, que puede dar una clave para la comprension
del muy evidente ritmo dactilico en funcion del significado de la
lluvia monotona.

124 F. J. Diez de Revenga anota sobre este verso reproduciendo la opinion de Arturo del
Villar, para quien este endecasilabo séafico estd “puesto con la intencion de marcar
el vuelo del angel una vez terminado su parlamento” (Diego, 1986: 189). Convie-
ne afiadir que el ritmo safico de este verso queda hasta cierto punto debilitado por
la posibilidad de oir buena nueva como palabra compuesta, con un solo acento. El
mismo F. J. Diez de Revenga en su introduccion califica este poema de “evocador
en nervioso y vibrante ritmo de ‘mufieira’, que se adecuia a la monotonia de la
lluvia persistente” (Diego, 1986: 54). En su edicion de Alondra de verdad seiala
F. J. Diez de Revenga dos ejemplos de endecasilabo dactilico entre endecasilabos
comunes: He aqui, olorosa, la diosa desnuda; bajo las palmas que el aire mecia
(Diego, 1986: 95, 104).
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19. Francisco Vighi

Muy interesante es el poema de Francisco Vighi (1890-
1962), titulado Tan tarantan, tarantan, tarantan, que reprodu-
ce Mario Hernandez (2008: 10) y que no puede relacionarse de
forma mas clara con el ritmo de muifieira en sus versos endeca-
silabos de gaita gallega, asi calificados explicitamente en el co-
mentario metamétrico del verso 7: versos con ritmo de gaita ga-
llega. Los cinco cuartetos de rima consonante cruzada (4B 'AB)
comparten la misma consonancia aguda an en todo el poema.
Su estrecha relacion con el baile y la musica se ve en que todos
los endecasilabos desarrollan plenamente el ritmo dactilico que
acentua siempre en 1.%,4.%, 7.* y 10.%. La escasisima presencia de
acentuacion extramétrica —s6lo contamos un acento en 8.* (verso
5), en 2.2 (verso 11) y en 5. (verso 19)- resalta la intencionada
utilizacion de un ritmo muy evidente. Léase el texto:'*

Marco la pauta sonando el pandero
...tan, tarantan, tarantan, tarantan,
y he de tocar mientras haya un lucero,
que hoy la familia renace en San Juan.
Fiesta cristiana que ayer fuiste griega,
-moz0s que vienen y mozos que van-,
versos con ritmo de gaita gallega:
todos —pastor, atropil, rabadan-
buscan el trébol que anuncia la suerte,
buena ventura de amor y de pan.
Hoy se ha parado el reloj de la muerte;
duerme borracho el cornudo Satan.:
Tanto bailé con el ama del cura,
tanto bailé que rabio el sacristan;
tanto bailé que me dio calentura,
tan tarantan, tarantan, tarantan.
Hay enramadas de chopo y olivo,
todas las rejas floridas estan;

125 Véase Mario Hernandez (2008: 10), quien comenta alli mismo: “E! italo-palentino
Vighi, amigo que fue de Valle-Inclan, recreaba, bajo una fronda de aire modernis-
ta, la fiesta de San Juan, la busqueda del trébole y el ritmo gozoso de la muiieira,
con el son repetido y envolvente de las pandereteiras, verbalmente marcado por
una onomatopeya de origen tradicional:

Tantarantan, que los higos son verdes,
Tantarantan, que ya maduraran.”
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tan tarantan flota el fauno lascivo,
tiembla en los aires la flauta de Pan.

20. Antonio Carvajal

El endecasilabo dactilico es un verso vivo en el repertorio de
metros de la poesia espafiola, y una busqueda detenida mostra-
ria que aun sirve de cauce expresivo. Dos ejemplos de poetas
de hoy. El primero, Antonio Carvajal (1943), insuperable en la
practica poética que une al sentido la indagacion de las posibli-
dades del significante lingiiistico, que incluye, por supuesto, el
ritmo. Varela, Moifo y Jauralde (2005: 194) copian cuatro ver-
sos de Antonio Carvajal en la lista de ejemplos de endecasilabo
dactilico pleno (1.%, 4.2, 7.2 y 10.%), sin dar la referencia del libro
o el poema a que pertenecen. Se trata del primero de los nueve
cuartetos de su poema Ronda de gloria del pobre cuestor (Car-
vajal, 1999: 129-130), titulo que conforma también un endeca-
silabo dactilico. El cuarto verso de cada estrofa —éstas tienen
rima asonante abrazada 4 'BBA - se repite como primero de la
siguiente —una forma de /lexaprén-, y asi la misma rima asonante
en o ocupa las posiciones del primero y cuarto versos de todas
las estrofas; es decir, 4 "—asonante en o— es comun a todo el poe-
ma. Dificilmente se encontrara otro poema con el ritmo del en-
decasilabo dactilico tan nitida y completamente realizado como
en este de Antonio Carvajal. Sélo en el caso del verso 31 hay
que recurrir a una acentuacion secundaria —en épifania- para el
acento necesario en 7.*: sobre los prados de su epifania. Un solo
acento extramétrico en 8.* posicidn —en este— encontramos en
toda la composicion: ;Qué soledades anuncia este cielo (verso
26). Léase el poema:

RONDA DE GLORIA DEL POBRE CUESTOR
A Manuel Lopez Vazquez
Esta costumbre de paz interior
surge del libro que asciende a las manos,

viene a las manos que van al rosario,
van del rosario al frugal corazon.
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Van del rosario al frugal corazon
tramas de lenta estamefia zurcida,
crueles punzadas de verjas y ortigas,
suplica fragil del pobre cuestor.

Stplica fragil del pobre cuestor
abre mistéricos rosas y azules:
albas del alma los ojos traslucen,
luce en los ojos un valle sin sol.

Luce en los ojos un valle sin sol
hecho a medida de noches oscuras;
canes del agua que acechan la espuma
laten de asombro ante tanto candor.

Laten de asombro ante tanto candor
tibia campana que da al almocafre
pauta de clara plegaria, y las aves:
aves que dicen también su cancion.

Aves que dicen también su cancion

vuelan encima los viejos tejados,

vuelan los campos, los campos, los campos,
vuelan y cantan su amor y su amor.

Vuelan y cantan su amor y su amor...
(Qué soledades anuncia este cielo,
qué soledades los montes irguieron,
qué soledades el alba cerrd?

jQué soledades el alba cerro!
Sobria conciencia capaz organiza
sobre los prados de su epifania
siembra, sosiego, silencio y uncion.

Siembra sosiego, silencio y uncion
mano fraterna que da por limosna
luz soberana con toques de gloria,
gloria y costumbre de paz interior.

El mismo Antonio Carvajal, a propdsito de la lectura de mi
nota sobre “El endecasilabo dactilico en poesia popular” (2009),
me comenta el uso que €l ha hecho de este tipo de verso en dos
poemas: uno, el que acabamos de leer; y el otro, titulado “Cantar
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de amigo”, que se inspira en el cantar asturiano, La tentacion, y
que copiamos:

CANTAR DE AMIGO

Di, noche, amiga de los oprimidos,
di, noche, hermana de los solidarios,

(donde dejaste al que ayer fue mi amigo,
donde dejaste al que ayer fue mi hermano?

—Verde le dejo junto al mar tranquilo;
joven le dejo junto al mar callado.

El parentesco con el poema popular asturiano es manifiesto
en las construcciones interrogativas y la doble asonancia io, ao.
El endecasilabo dactilico en “Cantar de amigo” exige acentua-
cion del monosilabo /os en los versos 1 y 2, se realiza plena-
mente en los versos 2 y 3, y acaba en dos endecasilabos saficos
(acentos en 4.* y 8.%), los versos 5y 6.1%

21. Pablo Jauralde Pou

El segundo ejemplo es de Pablo Jauralde Pou (1944), que a
su condicion de poeta une la de minucioso analista de la ritmica
espafiola y que en su libro Sin embargo (2000: 40) emplea el
endecasilabo dactilico en el soneto sin rima que lleva el nimero
26, cuyo texto es:

26

Ahora que viene la luz de la espalda
es cuando puedes mirar mas tranquilo.

126 Recuérdense los versos 3-6 de La tentacion, segun el texto de M. Menéndez y Pela-
yo (1913: 441): ;Donde le dexas al tu buen amigo? / ;Donde le dexas al tu buen
amado? / - Muerto le dexo a la orilla del rio / muerto le dexo a la orilla del vado!
El poema de Carvajal se publico en Servidumbre de paso, Sevilla, Calle del Aire,
1982, y fue incorporado a Del viento en los jazmines, Madrid, Hiperion, 1984. El
de “Ronda de gloria del pobre cuestor” aparecio primero en Noticia de setiembre,
Cordoba, Antorcha de paja, 1984.
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Ancho lugar ocupo la esperanza
que se fraguo sobre restos inciertos,

hacia paisajes que siempre extendian
dulzura muerta y belleza intratable,
contra verdad, que se sabe y se calla
siempre la entrega que un dia le haremos,

para que cumplan el rito vacio
y pueda el resto tener su cansancio,
mientras se olvida pasion de la tierra.

Nada tendras mas que el hueco que buscas
para nombrar la ignorancia, el lugar
hacia el que sabes que nadie nos lleva.

En ningun verso falta el acento interior ritmico en 4. y 7.%
silabas, pero el de la 1.* so6lo aparece en seis versos (1, 2, 3, 8,
11 y 12), dos acenttan en la 2. (versos 6 y 10), y otros seis no
acenttannienla 1.*nienla2.? (versos4,5,7,9, 13y 14). Acen-
tuacion extramétrica —aparte de en la 2.? silaba, ya sefialada- en-
contramos en silaba 8.* (verso 2), 6.* (verso 8) y 5.% (verso 12).

Es claro que la lista de poemas en endecasilabos dactilicos
como verso unico puede aumentar con una busqueda mas dete-
nida.'”’

127 Como muestra de su presencia en uno de los espacios imprescindibles de la cultura
contemporanea, internet, puede verse la discusion acerca de un ejemplo de poe-
ma con endecasilabos dactilicos en http://www.ababolia.com/foros/ntopic11670.
html, tema 7e olvido todos los dias (consulta 04/02/2009). Alli se lee el siguiente
soneto, cuyo autor firma como Luna llena:

Tornas mi mente tras leve receso,
nace mi llanto con grave afonia,
cubro mi manto, tenaz rebeldia,
rompo impotente el iman del regreso.

Balanza de amor carente peso,
reanuda el silencio, fiel melodia,
vaivén de avatares, melancolia,
conduce y arrastra mi retroceso.

Voces nocturnas, mis suefios quebrantan,

luces diurnas, caricias que faltan.
Cansada de amarte, sin energias...
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22. Endecasilabo dactilico casual

Aparte de los usos del dactilico como modelo ritmico de to-
dos los endecasilabos de un poema, otra caracteristica desarrolla
con naturalidad un rasgo que inaugura la poesia de Rubén Dario,
segln se ha comentado antes: su aparicion esporadica como una
variedad de endecasilabo mezclado con los otros tipos. Después
del nicaragiiense ya no se ve como una irregularidad la aparicién
del dactilico junto a los otros tipos de endecasilabo en un poe-
ma, o junto a versos de otras medidas. Se ha ejemplificado ya
antes con el comentario del poema de Gabriela Mistral, Recado
a Lolita Arriega, en México, y se ha aludido a este uso en Jor-
ge Guillén o en Gerardo Diego. Afiadimos, para terminar, algiin
ejemplo.

Tomas Navarro Tomas (1956: 476) comenta este uso en el
poema de Federico Garcia Lorca, Pequerio vals vienés, “en es-
trofas asonantadas de versos fluctuantes”, donde se leen dos
versos como los endecasilabos dactilicos siguientes:

Toma este vals de dolida cintura
Toma este vals que agoniza en mis brazos.

...libres mis alas el vuelo levantan,
emprendo el viaje, entierro agonias,
sentir que te olvido, todos los dias.

Siete de los catorce versos realizan el ritmo del endecasilabo dactilico de for-
ma perfecta (el primer cuarteto y los versos 9, 10 y 12), el verso 13 exige el
hiato viaje-entierro. Los otros seis versos tienen como posible esquema el de un
verso compuesto de un hemistiquio hexasilabo (con acentos en 2.* y 5.*) mas otro
pentasilabo (endecasilabo galaico antiguo). Este caracter de verso compuesto
explicaria la estructura del verso 5, con el primer hemistiquio en palabra aguda:
Balanza de amor(-) / carente peso, a no ser que haya una errata y tuviera que decir
carente de peso, y entonces para ser endecasilabo no podria ser verso compuesto.
El segundo cuarteto se ajusta a este esquema. En los tercetos, los dos primeros
versos de cada uno de ellos son endecasilabos dactilicos y el tercero es un com-
puesto del tipo explicado. El verso 13, de todas formas, es ambiguo, pues cabe
entenderlo también como un dodecasilabo anfibraquico, es decir, como la unién
de dos hemistiquios hexasilabos del tipo del primero de los otros endecasilabos
compuestos: em-prén-douel-vi-a-je / en-tié-rroua-go-ni-as. En conclusion, parece
mas razonable pensar que el soneto obedece a un disefio preciso de mezcla simé-
trica de endecasilabo de gaita gallega y endecasilabo galaico antiguo.

—141—



La lista de ejemplos seria bastante larga.'”® En la letra de la
conocida cancién de Pablo Milanés, Yolanda (1970), se leen tres
tiradas de endecasilabos, entre versos de otras medidas, y en
ellas se mezcla el endecasilabo dactilico con los otros tipos. Re-
producimos los textos y sefialamos en cursiva los endecasilabos
dactilicos:

Si me faltaras no voy a morirme

Si he de morir quiero que sea contigo
Mi soledad se siente acompaifiada
Por eso a veces s€ que necesito.

Cuando te vi sabia que era cierto

Este temor de hallarme descubierto

Tu me desnudas con siete razones

Me abres el pecho siempre que me colmas.

Si alguna vez me siento derrotado
Renuncio a ver el sol cada mafiana
Rezando el credo que me has ensefiado
Miro tu cara y digo en la ventana.

128 Entre los ejemplos de endecasilabo dactilico utilizados por Varela, Moifio y Jaural-
de (2005: 193-195) abundan los casos en que se trata del uso junto a otros tipos de
endecasilabo o versos de otras medidas. Asi ocurre con los de F. Garcia Lorca alli
copiados: “Todas las tardes el agua se sienta” (Gacela del nifio muerto), “seria un
palido lirio de cal” (Casida de la mano imposible). O los de José Maria Eguren,
“cuando las gotas de sangre en el olmo” (Lied I); José Gorostiza, “cuando derra-
man sus manos ligeras” (Dibujos sobre un puerto. Nocturno); José Hierro, “por el
dolor que nos tiene cautivos”, “gloria final a las hojas doradas” (Viento de otoiio,
en Alegria); Juan Ramon Jiménez, “y me quedé hecho el rey del olvido” (Rey
de vanidades); Lezama Lima, “pira gimiendo, palabra que huye” (Sonetos a la
Virgen, 2); Pablo Neruda, “siento la piel como un arbol rugoso” (Oda al dia feliz),
Claudio Rodriguez, “quiza el arroyo no aumente su calma” (Don de la ebriedad);
Valle-Inclan, “Cantan las mozas que espadan el lino, / cantan las mozas que van
al molino” (Son de murieira).
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§ IV. CONCLUSION

verso endecasilabo dactilico, podemos decir que hay, en

sus 300 afios de historia como verso independiente, dos
periodos claramente delimitados: el de busqueda y constitucion
del ritmo, y el de integracioén en el repertorio de metros de la
moderna poesia culta espafiola.

El primero, que comprende todos los ensayos anteriores a
Rubén Dario, se caracteriza por el ensayo del ritmo dactilico en
el endecasilabo en estrecha relacion con la musica o con un pe-
riodo de expansion de los ritmos acentuales en la versificacion.
Sintoma de este ambiente de busqueda y ampliacion de los me-
tros hacia el silabotonismo es la temprana y continuada concien-
cia del mismo, que a veces da la impresion de construirse como
pura necesidad teorica, segiin puede ejemplificarse en Sinibaldo
de Mas (1832).

El segundo periodo, que empieza con Rubén Dario, signifi-
ca la naturalizacion o normalizacion del endecasilabo dactilico
como un verso mas de la versificacion culta espafiola. Se amplian
los tipos de estrofas, combinaciones y extension de los poemas
en que se usa, dentro de lo que supone una flexibilizacion del
verso en sintonia con las caracteristicas de la métrica del siglo
xX. Flexibilizacion que llega a integrarlo como una modalidad
del endecasilabo que ocasionalmente puede manifestarse junto a
las del comun, de ritmo yambico.

Una observacion final, que puede servir como idea para otras
investigaciones sobre diferentes tipos de versos, es que la histo-
ria del endecasilabo dactilico tal como la hemos apuntado parece
reflejar muy bien lo que es la historia general del verso moderno

DESPUES de este repaso por las teorias y los usos del
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espaiol desde el siglo xvir a hoy. Hay una buisqueda de nuevos
ritmos, muchos de ellos canonizados en el romanticismo, que
contintia hasta la revolucion de Rubén Dario, quien construye el
canon mas amplio de formas y traza las lineas de flexibilizacién
del verso moderno espaiol. De ¢l parte la métrica contempora-
nea espafola.
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