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Resumen: El presente articulo tiene como finalidad mos-
trar que el tono —en sus dimensiones acustica, prosédica v,
sobre todo, tensiva— es creador de efectos de sentido de tipo
patémico. En otras palabras, se afirma que el tono es un pro-
ductor de afectos en el discurso poético. La primera parte se
dedica a una reflexion general sobre la poesia como un gé-
nero orientado a suscitar la experiencia sensible a través de
la configuracion de un determinado tono. Posteriormente, se
acota el concepto de tono. Por Gltimo, se analizan diferentes
textos poéticos de autores de habla hispana —como Octavio
Paz, Maria Teresa Andruetto, entre otros— a fin de conocer
qué recursos discursivos se conjugan para modular el tono;
se pone especial atencién al papel del metro y del ritmo.
El punto de vista adoptado conjuga las lucidas reflexiones
de poetas como Paul Valéry y Edgar Allan Poe, asi como
la perspectiva de la semiética tensiva de Claude Zilberberg,
sin olvidar algunos planteamientos de la estilistica espafiola
establecidos por Ddmaso Alonso y Toméas Navarro Tomas.
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Abstract: The aim in this article is to expose that tone —
in its acoustic, prosodic and, most of all tensive dimensions—
is the creator of pathic-like sense effects. In other words, it
is an affirmation regarding tone is a producer of affections in
poetic discourse. The first part of this paper is dedicated to
a general reflection on poetry as a genre oriented to arouse
sensitive experience through the configuration of a particular
tone. In the second part, the concept of tone is defined.
Finally, three different Spanish-speaking poetic texts are
analyzed —among them authors such as Octavio Paz and
Maria Teresa Andruetto— in order to recognize what kind of
discursive means are imbricated to modulate tone; it is paid
special attention to the role of metrics and rhythm. The point
of view adopted comes back to lucid reflections of poets
such as Paul Valéry and Edgar Allan Poe, as well as insight
on tense stylistics by Claude Zilberberg, without forgetting
some approaches from Spanish stylistics as established by
Damaso Alonso and Tomas Navarro.

Keywords: tone, tensive semiotics, poetry.
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1. Efectos y afectos

eer poesia es entregarse, sumergirse en una cierta at-
mosfera, dejarse seducir, aceptar ser arrebatado por
un temperamento. La poesia ambiciona no s6lo comu-
nicar la experiencia sensible que el poeta ha vivido,
sino sobre todo suscitarla en nosotros los lectores. Semejante
empresa exige, primero, dar forma a esa masa bruta de impre-
siones sensoriales que afectan al sujeto. Después, traducirlas en
palabras que susciten nuevamente la experiencia sensible.
El lugar donde toman forma estas impresiones se conoce, en
semidtica tensiva, como

espacio tensivo o tensividad. Esta se define como el lugar imagi-
nario en el que se retinen la intensidad —es decir, los estados de &nimo,
lo sensible-y la extensidad —los estados de cosas, lo inteligible.— [Se
trata de una] juncidn indestructible [que] define un espacio tensivo
que recibe las magnitudes que ingresan en el campo de presencia: al
entrar en este espacio, toda magnitud discursiva se ve calificada tanto
por la intensidad, como por la extensidad®.

Si bien son imprescindibles ambas categorias (intensidad y
extensidad) para hacer inteligible la experiencia —volverla pro-
piamente semiotica—, Zilberberg otorga a la intensidad un papel

! ZiLBERBERG, Claude, “Breviario de gramatica tensiva”, Escritos, 27 (2003), p. 12.
Este semidtico francés hasido el creador de la semi6tica tensiva, puede considerarse
un desarrollo de la semiotica clasica greimasiana y es la perspectiva teérica que
he adoptado en el presente articulo. El de Zilberberg es un punto de vista sobre la
significacion que ve en la afectividad (entendida, en términos generales, como lo
sensible) el fundamento para la produccion del sentido. Diversas son las fuentes de
donde bebe Zilberberg para la formulacion de su teoria. Ellas se pueden clasificar
en linglisticas (Saussure, Hjelmslev, Brgndal), filosoficas (Cassirer, Merleu-
Ponty, Bachelard, Deleuze, principalmente), literarias (Baudelaire, Mallarmé,
Valéry y otros) y retoricas (Dumarsais, Fontanier, por mencionar algunos).
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subordinantez Los estados de cosas dependen de los estados de
animo. Esto parece ser asi cuando pensamos en la experiencia
estética que la poesia proporciona.

En su ensayo “La invencion estética”, Paul Valéry advierte
que en la obra de arte encontramos dos tipos de constituyentes:
a) unos cuya génesis no depende propiamente de un sujeto
porgue no son actos realizados por éste, aunque a partir de tales
elementos puedan operarse otros actos; y b) otros constituyentes
que se han podido pensar y articular. Me parece que esta idea
de Valéry condensa, en pocas palabras, el proceso de semiosis.
Atendamos el siguiente fragmento:

La composicion musical, por ejemplo, exige la traduccion en sig-
nos de actos (que tendran por efectos sonidos) de ideas melddicas o
ritmicas [...] La musica estd provista de un universo de eleccion —el
de los sonidos seleccionados del conjunto de los ruidos [...]. Estando
asi el universo de los sonidos bien definido y organizado, el espiritu
del musico se encuentra de algin modo en un solo sistema de posibi-
lidades: el estado musical le viene dado. Si se produce una formacién
espontanea, plantea de inmediato un conjunto de relaciones con la
totalidad del mundo sonoro, y el trabajo reflexionado vendré a aplicar
sus actos sobre esos elementos: consistira en explotar sus diversas re-
laciones con el campo al que pertenecen sus elementos®.

Esta primera diferenciacion entre sonidos y ruidos refiere el
universo de las precondiciones del sentido planteado por la se-
miotica, especificamente a una primera organizacion del campo
perceptual, por la cual se discrimina entre lo amorfo de los ruidos
y las primeras formas del sonido (que implican ya una organi-
zacion que los diferencia precisamente del ruido). Ahora bien,
lo que Valéry llama “el estado musical” del musico, vendria a
equivaler al espacio forico-tensivo donde ciertas formaciones
atractivas para el sujeto dejan su impronta. Dichas formaciones
serian mas o menos espontaneas. Al no ser gestadas por el sujeto,

2 Los conceptos de intensidad y extensidad pueden evocar a Kant. El mismo Zilberberg
advierte esta “coincidencia” con la terminologia empleada por el filbsofo aleman.
Sin embargo, asume que dichos conceptos estan mas cerca del modo en que son
empleados por Deleuze y Hjelmslev. Al respecto, puede leerse una explicacion
mas amplia en “Breviario de gramatica tensiva” y en la entrada “Extensivo” del
Glosario incluido en Semi6tica tensiva, Lima, Universidad de Lima, 2006.

% VALERY, Paul, Teoria poética y estética, segunda edicién, Madrid, Visor, 1998, p. 204.
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no pueden catalogarse como actos sino como acontecimientos,
los cuales expresarian una idea melédica o ritmica.

Sobre esas primeras formas se operara un “trabajo reflexio-
nado”. De las primeras articulaciones sensibles se pasara a arti-
culaciones que posean mayor inteligibilidad. Esta articulacion
méas compleja, trasvasada por lo inteligible, si excita el deseo
de realizarse, tendra un destino, tendera a un fin: la obra. Segun
Valéry “la consciencia de tal destino llama a todo el aparato de
los medios y adquiere el aspecto de la accion humana completa”,
de tal manera que aparecen “[d]eliberaciones, ideas previas, tan-
teos” en una fase articulada.

Esta fase “articulada” tiene que ver con la intencion o, en tér-
minos fenomenoldgicos, con la intencionalidad como preferiria
Greimas®. Este concepto que “sin identificarse con el concepto
de motivacién ni con el de finalidad” los amalgama. Esta fi-
nalidad seria la “conservacién de la forma” una vez agotado el
contenido seméntico, la cual se produce por la solidaridad entre
sonido y sentido. Dicha conservacion quedaria puesta en evi-
dencia en lo que Valéry llama la “resonancia”, por la que en-
tiende los “efectos psiquicos que producen las agrupaciones de
palabras y de fisonomias de palabras™, eso que aqui he denomi-
nado atmdsfera. Toda configuracion seméntica produce no sélo
efectos de sentido sino también afectos.

La poesia, al operar sobre el plano de la expresion de las
lenguas naturales, se constituye como una semiética secundaria.
Por tal razén es capaz de proponer vinculos motivados entre el
significante y el significado; ello es propiamente su trabajo. En
consecuencia, el significante cobra un valor inusitado, que no
tiene, 0 al menos no en el mismo grado, en la lengua natural. S6lo
considerando la poesia como semiotica secundaria, es posible

4 1bid.

5 EIl concepto de intencionalidad es de origen fenomenoldgico, especificamente, de
la filosofia de Husserl y la semiética lo ha incorporado a su metalenguaje desde
la publicacién, en 1966, de Semantica estructural (en espafiol fue publicado
por Gredos, 1987), donde Greimas reconoce que la percepcion es el lugar no
linglistico donde se gesta la significacion.

& Gremmas, Algirdas Julien, y Courrtgs, Joseph, Semidtica. Diccionario razonado de
la teoria del lenguaje, Madrid, Gredos, 1982, p. 224.

" VALERY, Paul, Teoria poética..., cit., p. 206.
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afirmar como lo hace Damaso Alonso que el significado no es
s6lo un concepto transmitido por un significante. Para este autor,
el significado “no es esencialmente un concepto” sino “una in-
tuicion que produce una modificacién inmediata, mas o menos
violenta, mas o menos visible, de algunas o todas las vetas de
nuestra psique™® porque la poesia es productora de afectos. Lo
que él llama “significantes parciales” (como la entonacién, el
tempo, el volumen, el timbre, la cantidad, la intensidad, entre
otros tantos) tienen un correlato, es decir, un “significado
parcial”, que en solidaridad provocan reacciones en el receptor.
Este tipo de significantes los apreciamos con frecuencia en la
poesia porque son mas evidentes. La poesia es un habla particu-
larmente afectiva gracias a diversos componentes discursivos,
entre los cuales se hallan el tempo y el tono, tal como los en-
tiende la semiética tensiva de Claude Zilberberg.

Sobre el valor del tono, Edgar Allan Poe llamé la atencién
hace poco menos de dos siglos. Para el escritor estadounidense
es determinante dar al poema el tono adecuado al poema para
que el lector quede envuelto por una atmosfera especifica y pro-
voque en él un estado de alma determinado. De este modo se
lograra cumplir con el efecto previsto, un efecto que tiene na-
turaleza afectiva. Al respecto su Filosofia de la composicion es
sumamente aleccionadora.

Uno de los primeros problemas que hay que resolver por parte
del escritor, segun las reflexiones de Poe, es elegir el efecto que
pretende causar y el medio de su consecucién:

[M]e digo a mi mismo, en primer lugar: “De los innumerables
efectos a los cuales el corazon, el intelecto o (considerado de una ma-
nera mas general) el alma, son mas sensibles, ¢cual elegiria yo en la
ocasion presente?” Habiendo elegido en primer lugar una novela vy,
luego un efecto intenso, entro a considerar si este Gltimo podré lograr-
se mejor mediante la accién o el tono®.

& ALONSO, Damaso, Poesia espafiola. Ensayo de métodos y limites estilisticos, 52 ed.,
Madrid, Gredos, 1993, p. 30.
® PoE, Edgar Allan, La filosofia de la composicién, 28. ed., México, Fontamara, 2011,

p. 10
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Para su célebre poema The Raven, Poe prefirid la estrategia
del tono y en él concentrd la fuerza del efecto que buscaba: el
placer mas intenso y puro, esto es la elevacion del alma a través
de la contemplacion de lo bello. Y el tono mas elevado de la ma-
nifestacion de la belleza, para Poe, era el de la tristeza. Escritor
romantico, al fin y al cabo, s6lo podia ver en la melancolia “el
mas legitimo de los tonos poéticos”. Después de tener claro el
efecto y la estrategia general para lograrlo (el tono), se cuestiona
sobre las herramientas discursivas mas efectivas para su propo-
sito. Poe hace el recuento de cada una de ellas con suma lucidez.
Pero ¢qué es, en qué consiste el tono?

2. Definiciones de tono

El término “tono” viene del latin tonus que a su vez pro-
viene del griego ténos y significa “acento”, con mayor exac-
titud, “tension de una cuerda”. Deriva de téina que significa “yo
tiendo, pongo tirante™>. Por su parte, el Diccionario de la Real
Academia de la Lengua Espariola ofrece algunas acepciones de
tono particularmente interesantes y que he resaltado con italicas:

1. m. Cualidad de los sonidos, dependiente de su frecuencia, que
permite ordenarlos de graves a agudos.

2. m. Inflexién de la voz y modo particular de decir algo, segin la
intencidn o el estado de animo de quien habla.

5. m. Caracter o0 modo particular de la expresion y del estilo de
un texto segun el asunto que trata o el estado de animo que pretende
reflejar.

7. m. Energia, vigor, fuerza.

9. m. Orientacion ideoldgica o moral.

10. m. Grado de coloracion.

13. m. Ling. En algunas lenguas, acento musical de las palabras en
algunas lenguas™.

Las dos primeras definiciones y la ultima estan referidas a
la acustica, al objeto sonido. La segunda involucra un compo-
nente de orden afectivo, al apelar al sujeto productor del sonido,

0 CoromiNas, Joan, Breve diccionario etimolégico de la lengua castellana, 32 ed.,
Madrid, Gredos, 2003, p. 573.

1t Diccionario de la lengua espafiola, 232 ed., [version 23.3 en linea]. <https://
dle.rae.es> [26 de junio 2020]. Las cursivas son mias.
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pues la cualidad de éste depende de la disposicion animica del
hablante o bien del propdsito comunicativo que lo obligaria a
elevar o descender la altura de su voz.

Las otras acepciones reiteran la relacion entre el tono con un
estado de animo. Mediante el tono se expresa una cierta “inten-
cién” del sujeto, como una conciencia metalinguistica encargada
de calcular el resultado de la accién de quien habla. Se puede
argiiir que esa “intencion” del hablante no siempre es consciente
o0 voluntaria. Pensemos en alguien aquejado por un fuerte dolor
fisico producido por alguna enfermedad o por un dolor emo-
cional debido a la pérdida de un ser amado o bien imaginemos
la alegria de quien ha experimentado el sentimiento de logro. En
cualquiera de estos casos, si la persona esta totalmente entregada
a su lacerante o estimulante condicion, es facil imaginar que el
tono de su voz reflejara su dolor o su alegria, quiéralo o no.

Los estados animicos, ya sean euforicos o disforicos, llegados
al punto del desbordamiento, rebasan la volicion del sujeto,
quien ya no puede decidir siquiera sobre el impacto que tendra
su discurso. Se trataria de un cuasi-sujeto o de un no-sujeto —en
la terminologia del semiotista Jean-Claude Coquet®- cuyo aba-
timiento o cuya rebosante alegria fuera tal que, a pesar suyo,
dejaria ver su condicion emocional a través de las inflexiones
de su voz sin pretender siquiera que de ello pueda desprenderse
algin efecto particular en el receptor. En este caso quiza no
podria hablarse, stricto sensu, de intencion, como voluntad, por
parte del hablante para apelar a su interlocutor.

Por su parte, el escritor sabe que una particular inflexion de
la voz suscitara algun efecto en el lector. La creacion poética,
siendo ante todo forma, exige necesariamente una particular arti-
culacion de diversos elementos —fénicos, semanticos, sintacticos,
2 En masica, el tono se refiere al “intervalo o distancia que media entre una nota y

su inmediata”, segln el Diccionario de la lengua espafiola. La organizacion o
distribucioén de estos intervalos en una escala se denomina modo. Hay diferentes
maneras de organizacion. Por ejemplo, el modo griego los ordena de forma
descendente, es decir, de agudo a grave. Los modos griegos son: lidio, jénico,
mixolidio, dérico, edlico, frigio, locrio. Lo interesante es que las modulaciones
tonales dan lugar a diversos efectos timicos. Es preciso sefialar que, en este
articulo, no analizaré textos musicales sino literarios.

18 CoqueT, Jean-Claude, “Del papel de las instancias”, Topicos del seminario. Revista
de semidtica, I, 11 (2004), pp. 41-52.
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plasticos, lo que supone una conciencia sobre las calidades y el
manejo de la materia verbal.

En la acepcion nimero cinco de tono —“caracter o modo par-
ticular de la expresion y del estilo de un texto segun el asunto
que trata o el estado de animo que pretende reflejar”— , ademas
de la calidad acustica y del sujeto enunciador, entran en juego
otros elementos: la materia o asunto y el &nimo que se pretender
suscitar. Esto lleva a preguntarse si la naturaleza de lo enun-
ciado predetermina el tono de su enunciacién. ;Habra temas que
exijan un tono grave o agudo? Si asi fuera, el tono responderia
a un criterio estrictamente cultural, dependera Unicamente de la
interpretacion vocal o habria algo mas bien de fondo, algo es-
tructural que modula el discurso?

Respecto de la acepcion nimero siete, observamos que es
muy coincidente con la perspectiva semidtica de corte tensivo,
pues esta planteado el tono en términos de tension, de fuerza.

A partir de las definiciones ofrecidas por el diccionario, vemos
que el concepto de tono puede ser visto desde distintos enfo-
ques: acustico, prosédico y semidtico-tensivo. La primera acep-
cion indica que el tono es un fenémeno acustico (“cualidad de
los sonidos™). Las otras entradas del diccionario citadas utilizan
un término mas general: “modo”, ofreciendo asi la posibilidad
de que el término tono se aplique a otras materias no verbales
y, en general, no sonoras, por ejemplo, bien puede hablarse de
tonalidades del azul, del rojo, etcétera. Pero ¢acaso no es posible
también hablar de tonalidades del &nimo?

El conjunto de las acepciones, especialmente la acepcion
siete, deja claro que el tono expresa grados de intensidad, grados
de tension, de ahi que se hable, por ejemplo, del tono muscular,
de un cuerpo bien tonificado, etcétera. Como grados de fuerza,
de intensidad, es como la semidtica tensiva concibe al tono, al
que también denomina tonicidad. Ahora, tal parece que hay dos
polos en ese eje de la intensidad. Para el sonido, los extremos
son lo agudo y lo grave, asi lo sefiala una de las acepciones
(cualidad de los sonidos que, dependiendo de sus frecuencias,
se puede clasificarlos u ordenarlos de graves a agudos). Para la
fuerza, los polos serian lo tonico y lo atono, en términos de la
semiotica tensiva.
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La frecuencia es la repeticibn mayor o menor de un suceso.
Un sonido grave es aquel que tiene una frecuencia de vibraciones
menor o0 pequefia, en comparacion con un sonido agudo. Un
sonido agudo es aquel cuya frecuencia de vibraciones es mayor
0 grande. Dicho de otro modo, en un sonido grave hay menor
namero de vibraciones y en un sonido agudo mayor nimero de
vibraciones en una determinada unidad de tiempo.

Este dato nos puede hacer pensar entonces en que, si hay
mayor nimero de vibraciones, esto es, mayor cantidad de veces
en gue sucede la vibracion, tenderemos a percibir ese tono agudo
como rapido y como ascendente, incluso, con mayor fuerza y
energia, por lo que nos provoca un estado de animo tendiente
a lo eufdrico; por ejemplo, las composiciones musicales como
“Rondo a la turca” de Mozart, que nos proporciona la sensacion
de alegria. Mientras que, para el caso del tono grave, al haber
menor ndmero de vibraciones, tenderemos a percibirlo como
lento y en consecuencia pesado, con menor fuerza y energia;
por ejemplo, el comienzo del nocturno namero 2, op. 9, de
Chopin nos puede sonar profundamente melancolico. Asi como
la musica, la poesia suscita en nosotros estados afectivos.

Lo rapido, lo lento, junto con lo ténico y lo atono, en otras pa-
labras, el tempo y el tono, terminan por desembocar en estados
de &nimo, es decir, en efectos de corte afectivo. Estas impre-
siones son faciles de corroborar en la experiencia y el diccio-
nario mismo las consigna en el uso de las palabras; por ejemplo,
algunas acepciones de agudo son: vivo, gracioso, oportuno,
sutil, perspicaz, subido (si se refiere a un olor, pero también en
el habla aplica al color), intenso (si se refiere a un sabor), vivo y
penetrante (si se refiere a un dolor). Otras mas son: puntiagudo,
punzante, afilado, ligero y veloz; por ello, cuando una persona
es veloz para mirar o pensar o darse cuenta de una situacion,
decimos que es aguda.

Etimoldgicamente, “agudo” viene del latin acatus, que es el
participio pasivo de acuere, que significa “aguzar”: sacar filo
0 punta a un arma o bien a alguno de los sentidos, también se
puede referir al entendimiento para que esté atento y perciba

4 Corominas, Joan, Breve diccionario..., cit., p. 32.
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mejor. Aguzar es “aguijar”, esto es picar con una aguija, una
vara con punta, al buey o a los bueyes para que avancen rapido.
Aguijar es también acelerar el paso, estimular, avivar, incitar.
De tal suerte que una persona aguda es aquella, como se dice
coloquialmente, que esta “a las vivas”, atenta.

Por el contrario, lo grave, del latin gravis, que significa
pesado, se emplea para designar cosas que son pesadas. En este
sentido, lo grave esta en oposicién a la “ligereza”, rasgo que le
corresponderia a lo agudo. Quiza por esta razén imaginamos lo
grave como lento. Otras acepciones son las siguientes: grande,
de mucha entidad o importancia, circunspecto, serio, que causa
respeto y veneracion, arduo, dificil, que se distingue por su cir-
cunspeccion, decoro y nobleza (si se refiere al estilo). De algun
modo, la idea de “serio”, solemne, implicada en lo grave, lleva
a considerarlo menos tonico, menos intenso, con menos acento,
en definitiva, atenuado®.

Ahora bien, ;como o a través de qué podemos rastrear el tono
en el discurso poético escrito? Desde el marco tedrico en el que
nos instalamos, no hay mas que el texto. Es preciso entonces
examinar su articulacion formal. Revisemos algunos de los prin-
cipales recursos del discurso poético para dilucidar cuales y en
qué medida contribuyen a la creacion de un determinado tono.

3. Metro

Uno de los recursos formales del discurso poético es el metro.
Suele decirse que el verso de arte mayor es el mas adecuado para
tratar los “grandes temas”, o sea, los temas nobles o solemnes.
Por el contrario, el verso de arte menor, se dice, es propio de los
asuntos, digamos, modestos. Por tal razén, aquel se vincula di-
rectamente con la poesia culta y éste con la poesia popular.

Si los versos de arte menor se relacionan con la poesia popular
es porque estan mas cerca de los habitos de la lengua. Como
afirma Tomas Navarro Tomas, “son los que mejor se acomodan
por su extension silabica al marco en que alternan los principales

15 Ver las entradas “aguzar” y “aguijar” en el Diccionario de uso del espafiol de Maria
Moliner (1998) y el Diccionario de la lengua espafiola [version 23.3 en linea].

%6 Ver la entrada “grave” en el Diccionario de uso del espafiol de Maria Moliner
(1998) y el Diccionario de la lengua espafiola [version 23.3 en linea].
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grupos fonicos de la prosa ordinaria™. Segun los estudios de
este autor, que siguen siendo un referente para los lingistas ac-
tuales, los grupos fonicos con mayor frecuencia en el habla son
los de cinco a diez silabas, con predominio del octosilabo.

Sin embargo, el tema per se no puede ser juzgado como cir-
cunspecto o jocoso. El tratamiento del asunto es lo que otorga
la circunspeccion o la jocosidad. Pongamos por caso el tema
de la muerte, que no es sino el tema del devenir, que pone al
descubierto nuestra finitud. A este respecto, Pacheco ha dado
multiples muestras de la gravedad de la cuestién en un estilo
igualmente grave:

No hay nada que soporte sin hendirse (11 silabas)
la tempestad del siglo, la cortante (11 silabas)
voracidad que extiende el deterioro. (11 silabas)
Se hunde el cielo, redobla la tormenta. (11 silabas)
Dondequiera reldmpagos se prenden, (11 silabas)
cicatrizan el aire, se desploman (11 silabas)
en la boca sin fin de las tinieblas?®. (11 silabas)

Los endecasilabos son perfectos, tienen su acento en la sexta
y la décimasilabas. Pero ¢podriamos decir que son menos graves
las célebres coplas a la muerte de su padre, escritas por Jorge
Manrique, sélo porque utiliza versos de arte menor?:

Recuerde el alma dormida, (8 silabas)
avive el seso e despierte (8 silabas)
contemplando (4 silabas)
cémo se pasa la vida, (8 silabas)
cdmo se viene la muerte (8 silabas)
tan callando®. (4 silabas)

Por otra parte, si pensamos en algunos poemas de “largo
aliento” y grandes vuelos filos6ficos como Muerte sin fin,
veremos que sus endecasilabos se alternan con pentasilabos y
heptasilabos, versos de arte menor:

17 NAVARRO TomAs, Tomas, Métrica espafiola, Barcelona, Guadarrama, 1974, p. 35.

18 PacHECO, José Emilio, Tarde o temprano, México, Fondo de Cultura Econdmica,
2009, p. 13.

1 MANRIQUE, Jorge, Coplas a la muerte de su padre, 22 ed., Barcelona, Castalia,
2016, p. 47.

120



El tono en poesia Rhythmica XVII11, 2020

Lleno de mi —ahito— me descubro (11 silabas)
en la imagen aténita del agua, (11 silabas)
que tan sélo es un tumbo inmarcesible, (11 silabas)
un desplome de angeles caidos (11 silabas)
a la delicia intacta de su peso, (11 silabas)
gue nada tiene (5 silabas)

sino la cara en blanco?. (7 silabas)

La combinacién de versos de arte mayor con versos de arte
menor es caracteristica de algunas formas estréficas como la lira
(la cual se compone de dos endecasilabos y tres heptasilabos),
la estancia (una de cuyas variedades alterna endecasilabos con
heptasilabos) o bien la silva (que también conjuga endecasilabos
con heptasilabos), forma por cierto muy empleada en la poesia
del Siglo de Oro espafiol. Primero suefio es otro ejemplo de la
conjugacion de versos de arte mayor con versos de arte menor:

Piramidal, funesta de la tierra (11 silabas)
nacida sombra, al cielo encaminaba (11 silabas)
de vanos obeliscos punta altiva, (11 silabas)
escalar pretendiendo las estrellas; (11 silabas)
si bien sus luces bellas (7 silabas)

exentas siempre, siempre rutilante, (11 silabas)
la tenebrosa guerra?. (7 silabas)

Considerando estos ejemplos, no podemos afirmar que sean
el tema ni el metro per se los responsables de crear un efecto
tonal. Veamos qué otros factores existen.

4. El ritmo

Otro fendmeno implicado en la produccién de un cierto
efecto tonal es el ritmo. Se ha debatido extensamente sobre la
naturaleza del ritmo en la poesia en lenguas romances, parti-
cularmente, en espafiol. Andrés Bello fue uno de los primeros
tedricos que se empefid con intenso afan en mostrar que el ritmo
del verso en espafiol era de naturaleza acentual y no cuantitativa
como la poesia griega, la cual habia servido de molde durante

2 Gorosrtiza, José, Muerte sin fin, México, Universidad Nacional Auténoma de
México, 2008, p. 5.
2 Cruz, Juana Inés de la, Obras completas, México, Porrla, 2010, p. 183.
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mucho tiempo. Como lo puntualiz6 Tomas Navarro Tomas, son
los apoyos del acento de intensidad los que constituyen la base
del ritmo del verso en espafiol. Dicho de otro modo, el verso
adquiere su forma gracias a la combinacion de silabas, acentos y
pausas®. Sefiala ademas que “la representacion formal del verso
resulta de sus componentes métricos y gramaticales”=. De la
configuracion del periodo ritmico depende que “el movimiento
del verso sea lento o rapido, grave o leve, sereno o turbado”.
Esto quiere decir que segun el tipo de clausula ritmica que pre-
domine en el verso se tendra un efecto temporal (rapido o lento)
asi como un efecto tonal (grave o leve, sereno o turbado).

El periodo ritmico se organiza en clausulas, esto es, en agru-
paciones de silabas de las cuales una es la acentuada y las otras
las inacentuadas. Estos serian los elementos basicos para que
exista ritmo: la silaba acentuada es el evento y las inacentuadas
conforman el intervalo. El nucleo de todo ritmo consiste en-
tonces en el juego de tension (silabas acentuadas) y distension
(silabas inacentuadas).

La configuracion de las clausulas en la poesia medida es
mas estable. No sucede asi en la poesia de verso libre, pues
justamente, al romper con la métrica se trastoca también la el
esquema ritmico, mas regular en la poesia medida. En su in-
troduccion a los estudios de Andrés Bello, Samuel Gili Gaya
observa lo siguiente:

El verso libre de nuestro tiempo, y en todos los paises, significa a
mi modo de ver un ensayo que procura extender las clausulas ritmicas
(pies y versos) entregandolas solo al balanceo tensivo-distensivo de la
entonacion y al corte de las pausas, con olvido del cémputo sildbico y
del acompasamiento acentual. Al desvalorizar estos factores tradicio-
nales, el versiculo contemporaneo pone al descubierto los cimientos
prosodicos del idioma, y hace borrosas las fronteras entre el ritmo de
la prosa y el del verso®.

22 NavarRrO ToMmas, Tomas, Arte del verso, 72 ed., México, Coleccién Malaga, 1977,
p. 11.

2 NavarrO ToMmas, Tomas, Métrica espafiola, cit., p. 36.

2+ 1bid.

% G Gaya, Samuel, Estudios sobre el ritmo, edicion de Isabel Paraiso, Madrid,
Istmo, 1993, p. 156.
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Ahora bien, ¢cual seria la repercusion de esto? Dado que en
el espafiol la base del ritmo es el acento, bien puede considerarse
éste como el acontecimiento que aparece cada cierto tiempo, de
tal suerte que las silabas inacentuadas vendrian a ser el inter-
valo entre un acento y otro dentro del periodo ritmico, es decir,
dentro de cada verso. Avanzando en este razonamiento, podria
suponerse entonces que la distancia entre un acento y otro haria
posible establecer una correlacion con el tempo y vislumbrar
asi efectos temporales como rapido o lento y, en consecuencia,
ciertos estados del &nimo.

Siguiendo los planteamientos de la semidtica tensiva, di-
riamos que a mayor distancia entre un acento y otro la intensidad
de éste se iria diluyendo y esto provocaria el efecto de atonia y
de lentitud. Por el contrario, si la distancia entre un acento y otro
fuera menor, crearia el efecto de lo tonico y de rapidez, puesto
que la intensidad antes de perder su fuerza recibiria un refuerzo
al enlazarse con el préximo acento. Estos aumentos o descensos
de la intensidad, son en dltima instancia aumentos o descensos
del tono, de la energia, de la fuerza. Observemos los siguientes
ejemplos:

A)

Las palabras

dales vuelta,

cbgelas del rabo (chillen, putas),
azotalas,

dales azlcar en la boca a las rejegas,
inflalas, globos, pinchalas,

sorbeles sangre y tuétanos,

sécalas,

cépalas,

pisalas, gallo galante,

tuérceles el gaznate, cocinero,
desplumalas,

destripalas, toro,

buey, arrastralas,

hazlas, poeta,

haz que se traguen todas sus palabras?.

% paz, Octavio, Libertad bajo palabra, 32 ed., México, Fondo de Cultura Econdmica,
1995, p. 63.
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B)
Ahora que viene el tiempo de los pajaros

ahora que viene el tiempo de los pajaros
y de los brotes en las ramas y la blancura
del almendro,

ahora que salgo al aire por las tardes
y riego plantas y veo como la tierra bebe
el agua,

ahora que se agitan las polleras
al murmullo de la brisa,

ahora que los nifios conquistan el baldio
y construyen refugios y saltan vallas,

ahora que en el barrio las mujeres se sientan
a la sombra de los fresnos y toman mate
y hablan,

yo miro a cada instante hacia el Oeste, hacia
tu casa?’.

Sin duda, ambos poemas conducen a derivas diferentes del
animo. El poema “Las palabras”, de Octavio Paz, es altamente
dinamizador. Destaca la vertiginosidad, la intensidad que va cre-
ciendo a medida que avanza el discurso, creando una suerte de
inercia. ¢De donde proviene este efecto? Si atendemos el plano
de la expresion antes que el plano del contenido, observaremos
diversos recursos formales responsables en gran medida de este
efecto altamente tonico.

Por principio, al no haber division estrofica, no existen pausas
fuertes; la coma apenas logra contener la inercia de la lectura
debido a que los metros empleados son mayoritariamente cortos.
De las quince lineas que componen el poema, once tienen un
metro menor a nueve silabas, apenas cuatro tienen un metro su-
perior a las diez silabas. Si percibimos una suerte de aceleracion
con este texto, también se debe a que sintacticamente prevalecen
frases cortas. Tenemos una lista de oraciones que se componen

ﬂNDRUETTO, Maria Teresa, Pavese/Kodak, Buenos Aires, Ediciones del Dock,
2008, pp. 15-16.

124



El tono en poesia Rhythmica XVII11, 2020

de una palabra: el verbo, cuya funcion gramatical es expresar la
accion.

Por otra parte, la serie de oraciones prescinde de nexos. Esta
yuxtaposicion precipita las palabras. Ademas, la fuerza del
poema se acentla por el recurrente uso de vocativos, cuyo Unico
modo es el imperativo, que le imprimen gran fuerza a la locu-
cion porque demandan e impelen.

Ademas, cada vocablo tiene la fuerza y el impulso de un
golpe sobre un tambor: sécalas, capalas, pisalas. Once de las
quince lineas empiezan con un acento. Tan solo las clausulas que
tienen una silaba acentuada y una inacentuada (60) son trece;
las clausulas de una silaba acentuada y dos inacentuadas (600)
son quince; mientras que apenas son cinco las clausulas de una
silaba acentuada y tres inacentuadas (6000) y una la clausula
de silaba acentuada y cuatro inacentuadas (60000). Esta distri-
bucién acentual, en la que el intervalo entre un acento y otro
es relativamente breve produce el efecto de velocidad, o, mejor
dicho, aceleracion. Y, si a esto aunamos el sentido proposicional
de las palabras (azotar, pisar, torcer, etc.), el tono general del
poema adquiere un tinte violento, sumamente enérgico, vehe-
mente.

Por el contrario, en el poema de Maria Teresa Andruetto, es
evidente que tenemos un efecto opuesto. Destaca la sensacion
de morosidad. A pesar de que el poema se compone de una sola
oracidn, ésta se ha dividido en seis estrofas. Las primeras cinco
comienzan con un circunstancial de tiempo, que se replica, se
dilata por la reiteracion de la anafora: ahora. De este modo se
retarda la llegada al verbo que completa el sentido de la oracion:
“miro a cada instante...”.

La mayoria de las lineas versales tienen metros de mas de
nueve silabas, es decir, predominan los versos de arte mayor.
También resulta significativo el hecho de que las clausulas del
tipo silaba acentuada y tres inacentuadas son las mas nume-
rosas: aparecen diecisiete veces; le sigue el tipo silaba acen-
tuada y dos inacentuadas, con catorce; en menor nimero, esta
el tipo silaba acentuado y una inacentuada, con seis; por altimo,
s6lo hay dos clausulas que cuentan con cuatro y cinco silabas
inacentuadas. El que predominen clausulas con un intervalo de
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tres silabas inacentuadas produce un efecto ralentizador y de
atonia.

A diferencia del texto de Paz, donde se exalta la accion, en
este poema se privilegia la descripcién, encaminada a detallar las
circunstancias temporales en las que una sola accion se ejerce:
un mirar, un moroso mirar. Por otro lado, vemos que aparece
enfaticamente el uso del nexo “y” que acentla la sensacién de
continuidad y prolongacion. Ya la expresion misma “mirar” nos
evoca una escena contemplativa, en donde ese sujeto del mirar
reposa e impregna con su mirada la atmésfera dando lugar a un
tono melancolico, nostélgico, pues ademas trata precisamente
de la ausencia.

5. Conclusion

Desde el punto de vista de la semidtica tensiva, tanto el tempo
como el tono conforman la dimension sensible de la experiencia,
que todo discurso esquematiza, pero principalmente el discurso
poético, en tanto pretende suscitar en el lector nuevamente la
experiencia estésica. Aqui solo he puesto atencion en la accién
del tono. He querido hacer ver que éste no tiene Unicamente
un aspecto acustico sino que esta también relacionado con la
cantidad de fuerza, de energia. He pretendido, pues, poner de
manifiesto la relevancia del tono para la consecucién de determi-
nados efectos de sentido que se perciben en forma de afectos de
orden patémico, esto es, de estados del &nimo como melancolia,
violencia, tristeza, etcétera.

El andlisis de los ejemplos revela que no hay un unico factor
responsable de la configuracion tonal del poema, sino que mas
bien resulta de una combinacion de recursos expresivos: el metro
y el ritmo, pero también de la participacion de otros elementos
como la puntuacién, la sintaxis, las figuras retoricas (anaforas,
estribillos, entre muchas otras), inclusive, de la extensién, como
lo advertia Poe en el analisis de su poema El cuervo.

No es posible ni tampoco se trata de delimitar o inventariar los
elementos que se conjugan para producir el tono, sino mas bien de
identificar cuales son éstos, cbmo operan en conjunto para pro-
ducir qué efectos. En otras palabras, lo que interesa es identificar
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los efectos de sentido afectivos que el particular tono de un texto
puede generar. Lo importante es reconocer, en Gltima instancia,
la dimension afectiva de los textos poéticos que se sustenta, en
gran medida, en las modulaciones tonales.

Fecha de recepcion: 24 de marzo de 2020.
Fecha de aceptacion: 26 de mayo de 2020.
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