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Resumen: La produccion poética de Luis Garcia
Montero ha suscitado numerosos estudios, sobre todo
desde la perspectiva de la intertextualidad; sin embargo, la
maestria con que hace uso de los metros tradicionales no ha
recibido toda la atencion que merece. Su poemario Rimado
de ciudad, cuyas composiciones abarcan la produccion de
mas de treinta afios (1981-2015), se caracteriza por el empleo
de los metros clasicos que analizo: el soneto, la décima, el
terceto, la copla manriquefia, el pareado, la lira, etcétera.
Resulta llamativo que este aspecto no haya gozado de un
estudio especifico, a pesar de que la métrica se revela como
el armazon necesario en la lectura de clave intertextual. En
este trabajo propongo el analisis de Rimado de ciudad desde
la perspectiva de la métrica.

Palabras clave: Garcia Montero, Rimado de ciudad,
métrica, verso, rima, intertextualidad, metros clasicos.
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Abstract: Garcia Montero’s poetry has generated a lot
of studies, above all, from the perspective of intertextuality.
However, the skillfully way he uses the classic forms hasn’t
received all the attention it deserves. His book Rimado de
ciudad, whose texts include his poetic work of more than
thirty years (1981-2015), is characterised by the use of the
classic meters, which I analyse: sonnets, “décimas”, tercets,
Manrique’s strophes, couplets, liras and so on. It is shocking
that this aspect hasn’t obtained a specific study, even though
metrics are a necessary framework in the intertextuality
interpretation. In this paper I intend to analyse Rimado de
ciudad from a metric perspective.

Keywords: Garcia Montero, Rimado de ciudad, metric,
verse, thyme, intertextuality, classic meters.
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a popularidad del verso libre entre los poetas contem-

poraneos ha supuesto el arrinconamiento de las formas

tradicionales hasta tal punto que examinar un poema-

rio como Rimado de ciudad (1981-2015) constituye un
grato hallazgo para los estudiosos de métrica'. A este respecto
cumple precisar que Luis Garcia Montero, lejos de hacer una pe-
quefia demostracion de su ingenio creativo y de exponer un cor-
pus reducido de estrofas tradicionales de facil manejo, exhibe su
capacidad versificadora a través de distintos moldes, esto es, por
medio de sonetos y coplas manriquenias, décimas, quintetos-li-
ra, silvas, tercetos, pareados, liras candnicas, etcétera. Nuestro
poeta se propone una “lectura vanguardista de la tradicion™?, y
prueba de ello es que dedique un poemario a los metros clasicos
en una suerte de intercambio donde el juego intertextual, con-
juntamente con la métrica, nos pone en contacto con las voces
aureas hispanicas tradicionales. El tono al que nos acostumbra
el poeta granadino se sostiene en gran medida sobre la métrica,
pues, como dice Eugenio Maqueda Cuenca, su estilo “estd en
cada elemento del poema, en el vocabulario, en la métrica elegi-
da, en las pausas y en los encabalgamientos, en la manera en que
la voz se nos manifiesta’.

El poemario que tratamos, cuyo titulo delata la orientacion
de su forma y contenido a partir del claro guifio a Rimado de
Palacio de Lopez de Ayala, se divide en ocho secciones: 1.
“Espejo, dime”, 2. “Poética”, 3. “El aguilucho”, 4. “Anuncios
por palabras”, 5. “Egloga de los dos rascacielos”, 6. “Coplas
! La realizacion de este trabajo ha sido posible gracias a la beca de Iniciacion a la

Investigacion del Instituto de Investigacion LingLap.

2 GI;PIC;Z MOoONTERO, Luis: Confesiones. Granada: Diputacion de Granada, 1993, pp.

3 MaqQuEDA CUENCA, Eugenio: “Luis Garcia Montero y el tono perfecto en poesia”.
Adarve. Revista de critica y creacion poética, 2010, 5, p. 70.
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a la muerte de su colega”, 7. “Las nostalgias del marinero”, y
8. “Coleccion”. El conjunto de poemas destaca precisamente
por conjugar la métrica tradicional con el tono cotidiano que
Garcia Montero reivindicé en La otra sentimentalidad®. Cada
seccion se plantea como unidad tematica acompafiada por las
constantes de los moldes clésicos y de lo cotidiano; “Espejo,
dime” estd compuesto Unicamente por un extenso poema de
noventa versos organizados en treinta tercetos alejandrinos en-
cadenados, y sirve de portico al poemario en calidad de reflexion
metapoética en la que el sujeto lirico hace al lector complice del
misterio de la poiesis. A este apartado le sigue “Poética”, que
contiene dos sonetos del mismo jaez; el primero de ellos estd
formado por alejandrinos que siguen el esquema mas popular, y
el segundo se funda en endecasilabos, pero presenta variaciones
en su esquema ritmico. Quiza el apartado mas homogéneo sea
“El aguilucho”, constituido por cinco sonetos de endecasilabos,
que, a pesar de presentar modelos distintos en la disposicion de
sus rimas, comparten un hilo tematico que se reduce al mundo
de la delincuencia y del peligro y al asunto de la muerte. La
seccion “Anuncios por palabras” sobresale por la precision con
que el poeta hace uso de estas, pero sobre todo por el registro de
cotidianeidad que comparten todos sus textos; entre sus cinco
poemas contamos con dos coplas manriquenas, dos décimas
—yna espinela y otra francesa— y una octavilla. El apartado V,
“Egloga de los dos rascacielos”, estd dividido en cuatro partes: el
“Inicio”, la intervencion del “Primer rascacielos”, la réplica del
“Segundo y el “Final”, a imitacion del lamento de los pastores
Salicio y Nemoroso de la Egloga I de Garcilaso; desde el punto
de vista métrico hablamos de una silva, dos quintetos-lira y una
copla real. A este ejercicio métrico e intertextual sigue otro de
misma condicion, las “Coplas a la muerte de su colega”, en que
la estrofa manriquefa es soporte fundamental para la parodia
que establece con respecto a su hipotexto. “Las nostalgias del
marinero” consta de dos silvas y de un quinteto isométrico, y,
finalmente, en “Coleccion” se agrupan octavillas, liras, sonetos,
pareados, etcétera.

4+ GARCia MONTERO, Luis: La otra sentimentalidad. Granada: Los pliegos de Barata-
ria. Editorial Don Quijote, 1983.
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Como sefala Isabel Paraiso en su obra fundamental sobre
métrica, “[E]n nuestros tiempos de verso libre, el soneto sigue
manteniendo plenamente su prestigio y su uso™, y en Rimado
de ciudad Garcia Montero vuelve sobre el soneto tradicional
para ofrecer diferentes versiones del famoso poema estrofico.
No obstante, a mi juicio, el conocimiento métrico que revela el
gjercicio a que nos acostumbra nuestro poeta, a pesar de que no
todos sus compaiieros de oficio practican actualmente el arte de
la poesia sobre las estrofas clésicas, no se traduce tampoco en
un ejemplo extremo de experimentacion sobre el soneto, puesto
que, como es sabido, este poema no nace con una estructura
estable, sino que la fluctuacion en el nimero y en la disposicion
de las rimas y de los versos es frecuente desde su gestacion.
Y otro tanto ocurre con las restantes estrofas; lejos de innovar
los modelos estroficos, lo que Garcia Montero propone es una
vuelta honorable hacia los clasicos, un tratamiento que parte del
arte métrico y el juego intertextual para devolver a la era de los
lectores contemporaneos una tradicion poética actualizada.

Acometer la lectura de un soneto a partir del modelo iconico
puede conducir a considerar novedoso cualquier ejemplo de
soneto que contenga una variacién minima; por ello no parece
ocioso recordar que lo que hoy calificamos de experimental ha
estado vigente ya en las primeras etapas del recorrido: desde los
poetas italianos que lo iniciaron y el virtuosismo con que fue
cultivado durante los Siglos de Oro —es en ese periodo donde
Paraiso identifica el soneto alejandrino de Pedro Espinosa®—
hasta el Modernismo, momento en el que el poema estrofico que
estudiamos volvio a ser objeto de profunda experimentacion.

De todos los sonetos de Rimado de ciudad tan solo las compo-
siciones “II” y “III” de “El aguilucho” poseen la estructura recién
comentada. El poema que inaugura el epigrafe de “Poética” es
un soneto de alejandrmos que, si bien en su computo difiere
del modelo mas tradicional, respeta la disposicion de la rima
con los tercetos encadenados. En la reflexion metaliteraria que
contiene este soneto, acorde con el tono cotidiano que recorre

5 PARAfSO DE LEaL, Isabel: La métrica espariola en su contexto romdanico. Madrid:
ARCO/LIBROS, 2000, p. 337.
¢ Ibid., p. 331.
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todo el poemario, el verso alejandrino se presta a los juegos del
computo silabico: encontramos hasta cinco palabras oxitonas
que suman silaba, una de ellas situada en el final del primer he-
mistiquio, “Miro el televisor, hojeo las revistas™. En cambio,
en el soneto “II”, cuyo lema gongorino “en tierra, en humo, en
polvo, en sombra, en nada” advierte del intertexto que preside
el poema, es el componente acentual el que adquiere protago-
nismo: el tnico verso tonico en su primera silaba es el noveno,
es decir, el que introduce los tercetos. “Cruces, Stop, portales,
en cornisas” (v. 9, 856) varia en su acentuacion con respecto
al resto del poema, pues ningln verso previo o posterior pre-
senta un ritmo tan marcado; la enumeracion contribuye sin duda
a generar tal ritmo potenciando la velocidad de la fuga que esta
describiendo el texto.

Otros sonetos difieren minimamente del esquema clésico;
sobre la rima tipica de los cuartetos, el poema “I” de “El agui-
lucho” y “Mon frére” modifican la disposicion de la rima de los
tercetos con el siguiente esquema: CCD.EED. Por el contrario,
la composicion “IV”, también perteneciente a “El aguilucho”,
respeta los tercetos encadenados, pero funda sus cuartetos sobre
serventesios. En este soneto vuelve a apreciarse la manera en que
el elemento acentual y la sintaxis convergen con el contenido: el
primer terceto esta encabezado por la forma verbal “atardece”,
que marca un contraste gramatical y acentual con respecto a los
cuartetos que lo preceden, en los cuales son protagonistas las
formas del pretérito perfecto de indicativo, la mayoria con una
acentuacion en aguda o en segunda silaba (“sac6”, “arranco”,
“deshizo”, “recogi6”, “dio”, “liaron” y “sali¢”). Algo parecido
a lo que ocurria en el soneto “II” de “El aguilucho” sucede en
el “I”’; no obstante, en este caso es el primer verso del segundo
terceto el que hace uso de la distincion acentual. Aunque a lo
largo del soneto no llega a establecerse un patrén determinado,
es cierto que los dos cuartetos emplean versos de acentuacion
safica. Pero lo més interesante es la yuxtaposicion de presentes

7 GARCIA MONTERO, Luis: Poesia completa (1980-2015). Barcelona: Tusquets, 2015,
p- 853, v. 9. En adelante, junto a los versos citados en cuerpo de texto indico entre
paréntesis la numeracion de los versos y la pagina de la edicion manejada en que
se encuentran.

118



Los metros clasicos en Rimado de ciudad... Rhythmica XVII, 2019

en el antepentltimo verso del poema, “Valora, ve, vigila, va,
trabaja”, en el que identificamos el empleo del ritmo ydmbico
("7 7T YT, que responde, a su vez, a la intencion de aco-
modar lo maximo posible la métrica y el ritmo al mensaje. En
este caso, al ambiente de la delincuencia y del anonimato.

Por otro lado, Garcia Montero ensaya en el soneto la introduc-
cioén de nuevas rimas; asi, las composiciones “V” de “El agui-
lucho”, “II”” de “Poética” y la dedicada a “Chus Visor” cuentan
hasta con siete rimas y con diferentes combinaciones. Entre las
modificaciones que experiment6 el soneto durante el Moder-
nismo se incluia justamente la del nimero de rimas, en concreto
el empleo de cuatro distintas en los cuartetos, quiza por contagio
de la poesia inglesa y francesa o por arcaismo®. En el soneto “V”
el verso que encabeza el primer terceto, ““jViejo principe azul sin
cenicienta!” (v. 12, 859), posee un patron enfatico que marca la
conclusion del poema, pero mas interesante resulta, si cabe, el
segundo soneto de “Poética”, que también acoge una reflexion
sobre el arte de hacer versos, y en el que los ritmos adoptan
cierta sistematicidad:

La poesia no debe preguntarse

el porqué de la luz y de la sombra.
Su palabra esta viva, nunca nombra
la soledad sin nadie. Quiere atarse

a los ojos de un ser, la luz que miente
y la sombra pisada en una puerta.
Con la certeza de la vida incierta,
el corazon pregunta lo que siente.

Recuerdo aquella cita, mi batalla
de ultimas razones, tu muralla
de que a las nueve y media sale el talgo.

Palabras en el tiempo todavia
la luz cruel de la cafeteria,
las sombras de la calle cuando salgo (854).

Los cuartetos presentan la mayoria de sus endecasilabos acen-
tuados con ritmos suaves, bien melddicos (“La poesia no debe

8 La métrica espaiiola en su contexto romdanico, cit., p. 334.

119



Rhythmica XVII, 2019 Lucia TENA MORILLO

preguntarse/ el porqué de la luz'y de la sombra/ su palabra esta
viva, nunca nombra”, “a los ojos de un ser, la luz que miente/ y la
sombra pisada en una puerta”), bien saficos (“la soledad sin nadie.
Quiere atarse”, “Con la certeza de la vida incierta/ el corazon pre-
gunta lo que siente”). Mientras, los tercetos se inician con versos
de acentuacion heroica (“Recuerdo aquella cita, mi batalla”, “Pa-
labras en el tiempo todavia™), que alteran el patrén que venia es-
tableciéndose. Pero la habilidad de Garcia Montero no queda ahi;
en el primer verso se vale de la sinéresis (poe-si-a) para alcanzar
el computo silabico y en el penultimo hay un claro ejemplo de
diéresis que, a pesar de no estar marcado tipograficamente con la
crema, afecta a la tonicidad de las silabas y al ritmo del verso. En
“la luz cruel de la cafeteria” es necesario leer “cruel” con hiato
para que el computo sildbico resulte endecasilabo. Al producirse
la ruptura del diptongo, la tonicidad del sustantivo “luz” queda a
salvo de una desacentuacion ritmica secundaria.

En poesia, donde confluyen reglas gramaticales y ritmicas,
y en concreto en el empleo del endecasilabo, la contigiliidad de
dos silabas tonicas ha dado lugar a utilisimos estudios teoricos.
Esteban Torre sostiene que “[1]a silaba acentuada lo es siempre
en relaciéon a un entorno. Una silaba, con relieve acentual en
la palabra aislada, puede perderlo en la lirica del verso. Y a la
inversa...”, y explica como algunas lenguas permiten o exigen
el desplazamiento acentual por cuestiones eufonicas. El critico
aduce el ejemplo de la pronunciacion de “Heathrow Airport”
la lengua hablada, en que la primera palabra oxitona adelanta
su acento como prevencion ante la fuerza tonica de la siguiente
palabra paroxitona. Esta medida, que en espafiol solo rastreamos
en poesia, no se diferencia mucho del fenémeno que se produce
en el verso de Garcia Montero: si no actuara la diéresis, trope-
zarlamos con una situacion acentual espinosa, es decir, con la
contigiiidad de dos silabas acentuadas, una tesitura que la propia
poesia resuelve a través de mecanismos como la sistole y la dias-
tole. No dista mucho de lo que podria haber ocurrido en este
contexto si no mediara la diéresis: con dos palabras tonicas como
“luz”y “cruel”, una de las dos deberia atenuar su tonicidad, pero

WORRE, Esteban: “Silabas y acentos. Fundamentos fonéticos y fonologicos del rit-
mo”. Rhythmica, Revista Espariola de Métrica Comparada, 2003, 1, 1, p. 277.
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la lectura continuada del poema revela que la diéresis en “cruel”
provoca que ni la acentuacion ni el computo silabico difieran
de la tonica general del soneto; es la nueva silaba “cru-" la que,
perjudicada por la diéresis, rebaja su tonicidad.

En Rimado de ciudad también aparece la silva, el poema en
serie que quiza permita una mayor libertad métrica y de impro-
visacion. No obstante, en esta época tan favorable al verso libre
Garcia Montero opta por no dejar siquiera un verso suelto en
ninguno de los ejemplos de silva que nos ofrece. Bajo el epigrafe
“Coleccion” estan agrupadas diversas composiciones que de
acuerdo con este titulo responden a diferentes modelos métricos.
En esta seccion el poema “Los ochenta en soledad” vuelve sobre
la silva a lo largo de 39 versos, con predominio del endecasilabo.
Lo mas destacable de este texto es la cantidad de pareados que
contiene, estrofa muy adecuada para contextos cdmicos y sub-
versivos, a pesar de que aqui la rima no llega a sistematizarse:
“tambaleante dio su cuerpo roto/ en poner a los lomos de una
moto” (vv. 11-12, 893), “Silencia la ciudad, la pasma grita/ im-
presionada atin mientras tirita” (vv. 21-22, 893), etcétera.

También una silva constituye el “Inicio” de la famosa “Egloga
de los dos rascacielos”, cuyos estudiosos suelen centrarse en la
intertextualidad y dejar al margen el aspecto métrico, cuando
ambas dimensiones van unidas: el choque y la ironia se pro-
ducen precisamente al parodiar los contenidos y rebajar el tono
manteniendo lo clésico de las formas métricas. A diferencia de la
Egloga I de Garcilaso, construida sobre la estancia, la de Garcia
Montero est4 dividida en cuatro partes con diferentes modelos
métricos. La habilidad del ejercicio retdrico-literario es recono-
cida por Jaime Gil de Biedma:

La Egloga estd muy bien escrita y es muy divertida. jLastima que
uno ya solo pueda escribir esa poesia como divertimento! Seria mara-
villoso —e imposible— hacerla en serio; pero como diversion, yo reco-
mendaria a todos los poetas jovenes que la practicaran asiduamente,
para bien de sus poemas serios'’.

1 GIL DE BIEDMA, Jaime, apud EscOBAR BORREGO, Francisco Javier: “Recepcion de
clasicos aureos en la poesia espafiola contemporanea: la pervivencia de Garcilaso
de la Vega en la obra de Luis Garcia Montero”. Bulletin hispanique, 2012, 114,
1, p. 444,
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La actualizacion que se hace del lamento amoroso de los dos
pastores, ahora sustituidos por dos edificios, presenta un pre-
dominio de los versos endecasilabos tal y como se da en las
silvas de caracter grave, lo que potencia su tono humoristico, y
se funda en una composicion cuyos versos siempre encuentran,
aunque dispuesta libremente, una rima; observamos no obstante
que las rimas en aguda adquieren fuerza, de ahi que haya versos
que consiguen hasta dos rimas mas: “bajo el sol del invierno.
Mi ciudad/ [...] otorga duelo y quita libertad./ T, lector de esta
Edad” (vv. 3, 6-7, 867), y “del trabajo, sin ninguna ilusion,/ te
detienes un punto en la estacion/ [...] triste de corazon” (vv.
10-11, 13, 867). Sin embargo, lejos del uso de la rima en aguda
como recurso sencillo, en la obra de Garcia Montero su pre-
sencia comienza a identificarse como una constante dedicada a
la conservacion de la eufonia.

Por otro lado, la seccion “Las nostalgias del marinero”, di-
vidida en tres poemas, aparentemente nos muestra el ejercicio
de la silva extendida en cada una de sus partes; sin embargo, la
composicion “III” responde al modelo del quinteto isométrico de
endecasilabos: ABBAB.CDCCD la primera estrofa y ABBAB.
CDDCD la segunda. El motivo por el que menciono este poema
junto a las silvas es la trabazon indisoluble que mantiene con las
partes “I”y “II”. En el caso de la “Egloga de los dos rascacielos”
establezco una division en su comentario por razones metodolo-
gicas, pues dado el orden por tipos de composiciones métricas
que sigo en este trabajo, he sacrificado el comentario completo
de su contenido; en cambio, en “Las nostalgias del marinero”,
donde la silva se ofrece en conjuntos irregulares, pueden pasar
desapercibidos los quintetos del ultimo poema, debido a esa
ligazdn establecida entre las tres partes. Es a través de la repe-
ticion como el poeta enlaza esas tres secciones; mientras en la
parte “I” se repiten los versos “mira el mar y desprecia/ la sorda
prosa de la vida necia”, el verso “Mirad la maravilla”, leido por
primera vez en esa misma parte, reaparece en la “II”’ como nexo.
En este segundo poema, dividido a su vez en otras tres partes, el
unico verso que a priori creemos suelto, “peligrosa y cercana se
pasea” (v. 52, 886), encuentra su correspondencia en el tltimo
conjunto de versos, “Octavo amanecer: el mar olea” (v. 54, 886).
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Pero si atin no habia quedado clara la fuerte vinculacion de las
tres composiciones que constituyen “Las nostalgias del mari-
nero”, en la ultima de ellas hallamos la repeticion literal de tres
versos procedentes del poema “I”: “ese suefio que luego desme-
rece,/ algo que no es estar y se parece/ al placer de llegar o de
alejarse” (v. 8-10, 887).

Antes de acometer el andlisis del empleo de la copla manri-
quefia en Garcia Montero, cumple dilucidar si esta constituye
un poema estrofico de seis o de doce versos, pues solo de esta
manera podremos comprender la disposicion tipografica y el
sentido de las coplas que escribe el poeta granadino. La estruc-
tura de la estrofa manriquefia ha sido predio de debate en los
manuales consagrados de métrica. Siguiendo a Paraiso', me
inclino a considerar que la estrofa manriquefia estd compuesta
de doce versos y no de seis como sostienen otros estudiosos,
y que el aval mas claro que respalda esta tesis es la unidad de
sentido con la que se enlazan sus dos supuestas partes. Navarro
Tomads, en cambio, considera que la copla de pie quebrado fue
fruto de la reduccion de los versos tercero y sexto de la sextilla
simétrica (aab:ccb), esto es, define la copla manriquena como
una estrofa de seis versos'?, postura que secunda Antonio Quilis,
quien, de hecho, identifica directamente la copla de pie quebrado
debida a la autoria de Manrique como “la sextilla mas cono-
cida”®. La misma linea sigue Jos¢ Dominguez Caparrds, que
define la copla manriquefia como uno de “los principales tipos
de estrofas de seis versos”'* junto con la sextilla, aunque también
contempla la siguiente posibilidad: “Si se tiene en cuenta que el
sentido pasa frecuentemente de la sextilla impar a la siguiente,
se ha considerado también como estrofa de doce versos; pero las
rimas siempre son distintas en cada sextilla”"’.

No cabe duda de que la rima de los seis primeros versos es
independiente de la que presentan los otros seis que les suceden,
pero lo mas habitual es que el sentido vincule ambas estrofas
' La métrica espariola en su contexto romanico, cit., 287.

12 NAVARRO ToMAs, Tomas: Métrica espaiiola. Barcelona: Labor, 1986, p. 91.
13 QuiILIS MORALES, Antonio: Métrica espariola. Barcelona: Ariel, 1993, pp. 106-107.
14 DoMINGUEZ CAPARROS, José: Métrica espaiiola. Madrid: Sintesis, 1993, pp. 204-

205.
15 Ibid.
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de pie quebrado. De la misma opiniéon que Paraiso son Elena
Varela, Pablo Moifio y Pablo Jauralde, quienes indican en la
copla manriquefa un extension de doce versos, si bien admiten
que este poema se presenta en ocasiones como sextilla de pie
quebrado'.

En Rimado de ciudad Garcia Montero hace uso de la copla
manriquefa en tres ocasiones: en los poemas “I” y “II”, perte-
necientes a “Anuncios por palabras”, y en el famoso homenaje
“Coplas a la muerte de su colega”, en que actualiza y subvierte
a lo comico la reflexion con que Manrique inmortalizé esta es-
tructura métrica. Con independencia de la definicion que adop-
temos de la copla manriqueiia, en las coplas de “Anuncios por
palabras”, ademas de la acertada adecuacion del contenido con
la brevedad que comparten la métrica de la copla manriquefia y
los anuncios, se puede intuir la concepcion que maneja Garcia
Montero de este poema estrofico, si bien esto no implica en abso-
luto una solucidn a los debates arriba mencionados. En la copla
“I”” confirmamos la unidad de sentido de la estrofa, que se refleja
en el enlace sintactico de los versos 6 y 7, vinculo necesario para
una lectura coherente del poema:

Poeta, sin pretensiones

y con una edad cualquiera,
pero joven,

ya con pocas ilusiones

— pues teme que cuanto espera
se lo roben—,

quisiera volverte a ver,
pasar contigo unos dias

y sus noches,

empezarte a conocer

otra vez sin cacerias

ni reproches (861).

Otro caso que permite pensar que Garcia Montero comparte
la tesis defendida por Paraiso es la copla 7 de las “Coplas a la
muerte de su colega™:

16 VARELA MERINO, Elena et alii: Manual de Métrica Espaiiola. Madrid: Castalia,
2005, pp. 369-371.
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Y el ritmo de los roqueros,
los canutos y la risa

del pasota,

los chorizos tironeros

que han vivido tan deprisa
y el drogota

que se inyecta mil caballos
por las venas, los colgados
y el camello,

(donde iremos a buscallos,
donde son tan olvidados,
qué fue de ellos? (7, 878)

En la enumeracion que se desarrolla en esta copla, iniciada
estrofas atrds a partir del topico del ubi sunt?, se puede cons-
tatar que el enlace de sentido entre los primeros seis versos y
los seis ultimos alcanza al nivel sintactico. Aunque la primera
parte posee unidad semantica, no podemos decir lo mismo de
los ultimos seis versos, que, encabezados por “que se inyecta
mil caballos/ por las venas, los colgados” (7, vv. 7-8, 878), no
poseen coherencia suficiente separados de la primera sextilla.

Volviendo sobre el terreno acentual, merece la pena comentar
una rima de la que se sirve el poeta en la quinta copla: empa-
reja “Mar11yn con “sinfin”, aunque para ello ha de adoptarse la
pronunc1a010n “a la espafiola”, esto es, la lectura oxitona, pues
no existe otro modo de que esta palabra rime con “sinfin”. El
lector actual no pronuncia el nombre de la glamurosa actriz de
tal modo, y, sin embargo, lo més probable es que lo lea como
una palabra aguda al recitar el poema. Esta acentuacion no
puede explicarse a partir del verso con el que rima, puesto que
este es posterior; por tanto, hemos de descartar la opcion mas
logica: que “Marilyn” arrastra la rima aguda de su correspon-
dencia métrica. Se me ocurren dos razones que quiza expliquen
la pronunciacion coloquial y oxitona del nombre propio. Por un
lado, el poeta sigue fielmente el patrén de la copla XVI de Man-
rique en clave parddica, en concreto la segunda sextilla de dicha
estrofa, que invita al uso de la palabra aguda:
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[...]

(Qué se hizo el rey don Juan?
Los infantes de Aragon,

(qué se hizieron?

(Qué fue de tanto galan?
(Qué fue de tanta invencion
como traxieron?'’

El paralelismo con el hipertexto es evidente:

[...]

(Qué se hizo Marilyn?
(Aquellos Beatles de antafio,
qué se hicieron?

(Qué fue de tanto sinfin

de galanes que un afio

nos vendieron? (5, v. 7-12, 877)

Se trasladan los topicos, las estructuras semanticas y sintac-
ticas, e incluso la rima en aguda (“don Juan/”’galan” y “Marily-
"/ sinfin’ ’); no es baladi que Garcia Montero emplee la oxitona
en posicion de rima, pues este procedimiento resultaba muy
comun en el Barroco y en la poesia burlesca, sobre todo cuando
la finalidad era mover a risa. A todas estas coincidencias hay
que afadir, por otro lado, la cuestion acentual: en el verso que
precede al de “Marilyn”, “en el amor?”, el acento recae sobre la
ultima silaba con el esquema ™ * * 7, un modelo que curiosamente
se repite hacia el final del verso que nos ocupa, “;Qué se hizo
Marilyn?” (" *~ 7 7 ¥ 7), con atenuacioén de la silaba “Ma-". El
hecho de que en esta copla aparezca ya la rima en aguda y se
encuentre tan proxima al verso séptimo puede explicar que la
acentuacion de “Marilyn” sea oxitona y no esdrujula. El lector
que acomete por primera vez la lectura de la copla desconoce
que “Marilyn” ha de rimar con “sinfin”, y por ende no esta con-
dicionado para leer el nombre de la actriz como palabra oxitona.
El motivo parece descansar en dos aspectos: en el traslado fiel
de la estrofa XVI manriqueiia con las rimas en aguda y en la
influencia del patron acentual agudo que antecede al verso que
nos ocupa.

WANRIQUE, Jorge: Poesia completa. Madrid: Espasa Calpe, 1990, pp. 162-163.
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Ademas de las coplas manriquefias, Garcia Montero se sirve
en “Anuncios por palabras” de otros esquemas métricos relati-
vamente breves para plasmar la concision de tales anuncios. Con
el mismo fin utiliza el modelo de la décima en sus dos versiones
mas conocidas: la décima clasica (abbaaccddc) en el poema
“III”, y la francesa (ababccdeed) en el “IV”. Con respecto a la
naturaleza concisa de la décima espinela, Dominguez Caparrés
sefiala que “[l]as décimas espinelas se usan en el teatro — Lope
de Vega las recomienda en las quejas —, y, por su concision,
como forma independiente en composiciones ingeniosas y de
caracter epigramatico”'®. Es evidente que Garcia Montero supo
aprovechar en su poemario esta propiedad de la décima espinela.

Desde el punto de vista métrico, y a diferencia de quienes
sostienen que la décima espinela estd compuesta de dos quin-
tillas, Maximiano Trapero defiende la estructura de dos redon-
dillas con un par de versos que actian a modo de puente entre
ambas. Por otra parte, y, frente a Navarro Tomas, quien afirma
en su Meétrica espariola que Vicente Espinel llamo6 a sus décimas
“redondillas de diez versos”, Trapero reivindica el titulo de “re-
dondillas”". Precisamente en esta décima espinela de Garcia
Montero puede apreciarse la division postulada por Trapero:

Café de luces espesas,

salta la noche en astillas,
cuando las ultimas sillas
son bosque sobre las mesas.
Es muy tarde. Tt me besas
olvidada del horario.

Un camarero, corsario

del tiempo, nos mira frio.
Yo busco desde el vacio
otro reino imaginario (863).

Con respecto a los acentos, mencionaré que esta décima en-
cierra un verso bimembre (“Es muy tarde. Tu me besas”) con el

8 DOoMINGUEZ CAPARROS, José: Métrica espaiiola, cit., p. 214.

19 TRAPERO, Maximiano: “Vicente Espinel, la décima espinela y lo que de ellos dicen
los decimistas”. Digitalizacion de las actas del VI Encuentro-Festival Iberoame-
ricano de la Décima y el Verso Improvisado por parte de Las Palmas de Gran Ca-
naria: Universidad de La Palmas, Cabildo de Gran Canaria y Acade, 2008, p. 10.
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patron ritmico ~ © ~ 7/ 7 7 7 7, que genera un bello efecto sonoro
gracias a la repeticion del modelo trocaico (* 7).

De contenido bien distinto, la composicion “IV” trata del
sentido del deber a partir del conocido intertexto que hace re-
ferencia a Plutarco y que tipograficamente queda sefialado con
cursiva en los Gltimos versos: “no es necesario vivir/ navegar es
necesario” (vv. 9-10, 864), en cuya belleza coopera también el
qu1asm0 Helena Gonzalez Vaquerizo, que ha estudiado la tradi-
cion de la arenga puesta por Plutarco en boca de Pompeyo, sefiala
como traduccién mas habitual “navegar es necesario, vivir no es
necesario”, a pesar de que ha sido muy utilizada también “es
preciso navegar; vivir no es preciso”. Pero bien es verdad que
el matiz que distingue ambas traducciones posee mas fuerza de
lo que creemos: “preciso” y “necesario” no son estrictamente si-
nonimos®. En todo caso, es obvio que Garcia Montero acomoda
la formulacion de la sentencia dictada por Plutarco a la métrica,
y que la brevedad de la méxima casa a la perfeccion con el ca-
racter conciso de la décima.

El poema “Secretaria del amor” destaca por su compleja es-
tructura: dividido en seis partes, identificamos un terceto y dos
décimas seguidas por sendas estrofas de dos versos que com-
parten versos rimados con las anteriores; hacia el final hay una
sextilla de rima independiente con pie quebrado. Las rimas, que
emparentan a todas las estrofas excepto a la ultima, no permiten
establecer claras divisiones a pesar de la separacion tipografica,
pero en todas ellas destaca de nuevo el gusto por la oxitona, que,
junto con la rima interna en versos como “cada dia ella escribia”
(v. 2, 896), genera un ritmo que reproduce el sonido del tecleo
de la secretaria; de hecho el verso “Punto y coma, sumay sigue”
(v. 16, 896) refleja el ruido caracteristico de las oficinas a través
del patron acentual trocaico (77777 7

Otra estrofa cultivada en Rimado de ciudad es la octavilla.
Sobre ella se sustentan dos composiciones: el poema “V”, ultimo
de “Anuncios por palabras”, e “Intimidades”, perteneciente a
“Coleccion”. Ambos escritos estan compuestos de heptasilabos
y responden a la estructura de la octavilla, pero se diferencian

2 GONZALEZ VAQUERIZO, Helena: “Nauigare necesse est; uiuere non est necesse. Del
discurso historiografico al fado”. Revista de Estudios Latinos, 2014, 14, p. 166.
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por la separacion tipografica. La composicion “V” consta de
dos octavillas claramente separadas, aunque ninguna de ellas
obedece al esquema métrico de la octavilla aguda, tan cultivada
por los literatos espafioles; a excepcion de la rima de los versos
4° y 8° de cada estrofa, el resto de los versos no riman. Quiza
sea esta la composicion que cuenta con mas versos sueltos de
todo el poemario. En “Intimidades” la descripcion de los amigos
poetas estd sostenida en trece estrofas de octavillas heptasila-
bicas; a diferencia del poema anterior, las estrofas se suceden de
manera ininterrumpida, sin otra separacion que no sea la rima,
que varia sistematicamente por estrofa, y la repeticion del verso
“Mis amigos poetas”, que suele encabezar anafricamente cada
octavilla. La dlSpOSlClOl’l de la rima es regular y aguda en todos
los versos que ocupan las posiciones 4° y 8°, con algunas excep-
ciones (las estrofas primera y segunda) en que también riman en
asonante los versos 2°y 6°.

Ademas del ritmo que adquieren los heptasilabos con la rima
en palabra oxitona, y a pesar de que no se aprecia la imposicion
de ninglin patrén acentual determinado, en casi todas las estrofas
alternan versos con acento en 2%, 3* y 4* silaba, aspecto que con-
fiere una musicalidad amena a toda la composicion. Aparte de
esto, Garcia Montero se vale de nuevo de un recurso muy es-
timado en su poesia: la repeticion, con escasas variaciones, a
manera de epifonema de los versos que forman parte del inicio
del poema cuando este alcanza su conclusion. Reproduzco aqui
los primeros versos y la penultima estrofa:

Mis amigos poetas
nacieron sabiamente,
ninguno pertenece

a su generacion,
demuestran en la risa
que son inteligentes
y citan a los clasicos
en tono seductor (vv. 1-8, 889).
[...]

Nacieron sabiamente,
mis amigos poetas,
ninguno pertenece

a su generacion,
demuestran en la risa
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que son inteligentes
y se citan por clésicos,
con humilde candor (vv. 89-96, 892).

La ausencia de rima en los versos sueltos, que parecia alejar
al poema de la tonica general de Rimado de ciudad, queda total-
mente solventada desde el punto de vista ritmico con la rima en
palabras oxitonas y la repeticion de los versos iniciales hacia el
final del poema.

Fiel a la composicion que fue tan cara a Garcilaso, en el “Final”
de su “Egloga de los dos rascacielos” Garcia Montero utiliza la
copla real, en cuyo esquema no introduce variaciones. Este molde
métrico es a la vez muy adecuado para el asunto bucdlico; Gar-
cilaso se sirvio de ¢l en su Egloga I11. Desde la perspectiva acen-
tual, destaca la tltima estrofa, que, encabezada por el imperativo
“iRetirate” y con tonicidad en segunda silaba, contrasta con el
patron acentual de la mayoria de los versos que la preceden.

Por otro lado, en contraste con su “Cancién imposible”, de
Completamente viernes, en que Garcia Montero se vale del
modelo de la lira para componer versos blancos, en la “Egloga
de los dos rascacielos” y en “También estas liras para ti”’ nuestro
poeta sigue de manera fiel el esquema de la lira, pues concluye
estos poemas con dos versos rimados, esto es, con una de las
senas de las liras mas clasicas. Como no podria ser de otra
manera, el didlogo de los pastores Salicio y Nemoroso, susti-
tuido en Rimado de ciudad por el comico llanto de dos edificios,
retoma el modelo métrico de la lira, composicién cuyo nombre
nos conduce precisamente al homenajeado por Garcia Montero.
Que el desplazamiento del didlogo que ahora protagonizan los
dos rascacielos responde al deseo del poeta por actualizar a
los clésicos y acercarlos a la vida cotidiana es un hecho, y no
procede ahondar en cuestiones que ya han sido estudiadas por la
critica; basta con recordar las palabras del mismo poeta:

Creo que hay razones suficientes para tomarse en serio el despla-
zamiento de la poesia joven espafiola desde el culturalismo hacia la
realidad y la norma. Esta es al menos la razoén de mi trabajo, el deseo
de escribir una poesia cercana a la vida, una musa con vaqueros®'.

2l GArciA MONTERO, Luis: Aguas territoriales. Valencia: Pre-Textos, 1996, p. 76.
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Opto por catalogar las intervenciones de los rascacielos
como “quintetos-lira”, y los distingo métricamente de “También
estas liras para ti”, puesto que en esta tltima se fija un esquema
mas fiel al de la Cancion V de Garcilaso. José Enrique Serrano
Asenjo ya identifico los lamentos como “estrofas aliradas™; en
la “Egloga ” la disposicion de la rima tiene en cuenta las res-
tricciones del qulnteto (que no quede suelto ningun verso y que
no se sucedan mas de dos versos rimados); ademds, no encon-
tramos el heptasilabo esperable en el 3° verso, pues en su lugar
aparece un endecasilabo; el esquema métrico de la conversacion
de los edificios es aBBaA. En ellos tampoco falta el sello acen-
tual de Garcia Montero; en este caso utiliza un verso netamente
yambico ("~ 7777 7), “y cesa, olvida, calla” (v. 54, 872), ade-
cuado a los imperativos que contiene y que dan fin al lamento
del segundo rascacielos.

A propdsito del empleo de la lira por Antonio Carvajal, José
Enrique Martinez Fernandez sefiala que la disposicion tipogra-
fica y el encabalgamiento modifican la imagen y otros aspectos
decisivos, como el ritmo candnico de cada estrofa, propios de
la lira®. En la “Egloga...” no hallamos encabalgamientos tan
acusados como los que aduce Martinez Ferndndez en la obra
de Carvajal, ni falta el espacio interestrdofico, pero en algunas
ocasiones el verso ultimo de una estrofa no alcanza su sentido
completo hasta la lira siguiente cuyo primer verso remata el sig-
nificado. Asi ocurre en “como quien tiene dentro el paraiso // y a
la vez el infierno” (vv. 20-21, 871), y en “desde cumbre salvaje
despefiarse// hasta el hondo remanso” (vv. 35-36, 871)*.

Ademas, el hecho de que estos quintetos-lira constituyan
no solo un dialogo, sino concretamente una queja amorosa, €s
motivo mas que suficiente para que en su lectura ininterrumpida
el ritmo sufra alteraciones, en especial con respecto a las pausas

2 SERRANO ASENJO, José Enrique: “La Egloga de los dos rascacielos: corazones cerra-
dos por reformas”. Poesia en el campus. Revista de poesia, 1993-1994, 26, p. 13.

2 MARTINEZ FERNANDEZ, José Enrique: “Modulaciones de la lira en la obra de An-
tonio Carvajal”. Rhythmica, Revista Espariola de Métrica Comparada, 2003, 1,
1, p. 183.

% Utilizo la doble barra “//” para indicar la transicion de una estrofa a otra. Notese en
el segundo ejemplo lo bien trabada que aparece la forma “despefiarse”, situada en
la estratégica posicion final del ultimo verso del quinteto.
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entre estrofas y a la entonacion de los versos finales, que enlazan
con la estrofa siguiente con la naturalidad de una conversacion.
Resulta asombroso que la “Egloga...”, minuciosamente estu-
diada desde el prisma de la intertextualidad, no haya conocido
un trabajo exhaustivo sobre su métrica, a pesar de que esta es
el componente que constituye el armazdn necesario para erigir
y comprender el juego con el hipotexto. Rosa Eugenia Montes
Doncel y Maria José Rebollo Avalos advierten que:

[...] aquel contingente de publico que [...] no perciba que Gar-
cia Montero adapta tanto métrica como sintacticamente el idiolecto
del toledano, no podra aquilatar el extrafiamiento procedente de la
ruptura del decoro; el estilo de Garcilaso se utiliza para un tema
tan contemporaneo y humoristico como el enamoramiento de dos
rascacielos®.

En cuanto a “También estas liras para ti”’, Garcia Montero de-
muestra su control de las estrofas clasicas, pues sigue el patron
métrico mas tradicional en cinco liras: 7a 11B 7a 7b 11B, con la
peculiaridad de que todos los versos 2°, 4° y 5° repiten su rima
en “-ido” a lo largo del poema entero. Este hecho, construido a
partir de la repeticion del verso que clausura la primera lira, “mi
corazon en el amor perdido”, refuerza el patron ritmico de toda
la composicion. En este texto también se repiten la estructura y
el modelo acentual de los dos primeros versos: el acento en 4*
silaba en todos los versos introductorios y el ritmo melodico en
el endecasilabo que sigue al primer verso. Es en la ultima lira
donde el ritmo y la sintaxis se acomodan al desenlace inminente:
el adverbio “alli”, dictado como paralelismo, modifica el patron
acentual favoreciendo a la silaba 2* de cada verso, aunque el eco
de las rimas de estrofas anteriores no se pierde, ya que reaparece
en los versos 2°, 4° y 5°. Estos se refuerzan a su vez en el verso
ultimo, con una estructura bimembre que conserva una de las
palabras que mas ritmo ha insuflado a lo largo del conjunto de
las liras: “alli mi corazon, aqui el olvido” (v. 20, 895).

El texto con que se inicia el poemario, “Espejo, dime”, esta
compuesto de treinta tercetos encadenados alej andrlnos, y

2> MonTEs DONCEL, Rosa Eugenia, y REBOLLO AvaLos, Maria José: “La intertextuali-
dad (1967-2007). El largo periplo de un término tedrico”. Alfinge, 2006, 18, p. 158.
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constituye un claro exponente de la intertextualidad plural practi-
cada por Garcia Montero sobre la técnica de los Parnasos aureos
estudiada por Francisco J. Escobar. Con respecto a la métrica,
Paraiso sefiala que, en general, en los tercetos encadenados:

[...] El altimo verso del poema es imprescindible, pues rima con el
verso que quedaba suelto: ABA — BCB — CDC — (etc.) — YZYZ. Este
ultimo verso puede aparecer unido al ultimo terceto, como si fuera una
estrofa de 4 versos (YZYZ) — lo mas frecuente en la literatura espa-
flola —, o bien podemos tenerlo aislado tipograficamente (YZY — Z).
Esta es la eleccion de Dante y, siguiéndole, de la literatura espafiola®.

Sin embargo, el poema de Garcia Montero no sigue ninguna
de esas opciones; el poeta granadino rima los seis ultimos versos
con el esquema B’C’B’ — D’C’D’, de tal manera que en lugar
de sumar a B’C’B’ el verso C’ que la critica considera indispen-
sable, afiade a este otros dos versos que riman entre si (D’C’D”).
Visualmente, el acabado del poema es mas agradable de este
modo, ya que no queda ningun verso aislado que rompa con
la estructura de la composicion; para ello, no obstante, las dos
ultimas rimas, C’ y D’, no cuentan con tres versos rimados, sino
con dos, pero esto no perjudica tanto la disposicion del terceto
encadenado, sino todo lo contrario, pues salva la separacion
tipografica al mismo tiempo que suple la rima. Por otro lado,
Paraiso localiza el uso de los tercetos en los poemas elegiacos
y de caracter epistolar, condicion que sin duda cumple “Espejo,
dime”, porque en ¢l se adopta el tono confesional propio de la
epistola®’. A proposito del uso del terceto encadenado y de su
relacion con la carta, Francisco Javier Escobar escribe:

[...] en “Espejo, dime”, el empleo de los tercetos, el tema de la
amistad y el tono de confidencia orientan la naturaleza genérica del
retrato hacia la epistola de sesgo amical. Recupera, por tanto, Garcia
Montero las epistolas poéticas de la tradicion 4urea, legadas por Gar-
cilaso, Juan Boscan, Hurtado de Mendoza y Fernandez de Andrada,
este Ultimo con su Epistola moral a Fabio®.

z" La métrica espariola en su contexto romdnico, cit., p. 220.

7 Ibid.

28 ESCOBAR, Francisco J.: “De Parnasos y canonizaciones en “Espejo, dime”, de Luis
Garcia Montero: a proposito de un didlogo intertextual entre voces dureas y con-
temporaneas”. Castilla. Estudios de literatura, 2011, 2, p. 553.
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Pero quizé la perfeccion de este poema radique en cémo el
poeta sortea esa estructura habitual de la conclusion del terceto
encadenado: Garcia Montero no solo modifica visualmente la es-
tructura tipica de esta estrofa, sino que ademads alcanza una gran
belleza poética por medio de la repeticion, un recurso que quiza
pase desapercibido si se hace una lectura superficial del poema.
El motivo de la complicidad con el lector con que se inaugura
la composicion reaparece “en calidad de cierre del poema, abo-
gando por una estructura en anillo o Ringkomposition™. Esa
sensacion de cierre que transmiten los ultimos versos encuentra
su sentido en el uso parcial o total de los mismos consonantes
que aparecian hacia el inicio del poema:

Déjame que responda, lector, a tus preguntas

mirandote a los ojos, con amistad fingida,

porque esto es la poesia: dos soledades juntas

y una experiencia noble de contarnos la vida (vv. 1-4, 849).

Sentido de las palabras. Con lentitud extrema
dejo que el verso vaya tejiendo sus preguntas,
procuro que los ritmos se acomoden al tema

y pienso en ti, lector, con amistad fingida,
porque esto es la poesia: dos soledades juntas
y una verdad que ordena tu vida con mi vida (vv. 85-90, 852).

Este remate, que recoge las rimas iniciales y retoma el inter-
texto de la archiconocida reflexion metapoética de la rima XXI
de Bécquer y del libro homonimo de Manuel Altolaguirre, es tan
potente que el lector quiza no se aperciba de que el poema no
concluye igual que la mayoria de los tercetos encadenados.

En la lectura del poemario el encabalgamiento ha demos-
trado ser un recurso muy caro a nuestro poeta, tanto es asi que
en “Espejo, dime” localizamos hasta cuatro casos del denomi-
nado por Quilis “braquistiquio™’, un tipo de contra-encabalga-
miento abrupto que indudablemente afecta a la métrica y a la

» Ibid., p. 558.
30 Quiiis, Antonio: Métrica espariiola, cit., pp. 86-87.
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rima por ocupar siempre la posicion final del verso®'. Tengamos
en cuenta que el braquistiquio ha de computar cuatro o menos
de cuatro silabas, de ahi que los ejemplos mas breves posean
mayor intensidad. Los casos son “como una superficie de tintas.
El dilema” (v. 29, 850), “del cielo. Ya se ve nieve en la sierra.
Estoy/ junto a un rio de aguas sin prisa. Por delante/ corre Irene,
camina Maricarmen. Yo voy” (vv. 81-83, 852). Ciertamente, la
esticomitia no es habitual en la poesia eplstolar en que se ante-
ponen otros mecanismos que como el encabalgamiento dotan
al discurso de espontaneidad®. En definitiva, Garcia Montero
ofrece con “Espejo, dime” una delicia lirica a través de multiples
intertextos, que, con un tono confesional, se apoyan sobre la re-
paracion métrica del terceto encadenado y el empleo original del
encabalgamiento.

Por ultimo, no podian faltar los pareados en el compendio
métrico de Rimado de ciudad; en el poema “Nocturno” podemos
apreciar su empleo en alejandrinos. El célebre pianista Francois
Marmontel atribuyo6 la pieza musical denominada “nocturno”
a John Field, si bien fue Chopin su méximo difusor. El modelo
musical fundado por Field, que partié de la expresion notturno
manejada anteriormente por Hadyn, fue completado por el
compositor polaco, quien dotd a las piezas nocturnas de una
mayor sutileza y de un tono mas melancoélico caracterizado por
los acordes rotos, el contrapunto y el ritmo fluctuante®. El noc-
turno que cultivaron los musicos del Romanticismo encontrd
su correspondencia en el d&mbito literario: son poemas emble-
maticos los “Nocturnos” de José Asuncion Silva; su “Nocturno
III”, por ejemplo, destaca por el excelente uso que hace del
elemento acentual, de la repeticion y de la diéresis, elementos
todos que plasman el sosiego de la noche. Sin embargo, a dife-
rencia de dichos poemas modernistas, Garcia Montero se vale
del modelo del nocturno para depositar en €l el bullicio de la
noche en la ciudad, una actualizacion acometida también por

31 La métrica espaniola en su contexto romdnico, cit., p. 106.

32 PARDO, Arcadio: “Esticomitia y esticomitia ampliada”. Rhythmica. Revista Espaiio-
la de Métrica Comparada, 2017, XV, p. 70.

3 MORENO PEREZ, [tamar: “La estética musical de los Nocturnos de Chopin”. Sinfo-
nia virtual, 2013, 24, pp. 2-3.
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aquel compafiero al que dedica este texto, Angel Gonzélez, en
su “Oda a la noche”, y a la que contribuyen aspectos como el
encabalgamiento y la brevedad de la rima’**.

Son escasos los versos de este poema en que apreciamos la
esticomitia propia del verso alejandrino en comparacion con los
ejemplos de encabalgamiento: “mientras corren cien motos y los
frenos del coche/ trabajan si enfado. Es la noche més plena” (vv.
2-3, 898), “Corazones y lobos. De pronto se ilumina/ en un sillin
con prisas la linea femenina/ de un muslo. Las aceras, sin discre-
cion ninguna” (vv. 5-7, 898), “como hiedras contratan las per-
pendiculares/ fachadas de cristal. Hay letreros que guifian,” (vv.
18-19, 898), etcétera. La presencia del encabalgamiento, mucho
mas intenso y rompedor en “Espejo, dime”, tiene aqui la fuerza
suficiente para parodiar el sosiego y la quletud de lanoche de los
nocturnos originales.

Aparte del juego en el computo sildbico, propiciado por las
oxitonas y las esdrujulas que ocupan el final del primer o del
segundo hemistiquio, Garcia Montero ofrece en su poema un
ejemplo de intertexto garcilasiano reelaborado por ampliacion
medial (“que el viento negro mueve, esparce y desordena” (v.
24, 898)*. Ademas, el hecho de que la rima esté fundada en
pareados loglcamente produce una transicion inmediata hacia
nuevas rimas, sin que ninguna vuelva a ser utilizada, lo que
aumenta el dinamismo y las sensaciones de velocidad y movi-
miento que irradia el poema.

Conclusion

En la Poesia completa de Garcia Montero abundan ejemplos
de sonetos, canciones, silvas, moldes métricos tradicionales
combinados con el verso libre, etcétera, pero es precisamente el
poemario que he estudiado el que presenta de una manera ho-
mogénea el gusto por la lirica clasica. Aqui el ensayo de los es-
quemas métricos mas conocidos no responde a la mera intencion
de ofrecer un ejercicio de virtuosismo, sino que se conjuga con
la intertextualidad, una de las herramientas mejor explotada por

3% GArciA MONTERO, Luis: Antologia poética. Madrid: Castalia, 2002, p. 134.
35 MARTINEZ FERNANDEZ, José Enrique: La intertextualidad literaria. Madrid: Céte-
dra, 2001, p. 107.
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nuestro poeta. En este homenaje que el autor granadino rinde a
las estrofas y a las voces dureas destaca su interés por determi-
nados recursos, todos incardinados en el campo de la métrica,
como la rima en aguda, el encabalgamiento, la diéresis, la rima
interna y las figuras de repeticion. Por ejemplo, la rima que
llamamos “interna” por hallarse en el interior del verso es em-
pleada por Garcia Montero con la sutileza que esta requiere®: en
sus poemas jamas la emplea de forma simétrica, sabedor de que
su sistematicidad constituye una practica desaconsejada porque
la verdadera belleza de este tipo de rima reside en la eufonia
y no tanto en el ritmo, aspecto que ya queda resuelto con los
patrones acentuales y con la rima de final de verso*’. La intertex-
tualidad, tan cultivada en la poesia de Garcia Montero, implica
el uso de determinadas figuras retdricas y de diversos elementos
ritmicos que no dejan de estar vinculados con la métrica. Con
frecuencia los estudios sobre la relacion entre el arte de versar
y la retorica no han investigado mas alld de la elocutio, a pesar
de que, como sefiala Rosa Maria Aradra Sanchez, “[...] no es
ese el unico punto de contacto, de intereses compartidos y de
reciprocidades”; entre esos puntos de contacto encontramos la
persuasion, el ritmo, la repeticion, los acentos, es decir, aspectos
que han de considerarse en cualquier estudio de métrica®.

Tanto los modelos métricos que Garcia Montero adopta en
Rimado de cuidad como las técnicas y las figuras retéricas de las
que se vale demuestran la importancia del soporte métrico-re-
torico en el juego intertextual; resulta por ello cuando menos
llamativo que los trabajos acerca de la intertextualidad, tan ma-
nifiesta en la obra de nuestro poeta, hayan marginado por regla
general la cuestion métrica. La innovacion reside en que un
poeta coetaneo se sirva de los metros cldsicos, y en el registro
coloquial y parddico con que los emplea, no en la heterodoxia
métrica.

¢ DOMINGUEZ CAPARROS, José: Diccionario de métrica espaiiola. Madrid: Alianza,
2016, p. 336.

37 DOMINGUEZ CAPARROS, José: “La rima: entre el ritmo y la eufonia”. Estudios de
métrica. Madrid: Universidad Nacional de Educacion a Distancia, 1999, p. 155.

% ARADRA SANCHEZ, Rosa Maria: “La retrica del verso: aproximaciones a la métrica
desde la retorica”. Rhythmica, Revista Espaiiola de Métrica Comparada, 2009,
VII, p. 241.

137



Rhythmica XVII, 2019 Lucia TENA MORILLO

Bibliografia utilizada

ARADRA SANCHEZ, Rosa Maria: “La retorica del verso: aproximaciones a la
métrica desde la retorica”. Rhythmica, Revista Espaiiola de Métrica Comparada,
2009, VII, pp. 239-266.

DOMINGUEZ CAPARROS, José: Métrica espariola. Madrid: Sintesis, 1993.

—: “Larima: entre el ritmo y la eufonia”. Estudios de métrica. Madrid: Universidad
Nacional de Educacion a Distancia, 1999, pp. 149-169.

—: Diccionario de Métrica Espaiiola. Madrid: Alianza, 2016.

ESCOBAR BORREGO, Francisco Javier: “De Parnasos y canonizaciones en
“Espejo, dime”, de Luis Garcia Montero: a propdsito de un dialogo intertextual
entre voces aureas y contemporaneas”. Castilla. Estudios de literatura, 2011, 2,
pp. 547-568.

—: “Recepcion de clasicos 4ureos en la poesia espaiiola contemporanea: la per-
vivencia de Garcilaso de la Vega en la obra de Luis Garcia Montero”. Bulletin
hispanique, 2012, 114, 1, pp. 439-463.

GARCIA MONTERO Luis: La otra sentimentalidad. Granada: Los pliegos de Bara-
taria. Editorial Don Quijote, 1983.

—: Confesiones. Granada: Diputacion de Granada, 1993.

—: Aguas territoriales. Valencia: Pre-Textos, 1996.

—: Antologia poética. Madrid: Castalia, 2002.

—: Poesia completa (1980-2015). Barcelona: Tusquets, 2015.

GONZALEZ VAQUERIZO, Helena: “Nauigare necesse est; uiuere non est neccese.
Del discurso historiografico al fado”. Revista de Estudios latinos (RELat), 2014,
14, pp. 165-177.

MANRIQUE, Jorge: Poesia completa. Madrid: Espasa Calpe, 1990.

MAQUEDA CUENCA, Eugenio “Luis Garcia Montero y el tono perfecto en poesia”.
Adarve. Revista de critica y creacion poética, 2010, 5, pp. 68-74.

MARTINEZ FERNANDEZ, José¢ Enrique: La intertextualidad literaria. Madrid:
Catedra, 2001.

— “Modulaciones de la lira en la obra de Antonio Carvajal”. Rhythmica, Revista
Espaiiola de Métrica Comparada, 2003, 1, 1, pp, 183-205.

MONTES DONCEL, Rosa Eugenia y REBOLLO AVALOS, Maria José: “La inter-
textualidad (1967-2007). El largo periplo de un término tedrico”. Alfinge, 2006,
18, pp. 157-180.

MORENO PEREZ, Itamar: “La estética musical de los Nocturnos de Chopin”. Sin-
fonia Virtual, 2013, 24, pp. 1-7.

NAVARRO TOMAS Tomas: Métrica espaiiola. Barcelona: Labor, 1986.

PARAISO DE LEAL Isabel: La métrica espaiiola en su contexto romanico. Madrid:
ARCO/LIBROS, 2000.

PARDO, Arcadio: “Esticomitia y esticomitia ampliada”. Rhythmica, Revista Espa-
fiola de Métrica Comparada, 2017, XV, pp. 65-86.

QUILIS MORALES, Antonio: Métrica espaiiola. Barcelona: Ariel, 1993.

SERRANO ASENIJO, José¢ Enrique: “La Egloga de los dos rascacielos: corazones
cerrados por reformas”. Poesia en el campus. Revista de poesia, 1993-1994, pp.
12-18.

TORRE, Esteban: “Silabas y acentos. Fundamentos fonéticos y fonoldgicos del
ritmo”. Rhythmica, Revista Espainiola de Métrica Comparada, 2003, 1, 1, pp. 273-
301.

—: “La métrica de Rubén Dario: Teoria y praxis”. Rhythmica, Revista Espaiiola de
Meétrica Comparada, 2017, XV, pp. 147-162.

138



Los metros clasicos en Rimado de ciudad... Rhythmica XVII, 2019

TRAPERO, Maximiano: “Vicente Espinel, la décima espinela y lo que de ellos dicen
los decimistas”. Digitalizacion de las actas del VI Encuentro-Festival Iberoameri-
cano de la Décima y el Verso Improvisado. Las Palmas de Gran Canaria: Univer-
sidad de La Palmas, Cabildo de Gran Canaria y Acade, 2008.

VARELA MERINO, Elena, MOINO SANCHEZ, Pablo, y JAURALDE POU, Pablo:
Manual de métrica espariola. Madrid: Castalia, 2005.

Fecha de recepcion: 10 de diciembre de 2018.
Fecha de aceptacion: 24 de febrero de 2019.

139







<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

    /BGR <>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /ETI <>
    /FRA <>
    /GRE <>

    /HRV (Za stvaranje Adobe PDF dokumenata najpogodnijih za visokokvalitetni ispis prije tiskanja koristite ove postavke.  Stvoreni PDF dokumenti mogu se otvoriti Acrobat i Adobe Reader 5.0 i kasnijim verzijama.)
    /HUN <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /LTH <>
    /LVI <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SKY <>
    /SLV <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /UKR <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice




