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Resumen: En este trabajo se dan unas notas que quieren
servir de prolegémeno para orientar a quien vaya a empezar
el estudio de la métrica espafola. Se trata fundamentalmente
de observaciones acerca de las clases de estudios de métrica,
el carécter del verso espafiol, su estructura y su relacion con
el verso europeo. A lo largo de la explicacion se dan las re-
ferencias de las obras esenciales para el conocimiento de la
versificacion espafiola.

Palabras clave: Métrica, métrica comparada, estructura
del verso, tratados de métrica esparfiola.

Abstract: In this work some notes that want to serve as a
prelude to guide who is going to start the study of the Spanish
metrics are given. It is mainly about observations about the
classes of metrical studies, the character of the Spanish
verse, its structure and its relation with the European verse.
Throughout the explanation are given the references of the
essential works for the knowledge of Spanish versification.
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Definicion

Definir la métrica' como “arte que trata de la medida o es-
tructura de los versos, de sus clases y de las distintas combina-
ciones que con ellos pueden formarse”, segtn lo hace el DRAE,
es poner en primer plano la funcidn descriptiva y normativa que
tradicionalmente ha tenido la disciplina. Pues en cuanto arte es
un conjunto de preceptos y reglas necesarios para hacer bien
algo, segun nos ensefia el mismo DRAE.

La palabra arte figura en el titulo de los primeros tratados de
métrica espafiola, como los de Juan del Encina, Arte de poesia
castellana (Salamanca, 1496), Miguel Sanchez de Lima, E/ Arte
poética en romance castellano (Alcala de Henares, 1580), y
Juan Diaz Rengifo, Arte poética espanola (Salamanca, 1592).
Y se encuentra también en obras posteriores como la de Juan
Francisco de Masdeu, Arte poética facil (Valencia, 1801), o lade
Tomas Navarro Tomas, Arte del verso (México, 1959).

La palabra métrica, en el sentido técnico de estudio del verso,
entra en el diccionario académico en 1803, donde es definida
asi: “El arte que ensefa a medir los metros, o versos, y a com-
ponerlos. Ars metrica”. La definicion actual de métrica en el
DRAE, copiada més arriba, se mantiene practicamente igual
desde la edicion de 1884 (en lugar de “clases”, la definicion de-
cimononica decia “varias especies”). Hay un cambio significa-
tivo entre 1803 y 1884 consistente en el paso de lo normativo
(arte que ensenia) a lo mas general y tedrico de un tratado (arte
que trata).

! Reproduzco aqui, con alguna modificacion minima, una parte de mi contribucion
al articulo Métrica del Diccionario Espaiiol de Términos Literarios Internacio-
nales (DETLI), proyecto dirigido por Miguel Angel Garrido Gallardo en el CSIC.
Pueden consultarse los detalles del proyecto en: www.proyectos.cchs.csic.es/detli/
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Titulos de tratados de métrica espaiiola

Los titulos de los tratados espafoles incluyen la palabra
métrica a partir de la obra de Andrés Bello, Principios de Orto-
logia y Métrica de la lengua castellana, como titulo de la obra,
y Arte métrica, la parte especifica dedicada a la métrica, man-
tiene la tradicional referencia a arte (Santiago de Chile, 1835).
Los tratadistas americanos siguen en el siglo xix el ejemplo
de Bello en la utilizacion de métrica en el titulo: José Manuel
Marroquin, Lecciones de métrica (Bogota, 1875); Eduardo de
la Barra, Elementos de métrica castellana (Santiago de Chile,
1887). En Espaa, durante el siglo x1x, la palabra métrica del
titulo normalmente es adjetivo que acompaia a arte: José Coll
y Vehi, Elementos de arte métrica latina y castellana (Madrid,
1854); Manuel Mil4d y Fontanals, Arte métrica (Barcelona,
1855); Miguel Agustin Principe, Arte métrica (Madrid, 1861-
1862). El sustantivo métrica sigue vivo en los tratados del siglo
xx: Julio Vicuiia Cifuentes, Estudios de métrica espariola (San-
tiago de Chile, 1929), Tomas Navarro Tomas, Métrica espa-
fiola (Nueva York, 1956), Antonio Quilis, Métrica espariola
(Madrid, 1969), Francisco Lopez Estrada, Métrica espariola
del siglo xx (Madrid, 1969), Esteban Torre, Métrica espariola
comparada (2000).

Junto a arte (adjetivada de poética o de métrica) y el sus-
tantivo métrica, otro término frecuente para titular los trabajos
sobre el verso es el de versificacion. La Real Academia, desde
1817 incluye versificacion en sus diccionarios con el sentido de
accion y efecto de versificar. Se relaciona, pues, con el producto,
no con unas normas o con una teoria. Muy recientemente, en el
diccionario manual de 1985, se afiade la acepcion que la acerca
a métrica como técnica o arte de componer versos (1985, 1989)
o arte de versificar (1992, 2001). Desde el siglo xix figura el
término versificacion en titulos de tratados y estudios de métrica:
Agustin Aicart, Diccionario de la rima o consonantes de la
lengua castellana precedido de los elementos de poética y arte
de la versificacion espariola (Barcelona, 1829); Alberto Lista,
De la versificacion castellana (Sevilla, 1844), Juan Gualberto
Gonzélez, Comprende varias materias y sobre la versificacion
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latina y castellana (Madrid, 1844). Eduardo de la Barra, Estudios
de versificacion castellana (Santiago de Chile, 1889), Eduardo
Benot, Prosodia castellana i versificacion (Madrid, [1892]), Fe-
derico Hanssen, Miscelanea de versificacion espariola (Santlago
de Chile, 1897), Pedro Henriquez Urena, La versificacion irre-
gular en 'la poesia castellana (Madrid, 1920) Dorothy Clotelle
Clarke, Una bibliografia de versificacion espainiola (Berkeley,
1937), Martin de Riquer, Resumen de versificacion espariola
(Barcelona, 1950), Rudolf Baehr, Manual de versificacion espa-
fiola (Madrid, 1970). Caso curioso es el del titulo de la obra de
Mario Méndez Bejarano, que junta los términos de versificacion
y de métrica en el subtitulo, le da al primero un sentido general
y reduce el segundo a la métrica espafiola: La ciencia del verso:
Teoria general de la versificacion con aplicaciones a la métrica
espaniola (Madrid, 1907). En el libro II de la obra, al tratar de la
descripcion de los mecanismos del verso, habla de Elementos de
versificacion, donde incluye referencias a todas las literaturas, si
bien describe sobre todo la métrica espanola. No encontramos
en esta obra de Mario Méndez Bejarano una discusion general
de los conceptos de ciencia del verso, versificacion y métrica.

Por la importancia de la obra en que aparece, hay que des-
tacar el uso de la palabra ritmica para designar el estudio tedrico
y descriptivo del verso espafiol. Lo hace Juan Caramuel en su
obra escrita en latin, Primus calamus tomus Il ob oculos exhi-
bens rhythmicam (Sant’Angelo Le Fratte, 1665), y Rafael de
Balbin incorpora el concepto de ritmica, vecino al de métrica,
en su Sistema de ritmica castellana (Madrid, 1962).

Hay que subrayar el empleo de los tres términos (ritmica,
métrica y versificacion) en la monumental obra de Agustin
Garcia Calvo (2006), Tratado de ritmica y prosodia y de métrica
y versificacion, con una prodigiosa informacion y analisis de los
mas variados aspectos de la versificacion de las mas diversas
lenguas.

Ademas de ser estudiado de forma especial en las artes (poe-
ticas o métricas), en las métricas, en los trabajos sobre versifi-
cacion o en las ritmicas, el verso ocupa un espacio de atencion
en otras obras de tipo filologico. Este espacio tiene que ver con
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dos lugares en que se situaba la atencion al verso en nuestra tra-
dicion: la poética y la gramatica®.

Para el estudio del verso espaiol, se encuentran materiales en
tratados de poética general como los de Alonso Lopez Pinciano,
Philosophia antigua poética (Madrid, 1596), Luis Alfonso de
Carvallo, Cisne de Apolo, de las excelencias y dignidad y todo
lo que al arte poética y versificatoria pertenece (Medina del
Campo, 1602), Francisco de Cascales, Tablas poéticas (Murcia,
1617), Ignacio de Luzan, La Poética o Reglas de la Poesia en
general y de sus principales especies (Zaragoza, 1737), Mar-
tinez de la Rosa, Poética (Paris, 1827).

La inclusion del estudio de la métrica en la gramdtica se da en
las obras de Nebrija, Gramadtica de la lengua castellana, “Libro
II, en que trata de la prosodia y silaba” (Salamanca, 1492),
Gonzalo Correas, Arte de la lengua espariola castellana (ms. Sa-
lamanca, 1626; Madrid, 1903), Vicente Salva, Gramdatica de la
lengua castellana (Paris, 1830), Amado Alonso y Pedro Henri-
quez Urefia, Gramadtica castellana (primer curso, Buenos Aires,
1945, 5.* ed.; segundo curso, Buenos Aires, 1959, 16.* ed.).

Los titulos recogidos hasta aqui son los de los tratados mas
importantes de métrica espafiola a lo largo de su historia, pero
no incluyen los de importantisimas monografias que completan
el estudio del verso en aspectos muy variados e imprescindibles
para su conocimiento. Para entrar en el andlisis de la riqueza de
matices en el estudio del verso, puede aventurarse la eleccion
de un minimo de obras imprescindibles para el conocimiento
del verso espafiol en distintas épocas. En este sentido, el Arte
poética espaiiola de Rengifo es el manual de referencia durante
dos siglos, aunque las varias reediciones del siglo xvir incluyen
las adiciones que introdujo Joseph Vicens a principios de ese
2 No faltan los ejemplos de las alusiones al verso en las poéticas de Aristoteles y de

Horacio. Este ultimo advierte, en el verso 263 de su poética: “Non quiuis uidet

inmodulata poemata iudex” [“El primer critico que llega no ve en los poemas de-

fectos de armonia”, seglin traduccion de Anibal Gonzalez]. Afirmacion colocada
en un pasaje (vv. 250-274) en que Horacio critica la indulgencia con que se ha
juzgado en la poesia latina el aspecto métrico, al tiempo que recomienda estudiar
continuamente los modelos griegos. Por otro lado, la gramatica incluye el estu-
dio de la poesia en los tratados de la latinidad tardia, como puede verse en el de

Diomedes (s. IV), Ars grammatica, cuyo libro III se consagra a la poética, y esta
incluye la métrica.
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siglo. Bien es verdad que, desde el punto de vista estrictamente
teorico, Emiliano Diez Echarri’® considera la Rhythmica de
Caramuel superior a Rengifo y digna del primer puesto. Pero
ambas obras son incomparables en cuanto a su difusion, pues
la de Caramuel tiene el inconveniente de estar en latin, y solo
muy recientemente ha sido traducida al espaiol. En el periodo
siguiente, son los Principios de Ortologia y Métrica (1835) de
Andrés Bello la obra de referencia imprescindible, reeditada a
lo largo del siglo x1x y en la edicion de sus obras completas en
el s. xx. En este siglo, la Métrica espariola de Tomas Navarro
Tomas es la magna e imprescindible aportacion al conocimiento
del verso espafiol. Asi pues, nos atreveriamos a proponer los
nombres de Rengifo, Bello y Navarro Tomas como los de los
patronos de la métrica espaiola.

Bibliografia e historia de la métrica espaiiola

La historia de las teorias métricas y la bibliografia de métrica
espafiola son dos parcelas del estudio del verso que han sido aten-
didas en diversas obras especificas. Hasta el siglo x1x, la historia
de las teorias métricas cuenta con las monografias de Emiliano
Diez Echarri, Teorias métricas del siglo de oro (1970), y José
Dominguez Caparrds, Contribucion a la historia de las teorias
métricas en los siglos xvirr y xix (1975). Falta la introduccion
sistemadtica a las teorias métricas del siglo xx para completar el
panorama de los estudios generales sobre el verso espaiol.

En cuanto a la bibliografia especifica sobre métrica espa-
flola, hay que mencionar los cuatro titulos siguientes: Dorothy
Clotelle Clarke, Una bibliografia de versificacion espariola
(Berkeley, 1937), Alfredo Carballo Picazo, Métrica espaiiola
(Madrid, 1956), José Dominguez Caparrds, Contribucion a la
bibliografia de los ultimos treinta afios sobre métrica espariola
(Madrid, 1988), Jos¢ Maria Mic6, Bibliografia para una his-
toria de las formas poéticas en Espania (Bibliografia para una
historia de las formas poéticas en Espafia www.cervantesvir-
tual.com/).

3 Diez EcHARRL, Emiliano: Teorias métricas del siglo de oro. Apuntes para la historia
del verso espariiol. Madrid: CSIC, 1970, reimpresion, p. 72.
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Después de la breve noticia sobre los principales tratados,
historias y bibliografias de métrica espanola, y antes de plantear
los principales problemas de una teoria y una descripcion del
verso espaflol, conviene llamar la atencion sobre la variedad de
aspectos que se pueden considerar en el fenémeno del verso.

La métrica, lo mismo que la gramatica —estudio de la lengua—
o la poética —estudio de la literatura—, no puede desentenderse
de los cambios experimentados en las modernas humanidades,
que en nuestro campo se concretan en la constitucion de la filo-
logia como ciencia historica y teodrica. Asi, el aspecto normativo,
tradicional en el estudio de la lengua y de la literatura, se ve
ampliado al aspecto historico (historia de la lengua, historia de
la literatura) y al tedrico general (lingliistica general, teoria de
la literatura). Lo mismo se observa en el tratamiento del verso
cuando empieza a manifestar su interés por la historia de las
formas métricas y por el establecimiento de leyes generales que
lo expliquen.

Los primeros documentos interesantes para la historia del
verso espafiol son los que marcan el principio de la atencion
a la historia de la literatura espafiola. En sus Memorias para
el estudio de la poesia y poetas esparnioles (1775), el padre
Martin Sarmiento se plantea conscientemente decir algo sobre
el “origen, antigiiedad e historia de algunos metros”, en concreto
menciona las cuatro clases siguientes: redondillo (todo verso de
ocho silabas o menor), francés o alejandrino, también llamado
de Berceo (catorce silabas dividido en dos hemistiquios de
siete), endecasilabo o de soneto, largo, heroico o italiano (once
silabas), de arte mayor (doce silabas o dos redondillos menores
de a seis como hemistiquios). La historia de la versificacion es-
pafiola habia sido atendida también por Luis Josef Veldzquez en
sus Origenes de la poesia espaiiola ([1754] Malaga, 1797, 2.2
ed.), donde se encontraran notas sobre la métrica de los autores
estudiados y unas paginas dedicadas a tratar de forma general
sobre el origen del verso castellano, de la rima y de las coplas y
estancias. Berceo, por ejemplo, escribio “en versos castellanos
de doce, trece y catorce silabas las vidas de algunos santos”.
Versos de cuatro, cinco, seis u ocho silabas “se encuentran ya
muy a los principios de la poesia castellana entre las obras del
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Infante D. Manuel™. Del origen de la rima se preocupan, por
ejemplo, Toméas Antonio Sanchez en su Coleccion de poesias
castellanas anteriores al siglo xv (1779-1790) y Juan Andrés
en su Origen, progresos y estado actual de toda la literatura
(t. I, 1784). Muy sintomatico de la conformaciéon del interés
por la historia de la versificacion espafiola es que en la segunda
edicion de La Poética (1789) de Ignacio de Luzan sus editores
incorporan las notas dejadas por el autor, entre las que estan las
referidas a datos de nuestra antigua versificacion. El siglo xvi
es el principio de una constante atencion a la historia de la versi-
ficacion espafiola que culminaré en la sintesis de Tomdas Navarro
Tomads (1956). En el camino son numerosos e importantes los
trabajos sobre aspectos concretos, imposible de enumerar en este
momento, aunque hay que recordar los nombres de Andrés Bello,
Marcelino Menéndez y Pelayo, Federico Hanssen, Ramon Me-
néndez Pidal, Julio Saavedra Molina, Pedro Henriquez Ureia,
y Dorothy Clotelle Clarke. A todo ello hay que afiadir la com-
pletisima sintesis historica y tedrica, referida a la versificacion
medieval, coordinada y dirigida por Fernando Goémez Redondo,
Historia de la métrica medieval castellana (2016).

Interés por la estructura del verso espariol

Aunque siempre que se trata de describir la estructura del
verso hay que contar con una teoria explicita o implicita del
mismo, las propuestas que miran conscientemente a una teoria
de la estructura del verso espafiol empiezan en el siglo xix. Es
cierto que Nebrija, por ejemplo, tiene un pensamiento tedrico
explicito sobre el verso espaiol, pero este pensamiento esté tras-
ladado de la métrica latina. Es cierto también que Rengifo, por
ejemplo, describe la estructura del verso espafiol partiendo del
nimero de silabas (producto del computo métrico o silabico)
y del lugar de los acentos, sin distinguir ninguna norma o ley
que explique la organizacion interior del ritmo versal. Esto es
lo que intenta hacer el jesuita Juan Francisco de Masdeu, en su
Arte poética facil (1801), cuando propone la division, “que por

WELAZQUEZ, Luis Josef: Origenes de la poesia espaiiola. Malaga: Herederos de
Francisco Martinez de Aguilar, 1797, 2.* edicion, pp. 34, 68.
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ventura es nueva”, en: versos simples o versitos (de dos o tres
silabas) y compuestos (unidn de varios versos pequefios en con-
juntos de cuatro a once silabas). Tenemos un anticipo de lo que
sera la teoria de las clausulas ritmicas de Andrés Bello, analisis
que, con distintos matices, se mantiene vivo en una explicacion
del verso espafiol como la de Tomas Navarro Tomas.

En su Sistema musical de la lengua castellana (1832), Sini-
baldo de Mas trata de explicar la combinacién de los acentos
interiores del verso calificando las posiciones de 2.% 3.* o0 4.?
(segln la silaba tonica vaya precedida de una, dos o tres silabas
atonas) y dando unas leyes en que importa el signo igual (par o
impar), o diferente, de las posiciones implicadas. Lo interesante
es que, establecidas las leyes, Sinibaldo de Mas se atreve a pro-
poner ejemplos de versos no utilizados hasta entonces y que se
encuentran en los ensayos posteriores de la poesia espanola.

Estos tanteos culminaran en la propuesta de Andrés Bello
en sus Principios de la ortologia y métrica de la lengua caste-
llana (1835). El ritmo acentual se organiza en cinco clausulas
ritmicas o grupos de dos o tres silabas que califican al mismo
segun el lugar del acento en dichos grupos. Asi las clausulas
bisilabas determinan el ritmo trocaico (acento en la primera) y
el yambico (acento en la segunda); y las trisilabas, el ritmo dac-
tilico (acento en la primera), anfibraquico (acento en la segunda)
y anapéstico (acento en la tercera). Esta forma de analizar la
estructura ritmica del verso sigue siendo utilizada en el estudio
de la métrica espafiola, y presenta la ventaja de su paralelo con
los andlisis de otras métricas europeas (rusa, alemana o inglesa,
por ejemplo).

Junto a la teoria de Bello, modernamente, sobre la misma
busqueda de una explicacion de la estructura ritmica del verso,
hay dos propuestas vigentes en los estudios métricos. La de
Tomas Navarro Tomas, que reduce la cldusulas ritmicas a dos
tipos solo: una bisilaba (trocaica) y una trisilaba (dactilica). La
razon estd en que la clausula siempre empieza por silaba tonica
—portadora de acento—y las silabas atonas —sin acento— del verso
anteriores al primer acento no cuentan para el ritmo —entendido
como compds—, estan en anacrusis —también llamada preludio
versal (Balbin) y antecompas (Baehr)—.
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Rafael de Balbin, por su lado, parte de una concepcion binaria
del ritmo que le lleva a diferenciar solamente cldusulas binarias.
Estas determinan dos clases de ritmos: frocaico (en el verso cuya
ultima tonica es de signo impar) y yambico (en el verso con tltima
tonica de signo par). Antonio Quilis sigue este mismo modelo.
Para Rafael de Balbin, la pentltima silaba del verso es ritmica-
mente fundamental, y el conjunto de las silabas penultimas de
los versos de una estrofa constituyen el axis ritmico o estrofico,
eje a partir del que se establecen: el nimero de silabas métricas
del verso —siempre se cuenta una silaba métrica mas después de
la ténica final—, el signo (par o impar) de los acentos ritmicos
del verso, la inflexion de fono (frecuencia de las vibraciones que
producen el sonido) y el lugar de comienzo de la rima, cuando la
hay. Rafael de Balbin distingue tres clases de axis ritmico: axis
isopolar (todos los versos de la estrofa tienen el mismo ntimero
de silabas métricas), axis homeopolar (los versos son de medida
distinta pero del mismo signo, par o impar), axis heteropolar
(en la estrofa se mezclan versos de medida par e impar). Parale-
lamente, la estrofa es calificada de isométrica, homeométrica o
heterométrica. Ahadamos que la igualdad del numero de silabas
de los versos (isometria o isosilabismo) de la estrofa isométrica
se opone a la desigualdad del nimero de silabas de los versos
(anisometria o anisosilabismo) de las otras dos, ejemplos de
estrofa anisométrica, por homeometria o por heterometria.

Lo que esté claro es que el verso, como hecho de lengua y de
convencion artistica que cambia en el tiempo, presenta muchos
aspectos dignos de consideracion en su estudio, y, si original-
mente dominaba una intencion normativa y prescriptiva en los
tratados de métrica, hoy estos estudios se diversifican.

Clases de métrica

Los muchos aspectos (lingiiisticos, estéticos, convencionales
e histdricos) implicados en el fendmeno del verso hacen que
puedan distinguirse clases de métrica, entendidas como tipos de
estudio en que predomina la orientacioén hacia uno de los aspectos
indicados. En nuestro manual de Métrica esparniola enumeramos
cinco clases de métrica: tedrica o general, descriptiva, historica,
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comparada y poe‘uca5 Hay que advertir que esta clasificacion no
supone una separacion tajante, pues a la fuerza, en uno u otro
momento, cualquier estudio de métrica, implicitao exphc1tamente,
tiene que tener en cuenta mas de uno de los aspectos distinguidos.

La métrica teorica o general se centra en la discusion de
conceptos fundamentales en todo estudio de métrica, como
pueden ser los de verso, ritmo —division del tiempo en unidades
simétricas que forman serie—, modelo de verso (metro o rasgos
esenciales de un verso) ejemplo de verso (manifestacion con-
creta con rasgos propios, ademas de los esenciales), modelo de
ejecucion (norma de interpretacion adoptada por el receptor),
ejemplo de ejecucion (interpretacion concreta del verso). La re-
flexion sobre estas cuestiones es esencial para explicar las es-
tructuras del verso, y para situar los problemas del verso en los
lugares adecuados en que la discusion pueda llevar a una mejor
comprension. El problema del encabalgamiento, por ejemplo, se
entiende mejor situado en el terreno del ejemplo de verso y de
la ejecucion (recepcion del verso), pues no hay ley métrica que
regule de forma precisa el uso de esta especie de complemento
ritmico, como lo llama T. Navarro Tomas. Nuestro manual de
Métrica espariola trata en el capitulo 2 de unos conceptos, que
se consideran basicos, de métrica general: prosa y verso, ritmo,
metro, verso, modelo y ejemplo de verso y de eJecucmn6

La métrica teorica se inspira normalmente en una teoria mas
general, como puede ser: la teoria métrica de la versificacion
latina, segun hace la prosodia grdfico-logica, a que se aludid
antes; la teoria de la musica, base de conceptos esenciales de la
teoria métrica de Tomas Navarro Tomas; la fonética acustica,
fundamental en la medicion de grabaciones del verso que carac-
terizan a la métrica actstica; las teorias lingiiisticas modernas
(estructural o generativa). Asi, el modelo musical inspira las dis-
tinciones de Tomas Navarro Tomas: anacrusis (silabas anteriores
al primer acento del verso), periodo ritmico interior (desde la
primera silaba tonica a la que precede al ultimo acento), periodo
de enlace (desde la tonica final hasta la que precede al primer
acento del verso siguiente, incluyendo la pausa intermedia).

5 DOMINGUEZ CAPARROS, José: Métrica espaiiola. Madrid: UNED, 2014, pp. 15-18.
5 Ibid., pp. 25-38.
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El carécter descriptivo domina la mayoria de los estudios de
métrica, sean estos de tipo general, como los manuales, o cen-
trados en la versificacion de un escritor, una época, una forma o
fenémeno métrico determinados. Tomas Navarro Tomas ofrece
trabajos que son modelos de métrica descriptiva en la recopila-
cion titulada Los poetas en sus versos (1982).

La métrica, segun se indico antes, toma una mayor conciencia
de la historia a partir del siglo xviii, momento en el que puede
hablarse de la constitucion de la métrica historica. Que el verso
siempre desempefia un papel importante en el efecto estético
del poema se vio desde antiguo, como ilustra la atencién que le
dedican las poéticas. Algo se ha dicho ya al tratar del lugar de
los estudios sobre el verso. Las teorias literarias modernas (for-
malismo ruso, estilistica o semiotica) enriquecen el andlisis de la
funcion estética del verso. Se configura asi una métrica poética.
A estas cuestiones hemos dedicado distintos trabajos, tanto de
caracter teorico (Métrica y poética, 1988), como centrados en
la poesia de autores como Rubén Dario, Julio Herrera y Reissig,
José Hierro o Cervantes’.

Conviene insistir en la utilidad de la métrica comparada,
dado el caracter convencional del c6digo métrico y el hecho his-
torico de que son abundantes los ejemplos de esquemas de una
literatura que sirven de modelo o se aclimatan en la literatura
de una lengua distinta. Ademas, el establecimiento de un marco
teorico general en el que integrar las caracteristicas de la métrica
de una determinada lengua explica mejor y da mas sentido a esas
caracteristicas, por cuanto coinciden o no con las de las otras
literaturas. Asi, los programas de investigaciones de literatura
comparada no olvidan la métrica, pues su caracter convencional
y normativo la acerca a objetos de investigacidn comparatista
tan relevantes como los géneros literarios. A esta presencia de
la métrica en programas de poética comparada y a los detalles
especificos de los programas de métrica comparada, hemos de-
dicado un trabajo, en 2001, titulado Sobre métrica comparada®.
7 DOMINGUEZ CAPARROS, José: Métrica y poética. Bases para la fundamentacion de

la métrica en la moderna teoria literaria. Madrid: UNED, [1988] 2010, 2.* edi-

cion; Estudios de métrica. Madrid: UNED, 1999; Nuevos estudios de métrica.

Madrid: UNED, 2007.
8 DoMINGUEZ CAPARROS, José: Nuevos estudios de métrica, cit., pp. 33-48.
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La importancia de la obra de M. L. Gasparov, 4 history of
European versification (1986; 1996, traduccién inglesa), reside
en que parte de la hipdtesis de un verso indoeuropeo y se alinea
con la métrica comparada, identificada con la métrica historica
comparada que surge en el siglo x1x con el afan de encontrar la
versificacion original primitiva. A partir de aqui Gasparov trata
de dibujar el desarrollo de la comin herencia indoeuropea en
las distintas lenguas y grupos de lenguas. En su propuesta pro-
gramatica se dibuja el esquema general de las versificaciones
europeas:

Primero tendriamos que tratar de las lenguas en las que el sistema
silabico original o era mantenido o evolucion6 a un sistema tonico (las
lenguas eslavas y germanicas); después, de las lenguas en las que el
sistema silabico original evoluciono a un metro cuantitativo (griego y
latin); después, del resurgimiento del verso silabico a partir del metro
cuantitativo en el griego y latin medievales, y en las lenguas roméani-
cas que se desarrollaron a partir del ultimo; y finalmente tendriamos
que tratar de la forma en que el verso silaboténico germanico surgio
en la conjuncion del verso silabico romanico y el verso tonico germa-
nico, y gradualmente se extendio casi a toda Europa’.

La obra de M. L. Gasparov tiene un caracter historico y en
ella la métrica espafiola ocupa un pequefio espacio con noticias
procedentes de la Métrica espariola de Tomés Navarro Tomas.
Caracter mas sistematico y centrado en la versificacion espanola
como protagonista del interés tiene la obra del hispanista checo
Oldtich Béli¢, Verso espariol y verso europeo (2000). Es este
un trabajo importantisimo tanto por sus minuciosos y profundos
analisis del verso espafiol como por su detenida comparacion
con los de otras lenguas europeas, o su atencion al aspecto esté-
tico. El pensar, entre sus objetivos, en ayudar a los traductores
de poesia nos da una idea también de la importancia de lo con-
creto en sus consideraciones, pues la confrontacién del verso
espanol con los sistemas versales europeos y su integracion en
ellos es una de las tareas de la métrica comparada. Segun B¢lic,
esta disciplina, mas que de probar dependencias culturales de un

QASPAROV, M. L.: 4 history of European versification, translated by G. S. Smith and

Marina Tarlinskaja. Oxford: Clarendon Press (1986), 1996, pp. 9-10. Traducimos
del inglés.
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pueblo respecto de otro, tiene como objetivo esencial buscar la
especificidad de los versos estudiados, porque

la métrica comparada, por principio, enfoca la vida literaria inter-
nacional (incluyendo los destinos del verso) no con la intencion de
medir “superioridades” e “inferioridades” y clasificar de acuerdo con
ello a los pueblos, sino para registrar, describir y explicar los hechos
que, en ?& campo del intercambio cultural entre los pueblos, se refieren
al verso'®.

Otros ejemplos recientes de atencion a la métrica comparada
son la obra de Isabel Paraiso, La métrica espariola en su con-
texto romanico (2000), la publicacion en Sevilla desde 2003 de
Rhythmica. Revista Esparniola de Métrica Comparada, y la mo-
numental obra de Agustin Garcia Calvo, Tratado de ritmica y
prosodia y de métrica y versificacion (Zamora, 2006), verdadero
portento de informacion y analisis de las mas variadas versifica-
ciones en multitud de lenguas.

Versificacion espaiiola y versificaciones europeas

El contexto de los sistemas de versificacion de las princi-
pales literaturas europeas nos ofrece un marco general en el
que comprender mejor las manifestaciones del verso espafiol.
Las lenguas tienen caracteristicas ritmicas que se concretan en
rasgos como la tendencia a la isocronia de los pies acentuales
(en inglés, por ejemplo) o a la organizacion con isocronia sila-
bica y anisocronia acentual (las lenguas romanicas). El protago-
nismo que acento y silaba tienen en la versificacion inglesa y en
la francesa respectivamente es una marca objetiva de tales carac-
teristicas ritmicas. El espafiol se sita entre las dos tendencias y
parece que es el grupo de intensidad o grupo acentual —unidad
ritmica en torno a un acento en que se dividen los grupos fonicos
delimitados por pausas que constituyen las unidades melodicas—
la unidad que organiza ritmicamente el tiempo''. La entonacion,
linea de altura musical descrita por los tonos, estd ligada a las
@ELI(VZ, Oldtich: Verso espaiiol y verso europeo. Introduccion a la teoria del verso

espaiiol en el contexto europeo, en colaboracion con Josef Hrabak. Santafé de

Bogota: Publicaciones del Instituto Caro y Cuervo, 2000, p. 258.

' ToLEDO, Guillermo Andrés: El ritmo en el espariol. Estudio fonético con base com-
putacional. Madrid: Gredos, 1988, pp. 165-168.
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pausas que delimitan el verso como unidad melddica. Las gra-
daciones y matices no son escasos en las versificaciones de las
distintas lenguas a lo largo de la historia. Asi, desde el punto de
vista del acento, el italiano, segun ermunsklj —y el espafiol,
podriamos afiadir— est4 entre el inglés —sistema tonico acentual—
y el francés —sistema silabico—, como ilustran, por ejemplo, las
exigencias de la organizacion ritmica de los acentos en el in-
terior del endecasilabo. Las gradaciones entre sistema tonico
(puramente acentual) y silabico no son escasas. Las formas de
modelos o patrones métricos de un sistema silabotdnico —que
regula estrictamente la organizacion métrica de silabas y acentos
del verso— se pueden encontrar como ejemplos de cadencia o
variedad ritmica en ejemplos de versos silabicos, es decir, como
variedades estilisticas no canonizadas en un modelo de verso'.
Estos matices explican el planteamiento de problemas en la
descripcion del verso espafiol como el de las circunstancias en
que puede utilizarse el sistema de analisis por pies acentuales
o clausulas ritmicas: ;siempre o solo en los versos de mas de
ocho silabas, los clasificados como grupo de arte mayor? Este es
también el contexto para el planteamiento de una cuestion como
la de la busqueda de canonizacién, desde el Neoclasicismo al
Modernismo, de una norma silabotonica, regularizando la obli-
gacion y el lugar del acento interior en el verso sildbico, como
se ve en clases de versos como el endecasilabo dactilico, ya
comentado, el decasilabo de himno o anapéstico (con acentos
en 3.%, 6.* y 9. silabas: De tus obras los signos que vuelan, Es-
pronceda), el dodecasilabo romantico o anfibraquico (dos he-
mistiquios hexasilabos con acentos en 2. y 5. silabas de cada
uno: La calle sombria, la noche ya entrada, Espronceda), o el
alejandrino yambico (dos hemistiquios heptasilabos con acentos
en las silabas pares: Lanzose el fiero bruto con impetu salvaje,
Zorrilla).
Esta tendencia de la versificacion espafiola se entiende en el
movimiento general de las versificaciones europeas en la misma

12 ZIRMUNSKD, V.: Introduction to metrics. The theory of verse, translated by C. F.
Brown, ed. with an introduction by E. Stankiewicz and W. N. Vickery. The Hague:
Mouton, 1966, p. 86.

3 Ibid., p. 87.
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direccion. Dice M. L. Gasparov'* que en la segunda mitad del siglo
x1x es cuando la versificacion silabotonica alcanza su apogeo en
las literaturas europeas (inglesa, alemana y rusa). Sorprendente-
mente, este apogeo coincide temporalmente con los ensayos pre-
modernistas y modernistas de versificacion de clausulas, de que
da testimonio la polémica entre Eduardo de la Barra y Eduardo
Benot. Pero estos ensayos de versificacion de cldusulas no hacen
mas que culminar un proceso de invencion de nuevos metros si-
labotonicos, es decir, de versos con lugar muy fijo del acento
interior, en el neoclasicismo y en el romanticismo.

Proceso que como ya sabemos esta bien testimoniado por los
teoricos de la métrica que destacan en el andlisis de la estructura
interna del verso como Masdeu, Sinibaldo de Mas, Bello, y Prin-
cipe. Sitiia Gasparov'” el impetu inicial del silabotonismo de las
métricas romanicas en la primera mitad del siglo xvin, en Italia,
en estrecha relacion con la musica. El libretista Pietro Metastasio
cultiva un heptasilabo con ritmo yambico (acento en las silabas
pares) y un octosilabo de ritmo trocaico (acento en las silabas
impares). Por influencia francesa, ademas, empiezan a utilizarse,
tanto en italiano como en espafiol, el alejandrino y el eneasilabo,
pero lo hacen con un esquema ritmico acentual mucho mas es-
tricto que su modelo francés. El alejandrino se hace un hexdmetro
yambico (seis grupos de dos silabas con acento en la segunda,
que T. Navarro Tomads califica de alejandrino trocaico), y el
eneasilabo adopta las formas de un tetrdmetro yambico (acento
en silabas pares, proximo ritmicamente al endecasilabo yambico,
con supresion de sus dos primeras silabas (catalexis) —seria un
verso braquicatalecto, braquicataléctico, o cataléctico—, por lo
que el eneasilabo con acento en 2.7, 6.* y 8.* se ha llamado sdfico
braquicatalecto) o un trimetro anfibraquico (acentos en 2., 5.%
y 8.2, entendido por Jos¢ Manuel Marroquin como decasilabo
truncado, es decir decasilabo de himno —acentuado en 3.2, 6. y
9.2~ con catalexis de la primera silaba). Ademas de alejandrino y
eneasilabo, cita Gasparov, en lo que se refiere a Espafia, el verso
de arte mayor, regularizado en dodecasilabo con la forma de te-
trametro anfibraquico (cuatro pies o cldusulas de tres silabas con

WASPAROV, M. L.: 4 history..., cit., p. 269.
'S Ibid., pp. 270-273.
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acento en la segunda de cada grupo). A los versos nuevos y a los
restaurados, hay que afiadir los experimentos para silabotonizar
las formas mas tradicionales.

No resulta dificil ilustrar estas tendencias anotadas por Gas-
parov. Bello, por ejemplo, habla en el alejandrino de manifiesto
“predominio del ritmo yambico”. Masdeu ya registra el eneasi-
labo anfibraquico (acentos en 2.%, 5. y 8.%, que Manuel Gonzélez
Prada llamara verso alcmdnico cataléctico); Bello y Salva, el
yambico. Y estos dos ltimos autores, el ritmo anfibraquico del
verso de arte mayor. Ejemplos de silabotonizacion de todos los
tipos de versos se encuentran en las formas de versos registradas
en cualquier pagina del diccionario final de nuestro trabajo sobre
la teoria métrica de este periodo'.

Muy ilustrativo es el analisis que hace José Coll y Vehi de los
versos del poema de Gertrudis Gomez de Avellaneda, La noche
de insomnio y el alba, donde dodecasilabos y decasilabos, por
ejemplo, estan perfectamente vistos como versos silabotdnicos
de ritmo ternario. Sin olvidar la referencia histdrica al uso de su
tiempo: “Espronceda, Zorrilla, y muchos otros reputados poetas
de nuestros tiempos, han resucitado los versos alejandrinos,
de arte mayor y decasilabos [...]”".Y un verso tan caracteris-
ticamente silabico como el octosilabo no deja de ser analizado
también en su estructura acentual. Asi, son mas enérgicos y fre-
cuentes con acento en tercera'®.

Pero no hay que insistir en algo que se impone en el primer
contacto con la teoria y la practica del verso moderno: la mi-
nuciosa atencion a la reparticion de acentos en el interior. Esto
es muestra de una conciencia silabotonica que ademads coincide
con las tendencias generales de la versificacion europea. Asi
se carga de mas sentido la afirmacion de Bello cuando dice,
en el prologo de la primera edicion de su Ortologia y métrica
(1835), que la versificacion castellana, bajo el aspecto de sus
“verdaderos principios o elementos constitutivos del metro,...

16 DOMINGUEZ CAPARROS, José: Contribucion a la historia de las teorias métricas en
los siglos xvir y xrx. Madrid: CSIC, 1975.

17 CoLL Y VEHI, José: Didlogos literarios. Barcelona: Bastinos, (1866) 1871, 2.* edi-
cion, pp. 295-298.

18 Ibid., pp. 316-318.
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tiene grande afinidad con las de casi todas las naciones cultas
modernas”".

Dejamos aqui estas consideraciones o prolegémenos, a los
que sigue la descripcion de las caracteristicas especificas de
la versificacion espafiola (sistemas de versificacion, canon del
verso espaiol, descripcion de cada uno de los factores ritmicos
—silaba, acento, pausa y rima—, estructura del poema y repertorio
de estrofas).

Diccionarios de métrica

Dada la complejidad de formas y conceptos, y las inevitables
diferencias de matices entre unas y otras propuestas, se justifica
la existencia, y la necesidad, de los diccionarios de métrica que
se especialicen en la explicacion de los términos métricos. Alli se
podréan encontrar términos tan ocasionales y poco usados como
el de alicatado, para designar los cuatro versos en que termina
una serie de tercetos encadenados; o el de parte alicuota, para
llamar al verso o pie quebrado. Aparte de la informaciéon que
sobre los conceptos mas generales de métrica se encuentran en
los diccionarios de uso y en los filoldgicos o de términos lite-
rarios, la necesidad de una explicacion del 1éxico métrico fue
vista desde hace tiempo por Dorothy C. Clarke, quien publico
en 1952 su resumen de la historia del verso espaiol con una
lista de términos métricos, A4 chronological sketch of castilian
versification together with a list of its metric terms. Antes, en
1927, Henry R. Lang habia hecho el repertorio de formas y tér-
minos métricos del Cancionero de Baena. Nosotros mismos es-
bozamos una lista de términos en la teoria métrica de los siglos
XVIII y XIX, en nuestro trabajo de 1975. Y después publicamos,
en 1985, la primera edicion del Diccionario de métrica espa-
fiola, con varias reediciones y revisiones posteriores. El trabajo
de Daniel Devoto, Para un vocabulario de la rima espariola,
1995, pretende dar una informacion enciclopédica y autorizada
de todos los términos que de una u otra manera se relacionan con
la rima, y de hecho va mucho mas alla de lo que podria pensarse
@ELLO, Andrés: Principios de la ortologia y métrica de la lengua castellana, en

Obras completas de Andrés Bello, VI, Estudios Filologicos, I [1955]. Caracas:
Fundacién La Casa de Bello, 1981, segunda edicion facsimilar, p. 7.
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como una definicion y tipologia de la rima. Muchos términos
métricos generales son comentados alli.

Después del trabajo de la métrica descriptiva, no termina el
estudio de los muchos aspectos del verso espaiol. Entre ellos, el
muy importante de integrar los resultados de la descripcion en
el estudio general de la estilistica (de un autor, una forma, una
escuela...) o de la historia literaria. No olvidemos que en poesia
detras de una gran obra hay también una gran métrica (Garcilaso
o Rubén Dario, por ejemplo).
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