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Resumen: Se lleva a cabo en este trabajo un detenido
analisis de la teoria métrica de Rubén Dario, confrontada
con la praxis de su propia poesia. Se abordan tres cuestiones
fundamentales: la nocion de verso libre, las posibles seg-
mentaciones del alejandrino moderno y la aclimatacion a la
lengua espafiola del hexametro griego y latino.

Palabras clave: Rubén Dario, métrica, verso libre, ale-
jandrino moderno, hexametro.

Abstract: A close analysis of Rubén Dario’s metrical
theory, as set against his own poetic practice, is undertaken
in this study. Three fundamental issues are addressed: the
notion of free verse, possible segmentations within the
modern alexandrine, together with the assimilation of the
Greek and Latin hexameter into the Spanish language.

Key words: Rubén Dario, meter, free verse, modern
alexandrine, hexameter.
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1 profesor Noel Rivas Bravo, especialista en la obra de

Rubén Dario, se jubil6 en el afio 2016 de sus tareas do-

centes como titular de Teoria de la Literatura y Litera-

tura Comparada en la Universidad de Sevilla. Cien afios
antes, el gran poeta nicaragiiense se habia jubilado de la vida en
su pais natal.

Noel Rivas naci6 también en Nicaragua, donde hizo su
carrera universitaria. Ampli6 luego estudios en la Universidad de
Sevilla, donde le tuve como alumno y, al mismo tiempo, como
compafiero de los cursos de doctorado. Més tarde, me cupo el
honor de presidir los tribunales que le conferirian el titulo de
profesor asociado, en un primer momento, y después de profesor
titular. El nombre y la figura de Noel Rivas estdn para mi indiso-
lublemente unidos al nombre y a la figura de Rubén Dario. Por
los pasillos de la Universidad, una y otra vez, hemos ido reci-
tando a dtio aquellos versos de las «Cosas del Cid», anadidas en
1901 a las Prosas profanas:

Cuenta Barbey, en versos que valen bien su prosa,
una hazafia del Cid, fresca como una rosa,
pura como una perla...

Como homenaje al querido y admirado profesor Noel Rivas,
tan buen amigo y compaiiero, quisiera hilvanar ahora algunas
notas sobre las ideas de Rubén Dario en torno a la ciencia del
verso, confrontando los conceptos tedricos con el practico que-
hacer de su propia poesia. Todas las referencias estaran tomadas
de las Obras completas, tomo 1, Critica y ensayo, y tomo V,
Poesia, en la edicion de Afrodisio Aguado, Madrid, 1950-1953.
No son muchas, en verdad, las ocasiones en que el poeta se ocupa
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de las cuestiones métricas, ya que para ¢l la poesia es algo que
va mas alld de las convenciones y de la materialidad del sonido:

LY la cuestion métrica? (Y el ritmo?

Como cada palabra tiene un alma, hay en cada verso ademas de
la armonia verbal una melodia ideal. La musica es solo de la idea,
muchas veces.

Y la primera ley, creador: crear. Bufe el eunuco. Cuando una musa
te dé un hijo, queden las otras ocho encinta.
«Palabras liminaresy, Prosas profanas y otros poemas

Con todo, hay tres importantes cuestiones, relativas a la ver-
sificacion y el ritmo, de las que se ocupa expresamente Rubén
Dario y que merecen un detenido andlisis: la naturaleza del
verso libre, la aclimatacion a la lengua espafiola del hexametro
grecolatino y las particularidades del nuevo verso alejandrino.

Es conveniente ver, en primer lugar, qué es lo que entiende
Rubén Dario por verso libre. En relacion con la parte denomi-
nada «Recreaciones arqueoldgicasy», del libro Prosas profanas,
nos dice que ya el mismo titulo indica su contenido. Se trataria
de una simple actualizacion de épocas pasadas. Para realizar una
auténtica obra de reforma y de modernidad, segin Rubén Dario,
seria preciso recurrir al estudio de los clasicos y los primitivos:

Asi, en «Friso», recurro al elegante verso libre, cuya ultima reali-
zacion plausible en Espaia es la célebre «Epistola a Horacio», de D.
Marcelino Menéndez y Pelayo. Hay mas arquitectura y escultura que
musica; mas cincel que cuerda o flauta. Lo propio en «Palimsesto», en
donde el ritmo se acerca a la repercusion de los nimeros latinos. En
«El reino interior» se siente la influencia de la poesia inglesa, de Dante
Gabriel Rosetti y de algunos de los corifeos del simbolismo francés.

«Prosas profanasy, Historia de mis libros

Tanto en el poema «Friso» como en «Palimsesto» habria
hecho uso, asi pues, del elegante verso libre. En el segundo de
estos poemas, el ritmo estaria ademds proéximo al nimero de
los versos latinos. Por lo que respecta a «Friso», son cuatro las
partes del poema:
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Cabe una fresca vifia de Corinto

que verde techo presta al simulacro

del Dios viril, que artifice de Atenas

en intacto pentélico labrara,

un dia alegre, al deslumbrar el mundo

la armonia del carro de la Aurora,

y en tanto que arrullaban sus ternezas

dos nevadas palomas venusinas

sobre rosal purpureo y pintoresco,

como olimpica flor de gracia llena

vi el bello rostro de la rubia Eunice. [...]
*

Era la hora del supremo triunfo

concedido a mis lagrimas y ofrendas

por el poder de la celeste Cipris,

y era el ritmo potente de mi sangre

verso de fuego que al propicio numen

cantaba ardiente de la vida el himno. [...]
*

Lirica procesion al viento esparce

los canticos rituales de Dionisio,

el evohé de las triunfales fiestas,

la algazara que enciende con su risa

la impuber tropa de saltantes nifios,

y el vivo son de musicas sonoras

que anima el coro de bacantes ebrias. [...]
3k

Paso el tropel. En la cercana selva
lugubre resonaba el grito de Atis,
triste pavor de la inviolada ninfa. [...]

Todos y cada uno de los referidos versos son perfectos ende-
casilabos comunes, con algiin que otro endecasilabo safico inter-
calado. Eso si: sin rima. Esta claro que, con el nombre de versos
libres, Rubén Dario se esta refiriendo aqui a los versos blancos,
que desde luego gozan de una venerable antigiiedad. Veamos, a
continuacion, el comienzo del poema «Palimsestoy:

Escrita en viejo dialecto eolio
hallé esta pagina dentro un infolio,
y entre los libros de un monasterio
del venerable San Agustin.
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Un fraile acaso puso el escolio
que alli se encuentra; domine serio
de flacas manos y buen latin. [...]

El poema consta de 93 versos, todos del mismo tenor: de-
casilabos compuestos. La lectura aislada de alguno de ellos
podria llevar a su clasificacion, erronea, como verso endecasi-
labo. Tal es el caso de «hallé esta pagina dentro un infolio»,
que, aisladamente, podria ser considerado como un endecasilabo
dactilico. Pero en realidad no es asi. Se trata en su conjunto, in-
dudablemente, de un poema de versos decasilabos compuestos,
que constan de dos pentasilabos: «hallé esta pagina / dentro
un infolio». Esta repeticion de grupos fonicos pentasilabicos,
proxima a la de los versos de clausulas o de pies métricos, es tal
vez el motivo de Rubén Dario los considerara como un lejano
eco de los ritmos latinos.

En lo que concierne al poema titulado «El reino interior»,
Dario cree encontrar en ¢l la influencia de la poesia inglesa y del
simbolismo francés. Veamos algunos fragmentos:

Un camino. La tierra es de color de rosa,

cual la que pinta fra Doménico Cavalca

en sus Vidas de santos. Se ven extrafias flores

de la flora gloriosa de los cuentos azules,

y entre las ramas encantadas, papemores

cuyo canto extasiara de amor a los bulbules. [...]
%

(Qué son se escucha, son lejano, vago y tierno?
Por el lado derecho del camino, adelante

el paso leve, una dorada teoria

virginal. Siete blancas doncellas, semejantes

a siete blancas rosas de gracia y de armonia
que el alba constelara de perlas y diamantes.
jAlabastros celestes habitados por astros:

Dios se refleja en esos dulces alabastros! [...]

Se trata de una serie de versos alejandrinos, compuestos por
dos hemistiquios heptasilabicos. Pero algunos de estos alejan-
drinos tienen una especial estructura, a la que alude Rubén Dario
cuando nos dice que se siente en ellos la influencia del simbo-
lismo francés:
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cual la que pinta fra-[0] / Doménico Cavalca

y entre las ramas en-[0] / -cantadas, papemores
qué son se escucha, son-[0] / lejano, vago y tierno
Dios se refleja en e-[0] / -sos dulces alabastros

De estos cuatro versos, el primero y el tercero podrian leerse
inadvertidamente como versos simples, esto es, sin cesura entre
los hemistiquios. Y también se podria pasar por alto el enca-
balgamiento léxico existente entre los hemistiquios del verso
segundo y del cuarto. Esta lectura nos llevaria a considerar estos
alejandrinos como tridecasilabos a la francesa, o como alejan-
drinos de ritmo ternario:

*cual la que pinta / fra Doménico / Cavalca
*entre las ramas / encantadas, / papemores

*qué son se escucha, / son lejano, / vago y tierno
*Dios se refleja / en esos dulces / alabastros

Ya hice ver en distintos lugares, y en especial en mi reciente
libro Zeuxis y azeuxis y otras cuestiones métricas (Anejo V de
Rhythmica. Revista espaniola de métrica comparada), que el
alejandrino castellano es siempre un verso compuesto de 7 + 7
silabas, esto es, un tetradecasilabo con cesura entre dos hemis-
tiquios heptasilabicos, y que tanto el llamado alejandrino a la
francesa como el ternario, de trece silabas, no son mas que el
resultado de una lectura inconsecuente con las caracteristicas de
la métrica espafiola. Pero en las ultimas décadas del siglo xix,
y hasta casi finales del xx, se pensaba de distinto modo. Y, asi,
pudo escribir Rubén Dario:

Flexibilizado nuestro alejandrino con la aplicacion de los aportes
que al francés trajeran Hugo, Banville, y luego Verlaine y los simbo-
listas, su cultivo se propagod, quiza en demasia, en Espafia y América.
Hay que advertir que los portugueses tenian ya tales reformas.

«Cantos de vida y esperanzay, Historia de mis libros

Aunque ya en las Prosas profanas de 1896 aparecian, como
acabamos de ver, alejandrinos flexibilizados al modo de los uti-
lizados por los simbolistas franceses, es en los Cantos de vida y
esperanza, de 1905, donde podemos encontrar una multitud de
ejemplos:
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(Ha nacido el apo-[0] / -caliptico Anticristo?

que el sofiador impe-[0] / -rial meditabundo
pintas la Aurora, el O-[0] / -riflama de Dios-[0]
Gloria hacia ti del co-[0] —raz6n de las manzanas
jOh, Sor Maria! ;Oh, Sor-[0] / Maria! {Oh, Sor Maria!
del ruisefior prima-[0] / -veral y matinal-[0]

de ir a tientas en in-[0] / -terminentes espantos
Sueiia, hijo mio, to-[0] / davia, y cuando crezcas
mi alma siente la influen-[0] / -cia de tu alma invisible
pone los ojos e in-[0] / -terroga. Esta perdido
cristalizamos en-[0] / palabra y pensamiento

El chorro de agua de-[0] / Verlaine estaba mudo
y por caso de ce-[0] / rebracion inconsciente

Los que auscultasteis el-[0] / corazén de la noche
En los instantes del-[0] / silencio misterioso
cuando surgen de su-[0] / prision los olvidados

y el duelo de mi co-[0] / razén, triste de fiestas

y con otras que en-[0] / lo misterioso vi-[0]

y ti, paloma arru-[0] / -lladora y montafiera
significas en mi-[0] / primavera pasada

todo lo que hay en la-[0] / divina Primavera
Dichoso el arbol que es-[0] / apenas sensitivo

En torno a la cuestion del verso libre, decia Rubén Dario en
sus notas a Cantos de vida y esperanza que la «Salutacion a
Leonardo» estaba escrita en «versos libres franceses». Veamos
el comienzo del poema:

Maestro: Pomona levanta su cesto. Tu estirpe
saluda la Aurora. {Tu aurora! Que extirpe

de la indiferencia la mancha; que gaste

la dura cadena de siglos; que aplaste

al sapo la piedra de su honda.

Es llamativo el ritmo marcadamente ternario, o anfibraquico
si se quiere, de estos versos. Con grupos ritmicos trisilabicos, ha
construido el poeta versos de quince silabas (el verso primero),
de doce (el verso segundo, el tercero y el cuarto) y de nueve (el
verso quinto), multiplos todos ellos de tres. La medida de los
versos que aparecen mas adelante es por lo demas caprichosa,
pero siempre asentada sobre la base del grupo fonico trisilabico:
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Y asi, soberano maestro

del estro,

las vagas figuras

del suefio, se encarnan en lineas tan puras
que el suefio

recibe la sangre del mundo mortal,

y Psiquis consigue su empefio

de ser advertida a través del terrestre cristal.

Se combinan, como podemos apreciar, versos enlazados por
la rima y constituidos por un nimero de silabas de amplia gama,
siempre multiplos de tres. Mas que de versos libres, habria que
hablar aqui de versos de clausulas. Es lo mismo que ocurre para-
digmaticamente en la «Marcha triunfal»:

iYa viene el cortejo!

iYa viene el cortejo! Ya se oyen los claros clarines.
La espada se anuncia con vivo reflejo;

ya viene, oro y hierro, el cortejo de los paladines.

Ya pasa, debajo los arcos ornados de blancas Minervas y Martes,
los arcos triunfales en donde las Famas erigen sus largas trompetas,
la gloria solemne de los estandartes

llevados por manos robustas de heroicos atletas.

Los versos son de desigual medida. Pero no es la medida la
que determina el corte del verso, sino el juego de las rimas con-
sonantes. Por lo demas, el flujo del ritmo trisilabico es continuo:

Ya.vié.neel / cor.té.jo / Ya.vié.neel / cor.té.jo / Ya.sed.yen / los.cla.
ros / cla.ri.nes / Laes.pa.da / sea.nun.cia / con.vi.vo / re.flé.jo / ya.vié.
neo / roy.hié.rroel / cor.té.jo / de.16s.pa/ la.di.nes. / Ya.pa.sa/ de.ba.jo/
los.ar.cos / or.na.dos. / de.blan.cas / Mi.nér.vas / y.Mar.tes / los.ar.cos /
triun.fa.les / en.don.de / las.Fa.mas / e.ri.gen / sus.lar.gas / trom.pé.tas
/ la.glé.ria / so.lém.ne / de.16s.es / tan.dar.tes / lle.va.dos / por.ma.nos
/ r0.bus.tas / dehe.roi.cos / a.tlé.tas

Mais complejo es el caso de la «Salutacion a Leonardoy,
donde junto a la monocorde melodia de las clausulas ternarias
se vislumbra, aqui y all4, el juego tradicional del ritmo endeca-
silabico. Es lo que ocurre al final del poema. Tras el arranque de
un rotundo endecasilabo, se suceden alternativamente el alejan-
drino y el eneasilabo:
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Por tu cetro y tu gracia sensitiva,

por tu copa de oro en que suefian las rosas,

en mi ciudad, que es tu cautiva,

tengo un jardin de marmol y de piedras preciosas
que custodia una esfinge viva.

Con respecto a la aclimatacion a la poesia espafiola del hexa-
metro grecolatino, la posicion de Rubén Dario es firme. Si la
meétrica del hexdmetro se asienta sobre la combinatoria de los
pies y la distincion entre silabas largas y breves, en la poesia es-
pafiola no habria de existir ninguna dificultad para la utilizacién
de este solemne verso clésico, ya que también nosotros, segin
¢l, disponemos en nuestra lengua de silabas largas y breves:

En todos los paises cultos de Europa se ha usado del hexametro
absolutamente clasico, sin que la mayoria letrada y, sobre todo, la
minoria leida, se asustasen de semejante manera de cantar. En Italia
ha mucho tiempo, sin citar antiguos, que Carducci ha autorizado los
hexametros; en inglés, no me atreveria casi a indicar, por respeto a la
cultura de mis lectores, que la Evangelina, de Longfellow, esta en los
mismos versos en que Horacio dijo sus mejores pensares.

«Prefacio», Cantos de vida y esperanza

Espafiol de América y americano de Espafia, canté, eligiendo
como instrumento al hexdmetro griego y latino [...]. Elegi el hexdme-
tro por ser de tradicion grecolatina y porque yo creo, después de haber
estudiado el asunto, que en nuestro idioma, «malgré» la opinion de
tantos catedraticos, hay silabas largas y breves, y que lo que ha falta-
do es un analisis mas hondo y musical de nuestra prosodia. Un buen
lector hace advertir enseguida los correspondientes valores, y lo han
hecho Voss y otros en aleman, Longfellow y tantos en inglés, Carduc-
ci, D’Annunzio y otros en Italia, Villegas, el P. Martin y Eusebio Caro,
el colombiano, y todos los que cita Eugenio Mele en su trabajo sobre
la «Poesia barbara en Espafia», bien podiamos continuarlo otros, aris-
tocratizando asi nuevos pensares.

«Cantos de vida y esperanzay, Historia de mis libros

En la lengua espafiola habria silabas largas y breves, «malgré
la opinion de tantos catedraticos». Dos firmes baluartes de esta
opinién en el siglo xix fueron Andrés Bello, con sus Principios
de la ortolojia i métrica de la lengua castellana, de 1835, y
Eduardo Benot, con su Prosodia castellana i versificacion, de
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1892. Ambos concedian que, efectivamente, existen silabas de
distinta duracion, bien por el diverso nimero de sus elementos
fonicos, vocalicos y consondnticos, bien por la presencia o au-
sencia del acento de intensidad. Pero esta distinta duracion si-
labica nunca estaria en la proporcion 2:1, de manera que una
supuesta silaba larga fuera equivalente a dos breves. Frente a
ellos, un gran nimero de tratadistas —Jos¢ Gomez Hermosilla,
Francisco Martinez de la Rosa, Vicente Salva, Mariano José
Sicilia— siguen defendiendo, de acuerdo con las directrices mar-
cadas en el siglo xvi por Ignacio de Luzan, la persistencia en
la lengua espafiola de la cantidad silabica.

Escribe Rubén Dario que haria falta un anélisis «més hondo y
musical» de nuestra prosodia. Tal vez la referencia a ese analisis
«musical» se encuentre en conexidn con las tesis defendidas por
Sinibaldo de Mas en su Sistema musical de la lengua castellana,
de 1832, donde se lleva al extremo el interés por medir la dura-
cioén de cada una de las silabas de un poema. Y conviene hacer
notar que no solo en el siglo x1x, sino también en la segunda
mitad del xx, han seguido insistiendo tozudamente algunos in-
vestigadores en la realizacion de mediciones experimentales de
la duracidn silabica.

El ejemplo mas ilustrativo de la que podria considerarse
como la expresion castellana del hexametro grecolatino es la
«Salutacion del optimista», de Cantos de vida y esperanza, cuyo
verso inaugural —«Inclitas razas ubérrimas, sangre de Hispania
fecunda»— sugiere y remeda, con su marcado ritmo dactilico y
sus seis grupos acentuales, los seis pies del hexdmetro clésico.
Nos dice Dario que ya se habia estado utilizando el hexdmetro
en todos los paises cultos de Europa. Y cita concretamente a
Carducci y a Longfellow.

Podria también haber hecho referencia a los versos de Hol-
derlin. En el extenso poema Der Archipelagus y en muchas
de las composiciones de sus Elegien (Der Wanderer, Menons
Klagen um Diotina, Heimkunf an die Verwandten, Brot un Wein
y Stutgard) aparecen sonoros y rotundos hexdmetros alemanes,
es decir, los intentos de adaptacion al alemén de aquellas formas
clasicas. No hace mucho, fueron traducidos a la lengua catalana
por el profesor Jordi Llovet en la coleccion Quaderns Crema
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(Barcelona, 1999). Los versos de la traduccién presentan las
mismas caracteristicas que los originales de Friedrich Holderlin,
esto es, los mismos seis periodos ritmicos o grupos acentuales
que utilizé el poeta aleman en su imitacion del hexametro. De la
exactitud de esta traduccion dan fe algunos ejemplos:

Kreta steht und Salamis griint, umddmmmert von Lorbeern...
Creta roman, Salamina verdeja, a la llum dels llorers...
(Der Archipelagus, v. 13)

Warm ist das Ufer hier und freindlich offene Thale...
Calides son les riberes, amigues les valls espaioses...
(Heimkunft an die Verwandten, v. 49)

Offen steht jezt wieder ein Saal, und gesund ist der Garten...
S’obren les sales extenses de nou i el jardi s ’engalana...
(Stutgard, v. 3)

Los versos catalanes estdn, como podemos apreciar, animados
por un ritmo claramente dactilico. No obstante, Jordi Llovet nos
advierte que la lengua catalana tiene grandes dificultades para
construir de una manera sistematica versos que comiencen por
silaba ténica, y considera que, en fin de cuentas, la version al
catalan de un hexdmetro no esta obligada a ser mas que un verso
de seis acentos con predominio de secuencias de dos silabas
atonas alternadas con una tonica.

A decir verdad, una aclimatacion perfecta del hexametro a las
métricas europeas no tuvo nunca lugar. La asimilacion sistema-
tica de las silabas largas a las tonicas, y las breves a las atonas,
en el hexdmetro dactilico, daria como resultado una repetitiva
serie ternaria, que, de ser mantenida, redundaria en una mono-
tonia insufrible. Por otra parte, la utilizacion del espondeo como
alternativa al dactilo, y la consiguiente asimilacion de sus dos
silabas largas a silabas tonicas, nos llevaria al ritmo imposible
de dos ténicas consecutivas. Esto explica que, en la adaptacion
del hexdametro a las lenguas modernas, se optara por sustituir
el espondeo por el troqueo, en el que se da la secuencia de una
silaba larga y otra breve, asimilables a tonica y atona.

Ahora bien, ocurre que, tanto en la lengua griega como en la
latina, son obviamente intercambiables el dactilo y el espondeo,
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puesto que ambos pies constan de cuatro morulas o unidades
silabicas: las dos de la silaba larga y una mas por cada una de las
breves, en el dactilo, y dos moérulas por cada una de las silabas
largas del espondeo. Pero, en las lenguas modernas europeas no
sucede lo mismo. El dactilo importado consta de tres silabas, y
el troqueo de dos. Y no es razonable el tratar de encontrar una
equivalencia ritmica entre ambos pies métricos.

Durante algun tiempo, se pretendi6 aducir la existencia de una
supuesta isocronia acentual entre el dactilo y el troqueo. O dicho
de otra manera: habria una igualdad de las distancias temporales
entre los acentos, independientemente del nimero de silabas
inacentuadas que pudieran existir entre ellos. Serian, asi, equi-
valentes el dactilo y el troqueo. Pero el estado actual de la inves-
tigacion, tanto en el terreno de la fonética actstica como en el de
la fonologia métrica, ha echado por tierra dichas hipdtesis. Y, mas
alla de toda consideracion teorica, en la practica sucede que el
oido no percibe en modo alguno como ritmicamente equivalentes
las tres silabas del dactilo y las dos del troqueo.

En la «Salutacion del optimista» de Rubén Dario, son real-
mente pocos los versos que siguen un riguroso ritmo dactilico:

tiene su coro de vastagos, altos, robustos y fuertes

tiéne su / coro de / vastagos, / altos, ro- /bustos y / fuértes
unanse, brillen, secindense, tantos vigores dispersos

unanse, / brillen, se- / cundense, / tantos vi- /gores dis- / pérsos
juntas las testas ancianas cefiidas de liricos lauros

juntas las / téstas an- / cianas ce- / fiidas de / liricos / lauros

Algunas veces, se entremezclan los dactilos y los troqueos,
conservandose siempre el cursus planus final del pentasilabo
adodnico, es decir, un dactilo seguido de un troqueo:

porque llega el momento en que habran de cantar nuevos himnos
porque/ lléga el mo-/ménto en que ha-/ bran de can- / tar nuevos / himnos
siéntense sordos impetus en las entrafias del mundo

siéntense / sordos / impetus /én las en- / trafias del / miundo

fuertes colosos caen, se desbandan bicéfalas aguilas

fuértes co- / 16sos / caen, se des- / bandan bi- / céfalas / d(gui)las

vuelva el antiguo entusiasmo, vuelva el espiritu ardiente

vuélva el an- / tiguo entu- / sidsmo, / vuélva el es- / piritu ar- / diénte
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ven llegar el momento en que habran de cantar nuevos himnos

vén lle- / gar el mo- / ménto en que ha- / bran de can- / tar nuevos / himnos
saludaran la espléndida luz que vendra del Oriente

saluda- / ran la es- / pléndida / oz que ven- / dra del O- / riénte

La mayoria de los versos del poema constan de seis grupos
acentuales, formados por dos, tres o mas silabas, con la coda final
del pentasilabo addnico, que es el que en definitiva mantiene la
cadencia ritmica basica. Que Rubén Dario pensara que estaba
jugando con la sonoridad de las silabas largas y las breves, esto
es algo que carece realmente de importancia. Que llamara verso
libre al verso blanco o a los constituidos por grupos fonicos o
clausulas, y que se deslumbrara por el brillo de las nuevas formas
ondulantes del alejandrino francés, todo esto es algo secundario.

Lo fundamental en la poesia de Rubén Dario es su fuerza, su
frescura, su entusiasmo. No desdefio ni lo clasico ni lo moderno,
ni las formas antiguas ni las mas recientes innovaciones. El
mismo hace alusion a sus «aficiones clasicas», y confiesa «no
haber inventado nada» y haber «cantado aires antiguos», al
tiempo que deseaba siempre hacia adelante, «hacia el porveniry:

Y mis aficiones clasicas encontraban un consuelo con la amistosa
conversacion de cierto joven maestro que vivia, como yo, en el hotel
de las Cuatro Naciones; se llamaba, y se llama hoy en plena gloria,
Marcelino Menéndez y Pelayo El fue quien, oyendo una vez a un irri-
tado censor atacar mis versos del «Portico» a Rueda, como peligrosa
novedad,

..y esto paso en el reinado de Hugo,

emperador de la barba florida...

dijo: «Esos son, sencillamente, los viejos endecasilabos de gaita
gallega:

Tanto bailé con el ama del cura,

tanto bailé que me dio calenturay.

Y yo aprobé. Porque siempre apruebo lo correcto, lo justo y lo bien
intencionado. Yo no creia haber inventado nada... [...] No gusto de
moldes nuevos ni viejos... Mi verso ha nacido siempre con su cuerpo
y su alma, y yo no le he aplicado ninguna clase de ortopedia. He, si,
cantado aires antiguos; y he querido ir hacia el porvenir, siempre bajo
el divino imperio de la musica —musica de las ideas, musica del verbo.

«Dilucidacionesy, El canto errante
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Utilizé todos los metros. Maestro inigualable del eneasilabo,
del endecasilabo, del alejandrino, del octosilabo, supo combinar
sabiamente los grupos fonicos y los cortos hemistiquios del de-
casilabo compuesto o del dodecasilabo, tanto en su forma de
6 + 6, como en la de 7 + 5, o dodecasilabo de seguidilla. Pre-
cisamente aparece un «Elogio de la seguidillay en sus Prosas
profanas:

Metro magico y rico que al alma expresas
llameantes alegrias, penas arcanas,

desde en los suaves labios de las princesas
hasta en las bocas rojas de las gitanas...

Escribid serventesios, cuartetos, cuartetas, redondillas, ter-
cetos encadenados, pareados al gusto francés, liras, manri-
quenas, ovillejos, sonetos, infinidad de décimas y silvas de
diversa factura, romances, endechas, romances heroicos, rit-
micos versos de clausulas. Para Rubén Dario, la forma poética
no esta llamada a desaparecer. La poesia existird mientras exista
el misterio, mientras exista la vida, mientras exista la muerte. El
auténtico artista sabe encontrar la belleza bajo todas las formas:

La forma poética [...] no desaparece [...]. No. La forma poética no
estd llamada a desaparecer, antes bien a extenderse, a modificarse, a
seguir su desenvolvimiento en el eterno ritmo de los siglos. Podré no
haber poetas, pero siempre habra poesia, dijo uno de los puros. Siem-
pre habra poesia y siempre habra poetas. [...] Precepto, encasillado,
costumbres, clisé..., vocablos sagrados, Anathema sit al que sea osado
a perturbar lo convenido de hoy, o lo convenido de ayer. [...] La poesia
existira mientras exista el problema de la vida y de la muerte. [...] Hay
una musica ideal como hay una musica verbal. No hay escuelas: hay
poetas. El verdadero artista comprende todas las maneras y halla la
belleza bajo todas las formas.

«Dilucidaciones», El canto errante

He redactado estas breves paginas como doble homenaje:
al gran poeta nicaragiiense, Rubén Dario, y al maximo espe-
cialista de su obra, Noel Rivas Bravo, recientemente jubilado.
Si, estamos jubilados, Noel. Aunque ni ti ni yo estamos pre-
cisamente jubilosos por esta situacion administrativa. Por el
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contrario, nos sentimos como desterrados, preteridos, fuera de
juego. Sin embargo, ti y yo sabemos que de la dedicacién a la
poesia y a los estudios literarios no nos jubilaremos, no nos jubi-
laran, nunca. Nos veremos todavia muchas veces por los pasillos
de la Universidad, de nuestra Universidad de Sevilla, y volve-
remos a recitar a dao:

Cuenta Barbey, en versos que valen bien su prosa...
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