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Resumo: Tocante ao teatro, Ricardo Carvalho Calero pédese considerar un
inestimable contribuidor 4 creacién e renovacién do teatro galego do século
XX, na etapa de posguerra. No seu teatro, sen adscricién a ningunha corrente
literaria, podemos atopar dende propostas cldsicas ata as mdis modernas e
mesmo algunhas moi préximas ao simbolismo e ao expresionismo. Auto do
prisioneiro é a sia obra preferida e unha das madis representativas. Tematica-
mente, reflicte un «problema existencial humano», cunha visién préxima ao
teatro do absurdo e cargada de expresionismo e simbolismo. Unha obra da que
cabe facer unha interpretacion plural.

Palabras chave: Teatro galego contemporaneo, teatro existencial, teatro do
absurdo, auto alegérico, traxicomedia psicol6xica, simbolismo, expresionismo.

Abstract: As for Carvalho Calero’s playwrights, they can be considered an
invaluable contributor to the creation and renewal of Galician theater in the
twentieth century, in the postwar period. In his theater, without ascription to
any literary current, we can find from classical proposals to the most modern
and even some very close to symbolism and expressionism. Auto do prisionei-
ro is his favorite work and one of the most representative. Thematically, it
reflects a «human existential problem», with a vision close to the theater of
the absurd and laden with expressionism and symbolism. A work that can be
interpreted in a plural way.

Key words: Contemporary Galician Theater, Existential Theater, Theater of
the Absurd, Allegorical story, Psychological tragicomedy, Symbolism, Expres-
sionism.
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86 MARIA CARMEN SUAREZ REY

Sirva o presente traballo como agradecemento a este autor, portador do
apelido «Carvalho», cuxo significado € «drbore autdctona galega, simbolo de
fortaleza, beleza e identidade galega», que nalgunha ocasién asinou co seudo-
nimo «Ilex», «acifieiro» en latin, unha especie de drbore emparentada co carba-
llo, que en certo modo, € unha traducién do seu apelido, e que nos permite
pensar que non podia ser mdis axeitado para referirse a este patridtico poligrafo
profesor que nunca enfraqueceu 4 hora de fortalecer a nosa lingua e a nosa lite-
ratura e que, tocante ao xénero teatral, contribuiu a sumar na renovacion inicia-
da no teatro galego do século XX. Toda unha frondosa arbore literaria que non
debera permanecer na sombra.

I.- AS DIVERSAS FACETAS DE CARVALHO CALERO

A nosa pretension € facer unha achega a lembranza de quen, sen dubida, €
unha insigne figura, un traballador e investigador da nosa lingua e literatura e
un gran mestre dentro da cultura galega da segunda metade do século XX, 4 que
contribuiu tanto no eido lingiiistico como literario.

No ambito lingiiistico levou a cabo toda unha serie de investigacidéns que
viron o seu froito na publicacion dunha gramdtica, Gramdtica elemental del
gallego comiin (1966), e numerosos estudos de rasgos lingiiisticos concretos que
mesmo abundan nos seus traballos de critica literaria ao referirse a figuras fun-
damentais da nosa literatura. Parece que a méxima de Carvalho Calero era che-
gar a un maior cofiecemento da lingua marxinada, como mostra da suda intencio-
nalidade galeguista, polo que defendia non sé a necesidade dunha vigorosa
normalizacién social do idioma senén tamén a reintegracion do galego na drea
lingiiistica luso-brasileira, fiel 4 sia preocupacion pola coherencia histérico-lin-
giifstica do galego, do que dan mostra os numerosos traballos publicados en
lugares diversos. Ademais, este gran mestre desenvolveu un intenso labor de
emprego e visibilidade da lingua galega en todos os 4mbitos, mdis ald do estrita-
mente académico: colaborou nos medios de comunicacién impresos, participou
en actos publicos en defensa da lingua, en congresos, seminarios, xornadas,...

Na parte literaria, prima a sia constancia na dedicacion 4 investigacion lite-
raria que frutifica nunha ampla e rica bibliografia sobre o tema e que se vera
culminada coa primeira obra que se fixo referida ao periodo que se estende
dende a Guerra da Independencia ata o século XX, Historia da Literatura Gale-
ga contempordnea (1963), obra cume da historia literaria galega, asi como o
continuado labor divulgativo da nosa creacion literaria en distintas revistas da
época como A nosa terra, Nos, Céltiga, Universitdrios, Papel de color, Resol
ou Grial e tamén as numerosas conferencias pronunciadas dentro e féra de
Galicia. Ademais, foi creador e nesta tltima faceta el mesmo se considera poli-
grafo, dado que abordou todos os xéneros literarios: poesia, onde atopaba as
ferramentas para expresarse de maneira mais profunda e completa, ata o punto
de afirmar que se sentia mdis poeta que calquera outra cousa, «o mdis intimo da
mifia personalidade estd reflexado na poesia» (Fernan 1986:86); narrativa, cam-
po non moi amplo e do que di: «atépome cémodo cando escrebo un relato cur-
to» (Blanco 1989:238), ensaio; critica literaria, xénero no que «alcancou o
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INTERPRETACION DA OBRA AUTO DO PRISIONEIRO 87

cume da mestria» dito en palabras de José-Martinho Montero Santalha
(1993:161), e teatro; o que confirma que estamos ante unha das maéis relevantes
personalidades literarias, con vastisimos intereses culturais, encadrada dentro
do marco da xeracion que el mesmo denominou «Geragom do Semindrio», en
alusién 4 sua relacién intima, que el consideraba como unha especie de filiacién
cultural, co grupo do Seminario de Estudos Galegos, do que foi membro dende
a stia mocidade.

Referido tanto 4 faceta lingiiistica como 4 literaria, non podemos esquecer
o seu labor de docente, que lle permitiu levar da man polos camifios da nosa
literatura e a nosa lingua alumnos e alumnas que aprenderon a cofiecer unha
parte importante da nosa cultura.

II.- O TEATRO DE CARVALHO CALERO

Este pequeiio traballo vai pofier o seu punto de mira no teatro de Carvalho
Calero, xénero ao que a critica literaria non lle prestou suficiente atencion e no
que este autor comeza a sda andaina literaria, dado que se iniciou nel na sda
mocidade, ainda que o seu gusto por este xénero xa vén de antes, pois na sia
etapa infantil nacia nel unha clara afeccién que os seus pais favorecian ao leva-
lo ao teatro Jofre, na sda vila natal, cada vez que habia algtin espectdculo.

A minha afeicom ao teatro, afeicom que sé esporadicamente pudem cultivar
ao longo da minha vida, data dos meus anos infantis. Os meus pais, no peque-
fio Ferrol dos tempos da guerra europeia e o apds-guerra imediato, acudiam
sistematicamente ao teatro Jofre cando o seu cendrio nos brindava algum
espectaculo. Carvalho (1984:322).

Ja mogo, desde a minha humilde localidade de respaldo do Principal de San-
tiago, continuei vendo teatro, o mesmo que durante as minhas vacagons em
Ferrol ou as minhas primeiras excursons a Madrid. Carvalho (1984:322).

Estimulado polos especticulos que presenciara e xunto coas suas lecturas
literarias abondosas en idade temperd, recofiece o autor que o primeiro que
escribiu foi teatro, ainda que non se ten publicado:

[...] mui precozmente, eu comecei a fazer obras de teatro [...] escrevin unha
peza, desde logo lirica, en que havia concertantes. Era o libreto dunha zarzue-
la que se chamava El puente de los enamorados |[...] escrevin tamén unha
comédia en verso [...] que se chamava La cruz mds santa. Esta inspirava-se
nun relato de don Anténio de Trueba [...] Escrevin nese momento outras mui-
tas pezas que algun dia rompin e que, polo tanto, non conservo. Ferndn
(1986:25-26)

Mais, en palabras do propio autor: «...nom se me pode estimar como home

de teatro, escrevim algumhas pecas e pronunciei algumhas conferéncias que me
relacionam com estas actividades...» Carvalho (1984:321). Esta confesion, que
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88 MARIA CARMEN SUAREZ REY

ben puidera interpretarse dentro da modestia do autor, ten opiniéns encontradas.
A profesora Araceli Herrero (2000:239) concorda co autor, no sentido en que
Carvalho Calero non € unha persoa que cofiecese o teatro como faria un «teatré-
logo», mais o profesor Rabunhal (2000:281) defende que o noso autor estaba
especialmente dotado para a arte dramatica e que a abordou desde diferentes
facetas da comunicacién da mesma, polo que mantén a stia consideracién como
home de teatro e de moitos outros xéneros.

Entendemos as ddas posturas, mais sabendo da vocacién de cofiecemento e
entrega ao traballo de Carvalho Calero, apoiamos a idea de destacar a sta face-
ta de autor teatral que el mesmo xustifica dando ddas razéns claras: «a necesi-
dade do soliléquio, prépio do escritor que se desdobra en realizador e especta-
dor da suda prépia obra, e a esperanza dun futuro en que o teatro galego fose
unha realidade social» (Fernan 1986:110)

Iso si, Carvalho Calero insiste en que el nunca fixo teatro para ler, ao
contrario, as sdas obras «estdn escritas sempre co pensamento posto nun publi-
co que as ve representar, ainda que algunhas non se representaron nunca».
(Fernan 1986:112) El consideraba que o teatro tifia que ter unha finalidade
formativa, os diversos espectaculos dramaticos montados durante a stia €poca
de profesor no colexio de Fingoi, nos que exercia de director, son boa proba
diso; ademais, ten colaborado con adaptacidns e traballos criticos sobre distin-
tas obras alleas e tamén escribiu algunhas pezas teatrais, polo que ainda sendo
esta faceta intermitente e reducida, deixa constancia do seu grande interese e
amor ao teatro, xénero do que, ademais, era un bo cofiecedor. Da sda autoria
conta con catro pezas: Farsa das zocas, A sombra de Orfeo, A arbre, as tres
escritas en 1948, e Auto do prisioneiro, de 1969, que nun libro posterior, titula-
do Teatro completo (1982), vai engadir xunto con outras catro pezas mdis: O
fillo (1935), Isabel (1945), Os xefes (1980) e O redondel (1951), esta tltima é
unha adaptacién do teatro oriental ao que Carvalho Calero era un gran afeccio-
nado. Os xefes, xunto con Auto do prisioneiro, poden servir para representar a
maxima expresion teatral do autor

Se tivese que asinalar como a mais representativa algunha das que eu escrevin,
escolleria duas, e posivelmente levaria preferéncia o Auto do prisioneiro, que
me parece que € a que indica con maior seriedade e cun esforzo de expresién
cénica mais contido e mais profundo, un problema existencial humano. Fer-
nan (1986:111).

O seu teatro € moi variado. Nel beneficiouse das correntes que se manifes-
taban en cada momento e que fan supofiendo un avance metodoldxico, pero
sempre foi moi ecléctico para incluirse dentro dun grupo ou escola. Podemos
atopar dende propostas cldsicas ata as mais modernas e mesmo algunhas proxi-
mas ao simbolismo. E salientable a riqueza e variedade temdtica que o autor
trata en todas as suas obras, nas que distintas facetas do comportamento huma-
no ocupan un lugar importante: a comunicacion, a maternidade, o fracaso do
amor, a comprension,... Tamén o caricter anovador dalgins temas mais tradi-
cionais ou populares foi intencionadamente incluido polo autor, cando os pro-
positos renovadores no teatro foron moi poucos.
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A Carvalho Calero, seguindo a clasificacion feita por Xosé Luis Méndez
Ferrin, temos que situalo na denominada Xeracién de 1936, que se refire 4 dos
escritores nacidos entre 1910 e 1920 e que algin deles, como o caso do autor
que nos ocupa, con obra publicada antes da guerra. Esta xeracion de escritores,
que sup6n unha ponte entre a literatura de preguerra e a dos mdis novos,
apoiouse primeiro no maxisterio da Xeracion N&s para mdis tarde adoptar pos-
turas mais radicais e mesmo persoais.

Teatralmente, temos que situarnos na etapa de posguerra, de 1936 a 1975, e
dentro dela, na dltima xeracion, na que aparecen novas contribucions escénicas
da man de Alvaro Cunqueiro con O incerto sefior Don Hamlet, Xenaro Marifias
del Valle coa stia obra A revolta e o propio Carvalho Calero coas catro primei-
ras pezas arriba mencionadas que se suman aos anovamentos teatrais xa aporta-
dos anteriormente por Castelao en Os vellos non deben de namorarse e Rafael
Dieste na peza A fiestra valdeira. Asi, poderiamos dicir que o teatro na época
de Carvalho Calero rompe coas promocions precedentes tocante ao costumis-
mo que vina herdado do pasado, carente de importancia e de graza na actualida-
de do momento e introduce unha maneira de facer teatro mdis moderna e
innovadora, na que tefien perfecta cabida mesmo trazos simbolistas. En todas as
suas obras, agds en Farsa das zocas, emprega un teatro ideoldxico. Quizais isto
pode axudar a entender a dificil acollida da maioria das sdas pezas teatrais, por
ser consideradas obras cunha envoltura filosofica e en consecuencia, non che-
gaban a todo o publico.

III.- A OBRA AUTO DO PRISIONEIRO

Entre as pezas teatrais xa apuntadas, Carvalho Calero acada a sia maxima
expresion en Auto do prisioneiro, considerada «a mais expressionista das min-
has pecas», en palabras do autor. (Carvalho 1984:328). Mais non sé se trata
dunha obra ligada ao expresionismo, sendn tamén ao simbolismo.

Carvalho, sabedor como poucos da prética do “teatro para ler”, escreveu teatro
para ser representado, um teatro que caminha do realismo para o simbolismo
e o expressionismo, usudrio em parte do substrato mitico e aberto as suas
grandes inquietudes: as relagons problemadticas entre home e mulher, a mater-
nidade, o amor, a ambigiiidade politica, a actividade artistica, etc. Rabufial
(2000:284)

Escrita no ano 1969, a diferenza doutras da stia autoria, foi representada. A
primeira representacion tivo lugar en 1974 por alumnado e profesorado do ins-
tituto mixto de Vilalba e o ano seguinte o grupo de teatro da agrupacion cultural
O Facho daba a cofecer a sta version da mesma. Estas datas son especialmente
importantes porque s6 habia un ano, 1973, que se comezara a celebrar a Mostra
de Teatro Galego de Ribadavia na que durante oito edicidns se sucederon repre-
sentaciéns por parte de grupos dispostos a recuperar a actividade teatral galega,
entre os que se encontraban os que a finais da década dos setenta fan protagoni-
zar a profesionalizacién da escena en Galicia.
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Os temas desta peza son diversos e estan entrecruzados. O autor mantén
diferentes niveis de interpretacién que coexisten de forma harmoniosa manten-
do as incognitas e o poder de suxestiéon. Algin critico fala da «enigmaticidade»
do Auto do prisioneiro,(Carballo 1971:17) mais o autor ten afirmado que «o
mistério ten sempre o seu engado» (Carballo 1971:17). Recollendo esta suxes-
tién, tentaremos interpretar esta peza teatral, partindo da realidade de que ante
unha obra non hai unha lectura privilexiada, senén innumerables lecturas vali-
das e complementarias.

IV.- UNHA INTERPRETACION DA OBRA

Despois de ler Auto do prisioneiro, vemos que son varios os temas que tra-
ta: o sentido da vida, a comunicacion, a morte, o misterio do alén, o amor, a
amizade,... mais, cabe preguntarse polo motivo fundamental. Poderiamos dicir
que o fundamental € o da insatisfacion metafisica do home que se encontra pri-
sioneiro sempre. Lourenzo e Pillado (1979:128) recofiecen como tema «a soi-
dade metafisica» e invocan a Sartre e a Kafka. A soidade do protagonista esta
ben manifestada en escenas nas que non hai didlogo entre os personaxes, senén
mondlogos. Falan a outros que non estdn presentes ou non responden. O prisio-
neiro estd tan sumido nos seus pensamentos que non d4 pé a ningunha conversa
distinta 4 que tefia por fin a resposta 4 sua insistente pregunta de saber onde esta
seu pai. Bos exemplos desta situacion son as escenas III e V, nas que o gardidn,
ainda dirixindose ao prisioneiro, non obtén resposta, polo que continuamente
monologa. Nas escenas XII, XIII e XIV, nas que o prlslonelro recibe a visita
dos amigos e amigas, el estd totalmente ausente, evidencia da sia soidade, ain-
da estando acompaifiado fisicamente. No comezo da escena XV, na que asisti-
mos ao desencontro entre o prisioneiro e a sia moza, o monélogo de ambos
evidencia a incomunicacién. Finalmente, a constatacion da soidade do protago-
nista dase na escena XVI «O Prisioneiro fica s6. Arrechégase 4 mesa e bebe
unha copa. Entra o Gardidn» (Carvalho1970:205). No plano simbdlico tamén
observamos a soidade na que se encontra o prisioneiro ao non poder comunicar-
s CO seu pai.

Mais, tamén vemos como asunto principal o problema da transcendencia, o
feito de querer saber que hai mdis ald do que podemos ver. E mesmo se hai
alguén por riba do home e se € asi, onde esta? Isto poderia ser o que nos quere
propoiler o protagonista, o prisioneiro, ao interesarse por saber que hai, se hai
algo, tras a porta que permanece pechada en todo momento e que supostamente
da ao despacho do director, personaxe simbdlico que representa a Deus quen
unicamente pode dar sentido 4 vida do protagonista, compensando o seu sufri-
mento en vida, o seu castigo por ter nacido. Cabe preguntarse se existe ese
director. Todas estas preguntas reflicten 4s claras a angustia do protagonista
engaiolado e 4 vez a falta de resposta para saber do madis ald, do que vira des-
pois da morte, como esperando unha resposta que alivie o seu sufrimento e lle
conceda a felicidade que en vida non ten.

Coidamos que ambos os dous motivos tefien maxima relevancia na obra.
Parece claro que o autor nos presenta unha situacién que reflicte 0 noso mundo
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en crise e ante isto, ponnos na procura atormentada e angustiosa dunha verdade
que sexa o reflexo deste mundo ou que dea solucién ao mesmo, polo menos,
cunha esperanza de axuda por parte de alguén que estea por riba desta realida-
de. O mesmo autor ten declarado que nesta obra «tencionei refletir numha for-
ma moderna, poética e incisiva, a angustia do home engaiolado na sua finitude,
mais com umha faustica sede de além» (Carvalho 1984: 328).

E posible ver tamén elementos de sitira social, entendendo que serve de
ataque 4 sociedade de consumo. Carvalho Calero céntrase maioritariamente no
papel feminino para ver criticamente as suias posturas do lado da sociedade
burguesa. Sen dibida, podemos afirmar que case todas as personaxes femininas
da obra serven para exemplificar esa critica, elas viven rodeadas de comodida-
des e a pesar diso, deixan entrever a sda insatisfacioén. A nai do prisioneiro, que
se amosa preocupada polo estado de benestar e o servizo doméstico «E non hai
onde aparcar. Logo a xente é cada vez peor criada. Non atopas un fontaneiro se
tes unha avaria na auga...E non digamos nada do servicio doméstico» (Carvalho
1970:195); Laura, a moza do prisioneiro, que representa unha muller burguesa
que vive na frivolidade de gastar difieiro, de adornarse e de seguir os impulsos
da moda,...

Esquecérame que tifia que probar un conxunto de casaca e pantalon negro con
adornos de estrds para céctel de grande moda. A modista dérame esta hora
[...] como son boa siareira, [...] jQue por menos de nada négase a traballar
para unha, e fica espida por toda a temporada! (Carvalho 1970:204)

Tamén a través da vision que ela ten da condicién de pai, aquel que s6 cum-
pre as necesidades materiais dos fillos sen mdis preocupaciéns por eles, como
ocorre co pai do protagonista, serve para criticar a conduta destes proxenitores
na sociedade capitalista. «O teu pai € o colmo da discrecion, € o pai ideal. Paga
0s teus gastos e non nos amouca coa sta presencia» (Carvalho 1970:198).
Igualmente vemos ataque social da man das amigas do prisioneiro, que se mani-
festan mesmo envexosas das comodidades que el ten na cela «A verdade € que
unha non ten na sda casa ar acondicionado» (Carvalho 1970:200).

O feito de que o autor se refira ds personaxes femininas para facer unha
critica da sociedade de consumo pode tamén extrapolarse 4 vision dunha critica
do mundo da muller, un mundo materialista en oposicién ao mundo intelectual
e reflexivo do home. Mais coidamos que o que prima na obra € unha cuestién
1deoldxica, totalmente distante dese materialismo dialéctico e feminino. Ade-
mais, o autor tamén fai uso dos personaxes masculinos para criticar esa socie-
dade de consumo capitalista. Asi, o gardidn, que ten un papel o mdis similar a
un criado, vive con todo tipo de luxos, xa que a cela onde serve o prisioneiro
conta con comodidades e servizos propios dun nivel social elevado: ar acondi-
cionado, calefaccion, teléfono e ascensor, dos que evidentemente tamén goza o
prisioneiro, e que non parecen propios dun carcere da época da obra.

A intervencion, sobrenatural ou paranormal, da misteriosa nena, tanto can-
do alude ao «derradeiro dia» de cadea do prisioneiro, como cando lle ofrece a
tomar a bebida antes de que morra, insinda unha interpretacion simbdlica reli-
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xiosa, ao simular no primeiro caso un anxo anunciador da morte do prisioneiro,
e no segundo, unha bebida, en relacién ao vifio da comufién cristid, que vai ser
a solucién ao sufrimento do prisioneiro, causandolle a morte como unica saida,
ben de liberacion, ben de unién con quen buscaba, Deus, o pai.

(Durmes? Cicdis hoxe che sexa pedida a tda alma. Pequena alma errante e
magoada, menifia chorosa que atravesa a noite cos lobos 4 espreita. Levas o
caristel co pan e o vifio para o camifio? (Carvalho 1970:189, 201, 202 e 206)

A NENA - Esto faralle ben. E preciso que o tome.
PRISIONEIRO - Preciso jpor qué?

A NENA - Vostede estd canso, alporizado, magoado. Esta bebida escorrentara
o seu mal. Carvalho (1970:205)

Tamén a peticidn de intercesion ante o pai que o fillo lle fai 4 nai, asi como
a actitude que toma a nai 4 hora de convencer o fillo para que acepte a sia
situacién, apelando & resignacién, apoian a idea de interpretacion relixiosa de
moralidade cristid; o feito de que a nai non cofieza o pai e a referencia que Lau-
ra fai a Addn e Eva no Paraiso aluden ao pecado orixinal na relixion cristia, as
tres veces que o prisioneiro chama 4 porta da Direccién poderia evocar unha
pasaxe biblica do cristianismo, concretamente as tres negacions de Pedro e por
suposto, o final da obra, cando se abre a porta do Director e non hai ninguén,
pode interpretarse favorable ou desfavorablemente para o prisioneiro, quen ao
morrer ou ben se xunta con ese ser superior, Deus, que lle compensa todo o
sufrimento pasado cunha felicidade perpetua ou non existe ese tal ser superior
e todo, mesmo o sufrimento, acaba coa morte. Non debemos esquecer que Car-
valho Calero tratou con bastante frecuencia, tanto na sda poesia como no seu
teatro, temas de tradicion cristid, de tradicidn biblica, que o fan préximo a esa
interpretacion facendo uso do simbolismo. A este respecto, Ernesta Basanta
Cornide relaciona a simboloxia do pai como ser identificado con Deus, en clara
relacion coa relixion:

O ‘director’ € o que move os fios da vida humana. O ‘director’ € além disso o
‘Pai’, que dizer, o Deus Todopoderoso, e a maioria das vezes inaccessivel,
que nos apresentam as grandes religions do mundo, e que determina a nossa
passagem pola Terra. (Basanta 2000:103)

Temas como a morte, o sentido da vida ou o misterio do alén, presentes
nesta obra, ocupan tamén un lugar importante nas composicions poéticas deste
escritor, fundamentalmente no seu tultimo libro: Reticéncias(1986-1989). Pui-
dera interpretarse como unha constancia e unha necesidade de reflexionar sobre
eles por parte do autor, quen intenta expresar unha concepcién da vida, o que
corrobora o seu grande interese pola tematica humana e a preocupacion existen-
cial, que fai que as sdas obras sexan obras filoséficas, non de entretemento, pois
tratan problemas humanos serios.
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A sensacion de tormento e angustia que se desprende dos motivos tratados
vai acompanada duns personaxes que podemos tamén etiquetar como atormen-
tados, nos que os sentimentos e as conviccions se enfrontan.

Sabido € que en calquera peza teatral os personaxes son elementos funda-
mentais. Esta obra conta cunha gran cantidade de personaxes, ademais do pro-
tagonista, o prisioneiro, aparecen: o oficial, o gardidn, a nena, a nai, a moza,
tres amigos e tres amigas que forman tres parellas. Quizais esta pluralidade
sirva para axudar a dar unha maior forza 4 idea de soidade do protagonista, a
pesar de estar rodeado de moita xente.

Todos eles presentan unha aparencia individual, pero coidamos que non se
limitan a iso. Son personaxes sen nome, agds Laura, a moza do protagonista, e
todos tefien tamén unha forte carga simbdlica, o que pon en relacién a obra cos
autos sacramentais do teatro clasico espaifiol que tan ben cofecia o autor. Con-
sideramos, pois, axeitado pensar que Auto do prisioneiro responde con rigor 4
forma «auto» que leva implicita no titulo, xa que € unha obra alegdrica, con
personaxes simbolo e un significado filoséfico.

O punto de partida € unha situacién que ben se poderia denominar «sexis-
mundiana», un rapaz estd condenado a permanecer na cadea durante toda a sia
vida por orde de seu pai, que evidencia que a sda actuacion € en beneficio do
fillo, de quen quere o seu ben e satisfai todas as stas necesidades materiais.
Todos os demais personaxes da obra recofiecen este feito como un privilexio
para o prisioneiro. A razén desa situacion € descofiecida para todos, incluso o
prisioneiro. Poderia pensarse que o propio encarceramento € un elemento
simbdlico.

O GARDIAN- ;Onde poderia estar mellor? Traballo non ten ningtin. A hora
oportuna, o dexexun; 4 hora oportuna, o xantar; a cea, 4 hora oportuna. Nin
ten que guisar, nin ten que fregar. Nin facer o leito nin barrer o chan. Carvalho
(1970:190)

O GARDIAN- O direitor délle casa e mesa, leito e calefaicion central. ;Qué
mais quer? Carvalho (1970:192)

O OFICIAL-...o0 sefior Direitor rexe coa sua prudencia o destino do seu fillo
[...] nada mellor lle podera ocurrir do que lle ocurre. [...] vive vostede no
mellor dos mundos posibles. [...] Ten vostede resoltos todos os problemas: a
sda alimentacién € abondante e sana, ricaz en grasas, proteinas e hidratos de
carbono, e ten asegurada a continuidade da mesma polos regulamentos da
Casa; posee vostede unha vivenda que en todos os aspectos se axusta ds razo-
nables esixencias da inspeccidn sanitaria; recibe vostede, [...] as visitas da
seforita Laura. En fin, desde o punto de vista econdmico, no mdis amplio
sentido da verba, bromatoldxico, loxistico i erdtico, a Casa satisfdi toda as
suas necesidades, de acordo coas mdis apuradas normas de xusticia social.
Non creo que negue vostede ao sefior Direitor o cardcter benfeitor mdis nidio.
(Carvalho 1970:194)

A nai, ademais de recofiecer a situacién privilexiada do prisioneiro, xustifi-
ca a actitude do pai cara ao fillo polo carifio que este lle ten:

RLLCGV_25_2020.indd 93 06/10/2020 9:35:55



94 MARIA CARMEN SUAREZ REY

A NAI- Meu fillo, non é mao estar aqui. Tes asegurado o xantar, tes asegura-
do o leito. Estds protexido. Tes ar acondicionado. [...] Meu fillo, se estds aqui
¢ porque el o quer. El sabe o que fai. El sabe o que che convén. [...] ...es o seu
fillo e quérete, e todo serd para o teu ben... (Carvalho 1970:195)

Mesmo Laura, a moza do prisioneiro, chega a considerar que el ten o pai
ideal:

LAURA- O teu pai [...] Fornéceche todo o que necesitas. {Qué mais queres?
[...] O teu pai € o colmo da discreicién, € o pai ideal. Paga os teus gastos e
non nos amouca ca sta presencia. (Carvalho 1970:197-198)

E as amigas eloxian tamén a prision:

AMIGA TERCEIRA-A verdade € que unha non ten na sta casa ar acondicio-
nado. E a cama-divan € unha preciosidade. (Carvalho 1970:200)

A pesar dos eloxios da sda situacién, o protagonista prisioneiro non com-
parte esas opinions, escéitaas pero non lle din nada e polo tanto, non ten reac-
cién cara a elas. A sta constante ocupacion € saber se existe seu pai e poder
velo, do contrario a stia desesperante angustia pervive e non lle permite ser, €
dicir, vivir.

O PRISIONEIRO- ...Todo, segundo me din, € ousequio do meu pai. O xantar,
o beber, a calefaicion, a ducha, a muller, os amigos, a nai. Todas son mensaxes
del. Pero el non aparez nunca. E se el non esiste, non esisto eu [...] Porriba de
todo necesito cofiecer ao meu pai. Carvalho (1970:196)

O prisioneiro semella un Sexismundo do século XX, pero este Sexismundo
non ten un Basilio, un pai rei, ao que interpelar neste drama. E fillo do director
da prision, a quen nunca puido ver, falar con el nin oir, e, ainda que o0 seu méxi-
mo desexo €, polo menos, velo, nunca saberd se de verdade existe. E un director
descoiiecido, no s6 para o fillo prisioneiro, senén que a sda ausencia e corres-
pondente descoflecemento tamén o evidencian outros personaxes, cCOmo o gar-
didn «Eu tampouco vin nunca ao Direitor». (Carvalho1970:192) ou a nai «Eu
serees que o vexo? (Carvalho1970:197) Tamén Laura, pero esta tenta facerlle
ver a0 mozo que xa € un home para ter esa dependencia do pai. E a tnica per-
sonaxe que actda con conciencia social progresista: «<LAURA~—...;para que che
fai falla un pai? Os pais estdn ben para os nenos. Cando somos homes e mulle-
res jpara qué queremos pais?» (Carvalho 1970:197)

Observamos, logo, que este pai ausente tan s6 se alude a el e ponse de
manifesto que actda polo ben do fillo. Mesmo ao morrer o prisioneiro, dbrese a
porta e, tras dela, s6 vemos tebras. Nin o espectador sabe se hai Director. Toda
a obra consiste nunha dramatica e inutil interrogacion cun final alporizante. Isto
evidencia, de novo, que estamos ante unha peza teatral de natureza existencia-
lista que nos fai reflexionar, sen darnos unha solucién previa.
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Outras personaxes, como a nai do protagonista, aparece como unha figura
mediadora, mais non solucionadora das angustias do fillo. A ela dirixese o pri-
sioneiro para que o axude a dar co seu pai, pero ela non ten ese poder

O PRISIONEIRO- Ti, mifia nai, dbreme esa porta. Chdmao por teléfono. Ti
teras a chave, coflecerds o sinal [...] Sé a mifia intercesora. Carvalho
(1970:196-197)

A NAI- Se eu poidera traguerche ao teu pai, tregueriacho. [...] Pero eu non
podo che amosar ao teu pai. (Carvalho 1970:196)

Mais, nese contexto alegdrico, non cadra a personaxe de Laura, pois € a
unica identificada con nome propio que aparece cunha caracterizacién psicolo-
xica e social moi individualizada. Ela € unha moza de vinte e dous anos, guapa
e universitaria, emprega unha linguaxe xuridica e ten unha mentalidade relati-
vamente progresista:

LAURA- A maioria dos pais son meramente putativos, presuntivos. A pater-
nidade é unha praesumptio iuris, que admite proba en contrario. Esta é a dou-
trina hoxe corrente na Facultade. Non esquezas que son universitaria. (Carval-
ho 1970:202)

Xunto 4 sda caracterizacion, tamén ten simboloxia, pois representa «un
elemento importante de tipo amoroso» (Blanco 1989:263), mesmo ao ser iden-
tificada con ese nome de gran tradicidn cultural. Non obstante, non € asimilable
a representacion da muller ou do amor que seria de esperar pola sia relacion co
protagonista, pois «resulta insuficiente a axuda que lle presta esta muller ao
home prisioneiro. Este s pode contentarse con menos que ver a cara do seu pai
e af hai, claro, un afdn de transcendencia que non pode satisfacerse co amor,
cunha relacién entre home e muller» (Blanco 1989:263). Déixase ver as claras
unha relacién non harménica do amor entre o home e a muller, algo que se
repite nas diferentes obras teatrais deste autor. KLAURA- ...somos Adén i Eva
no Paraiso, sin pai nin nai nin medo 4 serpente. jTodos os froitos da vida ao
noso dispor!» (Carvalho 1970:198)

O gardian e o oficial son personaxes igualmente simbdlicos. O primeiro
representa 0 humor propio do teatro do absurdo co emprego da retranca e a
ironia, fai da lei o costume «Modificar os costumes, unha vez adquiridos, € un
incordio» Carvalho (1970:190). Actda con automatismo na realizacién de todas
as tarefas de atencidn ao prisioneiro sen necesidade de cuestionarse nada mais.
El mesmo recofiece que representa o tempo, ao cumprir axeitadamente coa rea-
lizacion das tarefas no momento estipulado e, 4 vez, encadra a constante preo-
cupacion existencial do protagonista a través do tempo:

O GARDIAN- Son, ben ollado, o seu servidor. Represento ao tempo, en certo

xeito. A hora de xantar, sirvolle o xantar; 4 hora de dormir, apago a luz. E non
me podo afastar un punto do ordenado. Carvalho (1970:190)
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Nalgiin momento da obra ddse unha especie de quiasmo nas simboloxias
deste personaxe e o protagonista, tocante as sdas identidades «O GARDIAN:
Eu son o prisionerio, eu; e vostede € o meu gardian» (Carvalho 1970:190)

O oficial € o personaxe no que Carvalho Calero enfatizou a ironia para tra-
tar un tema tanscendental. El € intermediario entre o Director e o prisioneiro
que, en principio seria quen poderia facilitarlle ao protagonista as chaves de
acceso ao Director, mais tamén encontramos simboloxia neste caso «O OFI-
CIAL- As chaves que eu poseo son puramente simbodlicas. Atributos tradicio-
nds do meu carrego». (Carvalho 1970:193)

Os amigos céntranse na felicidade da festividade do aniversario do prisio-
neiro e a relacién amorosa das parellas e actian con xocosidade e humor. Men-
tres que as amigas, ademais de sumarse a esta celebracion festiva, reparan na
situacion do prisioneiro con loanza da mesma e fan unha reflexién sobre o
papel do pai en diferentes épocas da sociedade

AMIGA SEGUNDA- ...Naqueles tempos o poder paternal era absoluto. Hoxe
os pais son elexidos por sufraxio universal: a soberania reside no pobo.

AMIGO SEGUNDO- Ainda non se tifia realizado a emancipacién das mozas.
Estas non eran ceibes, coma v0s. Eva estaba alleada.

AMIGA TERCEIRA- Alleada por Adan. Pai ou marido, o home era un tirano
para a muller. Ate que nos liberéu a técnica. (Carvalho 1970: 200)

Todos estes personaxes son claves no desefio dunha traxicomedia psicold-
xica ou un auto alegérico. Agora ben, € salientable a tendencia ao esquematis-
mo. En lugar de caracterizar demorada e minuciosamente os personaxes, Car-
valho Calero opta pola seleccién de certos trazos caracteristicos, como fai un
pintor impresionista ou cubista, que acentiian a concepcién dos personaxes
como simbolos ou, polo menos, cunha entidade superior ao puramente indivi-
dual. Non se amosan uns perfis individuais dos personaxes, senén que quedan
reducidos a un sinxelo esquema que mais que caracteres, manifesta xeitos pre-
cisos de actuacion. Nisto tamén pode verse un influxo de Calderén.

Un personaxe especial podemos considerar que € a Nena, igualmente sim-
bélico, posto que representa a Morte, que ten cardcter omnipresente e asi se fai
notar ao longo da obra. Aparece este personaxe ata en catro ocasions, e expresa
as mesmas palabras, primeiro a modo de sofio do prisioneiro e posteriormente
repetidas por el mesmo. Esta insistencia serve para remarcar a problemadtica
relacién do home coa morte e a sia constante angustia nesta relacion:

(Durmes? Cicdis hoxe che sexa pedida a tda alma. Pequena alma errante e
magoada, menifia chorosa que atravesa a noite cos lobos 4 espreita. ;Levas o
caristel co pan e o vifio para o camifio? (Carvalho 1970:189, 201, 202 e 206).

Este feito podemos comparalo cunha declaracion repetida do coro na traxe-

dia grega que, tendo en conta o gusto polo clasicismo por parte do autor, gran
lector do teatro clédsico espafiol, pero tamén dos clasicos gregos e latinos do
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teatro, supon a introducién dun elemento clasico nun ambito de modernidade,
dando lugar a unha mestura buscada por Carvalho Calero, quen non queria nin
pretendia encadrarse en ninglin movemento concreto.

Tocante ao lugar da escena, seguimos vendo a consideracion de obra expre-
sionista. Asi o recofieceu o autor en conversas con Carmen Blanco:

a atmosfera do “Auto do prisioneiro” non pretende referirse nunca a unha
realidade tomada ao pe da letra. E evidente que aquel home estd nunhas cir-
cunstancias especiais. ;Que prision € esa onde o visitan os amigos, o visita a
sda nai, pero hai un director descofiecido? Esta € francamente expresionista ou
simbolista. (Blanco 1989:260)

E un simbdlico prisioneiro nunha cela de prision tamén simbdlica, onde
goza de todas as comodidades posibles. «<O GARDIAN-...Qué crase de prisio-
neiro €? Un prisioneiro que recibe visitas». (Carvalho 1970:191)

Escenograficamente, tamén encontramos o cardcter simbdlico da obra, na
que hai unha oposicién entre o lugar interior, favorable, e o exterior, desfavora-
ble, que cofiecemos a través do didlogo da nai co prisioneiro: «Afora chove,
neva, fai frio. Os coches atropelan a xente» (Carvalho 1970:195).

A descricién do espazo, sen ventd nin porta de pasaxe entre o interior € o
exterior, evoca clausura. Por outra parte, non podemos pensar nunha cela real,
pois conta con teléfono. Non obstante, € un elemento clave para darnos a enten-
der as condicions de comodidade e servizo que ten o prisioneiro.

Celda do Prisioneiro. Ao fondo, no estremo dereito, porta da Direicién; no
estremo ezquerdo, porta do carto de bafio, separada da celda por unha cortina.
No lateral dereito, porta do ascensor. No lateral ezquerdo, leito. No centro,
mesa. Cadeiras. Hai un teléfono. Carvalho (1970:189)

E unha escenografia viva, cun didlogo antinaturalista, quebrado e intenso, 4
procura da sobriedade, nun xeito de expresion breve e concisa que poderiamos
atopar no teatro barroco espafiol que tanto influiu no momento inicial do expre-
sionismo. Ferndndez del Riego (1991:19) salientaba a tendencia de Carvalho
Calero dramaturgo 4 brevidade. José-Martinho Montero Santalha (1993:144)
acentda madis esa brevidade e fala da tendencia ao esquematismo que poderia-
mos considerar asumido con plena consciencia como unha técnica literaria
entre outras posibles.

Revalorizase o monélogo que tan ben se axeita para contrapofier as ideas e
os actos do personaxe e para explorar as zonas mdis agochadas do subscons-
ciente, ademais de incidir na soidade, como xa apuntamos. Sirvan como exem-
plo os longos mondlogos do gardian na escena III e na escena V e o0 mondlogo
de Laura na escena XV. Volveuse 4 linguaxe estilizada, que serve para amosar
non o que as cousas son, sendn o que significan. Buscaronse efectos de contras-
te, magnificamente expresados no didlogo entre o oficial e o prisioneiro, na
escena VII, onde se van alternando a ironia e a seriedade.
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Podemos ver que en todo o que se refire 4 montaxe foi tomado tamén do
expresionismo: a técnica de cadros sen continuidade, con intervencién do pro-
tagonista que vai establecendo a filiacién narrando o que ocorreu entre un e
outro incidente cos distintos protagonistas.

Chegados aqui, podemos corroborar que o autor amosa unha grande flexi-
bilidade para desefiar unha traxicomedia psicol6xica ou un auto alegdrico,
botando man dunha arte nova no xénero teatral galego, na que pesan sobre todo
a escrita ideoloxica, cunha enorme carga intelectual, no sentido en que non
busca transmitir ao espectador unha mensaxe preestablecida, senén que preten-
de esclarecer un problema tedrico.

Non se trata de que o espectador chegue a identificarse, a vivir o drama, o
autor non quere que o espectador quede atrapado na accién, quéreo féra dela e
afastado, exercendo o seu papel de xuiz, sen vivir a ilusidon de participar nun
conflito sentimental alleo. O actor ha de levar o espectador 4 conciencia de que
aquilo que pasa no escenario non € vida. E un teatro antiilusionista, seguindo a
Brecht, que pretendia partir da realidade e influir no espectador, rexeita a idea
de identificacidn, non pretende entregar o espectador a unha vivencia teatral
suxestiva. Esférzase por ensinarlle unha determinada conduta practica dirixida
a cambiar o mundo. De af que o espectador tire do drama unha conclusion.

A amargura predominante na obra implica unha advertencia contra a reali-
dade. Poderiamos ver algo de satira moral cun alento traxico ao final, non exen-
to dun caricter didictico ou moralizante. O drama pode pofier en movemento
resortes agochados que poidan facer xurdir a bondade conxénita do home. Esta
mensaxe de esperanza abria unha porta de ilusién no home desnortado, mais hai
que ter en conta que esa esperanza non se basea no nitidamente humano, senén
nunha instancia superior.

Os medios dos que se valeu Carvalho Calero para lograr que esta obra se
vexa como o auto alegdrico ao que nos referimos, entran de cheo no expresio-
nismo, do que empregou todo o que lle resultaba titil para amosar a soidade do
home: a maxia verbal, a escenografia, os recursos de montaxe, a mestura de
elementos realistas e simbdlicos, o ataque 4 burocracia anquilosada, a xuntanza
da técnica, a morte e o absurdo,... Neste aspecto, o noso querido profesor
incldese na lifia de interpretacion existencialista tal e como a formulaban prin-
cipalmente Heidegger e Sartre. A angustia do ser que se atopa na vida situado
nun punto a onde non pretendeu chegar e que € incerto o seu futuro. A luz do
existencialismo, o comportamento impasible e desesperanzado colle unha gran-
deza e un dramatismo verdadeiramente impresionantes.

A fin de recoller a opinion dalgins estudosos desta obra, Lourenzo e Pillado
(1979:128) relacionan a peza con Sartre e Kafka e co «teatro do absurdo» por
considerala unha mostra arquetipica da soidade que fai buscar o sentido da vida
humana mais ald do real. A Carmen Blanco (1989:265-266) recordoulle «un
pouco a Kafka e a Beckett, por esa busca de algo que non se atopa» e tamén
«polo absurdo, que tamén estd presente...»

O autor escribia no Prefacio: «Na peza non hai mdis que o que hai. E se se
quer achar mais, cada quén achara o que percure» (Carballo 1971:18).
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Isto € o que n6s achamos. Mais tamén descubrimos un poema, composto na
dltima década da vida do autor, que retoma o argumento desta peza teatral:

Irei-me sem sabé-lo.

Mais de setenta nos perguntando-o.
A resposta, siléncio.

Cai morto o prisioneiro sem ver nada.
O espectador que estd vivo e atento,
algo mais vé. A porta que se abre.

Mais nada. Alguém hai dentro? (Carvalho 1986:163)

Quizais isto corrobore a grande relacion temadtica entre a poesia e o teatro
de Carvalho Calero, en canto 4 consideracién humana e a preocupacion existen-
cial. Mais isto seria motivo doutro estudo.

V.- CONCLUSIONS

Feita esta indagacion por un dos multiples camifios da creacion de Carvalho
Calero, podemos concluir que este autor €, tamén, un home de teatro, con esca-
sa obra, pero coa riqueza e a elaboracion suficiente que nos permite considera-
lo un dos innovadores do teatro do século XX.

Auto do prisioneiro € unha das pezas que representa esas innovacions de
forma notoria. E unha obra totalmente expresionista, na que todos os elementos
analizados: temadtica, personaxes, espazo, escenografia e montaxe estan en con-
sonancia para reflectir unha tematica totalmente existencial, creando un drama
psicoléxico, cunha carga ideoldxica enorme, na procura de algo que non se
atopa, o que nos permite poder relacionar a obra co teatro do absurdo. O simbo-
lismo e a ironfa son dous pilares nos que se sustenta. A mestura de elementos
trdxicos con outros xocosos garante o humoristico.

E unha obra aberta, no sentido de que o seu autor non dé soluciéns aos pro-
blemas planteados, polo que consideramos posible unha interpretacion plural:

No aspecto social, poderiamos anotar a critica da sociedade de consumo,
ben atacando a situacion de benestar da clase capitalista, ben criticando o papel
do pai nesa sociedade.

No campo do poder, a existencia de alguén superior e inaccesible que domi-
na e controla todo, como se se tratase dunha norma ou lei que hai que cumprir.
A relacién entre o gardidn e o director exemplifica esta relacion.

No apartado relixioso, plasma a relacién do home coa morte. Nela caberian
ddas posturas: unha, crente, que defende a esperanza de salvaciéon do home
despois da morte; e outra, agndstica que nega tal esperanza. Dentro deste apar-
tado, todo parece indicar que a postura de Laura € esta dltima, dado que repre-
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senta mdis o lado burocritico e non o da crenza relixiosa. En fronte estarfa a
postura do prisioneiro, dende o momento en que o atormenta o tema da trans-
cendencia e que hai unha escena na obra na que fai unha especie de plegaria ou
rogo a modo de «oracién» para lograr o que busca, pero non consegue nin
sequera ser escoitado, «o noso rogo foi desatendido» (Carvalho 970:204). Isto
non quere dicir que debamos interpretar o final da obra como o encontro do
prisioneiro despois de morto con Deus, que se xunta co pai e estd salvado, com-
pensando asi o sufrimento que tivo en vida, porque tamén puidera entenderse
que o prisioneiro se libera da angustia da sda vida coa morte. Agora ben, se
temos en conta que ao longo da obra o autor utiliza simbolicamente aspectos da
relixion cristid, facendo unha alegoria dos principios morais que conducen o
protagonista polo camifio correcto, poderiamos pensar que segue nesa lifia ata o
final e entendemos logo que deixa a porta aberta 4 esperanza.

Finalmente, posto que Carvalho Calero non nos d4 unha solucién, senén
que busca que o espectador saque unha conclusién a modo de leccién moral,
esta ben poderia ser a necesidade de cambiar a actitude do home no mundo.
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