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RESUMEN: El presente estudio esta dedicado a la obra Hesparfia Liber-
tada de Bernarda Ferreira de Lacerda, cuya primera parte se publicd en
1618 y la segunda de forma péstuma en 1673. Queremos ahondar fun-
damentalmente en dos aspectos; primero, la pregunta de que, si el hecho
de que la autora sea ser mujer incide de alguna forma en la redaccion,
cuestion suscitada en los estudios recientes del siglo XXI acerca de la
obra y, segundo, la pregunta de las intenciones y lealtades de la autora
respecto a la dinastia de los Habsburgo y los reinos de Portugal y Casti-
lla, discusién existente en las investigaciones desde hace ya mas tiempo.
En este segundo aspecto se aporta también a la discusién de que como
portuguesa publico la obra en castellano.
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NEW CONTRIBUTIONS ON THE FEMININE DIMENSION AND
POLITICAL LOYALTIES IN HESPANA LIBERTADA BY BERNARDA
FERREIRA DE LACERDA

ABSTRACT: This study is a research on the work called Hespafia
Libertada, written by Bernarda Ferreira de Lacerda. The first part
was published in 1618 and second posthumously in 1673. We focus
mainly on two issues; firstly, if the fact that it is written by a woman
has any kind of incidence in the writing, an issue that has been
discussed in the recent studies from the 21st century, and, secondly,
the question about the authors intentions and loyalties regarding
the Habsburg dynasty and the Portuguese and Castilian kingdoms,
a discussion which was already present in classical studies. In this
second aspect we contribute as well to the discussion why she, being
Portuguese, published her work in Castilian.

KEYWORDS: Hespafia Libertada, Bernarda Ferreira de Lacerda,
Epic poetry, 17th century Portugal.

1. Introduccion

En un estudio reciente, Pedro Alvarez-Cifuentes (2021a: 18) afirma
que la poeta portuguesa Bernarda Ferreira de Lacerda (1595-1644) se
encontraria “practicamente olvidada en la actualidad” De hecho, podria
darle validez a esta afirmacion la ausencia de la autora en la reciente mo-
nografia Being Portuguese in Spanish de Jonathan Wade (2020), que es-
tudia la literatura portuguesa, publicada en castellano entre 1580 y 1640.
Sin embargo, creemos que lo expuesto por Alvarez-Cifuentes, al menos
con esta radicalidad, hubiera tenido mds sentido hace unas dos décadas
atras; puesto que, en este lapso de tiempo, esta autora ha cobrado pro-
tagonismo en unas cuantas investigaciones académicas. Este renovado
interés se inici6 con Nieves Baranda (2003) quien le dedicé un articulo
a Ferreira de Lacerda y su obra mas conocida, Hesparfia Libertada, cuya
primera parte se publicéd en 1618 y la segunda, de forma pdstuma, en
1673. La autora proyect6 una tercera parte; pero, al parecer, nunca llegd
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a escribirla. Dos afos después, la misma Nieves Baranda (2005) retom6
la figura de Ferreira de Lacerda y su obra y la analiz6 junto a otras escri-
toras de fines del siglo XVI e inicios del XVII, momento en que la autoria
femenina empezd a darse con mas frecuencia en el mundo hispano. Por
su parte, Fabio da Silva y Ana Luisa Vilela (2010) la analizan junto a la
autora, algo posterior, Mariana de Luna, quien escribe hacia 1640, en los
afios cercanos al cambio dindstico.

Se solia considerar que en los siglos XV y XVI hubo menos au-
toras en la Peninsula que en otras partes de Europa. De esa forma, por
ejemplo, en la obra colectiva editada por Katharina Wilson (1987) sobre
escritoras europeas entre 1400 y 1600, solo se incluye un estudio refe-
rente a Espafia, sobre Santa Teresa de Jesus, a diferencia de los multiples
casos de Italia, Francia o Alemania. Esta vision radical ha sido superada
ultimamente (Arauz Mercado 2019). Con todo, es cierto que la difusion
de la obra de Santa Teresa se considera como uno de los factores que
contribuyeron al incremento de escritoras en el mundo ibérico (Baran-
da, 2005: 222). Este trabajo de Wilson, como otros también, se inserta
ademads en la linea de los estudios sobre las mujeres que, desde la década
de 1970, han contribuido a superar la idea tradicional sobre la escritura
femenina durante el Antiguo Régimen (e incluso més tarde), la que debia
ser vista como algo excepcional que, si ocurria, solo confirmaba la regla
general de su ausencia (Degler, 1975; Gilbert y Gubar, 1984; Cruz, 1989).
Para el caso de Portugal, especificamente, Vanda Anastacio (2022: 27)
en un estudio muy reciente sobre las escritoras portuguesas del Antiguo
Régimen, constata para el siglo XVII la existencia de un total de 96 es-
critoras, nimero notablemente mayor a las 56 del siglo XVI y las 38 del
siglo XV.

Unos afnos después de los estudios pioneros de Baranda, se publi-
c6 una ediciéon moderna de las dos partes de Hesparia Libertada, a cargo
de Yolanda Beteta Martin. Resulta significativo que se publiquen como
parte de la coleccién La Querella de las Mujeres (volumenes VI 'y VII).
Esta serie estudia los debates e historias de y sobre las mujeres en Europa.
A pesar de que la obra de Ferreira de Lacerda es de género épico histd-
rico (el poema trata sobre la Espaiia medieval), y de que no manifiesta
una impronta femenina visible o aparente, Beteta Martin (2011: 13-16)

UNED. REI, 11 (2023), pp. 203-232 ISSN 2340-9029



Matthias Gloél 206 Nuevas aportaciones

la ubica en el proceso de la recuperacion de literatura femenina. La pu-
blicacion de esta edicidn, seguramente, contribuyé a que mas estudiosos
y estudiosas tuviesen acceso al texto, con lo cual continué aumentando el
numero de trabajos dedicados a Ferreira de Lacerda y la Hesparia Liber-
tada, particularmente. El enfoque predominante sigui6 privilegiando el
hecho de que la autora sea mujer. Asi, Alvarez-Cifuentes (2021b) estudia
el episodio final de la segunda parte de la obra: la llegada a Castilla de la
princesa noruega Kristin, su frustrado matrimonio con Alfonso X para,
finalmente, esposarse con el infante Felipe. El autor destaca la visidn ne-
gativa que se presenta del rey Alfonso y la empatia que muestra la autora
hacia la princesa inmersa en un mundo fundamentalmente masculino
en tierra extrafia (Alvarez—Cifuentes, 2021b: 106-107). El mismo autor,
en otro estudio, ya mencionado al inicio, destaca la gran cantidad de
personajes femeninos y el caracter claramente femenino que tendria la
obra. Retoma, también, la figura, ya estudiada, de la princesa noruega
para enfatizar que “el poema denuncia la injusticia y la violencia ejercida
contra los sujetos femeninos” (Alvarez-Cifuentes, 2021a: 29). Parecida es
la interpretacion de Ménica Ganhio (2021) dedicada a la voz femenina
en la Hesparfia Libertada. Destaca la “ousadia de Lacerda na reivindicagéo
de um espago digno e igualitdrio para a sabedoria feminina” como con-
clusion principal de su andlisis de la obra y la autora (Ganhao, 2021: 234).

Otros autores (da Silva, 2017; Ramos, 2022) han retomado la
discusion acerca del hecho de que, como autora portuguesa, Bernarda
Ferreira de Lacerda publicé en castellano, aspecto que también analiza-
mos en el presente estudio. Por su parte, Ligia Bellini (2019) public6 un
estudio sobre las Soledades de Bugaco, la otra gran obra, aunque menos
conocida y estudiada, de Ferreira de Lacerda, publicada en 1634. Esta
obra, sin embargo, evidencia toda la erudicién humanista de la autora
al presentar en su desarrollo fragmentos en portugués, castellano, italia-
no e, incluso, latin, creando un objeto multilingiie. Asi, la autora sirve
como ejemplo de otro prejuicio que se ha ido superando, segtn el cual
muy pocas mujeres en esa época conocian el latin. En este sentido, Ca-
rol Pal (2012: 3) sefiala que “recent scholarship has begun to uncover
the presence of a surprising number of Latinate women in early modern
Europe”
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Pero, a pesar de todas estas recientes aportaciones y, en parte,
por los desacuerdos entre ellas, consideramos que sigue siendo necesario
estudiar a la autora y la Hesparfia Libertada. Estos desacuerdos se encuen-
tran precisamente en los dos aspectos que se analizan en este estudio y
que se definen a continuacion. En una primera parte, nos vamos a ocu-
par del aspecto femenino de la autora y si éste resulta determinante o si,
por lo menos, incide en la creacién de la obra. En una segunda parte,
interpretaremos el contenido de la Hespafia Libertada en cuanto a su
aspecto politico y la actitud de la autora frente a la monarquia hispanica
y los reinos de Castilla y Portugal. Creemos, por tanto, ofrecer nuevos
aportes sobre de estos dos aspectos de la obra y su autora.

2. El aspecto femenino de la autoria

Como ya hemos referido en la introduccién, el hecho de que
Bernarda Ferreira de Lacerda sea mujer ha sido un aspecto principal en
los estudios dedicados a la autora en las pasadas dos décadas. Las pos-
turas en dichos estudios han sido, sin duda, variadas. Nieves Baranda
(2003: 231) sefiala, ante la pregunta de posibles rasgos especificamente
femeninos en la obra, que “no hay nada que podamos achacar exclusiva-
mente a una mujer y que un hombre nunca hubiera puesto”. Esto valdria,
incluso, para la defensa que realiza de las mujeres y de su educacion.
Efectivamente, en el contexto de la llamada Querella de las Mujeres des-
de el siglo XV, habia hombres que defendian la condicién de la mujer y
su igualdad frente al hombre con los mismos argumentos que lo hacian
autoras femeninas (Vargas Martinez, 2016). Moénica Ganhao (2021: 225-
227), en cambio, expresa, su, por lo menos, parcial desacuerdo con esta
postura. Sefiala que, si bien el discurso referido no seria exclusivamen-
te de mujeres, si se trataria de uno minoritario en la sociedad de aquel
entonces. Por lo tanto, la exigencia de un espacio igualitario si le parece
digno de destacar e importante relacionarlo con el hecho de que la auto-
ra sea mujer. Efectivamente, como recuerda Mercedes Marcos Sdnchez
(2019: 540), todavia a finales del siglo XVI, estaba fuertemente presente
el discurso, segtn el cual, seria inconveniente que las nifias aprendiesen
a escribir y se publicaban advertencias dirigidas a los padres sobre los
peligros que resultarian del manejo de la pluma en manos femeninas.
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Varios trabajos destacan el hecho de que se trata de una mujer
produciendo literatura. Yolanda Beteta Martin (2011: 17) define a la Hes-
paria Libertada como un “paradigma de transgresion literaria femenina”
por su caracter de obra historica, ambito tradicionalmente dominado
por lo masculino. Sin embargo, mas adelante, la autora relativiza, de cier-
ta forma, la relevancia de la autora como mujer; ya que, desde el enfoque
de los estudios de género, no se detectaria ningun pensamiento feminista
ni declaraciones acerca de la situacién general de las mujeres, aunque
reconoce ciertos fragmentos en los que la autora postula la igualdad in-
telectual de hombres y mujeres y, a la vez, lamenta el acceso desigual a la
educacion (Beteta Martin 2011: 25-26). Pedro Alvarez-Cifuentes (2021a:
25-27), por su parte, caracteriza la Hespafia Libertada como una “rotun-
da epopeya histoérica en clave femenina” y destaca la gran cantidad de
personajes femeninos presentes en la obra, mujeres que ejercerian poder
a través de su posicidn social privilegiada de realeza y nobleza. De igual
manera, destaca la critica de la autora sobre la falta de igualdad de condi-
ciones a la hora de acceder a la educacion, que haria que “la inteligencia
femenina se malogre” (Alvarez-Cifuentes, 2021a: 26).

Lo que a este respecto creemos poder aportar en el presente tra-
bajo, es una profundizacion de la interpretacion del tipo de obra que
Ferreira de Lacerda escribe. Es de caracter histdrico y se presenta como
parte del género épico. Si bien es cierto que varios estudios han mencio-
nado el cardcter masculino de este tipo de obra (Beteta Martin, 2011:
17; Ganhio, 2021: 219), creemos necesario analizar y destacar mds este
aspecto. Como se ha dicho en la introduccidn, los estudios han revelado
que el mero hecho de que mujeres escribieran en aquellos afios no es
nada tan excepcional, sino que ocurria mucho mds de lo que tradicio-
nalmente se habia asumido. Ahora bien, como sefiala Merry Wiesner
(2000: 191-192), la mayoria de las obras publicadas por mujeres en los
siglos XVIy XVII es de cardcter religioso y la mayor parte de las obras no
religiosas respondia al género de la poesia lirica. También, para el caso
concreto espafiol, afirman Nieves Baranda y Carmen Marin Pina (2014)
que, durante la Epoca Moderna, la escritora tipica era una monja.

Ahora bien, Ferreira de Lacerda escribe también poesia, pero se
trata de épica, la poesia percibida como masculina frente a la lirica. En
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este sentido, vale la pena llamar la atencion sobre la licencia eclesidstica
de la primera parte de la Hespafia Libertada, emitida por Fray Thomas
de Sdao Domingos.! Destaca el clérigo como era comun en las licencias
eclesiasticas sefialar que la obra no contenia nada contra la santa fe y
buenas costumbres, sino que seria muy loable, mas todavia “porque a
empreza foy de hum spiritu muy varonil, & a Autora mostrou seu raro
talento em emprender huma cousa que parecera increivel a quem néo ti-
ver noticia de seu admiravel engenho” (Lacerda, 1618: s/p). Por lo tanto,
consideramos que, aunque no haya postulados de la autora que hoy en
dia se interpretarian como abiertamente feministas, el hecho de escribir
en un género claramente considerado masculino, sin explicar, ni mucho
menos justificarlo, es un acto de transgresién, como se ha dicho, y de
posicionamiento y de reivindicacién de lo femenino.

Hay otro aspecto que los estudios han dejado de lado por com-
pleto hasta ahora y que puede reforzar todavia mads esta interpretacion.
Es cierto que la presencia y elogio de personajes femeninos también se
encuentran en las crénicas escritas por varones, asi que no es ése el punto
particular. Quisiera llamar la atencién sobre las dedicatorias de las dos
partes de la obra. Como es sabido, los autores y autoras solian dedicar
o dirigir sus obras a personajes destacados, bien por haber patrocinado
econdmicamente la publicacion o bien para llamar la atencién de alguien,
muchas veces el propio rey. Sibien la primera parte no contiene una de-
dicatoria largamente elaborada, como era comun, en la portada de la pri-
mera edicion (y ausente en la de 2011), aparece escrito: “dedicado al Rey
Catholico de las Hespanas don Philippe Tercero deste nombre nuestro
sefior”. Esta dedicatoria al monarca no puede sorprender mucho, ya que,
como mostr6 Fernando Sanchez Marcos (2007: 22), entre 1580 y 1684, el
42% de las obras publicadas en la monarquia hispanica iban dedicadas al
rey, por lo que era algo bastante habitual. Cabe afladir que en las octavas
8 a 11 del primer canto de la primera parte hay otra dedicatoria: “vos alto
Philippo esclarecido/poderoso Monarcha, a cuyo Imperio/del Mundo lo
mejor esta rendido” (Lacerda, 1618: 2). Ahora bien, la segunda parte,
como sabemos, no se public6 en vida de la autora, sino afios después en

! Por desgracia, las licencias, ocho en total, no se reproducen en la edicién moderna de
2011.
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1673. No existe una dedicatoria ni en la portada ni como parte prelimi-
nar del texto. Sin embargo, lo que parece haber pasado desapercibido es
que hay dos dedicatorias integradas en las octavas iniciales del primer
canto. La primera, a “Theresa Santa en todo milagrosa/honra de Espaiia,
admiracion del mundo” (Lacerda, 1673: 2). Como ya se ha mencionado,
Santa Teresa se puede considerar como una inspiracidn para las autoras
de principios del siglo XVII, por lo que su mencién cobra significado.
Ademas, recordemos que pocos afios antes, en 1614, se habia producido
la beatificacién y, en 1622, la canonizacion de Teresa de Jests. De hecho,
en la siguiente octava, que sigue haciendo referencia a la santa, invoca la
feminidad de ambas: “Con razén confiada lo pretendo/por ser de vuestro
sexo, y Lusitana/pues con las Portuguesas los varones/presumen compe-
tir de otras naciones” (Lacerda, 1673: 3). En 1627, se convirtid, ademas,
en patrona de Espaiia, hecho al que la autora parece hacer referencia con
lalinea “y vds de Espana digna protectora” (Lacerda, 1673: 2), lo cual nos
hace suponer que la segunda parte de la Hesparia Libertada se redactd
después de este acontecimiento en octubre de 1627.

La segunda dedicatoria se extiende por seis octavas y es dirigida
a la reina Isabel de Borbon, esposa del rey Felipe IV: “Clarissima Izabel,
a cuya frente/la Corona Real muestra brillante/que en fé de vuestro espi-
rito excelente/ha de permanecer siempre constante” (Lacerda, 1673: 3).
La dedicatoria mas explicita se encuentra finalmente en la octava nueve:
“A vo0s, 6 Reyna en todo tan divina/como a vuestros vassallos siempre
humana/obsequiosa mi Musa seos inclina/con pecho Portuguez, voz
Castellana*/La Espaia libertada peregrina/en valor os prezento” (Lacer-
da, 1673: 4). Respecto al hecho de que la primera parte no se dedica a
la reina del momento, es preciso recordar que en 1618 Felipe III llevaba

? Quisiera aprovechar esta cita para explicar mi preferencia por citar a las ediciones ori-
ginales y no las modernas de 2011. La transcripcion de las ediciones modernas contiene
algunos errores que en caso como este presente puede inducir a confusién. La autora
escribe “con pecho Portuguez, voz Castellana’, a nuestro juicio para sefialar su identidad
lusitana y que a la vez escribe en castellano. En la edicién de 2011 dice “con pecho Por-
tuguez, vos Castellana”, con lo cual estaria dirigida a la reina y no a la lengua, que en el
contexto de aquella octava no tendria sentido. Al estar modernizada la ortografia, “vos”
no puede referirse a la lengua portuguesa como si lo hace el “voz” de la edicion original,
con lo cual aqui la edicién moderna altera el contenido del texto.
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ya siete afios viudo, pues su esposa Margarita de Austria habia fallecido
en octubre de 1611. Por lo tanto, en aquel momento no habia ninguna
reina a la cual poderle dedicar la primera parte. Pero a la hora de redac-
tar la segunda parte, evidentemente con Felipe IV si habia otro rey, sin
embargo, la autora prefiere a la reina para dedicarle esta segunda parte.
Se trata, por supuesto, de una interpretacidn, pero parece haber aqui una
preferencia por la reina respecto al rey. Lo que si nos parece incuestiona-
ble es que se trata de verdaderas dedicatorias, ya que ambos personajes,
tanto Santa Teresa como Isabel de Borbon, son completamente ajenos al
contenido histérico de la obra.

A nuestro juicio, la autora combina en las dedicatorias a Santa
Teresa e Isabel de Borbon la tradicional invocatio de la poesia épica con
la dedicatoria. Se solia invocar una musa al inicio de un poema épico
para que inspirara al poeta para poder ser capaz de elaborar y concluir
su obra, habitualmente un ser mitico o sobrenatural (Schindler, 2019).
En la primera parte, en la segunda octava del primer canto, la autora
efectivamente invoca a Apolo, conocido como patrén de las artes en la
mitologia griega, y dos montes asociados al culto de éste y las musas,
llamados Parnaso y Heliconia y seifiala, especificamente: “no invoco aqui
de Phebo’ las hermanas” (Lacerda, 1618: 1). Entonces, en la primera par-
te hay una invocatio clasica hacia un personaje del mundo mitolégico
greco-romano. Sin embargo, en la segunda parte, en la primera octava
dedicada a Santa Teresa dice: “a vos divina amante y chara Esposa/ de
El que es en tierra, y cielo sin Segundo/Espaiiol y clarissimo luzero/para
cantar de Espaiia, invocar quiero” (Lacerda, 1673: 2). A Isabel de Borbén,
como se ve en la cita ya referida previamente, se la presenta con la ex-
presion “obsequiosa mi Musa seos inclina” (Lacerda, 1673: 4). Se inspira,
entonces en personas reales, una ya fallecida, pero la otra muy viva en su
momento, por lo que nos parece justificado interpretar que se trata a la
vez de una invocatio y una dedicatoria. Al estar los poemas épicos ligados
al poder y contener componentes importantes de poder y de contenido
politico, la autora hace visible un poder femenino, politico en la reina y
religioso en santa Teresa.

® Febo es la version romana del griego Apolo.
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Lo que también parece fuera de duda es que el reconocimiento
por parte de otros autores contemporaneos si hace claro énfasis en el
sexo femenino de Bernarda Ferreira de Lacerda. Como sefiala Nieves
Baranda (2005: 222), el reconocimiento publico que tuvo la autora evi-
denciaria una vez mas el caracter pionero de la obra. Los varios elogios
que le hace Lope de Vega a Ferreira de Lacerda han sido mencionados
por varios autores y estudiado de forma pormenorizada por Maria D.
Martos (2017). Entre las mujeres elogiadas por Lope, la autora define
el caso de Ferreira de Lacerda como “especialmente interesante porque
trasciende su ambito geografico y social” (Martos Pérez, 2017: 809). La
misma autora, también, relativiza la opinioén generalizada de que los re-
conocimientos a la escritora portuguesa empiezan a aparecer alrededor
de una década después de publicar la primera parte de Hesparfia Liberta-
da, como si es el caso de Lope de Vega en 1629. Sefiala la inclusién de la
autora y de Hesparia Libertada en una seleccién de poesia reciente que
hace Miguel Botelho Carvalho al final de su libro Prosas y Versos del Pas-
tor de Clenarda del afio 1622 (Martos Pérez, 2017: 837).

Finalmente, en esta parte solo queremos apuntar brevemente
que la hija de la autora, Maria Clara de Meneses, parece continuar la
tradicion de su madre de romper barreras implicitas impuestas a las mu-
jeres. En caso de publicaciones pdstumas de obras escritas por mujeres,
solian ser los maridos u otros parientes masculinos los que se encarga-
ban de la publicacién y de las introducciones agregadas (Wiesner, 2000:
190). Sin embargo, en nuestro caso es la hija quien realiza la publicacién
(y se declara en la portada: “sacada a luz por su hija Donla Maria Clara
de Menezes”) y quien incluye un preambulo explicando las razones por
la publicacién postuma. Por lo tanto, en contra de las costumbres de la
época, la publicacién de la segunda parte también se le debe a una mujer,
hija de la autora.

3. El contenido de la Hespariia Libertada: Castilla y/o Portugal

Hay varios puntos que, a lo largo de los aflos, han suscitado dife-
rentes opiniones acerca de las intenciones y lealtades de Bernarda Ferrei-
ra de Lacerda. Creemos que, en muchos estudios, por muy recientes que
sean, no se ha superado la clésica dicotomia Espafia-Portugal acufiada
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por las historiografias nacionales. La historiografia nacionalista portu-
guesa solia interpretar los afios de 1580-1640 como una ocupacién es-
pafiola (Domingues, 1965; Velloso, 1946; Martins, 1940), enfoque que se
fue superando gracias a estudios novedosos en las tltimas décadas que
ven a Portugal como otro reino agregado, dinasticamente, a la monarquia
de los Habsburgo (Bouza Alvarez, 1986; Cardim, 2013; Godinho, 1968;
Valladares, 2000). Sin embargo, veremos que esa visién tradicional sigue
incidiendo en la interpretacion de los estudios de las varias dimensiones
de la obra. Queremos poner el foco en tres aspectos fundamentales: a) la
relacién de la autora con la dinastia de los Habsburgo, b) la cuestién de la
lengua en la que escribe la obra y, finalmente, c) interpretar las actitudes
respecto de Portugal, Castilla y Espaiia en el poema.

En cuanto a su actitud frente a los reyes Habsburgo, ya nos he-
mos referido la dedicatoria a Felipe III de la primera parte y la invoca-
cién y dedicatoria a Isabel de Borbdn, en la segunda parte. Silva y Vilela
(2010: 2), en su estudio ya citado, se refieren a los tres Felipes que reina-
ron en Portugal como unos monarcas que “nunca habitaram no reino e
nem em Portugal mantiveram nenhum tipo de lago sanguineo”. Agregan
que “os monarcas espanhois sdo aclamados em terras portuguesas mais
por imposi¢do do que por vontade propria do povo”. En estas afirma-
ciones se manifiesta la dicotomia arriba sefialada, la cual se expresa me-
diante la persistencia de la visién de los Felipes como reyes extranjeros
que habrian ocupado el trono portugués por la fuerza. Contra esta visién
concreta de la condicion de extranjeros de los Habsburgo en Portugal,
aparecié recientemente un estudio en el que se reivindica la condicién de
portugués de Felipe II y sus descendientes, expresada en la propia crisis
sucesoria y, mas adelante también, postulada por autores portugueses,
que querian destacar la herencia portuguesa en los monarcas por encima
de la de otros reinos (Gloél, 2018a: 214-219).

También, hemos sefialado que era comtn dedicar sus obras al
rey, pero los porcentajes referidos muestran también que muchos autores
no lo hacian, sino que sus dedicatorias iban dirigidas a otras personas.
Por lo tanto, no existia ninguna obligacién técita o implicita de dedicarle
su poema a Felipe III. Puede ser cierta la afirmacion de Yolanda Beteta
Martin (2011: 19) de que la autora se pudo acercar personalmente a Feli-
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pe III durante el viaje del monarca a Portugal en 1619, sin embargo, este
momento seria de todos modos posterior a la publicacién de la primera
parte. La carrera politica del padre se desarrolla dentro de Portugal, por
lo que tampoco resulta probable que hubiera estado en la corte en algin
momento de su vida. Lo que si es cierto, y lo sefiala muy bien Nieves
Baranda (2003: 234), es que su padre, alrededor de 1580, se convierte
en rector del Colegio Real y que, de ahi en adelante, tiene una carrera
ascendente que lo lleva a ocupar cargos importantes, primero en Oporto,
donde nace Bernarda y después, en Lisboa en la Mesa de Consciéncia
e Ordens (1603). Esto significa que la familia de Bernarda Ferreira de
Lacerda es de las favorecidas por las mercedes de la corona, primero por
Felipe II y después por Felipe III, por lo que la dedicatoria a este monarca
cobraria mucho sentido. Servicio y merced se han convertido en catego-
rias claves para entender estas relaciones clientelares de los siglos XVI 'y
XVII (Esteban Estringana, 2012).

Esta cercania, si bien no fisica, pero si clientelar, ha llevado a la
difusiéon de algo que a nuestro juicio constituye una afirmacion equi-
vocada: el ofrecimiento por parte de Felipe III del cargo de maestra de
los infantes Carlos y Fernando, oferta que ella habria rechazado. Este
suceso tiene una larga historia y que ya aparece referido en la Bibliothe-
ca Lusitana de Diogo Barbosa Machado (1741: 513). Sigue apareciendo
en los Apuntes para una biblioteca de escritoras espafiolas desde el afio
1401 al 1833 de Manuel Serrano y Sanz (1903: 410). En la actualidad no
han dejado de referirlo Silva y Vilela (2010: 5), Beteta Martin (2011: 19),
Martos Pérez (2017: 806) y Silva (2017: 4). Estas referencias recientes
llaman mucho la atencién, dado que Nieves Baranda, ya en 2003, habia
desconstruido este relato con argumentos muy convincentes. Sefiala la
poca credibilidad de la informacidn, por una parte, porque en 1621 Feli-
pe III estaba muriendo y, por otra parte, los dos infantes ya tenian doce
y catorce afios y la estricta separacién de los sexos en aquella sociedad
hacen improbable el nombramiento de una mujer para tal cargo (Baran-
da, 2003: 237). Efectivamente, desde Serrano y Sanz (1903) se ha situado
este ofrecimiento del cargo de maestra para los hijos de Felipe III en
1621. Y aunque fuera cierto que la oferta se hizo durante el viaje a Lisboa
del rey en 1619, la validez de los argumentos expuestos por Baranda no
cambiaria en absoluto. Barbosa Machado (1740: 513) no menciona el
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afio del suceso, pero si que la fama docta de Bernarda Ferreira de Lacer-
da “moveo a Filippe III, quando veio a este Reyno nomealla para Mestra
dos Principes seus filhos”. Y, aunque Felipe III no estaba muriendo en ese
momento, sus hijos todavia tendrian diez y doce afios y el nombramiento
de una mujer seria muy poco probable. Lo anterior, no quiere decir que
una mujer no pudiera ocupar tal cargo. Recordemos en este sentido el
caso de Bathsua Makin, una de las grandes intelectuales de su tiempo y
quien en la década de 1640 fue tutora de las hijas de Carlos I de Inglaterra
(Pal, 2012: 177-205), pero de las hijas, no de sus hijos varones. En el caso
de los Habsburgo, se consideraba que, hasta los siete afios, nifios y nifias
podian ser educados juntos; pero que, a partir de esa edad, se orientaba
segun el sexo. Asi, por ejemplo, el futuro Felipe II y su hermana Maria,
nacidos en 1527 y 1528 respectivamente, fueron separados en 1535 cuan-
do tenian ocho y siete afios (Gonzélez Cuerva, 2022: 16), todo lo cual,
repetimos, hace poco probable apuntar a una mujer como maestra para
dos infantes de diez y doce afios.

Otro aspecto muy discutido en los estudios es el hecho de que,
como portuguesa, Bernarda Ferreira de Lacerda escribe el poema en cas-
tellano. Histéricamente, este hecho ha sido analizado en la clave nacional
previamente explicada. Asi, en la obra decimonoénica de George Ticknor
(1851: 183), Historia de la Literatura espafiola, el autor sefala acerca de
Hesparia Libertada que: “este poema fue, sin duda, un cumplimiento a
los usurpadores espafioles”, lo cual le restaria mucho valor, tanto a la
obra como a la autora. Thereza Leitdo de Barros (1924: 183) en su obra
Escritoras de Portugal lamenta el caso de Ferreira de Lacerda que, a pesar
de sus altos sentimientos patridticos, “por infeliz acaso, escreveu quasi
sempre em espafiol”. En este mismo espiritu, Hernani Cidade (1949: 59),
quien define a las obras publicadas en Portugal entre 1580 y 1640 como
“literatura autonomista”, dice que la mayoria de los poetas habria pre-
ferido la lengua nacional, por lo que las excepciones a esta regla, como
Ferreira de Lacerda “impde-se a obrigacdo de explicar por que escreve
em castelhano”. Beteta Martin (2011: 37) también considera que la dis-
culpa de la autora por el uso del castellano no seria un hecho anecdético,
ya que “la aprobacién de una monarquia dual castellano-portuguesa en
1580 despierta el recelo portugués contra los reinos hispanicos ante la
instauracién progresiva del castellano como lengua vinculada a las artes
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y la pérdida relativa de la autonomia de Portugal sobre todo en politica
exterior”. Aqui vemos nuevamente la permanencia del analisis de la cues-
tién de la lengua en clave nacional.

Otros estudios de historia o literatura enfatizan que se trataba
mas bien de algo habitual en el Portugal de aquel momento, es decir, pre-
ferir la lengua castellana para publicar obras (Payne, 1973: 245; Vazquez
Cuesta, 1996: 605; Garcia Martin, 2008). Existe incluso toda una tradi-
cién de analizar el castellano de autores portugueses como un “castellano
de Portugal’, definido por sus caracteristicas propias, determinadas por
la lengua lusa (Garcia Martin, 2010). En los estudios relativos a Ferreira
de Lacerda, esta opinion es compartida por Maria Ana Ramos (2022: 91)
y, también, en el texto de Silva y Vilela (2010: 5). El fragmento, que se
suele citar en este contexto, es muy conocido y se extiende desde la es-
trofa cinco a la siete del primer canto. Pide perdén por no usar la lengua
portuguesa, la cual califica como mejor detrds del latin, pero al querer
difundir lo mas posible su obra optaria por una lengua mas conocida e,
implicitamente, menos digna: “Empero el ser tan buena la escurece/y assi
la estrafia gente nunca atina/con su pronunciacién y dulces modos/Y la
Hespaiiola es facil para todos” (Lacerda, 1618: 2).

Esta légica se encuentra, también, en otras obras contempora-
neas a la autora. Anténio de Sousa de Macedo, en Flores de Espafia, ex-
celencias de Portugal (1631) justifica el uso del castellano e incluso cita
ese mismo fragmento para darle mas peso a su propio argumento: “Mas
como el amor de mi Patria me incite a publicar sus excelencias por todo
el mundo, dexados todos los respetos, me ha parecido mejor hazerlo en
lengua Castellana, que acertd ser mas conocida en Europa, y no es la
Portuguesa, que segtin lo que dixo la decima Musa, y quarta Gracia Dofa
Bernarda Ferreira de la Cerda, como cosa tan buena no es tan entendida
como lo fuera siendo mala, conforme a la costumbre del tiempo” (Sou-
sa de Macedo, 1631: 235v.; sobre este autor y dicha obra en particular,
ver Gloél, 2020). De hecho, la practica de elogiar la lengua propia como
excelencia del propio territorio, sefialindola como mas digna que la cas-
tellana, pero, a la vez, usandola como lengua literaria, fue algo habitual
no solo en Portugal, sino también en Catalufia y Valencia (Gloél y Vivar,
2020: 279-285). Hay que considerar, ademads, que la lengua no consti-
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tufa un factor identitario, como ocurriria siglos mas tarde en los estados
nacionales, por lo que los autores no veian mayores contradicciones en
estas practicas literarias. Dicho de otro modo, la lengua era un rasgo o
una excelencia del territorio y, como tal, lo dignificaba. Pero el hecho
de que sus habitantes la usaran o no, no aumentaba ni disminuia dicha
dignidad, aunque si es cierto que, también, habia autores que defendian
lo contrario (Gloél y Vivar, 2020: 285-291).

En cuanto a las lealtades de Ferreira de Lacerda o el debate crea-
do en torno a ellas, es probablemente una discusion antigua y demuestra
que la autora quizas estaba menos olvidada de lo asumido. Hernani Ci-
dade la incorpora en el elenco de autores portugueses y, concretamen-
te, la Hesparia Libertada como otro ejemplo de lo que llama “literatura
autonomista” escrita entre 1580 y 1640. Si bien admite el autor que la
poeta sefala cierta colaboracién entre los pueblos espafiol y portugués,
detecta también la existencia de un lusitanismo que llevaria a tendencias
separatistas (Cidade, 1949: 61-62). Asi también lo describié unos afios
antes el literato aleméan Albin Eduard Beau (1945: 77) en su obra sobre el
desarrollo de la conciencia nacional portuguesa, en la cual sefiala que la
autora quiere describir la lucha comun contra el enemigo moro, y su in-
tencion principal habria sido destacar las glorias de su tierra portuguesa.
Esta interpretacion recibié rapidamente también sus criticas. El mismo
afio de 1949 se preguntaba Eugenio Asensio (1949: 109) si habria algiin
historiador “que trate de salvar para Portugal a algunas de sus mds nobles
figuras tachadas de filipismo”. En otro estudio, recoge expresamente la
obra de Cidade y su referencia a Ferreira de Lacerda, lamentando que el
autor portugués “hasta en las gestas de la antigiiedad hispanica insintua
tendencias separatistas”, lo cual, especialmente en el caso de nuestra poe-
ta portuguesa, seria completamente inadecuado (Asensio, 1974: 457).

Las interpretaciones actuales han dejado atrds cierta radicalidad
en las lecturas de la Hesparia Libertada; sin embargo, creemos que, en el
fondo, vuelven sobre la misma cuestion, esto es, si hay mds integracién
o separacion entre Portugal y Castilla. Y aunque si es cierto que, todavia,
encontramos formulaciones cercanas a la dicotomia cldsica que sefialan
que Portugal “se encontraba sob dominio estrangeiro” (Ramos, 2022: 93)
cuando Ferreira de Lacerda escribe su obra. En esa misma linea, segin

UNED. REI, 11 (2023), pp. 203-232 ISSN 2340-9029



Matthias Gloél 218 Nuevas aportaciones

Ana Maria Tarrio (2014: 677-678), “Lacerda propone contestar la linea
historiografica castellana que ignoraba flagrantemente la perspectiva o
memoria histdrica portuguesa’, aunque sin salirse de la légica goticista
castellana. Hay que recordar que los cronistas castellanos medievales se
apoderaron del mito godo elaborando una continuidad de la legitimidad
de esos reyes en los posteriores reyes de Asturias, Ledn y, finalmente,
Castilla, deslegitimando asi a los demas reyes espaiioles (Sdez, 2019: 93-
94). Concluye Tarrio (2014: 678) que existe en la Hesparfia Libertada una
“marcada dependencia de la cronistica castellana, que sin embargo no
anula una forma de consciencia patridtica”

Asimismo, Beteta Martin identifica como ntcleo central de la
obra de Ferreira de Lacerda a los reinos de Asturias, Ledn y Castilla de-
jando de lado a Navarra, Aragén y Catalufa. Segun esta autora, el obje-
tivo de Ferreira de Lacerda seria elaborar una crénica de dichos reinos y
sefiala dos motivos principales: “en primer lugar, el poema esta dedicado
al rey Felipe III quien establece una linea de legitimacién politica con la
monarquia visigotica a través de la historia del reino castellano-leonés
y, en segundo lugar, la linea argumental del poema gira en torno a la
organizacion de la resistencia de los reinos cristianos frente a la hege-
monia politica de Al-Andalus”, la cual estaria organizada alrededor de
Castilla y Leén (Beteta Martin, 2011: 38-39). También, Nieves Baranda
(2003: 227) senala la poca importancia que la autora da a los reinos es-
pafoles orientales, destacando que el motivo principal para elaborar el
poema alrededor de la historia castellano-leonesa es el hecho de que “es
la linea legitima que lleva desde la monarquia visigoda hasta Felipe III”.
De ahi concluye que la propuesta de Ferreira de Lacerda seria sobre todo
integradora al no rechazar la historia castellana aportando, a la vez, una
perspectiva portuguesa (Baranda, 2003: 230-231).

La interpretacién que proponemos considera, en efecto, que Fe-
rreira de Lacerda pretende ilustrar la historia portuguesa dentro de la
historia espaiiola?, pero, a la vez, enfatizar la preeminencia de Portugal
y los portugueses dentro del contexto espaiiol. Entonces, nos parece que

* No olvidemos que, en aquella época, Espafia designaba a toda la Peninsula Ibérica, por
lo que Portugal se considera parte de Espafa en término geograficos, independientemen-
te de la situacion politica, ver a este respecto Gloél, 2018b.
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el propdsito principal de la autora es, efectivamente, cantar la historia de
Lusitania o Portugal. No en vano, al inicio el noveno canto de la segunda
parte, le habla ficticiamente a Talia, hija de Zeus y una de las nueve mu-
sas, y le manifiesta que no debe cansarse de escribir para poder terminar
el escrito: “que tengo de acabar por honra mia/porque vean que al fin
soy Portuguesa:/El Amor de la patria, que me fia/de que podré cumplir
esta promesa” (Lacerda, 1673: 191). En este sentido, Ferreira de Lacerda
(1618: 1) inicia su poema indicando que “la libertad de nuestra Hespaiia
canto” y de las hazafas de la gente espaiola. La segunda parte, a su vez,
la inicia con “dire de Portugal y de Castilla/venturosas proezas, altas glo-
rias” (Lacerda, 1673: 1). El motivo principal, a nuestro juicio, lo revela
la autora mas adelante en el primer canto del segundo volumen: “Aun-
que estan muy confuzas las Historias/porque los Lusitanos solo curan/
de merecer con armas y victorias/y en Letras debuxarlas no procuran”
(Lacerda, 1673: 5). La autora repite este argumento mds adelante en el
quinto canto: “Fueron los Lusitanos valerosos/mas que muchas Naciones
envidiados/por sus hechos magnanimos gloriosos/empero de estampar-
los descuydados” (Lacerda, 1673: 195). Esta mezcla entre justificacion y
reproche hacia los propios portugueses era muy comun en aquellas dé-
cadas y se encuentra en los prélogos de muchos cronistas portugueses de
finales del siglo XV1y principios del XVII (Gloél, 2014: 111-112). Como
ejemplo concreto, nos limitamos a citar a Bernardo de Brito por el hecho
de que fue, junto con Juan de Mariana, la fuente principal de Bernarda
Ferreira de Lacerda, como apuntan undnimemente los estudios (Baran-
da, 2003: 229; Beteta Martin, 2011: 39; Tarrio, 2014: 677). En la primera
parte de la Monarchia Lusitana, Brito (1597: 3v.) argumenta que todas
las naciones habrian celebrado sus hazafas historicas por escrito: “sem
no meio de todas ellas achar huma piquena rellagdo das de Portugal’, las
cuales superarian claramente las de todas las otras naciones.

Como se habra podido apreciar, los enunciados sobre Portugal
como objeto central son mas explicitos al inicio de la segunda parte, que
no en la primera. Elide Pittarello (1989: 169) detecta en la segunda par-
te “una piu esplicita posizione filo-portoghese” de Ferreira de Lacerda,
lo cual atribuye a un contexto nacionalista alrededor de la Restauragdo
de 1640. Si bien no existe certeza acerca de cuando la autora redacté la
segunda parte, nos parece inverosimil que fuera entre 1640 y 1644, afo
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de su muerte. Volviendo a la dedicatoria a Isabel de Borbén como reina,
esto nos dice solo que se escribié después de la muerte de Felipe III en
marzo de 1621. Sin embargo, en la dedicatoria hay elogios a su origen
francés describiendo a la reina como “fenix de Francia” y “sol de Fran-
cia” (Lacerda, 1673: 3-4), lo cual nos hace pensar que se escribid, por lo
menos, antes de la guerra abierta con Francia iniciada en 1635. Pedro
Alvarez-Cifuentes (2021b: 92), ademas, refiere la existencia de un sone-
to escrito por Paulo Gongalves de Andrada de 1629, en el que elogia “a
primeira, & segunda parte da Espafia Libertada, heroicamente escritas
pello felice engenho desta Senhora”, por lo que se podria deducir que,
la segunda parte, no solo estaba redactada, sino que, ademas, circulaba.

Pensamos que el mayor énfasis que se le da a Portugal se debe
mas a la temporalidad de las partes de la Hespafia Libertada. Mientras
que la primera, empieza con la llamada “pérdida de Espafia” en 711 a
raiz de la invasiéon musulmana y termina, con el reinado de Alfonso VI
(1040-1109), la segunda, se inicia ahi mismo para concluir con el reinado
de Alfonso X (1221-1284), todos reyes de Castilla. Por lo tanto, el fin de
la primera y el inicio de la segunda parte tratan justamente del conde
don Enrique (1066-1112) y el primer rey de Portugal, Alfonso Enriquez
(1109-1185). En otras palabras, solamente a partir de ahi seria siquiera
posible relatar o cantar la historia de Portugal de forma individual y no
como parte de la historia leonesa o castellana. Esta consideraciéon nos
parece clave a la hora de abordar y valorar el contenido. Como sefiala
Beteta Martin (2011: 30), “Hespafia Libertada sigue los canones andro-
céntricos de las crénicas histéricas de la Edad Media y Renacimiento”,
alrededor de los reyes, infantes y regentes. Por lo tanto, cobra légica que
la primera parte se escriba en torno a los reyes de Leon, ya que Portugal
en aquellos afios formaba parte de su sefiorio o bien, estaba por conquis-
tar. En este sentido, dado que el fin del poema es cantar a la progresiva
conquista de los reyes cristianos de la Peninsula, las referencias a Por-
tugal en la primera parte son principalmente gestas militares. Asi, en el
segundo canto, se dedican octavas a las tomas de Oporto, Braga, Viseo
y Beja (Lacerda, 1618: 34-34v.). Referencias de esta indole a la conquista
de lugares portugueses se encuentran a lo largo de la primera parte de la
Hespafia Libertada.
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En cuanto al goticismo castellano que adoptaria la autora, a
nuestro juicio, se encuentra solamente al inicio de la obra para justificar
el ascenso de Pelayo. Y, efectivamente, en dos ocasiones (Primer canto,
octavas 93 y 94) lo denomina “Rey de Espana” (Lacerda, 1618: 16v.). Este
titulo no vuelve a aparecer a lo largo de la obra. Alusiones similares,
como en la sucesion de Alfonso I, yerno de Pelayo a quien “se entrega
Espaila a quien merece/su silla y atin regir toda la tierra” (Lacerda, 1618:
33), no aparecen mas alla del segundo canto. Los sefiores, que sucesi-
vamente se erigen en otras partes de la Peninsula Ibérica, como en Na-
varra, Aragon o Cataluiia, si bien aparecen de forma reducida y solo en
las gestas principales, en ningin momento son tratados como ilegitimos
o usurpadores contra el derecho de los reyes de Ledén o, mas tarde, de
Castilla, como si se los califican en muchas crénicas escritas en el reino
castellano (Gloél, 2014: 80-84).

También, hay pasajes en los que se detecta claramente la empresa
comun de los espafioles cristianos; como, por ejemplo, en la conquista
de Toledo, en la que senala la participaciéon de “sus vassallos Portugue-
ses/Castellanos, Gallegos, Asturianos/juntos con Vizcaynos, y Leoneses”,
ademads, de gente local e incluso extranjera: alemanes, franceses, italianos
como también aragoneses (Lacerda, 1618: 165v.). Con todo, en varias
ocasiones la autora establece comparaciones entre los distintos vasallos
del rey leonés, destacando siempre a los portugueses. Asi, cuando canta
sobre el largo cerco de la ciudad de Coimbra del afio 1040, indica que
los portugueses tuvieron apoyo de castellanos y leoneses, sin embargo, el
esfuerzo bélico de éstos no excederia al que mostraron los vasallos por-
tugueses (Lacerda, 1618: 144). En otro fragmento, Ferreira de Lacerda
(1618: 151v.) senala que ciertos vicios de un rey podrian incitar a vasallos
de otras naciones “a no seguir su Rey, por estos males/pero los Portu-
gueses son leales”. Hay que recordar lo fundamental que eran los valores
de lealtad y fidelidad de los vasallos a su sefior en la época que escribe
la autora, por lo que este tipo de comparaciones entre distintos subordi-
nados no pueden ser interpretadas como baladies, sino como intento de
destacar a los portugueses frente a los otros pueblos hispanos.

Como ya se adelantd, en el dltimo canto de la primera parte,
la autora introduce la figura del conde Enrique, padre del primer rey
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de Portugal, con el que se constituye como sefiorio apartado de Ledn.
Ferreira de Lacerda relata extensamente la biografia de Enrique, sus ori-
genes en Besangon, su venida a la peninsula y su matrimonio con dofia
Teresa, hija del rey de Leén. En este contexto del matrimonio, “el rey
dota las tierras Lusitanas/(que se havian a barbaros ganado)/a Henrique
intitulAndolas Condado” (Lacerda, 1618: 178). A continuacidn, la autora
ofrece un adelanto a la segunda parte cuando refiere el nacimiento de Al-
fonso, quien, posteriormente, “dio principio al reyno Lusitano/y le hizo
venturoso, y conocido/esentando del cetro Castellano/el suyo, con las ar-
mas adquirido” (Lacerda, 1618: 179). Aqui, la autora, por una parte, ade-
lanta la no subordinacion de Portugal a Castilla, aunque, en el momento
del reinado de Alfonso Enriquez, en realidad, se trata de Le6n y, por otra
parte, justifica este seflorio apartado por los méritos militares del primer
rey portugués. Esta segunda parte del ultimo canto de la primera parte
de la Hesparfia Libertada estd fundamentalmente centrada en Portugal,
por lo que ya aqui se percibe el cambio de protagonismo en el contenido
de la obra entre Portugal y Castilla/Le6n que habiamos sefialado para la
segunda parte. En la segunda parte de la obra, los primeros dos cantos
y medio estan dedicados a la vida de Alfonso Enriquez y sus hazaiias
militares. El enfoque portugués es muy evidente cuando, a mediados del
primer canto, la autora dedica varias octavas a otras gestas como la con-
quista de Zaragoza, pero deja en claro que son solo excursos breves al
sefialar que “A Portugal d’aqui passarme quiero”, con lo cual Ferreira de
Lacerda (1673: 31) establece su objetivo principal.

Buena parte del segundo canto trata de la gesta mas conocida
de Alfonso Enriquez, su famosa victoria en la batalla de Ourique y su
aclamacién como rey de Portugal, que ocurre en este contexto, lo cual,
hoy en dia, se considera como un hecho histdrico consolidado (Mattoso
2007: 168-169). Diferente es el caso de la leyenda del llamado “milagro
de Ourique”, que aparecié agregado mucho mas tarde al contexto de la
batalla (Buescu, 2000). Esta leyenda consiste, basicamente, en que a Al-
fonso Enriquez, durante la noche previa a la batalla, se le habria apare-
cido Cristo, que le dijo “In hoc signo vinces”, una clara copia de la leyen-
da atribuida al emperador romano Constantino en 312, lo cual habria
provocado su conversion al cristianismo y la consiguiente victoria en la
batalla del puente Milvia. Las octavas 21 a 31 del segundo canto estdn
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exclusivamente dedicadas al susodicho milagro de Ourique, el cual se-
fala que, al ponerse la noche: “en aquel lugar mismo d’una hermita/sale
un santo Varon, que la reside/y llegado al exercito Christiano/assi dixo
al invicto Lusitano” para decirle que, aunque el enemigo es poderoso,
vencera “para hazerte Rey felice” (Lacerda, 1673: 49). Finalmente, mi-
rando Alfonso Enriquez hacia Oriente: “sobre él aparecia la Cruz santa/
de nuestra redencién” como confirmacién del favor divino hacia el prin-
cipe portugués (Lacerda, 1673: 51). Este milagro sirve para legitimar la
realeza de Alfonso Enriquez y la ruptura del vinculo de vasallaje con el
rey de Leon. Por lo tanto, no habria subordinacién posterior a Castilla ni
por los origenes goticos ni por la enfeudacion inicial hecha a su padre,
el conde Enrique. Efectivamente, Ferreira de Lacerda (1673: 61-62) in-
voca, posteriormente a la batalla, el “favor grande que del Cielo tuvo’, las
“armas de Christo soberanas” y “la cruz que en el campo visto havia” el
ahora rey, con lo cual su realeza quedaria legitimada por el favor de Dios.

Otra preeminencia del reino portugués, habitualmente invocada
por los autores de aquella época, era la ciudad de Lisboa, ya desde el siglo
XV indiscutida “cabega do reino” (Megiani, 2004: 46). También, entre
1580 y 1640 hubo en Portugal continuos debates y postulados acerca de
que la corte de la monarquia debiese residir en Lisboa, pues era lugar
idoneo para ello (Gloél, 2014: 309-321). Si bien Ferreira de Lacerda no
realiza ningin postulado de capitalidad en concreto, en el contexto de
la conquista de la ciudad por Alfonso Enriquez, si deja explicita la pree-
minencia lisboeta entre las ciudades del mundo: “En el centro del Reyno
Luzitano/donde el agua del Tajo mas dorada/paga rico tributo al Mar
Oceano/la Ciudad de Lisboa esta fundada:/Digna de que el Imperio so-
berano/por cabega del Mundo lebantada/est¢; y el emisferio del Aurora/
la venére por unica Sefiora” (Lacerda, 1673: 97). La autora evita exten-
der este aspecto y entrar en muchos detalles sefialando que “a cantar sus
grandezas no me atrevo/y porque son notorias no las toco/pues a no refe-
rirlos como devo/mejor sera callar, que decir poco” (Lacerda, 1673: 98).
Nuevamente, vemos una similitud con la obra de Anténio Sousa de Ma-
cedo (1631: 26v.), y si bien no la cita en esta ocasidn, al referirse al texto
de Nicolau de Oliveira, Livro das Grandezas de Lisboa (1620), seiiala que
no menciona ni la décima parte de las grandezas de la ciudad, cosa, por
su parte, imposible, “porque las grandezas de Lisboa no pueden escribir-
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se”. Si esta afirmacion realmente estuviera inspirada en Bernarda Ferreira
de Lacerda, lo cual no podemos comprobar, seria otro indicio de que el
manuscrito de la segunda parte, efectivamente, ya circulaba por aquellos
afios. Sin embargo, también es cierto que los elogios hacia Lisboa eran
algo recurrente en los siglos XVI y XVII, por lo que igualmente se puede
tratar de la réplica de un tépico frecuente de aquella época.

El resto de la segunda parte estd fundamentalmente marcada
por la historia portuguesa y sus gestas de conquista, aunque la castellana
también sigue teniendo protagonismo. Se siguen describiendo, ademads,
empresas comunes como la importante conquista de Calatrava, que ocu-
pa buena parte del séptimo canto. El tltimo canto resulta un tanto parti-
cular, ya que toda la segunda mitad de él se ocupa en la ya referida histo-
ria de la princesa noruega Kristin y su llegada a la Castilla de Alfonso X.

4. Conclusiones

El objetivo de este articulo es contribuir a las dos cuestiones mas
debatidas acerca de la obra Hesparia Libertada de Bernarda Ferreira de
Lacerda. Por una parte, se trata de analizar si el hecho de ser la autora
mujer incidia de alguna forma en la obra y si es posible detectar alguna
postura feminista en ella. Por otra parte, se ha discutido mucho si la obra
expresa una lealtad al reino de Portugal o mas bien a Castilla, Espafia
y/o a la dinastia de los Habsburgo. Sobre ambas cuestiones ha habido
posturas bien diversas. En el caso de la segunda, se trata de un debate de
larga duracion, mientras que la primera surgié a principios del siglo XXI.
De hecho, estudios mas clésicos no solian si quiera destacar el hecho de
que la autora era mujer y, mucho menos, interpretarlo de alguna forma.

Aunque la obra no contiene posturas que hoy en dia se conside-
rarfan abiertamente feministas y sus posturas también aparecen expresa-
das en obras escritas por hombres, nuestra opinion es que el hecho que
Ferreira de Lacerda escriba poesia épica, un género literario asociado al
mundo masculino, nos parece digno de destacar e interpretable como un
posicionamiento a favor de las mujeres como escritoras, ya que la gran
mayoria de las autoras de su tiempo publicaban textos religiosos o poesia
lirica, mucho mas asociada al sexo femenino que la épica. Como datos

UNED. REI, 11 (2023), pp. 203-232 ISSN 2340-9029

Matthias Gloél 225 Nuevas aportaciones

o argumentos nuevos, hasta ahora no considerados, nos parece signifi-
cativo, por una parte, la licencia eclesidstica que invoca la masculinidad
de la obra, lo cual deja en evidencia la transgresion por parte de la au-
tora. Por otra parte, nos parece ademas significativa la dedicatoria de la
segunda parte a la reina Isabel de Borbdn y no al rey Felipe IV, sin que
la reina hubiera financiado o apoyado de forma alguna la publicacién,
que; de hecho, seria décadas después de la muerte de ambas mujeres,
reina y autora. La primera parte habia sido dedicada a Felipe III quien,
sin embargo, era viudo en ese momento, por lo que no habia reina al
momento de publicarla. Durante la redacciéon de la segunda parte, sin
embargo, que ahora creemos poder datar entre 1627 y 1629, habia rey y
reina y la autora opt6 por una dedicatoria a ella y otra, por cierto, a Santa
Teresa de Jesus, escritora espaiola destacada de la segunda parte del siglo
XVIy canonizada en 1622 y hecha patrona de Espafia en 1627, antes de
la redaccién de la segunda parte, que ya hace referencia a su santidad y
calidad de patrona.

En cuanto a la segunda cuestion, habria que destacar ante todo
la cercania clientelar que debia existir entre la familia de la autora y la
dinastia de los Habsburgo , hasta ahora, apenas tomada en cuenta. La
carrera del padre fue claramente en ascenso bajo Felipe II y Felipe III,
lo cual muestra la relacién basada en servicio y merced entre el padre y
los Felipes como reyes de Portugal. Con todo, desestimamos la veraci-
dad de la anécdota del ofrecimiento del cargo de tutor para los hijos de
Felipe III, Carlos y Fernando, ya argumentado por Nieves Baranda, pero
ignorado por los estudios posteriores. Aportamos mas solidez, incluso, a
dichos argumentos, ya que hemos mostrado que la separacién de sexos
en la educacién de la corte hispana ocurria a los siete anos, edad muy
inferior a la de los infantes en el momento en cuestion.

Acerca del contenido propiamente tal, primero, constatamos que
la eleccion de la lengua castellana no se puede interpretar como un signo
de menos afeccién a Portugal, ya que era algo habitual en toda la pe-
ninsula no castellana. Otro argumento habitual para sefialar su enfoque
hacia Castilla era el goticismo tomado de la cronistica castellana y que
servia para enlazar la legitimidad de los reyes godos con los de Castilla,
deslegitimando asi los demads reyes o principes espaioles. Nuestra apor-
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tacion a esta discusion consiste en sefialar y demostrar que este goticis-
mo, como también el titulo “rey de Espafia’, solo aparece al inicio en el
contexto de don Pelayo; sin embargo, después desaparece de la narrativa
y no hay alusién alguna que deslegitime los soberanos de Navarra, Ara-
gon, Cataluiia o, después, Portugal.

También, se ha seflalado la menor presencia de Portugal frente a
Ledn o Castilla, especialmente en la primera parte de la obra. A nuestro
juicio, esto es cierto, pero consideramos que no se ha explicado de forma
apropiada. Nuestra interpretacion sefiala que Portugal, en la época que
recoge la primera parte, no constituye todavia un sefiorio o reino desvin-
culado de Ledn, lo que si ocurre en el arco temporal que se abarca en la
segunda parte. En dicha segunda parte, la historia de Portugal si ocupa
un lugar importante y mas preponderante y eso resulta también posible,
dado que las crénicas o épicas se construian alrededor de las figuras re-
gias. Al tener rey propio, pues se daba la posibilidad de enfocar la obra
mas en Portugal y sus reyes de lo que fue posible en la primera parte.
Con todo, concluimos que Bernarda Ferreira de Lacerda con su poema
épico quiso relatar y engrandecer principalmente la historia portuguesa,
sin minimizar la castellana, como hicieron algunos contemporaneos, y
su enfoque principal fue destacar las gestas portuguesas y la excepciona-
lidad de los propios portugueses.
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