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RESUMEN: Presentacion del dossier monografico “La Mujer Moderna de
la Edad de Plata: Cinematdgrafo y Escena”, que incluye seis articulos'. Trata
de un grupo de escritoras nacidas entre 1898 y 1914, todas son mujeres del
27,y sus relaciones con el cinematdgrafo, la escena y el propio concepto de
“mujer moderna”, que todas ellas aplicaron a su vida y a su obra en mayor o
menor medida.

Estas escritoras son: Concha Méndez, Rosa Arciniega, Luisa Carnés, Josefina
de la Torre y Silvia Mistral, pseudénimo de Hortensia Blanch Pita. Algunas
facetas de su produccion no han sido atin recuperadas y los articulos de este
monografico pretender llenar esos vacios.

PALABRAS CLAVE: Mujer Moderna, Edad de Plata, Espafia, Cinematégra-
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!Esta presentacion no ha sido sometida a revision por pares.
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MODERN WOMAN OF THE SPANISH SILVER AGE: CINEMA
AND STAGE. Introduction

ABSTRACT: Introduction to the monographic dossier “Modern Woman of
the Spanish Silver Age: Cinema and Stage™, that includes six papers dealing
with a group of female writers born between 1898 and 1914, who are women
of the ’27 Generation, and related to the cinema, the scene, and the very
concept of “modern woman”. All of them applied the concept of “modern
woman” to their life and to their work to a greater or lesser extent.

These writers are: Concha Méndez, Rosa Arciniega, Luisa Carnés, Josefina
de la Torre and Silvia Mistral (pseudonym of Hortensia Blanch Pita). Some
facets of their production have not been recovered and this monograph tries
to fill those gaps.

KEYWORDS: Modern Woman, Silver Age. Spain, Cinema, Stage.

1. A modo de preambulo
Emilia Pardo Bazén, escribe en 1908:

;Os gustan los espectaculos solamente visuales? ;Por ejemplo, los cine-
matdgrafos?

De su incremento y difusién nadie puede dudar. Hemos llegado al ex-
tremo de que haya cinematdgrafos (transetntes, naturalmente) hasta en
las mas apartadas aldeas, a las cuales, por otra parte, han llegado tam-
bién los fondgrafos, los graméfonos, las pianolas y los Angelus®. Todos
los refinamientos, en suma, de la mds avanzada civilizacién moderna.
Y vuelvo a preguntar: ;os gustan los cinematdgrafos? Como no es facil
oir la respuesta, opto por preguntdrmelo a mi misma... (Pardo Bazan,
2005: 153)

2 This introduction has not been peer-reviewed.
* El Angelus es una marca de pianola fabricada por The Wilcox and White Company.
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Emilia Pardo Bazan es la decana de las escritoras modernas del
siglo XX, una moderna entre dos siglos que lo era igualmente en el siglo
XIX y segun Dolores Thion Soriano-Molld (2021): “una intelectual mo-
derna también en la Edad de Plata”, ya que esta investigadora cuestiona
y amplia los limites tradicionales de la Edad de Plata de 1898 a 1936
establecidos por Mainer y otros criticos, cuando se trata de la autoria
femenina.

El concepto de Edad de Plata requiere ser revisado para que se ajuste
al proceso de transformacién social femenino que se inicié con la Re-
volucion de 1868 y culminé en 1939. El uso restringido al siglo XX que
se viene haciendo en el campo literario responde a esquemas y ritmos
masculinos que excluyen a mujeres como Emilia Pardo Bazan. (Thion
Soriano-Moll4, 2021: 53)

Sirva este punto de partida, que fusiona mujer moderna y cine-
matdgrafo y ademas nos permite el recuerdo a Emilia Pardo Bazan en el
centenario de su muerte, para explicar lo que van a encontrar los lectores
en las siguientes paginas.

La idea de profundizar en un dossier monografico acerca de la
relacion de las escritoras modernas de la Edad de Plata con el cinematd-
grafo y la escena tiene su origen en las reflexiones surgidas en el Congre-
so Internacional “La mujer Moderna (1900-1936): proyeccion cultural
y legado digital”, celebrado en 2018 en la Universidad Complutense de
Madrid, Ateneo e Instituto Cervantes, organizado por el Grupo de Inves-
tigaciéon Complutense “La Otra Edad de Plata™. A la convocatoria de este
monografico concurren, entre otros autores, algunos de los participantes
en dicho evento.

Si Emilia Pardo Bazan, que le dedicé dos articulos al cine® llegado
a Espafia en 1896, hubiera adelantado esta pregunta a las escritoras del

* Igualmente tiene su origen, en parte, en ese congreso el dossier monografico “La mujer
moderna de la Edad de Plata (1868-1936): disidencias, invenciones y utopias”, coordina-
do por Dolores Romero Lépez en Feminismos, 37 (enero de 2021).

® Segun Javier Herrera (2005: 143), “El primero es de 1908 y fue publicado sin titulo en
el nimero 1406 de La Ilustracién Artistica en la seccién ‘La Vida Contemporanea. El
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grupo del 27, que son las que aparecen en este monografico, la respuesta
seria que a ellas si les gusta el cinematdgrafo. No ha sido intencionado
el acotar la presencia de la mujer moderna de la Edad de Plata a las del
27, pero, tras la evaluacién por pares, todos los articulos seleccionados
versan sobre estas autoras, que habian nacido con el cinematéografo ya
inventado.

En esta monografia para Revista de Escritoras Ibéricas “La Mujer
Moderna de la Edad de Plata: Cinematografo y Escena” cuatro de los seis
articulos que la componen se relacionan con el séptimo arte y dos con el
teatro: el teatro infantil de Concha Méndez, y el teatro de Luisa Carnés,
pues se analiza la concepcién de la mujer moderna tanto en su obra na-
rrativa como en su obra dramatica.

Mercedes Gomez Blesa en su trabajo “La mujer vanguardista” se-
fala que “aunque las mujeres del 14 fueron las primeras en interiorizar
el modelo de la mujer nueva [...] fueron las mujeres del 27 quienes pro-
tagonizaron una incursiéon mas generalizada en el mundo de la creacién
artistica” (Gomez Blesa, 2012: 71). Manifiesta acerca de las integrantes de
la generaciéon femenina del 27 que:

Estas mujeres nacieron en un periodo comprendido entre 1898 y 1914,
coincidiendo en parte con las fechas de nacimiento, de muchos de los
poetas, narradores y dramaturgos del 27; y también son similares las
fechas de publicacion de sus primeras obras, en torno a los aflos 1926-
1929. Pero lo que no comparten con sus compaferos de generaciéon
son las dificultades que encontraron tanto en el mundo familiar como
en el social para adentrarse en el mundo de la creacién. (Gémez Blesa,
2012: 73)

En este monografico se retinen seis trabajos acerca de cinco auto-
ras, ya que se repite Concha Méndez, nacidas exactamente entre los afios

segundo, titulado ‘De peliculas; es probablemente de 1920 y se publicé en un nimero
especial de La Esfera Cinematogrdfica dedicado integramente a la temporada 1920-21 del
Programa Ajuria, un proyecto selectivo de exhibicién de peliculas americanas...”
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que sefiala Gémez Blesa, 1898 y 1914. Estas autoras son: Concha Méndez
(1898-1986), Rosa Arciniega (1903-1999) Luisa Carnés (1905-1964), Jo-
sefina de la Torre (1907-2002) y Silvia Mistral, pseudénimo de Hortensia
Blanch Pita (1914-2004.) Dos de ellas nacen en Hispanoamérica: Rosa
Arciniega en Peru y Silvia Mistral, aunque de padres espaiioles, en Cuba,
de ahi la mencién anterior a escritoras “hispanicas”. Todas ellas tuvieron
relacion con el teatro y/o el cine, ya fuera como dramaturgas, guionis-
tas, narradoras que reflejaron el mundo del cine en su obra, y se vieron
influidas por él, como actrices o como criticas. Todas ellas extienden su
produccién después del fin de la guerra civil y algunas conocen el exilio.

Respetaremos el orden cronolégico de las autoras, empezando
y acabando de modo circular con Concha Méndez. Se abre con “La es-
critura cinematografica: el perfil desconocido de Concha Méndez” de
Hedgar Sanz Arias. Seguimos con dos autoras, sefialadas por Francisca
Vilches de Frutos (1982) como pertenecientes a la generacion del “Nue-
vo Romanticismo”: Rosa Arciniega y Luisa Carnés. “Rosa Arciniega y el
cine: Vidas de celuloide; la novela de Hollywood. Luz detras de los focos”
es el titulo del articulo de Inmaculada Lergo Martin. Abandonamos mo-
mentdneamente el cine, para pasar por el teatro en el articulo de Gua-
dalupe Nieto Caballero: “Nuevas identidades femeninas en la creacion
literaria de Luisa Carnés”, que aborda el concepto de “mujer nueva” tanto
su teatro como en su narrativa. Regresamos al cine con “Josefina de la
Torre Millares: una mujer moderna en el mundo del cine”, un articulo de
Marina Patrén y con “El compromiso ideoldgico y politico en la critica
cinematografica de Silvia Mistral” firmado por Patricia Barrera Velasco.
Acabamos volviendo a Concha Méndez y al teatro con “De corazones-
mariposa y niflas urbanitas: la mujer moderna en el teatro infantil de
Concha Méndez” de Begona Regueiro Salgado. Aparte de la intencion
del cierre circular con Concha Méndez, este articulo puede cerrar el mo-
nografico porque nos proyecta hacia adelante en el tiempo, ya que la
educacidn de las nifias a través del teatro abrirad la puerta a las futuras
mujereres modernas.
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Segun Angela Ena Bordonada:

Se podria decir [...]que este insistente y continuado aleccionamiento
sobre la nueva mujer llega a “inventar” a la mujer moderna, es decir,
a trazar un modelo a seguir, antes incluso de que esos cambios reno-
vadores alcanzasen a la mujer comun en la realidad espafiola. Y ese
infatigable didactismo aleccionador, sobre todo cuando se difunde por
la prensa y en las ficciones novelescas —por tener un publico mas am-
plio—, consigue algo mas importante: que la mujer, sus problemas y sus
necesidades se hicieran visibles para la sociedad en general y para las
propias mujeres que eran sus principales lectoras, a quienes incitan a
seguir ese camino innovador. (Ena Bordonada, 2021: 32)

Aunque Concepcién Arenal ya habia publicado La mujer del
porvenir en 1869, es alrededor de la segunda década del siglo XX cuando
asistimos en Espaifia a la popularizacién del término “mujer moderna’,
también en varios titulos, asi Maria Lejarraga mantiene la columna
“La Mujer Moderna” en Blanco y Negro durante 1915 y 1916, firmada
evidentemente por Gregorio Martinez Sierra y que serd reunida en un
libro en 1920, o Carmen de Burgos publica en 1927 La mujer moderna y
sus derechos (Nuiiez Rey, 2018).

La denominacién mds divulgada en estos ultimos afios para las
mujeres del 27 es la de “las sinsombrero”, fruto del proyecto crossmedia
que ya ha dado origen a dos libros (Ball6 2016 y 2018) y tres documenta-
les® con direccién creativa y produccion de Tania Balld, Manuel Jiménez
Nuiiez y Serrana Torres y que debe mucho a Garcia Jaramillo (2013).
Este proyecto ha tenido el mérito de visibilizar, e incluso popularizar, si
esto es posible, a las mujeres de esta generacién. Laura Freixas (2017) ha
propuesto otra denominacién para la parte femenina de la generacién y
es la de “Generacion del 267 ya que es la fecha de creacién del Lyceum
Club Femenino’ y porque, ademads, el homenaje a Géngora no incluyé a

¢ https://www.rtve.es/lassinsombrero/es y los dos siguientes: https://www.rtve.es/play/
videos/las-sinsombrero/imprescindibles-sin-sombrero-ocultas-impecables/5049337/ y
https://www.rtve.es/play/videos/las-sinsombrero/exilio/5812547/

7 Sobre la importancia del Lyceum Club pueden verse los trabajos de Martin Gaite (1992),
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ninguna mujer, con lo que se prueba que estamos ante un canon cons-
truido desde valores masculinos.

De unos afos a esta parte estamos viviendo “El regreso de las
Modernas”, como titula Nuria Capdevila Argiielles a uno de sus libros,
que se plantea acerca de la desaparicion de estas autoras del canon:

La pregunta clave se perfila rotunda ;dénde estaban? ;de qué lugar han
regresado? Es inutil rebelarse contra la muerte. Sin embargo, ellas han
regresado de una muerte a destiempo para sefialar una ausencia en la
representacion violentamente impuesta sobre ellas, las excluidas de la
narrativa oficial, de nuestra historia, sociedad y cultura contempora-
neas. (Capdevila Argtielles, 2018: 18)

Si el subtitulo del proyecto de “Las sinsombrero” es “sin ellas la
historia no estaria completa”, hay una investigadora pionera en los estu-
dios sobre la mujer en la Edad de Plata cuyo nombre no nos cansaremos
de reivindicar y es Antonina Rodrigo, desde luego “sin ella, la historia no
estaria completa”. Su libro Mujeres de Esparia: Las silenciadas, que popu-
lariza ese término propuesto por ella, tiene su primera edicién en 1979,y
conoce sucesivas ediciones revisadas®. El libro cuenta con un prélogo cld-
sico de Montserrat Roig, reproducido en todas las ediciones y anunciado
en la portada, titulado “La recuperacién de la palabra”, firmado en octu-
bre de 1978, donde sefialaba cémo Antonina Rodrigo le decia “..si no
hablamos nosotras de nosotras, ;quién lo va a hacer?” (Rodrigo, 2014: 8).

Monserrat Roig reparaba también en la construccion del canon
desde un punto de vista masculino:

Que, para superar nuestra incapacidad para expresarnos, para domi-
nar la “sabiduria” de los hombres, la ciencia, para dominar en suma, el
universo hacen falta afios, quiza siglos, y sobre todo, las palabras de las
que nos han precedido, de las grandes olvidadas, de las que descubrie-
ron mucho antes que nosotras que la Historia ha sido fabricada por los

Mangini (2006) y Marina/ Rodriguez de Castro (2009).
® Cito por la edicidn electrénica (Rodrigo, 2014).
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hombres, por los hombres de castas superiores para provecho de los
hombres de castas superiores. (Rodrigo 2014: 9)

Evidentemente deberia de llamarnos la atenciéon que Nuria Ca-
pdevila tenga que seguir escribiendo palabras similares a las que escribe
Montserrat Roig como introduccién a Antonina Rodrigo treinta afios
antes, y, sin embargo, a pesar de que las investigaciones especificas sobre
estas mujeres de la Edad de Plata se suceden a buen ritmo, todavia se
siente la necesidad de seguir sacandolas a la luz, y este monografico que
presentamos se suma a ese empefo.

Antes de pasar a presentar los articulos, hay que incluir algunas
palabras previas acerca de la relacion de las escritoras modernas del 27
con el cine, que serviran de contextualizacion a los mismos.

Los articulos sobre la escritura cinematografica de Concha Mén-
dez, la novela Vidas de celuloide de Rosa Arciniega, la figura de Josefina
de la Torre y la critica cinematogréfica de Silvia Mistral inciden en la
relaciéon de estas modernas del 27 con el cinematdgrafo desde diversos
angulos. Dentro de la reivindicacion de las autoras del 27 es un tema que
habia quedado al margen y hay que recordar que en un titulo de refe-
rencia como Proyector de Luna. La generacion del 27 y el cine de Roman
Gubern, no se trataba explicitamente de las mujeres del 27. Por ello para
este tema sera fundamental un articulo de Susan Kirpatrick, “Cinema,
Modernity, and Women of 277, que se ocupa de las actividades cinema-
tograficas y de artes visuales de Concha Méndez, Rosa Chacel y Maruja
Mayo. Kirkpatrick (2010: 76) considera que 1928 es “the anno mirabilis
of Spain’s women modernists’ engagement with the cinema”, ya que ese
afilo Concha Méndez publica un articulo sobre la produccién cinemato-
grafica en Espafia, Maruja Mallo celebra una exposicion de sus pinturas
en las oficinas de Revista de Occidente y Rosa Chacel aparece en la Ga-
ceta Literaria y es el ano de su cuento “Chinina Migone” en Revista de
Occidente, un cuento que reflexiona sobre la naturaleza fantasmagdrica
del cine mudo y cémo este irrumpe, de manera literal, en nuestras vi-
das. No deberiamos olvidar, ademas, que la novela pionera en recrear el
mundo del cinematégrafo viene de la mano de una mujer, La mejor film,
de Carmen de Burgos (1918), adelantandose a dos novelas mucho mas
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conocidas y mencionadas como son Cinelandia. Novela Grande (1923),
de Ramo6n Goémez de la Serna, y Cinematdgrafo (1936), de Andrés Ca-
rranque de Rios’.

La influencia que el cine tuvo en la vida cotidiana y muy especial-
mente en la de las mujeres en la Espafia de la Republica es esencial. Es
muy interesante al respecto el trabajo de Nuria Rodriguez Martin (2018).
Dice sobre los reportajes de la revista Estampa, en los que se analizaba la
vida amorosa de las estrellas que:

solian presentar a los actores y actrices de Hollywood como algunos de
sus personajes, particularmente a las grandes divas de la pantalla, este-
reotipadas en sus papeles de femmes fatales, flappers o vampiresas. Per-
sonajes de mujeres fuertes, independientes y liberadas, que proponian
nuevos roles femeninos y modelos de conducta que desafiaban y ame-
nazaban la cultura masculina dominante. (Rodriguez Martin, 2018: 50)

Se ocupa de la relacién entre cine y la publicidad con el llamado
“consumo simbdlico™:

Lo que se publicitaba no era solamente un producto cosmético, sino la
posibilidad de conseguir, por el exiguo precio de compra del mismo,
la belleza que seducia a los galanes cinematogréficos del momento, el
estilo de magquillaje de moda, y la fantasia, en definitiva, de parecerse a
los personajes idolatrados. (Rodriguez Martin, 2018:54-55)

Lily Litvak, cuando plantea ese modelo de mujer nueva, esa
“La nueva Eva’, sefiala la influencia del cine: “El cine ensef6 a la mujer
cdmo debia caminar, bailar, mover las manos y la cabeza, y los hombros”
(Litvak, 1994: 39). Para Elisabeth Mulder, en un articulo titulado “En
torno a la pantalla” en la revista Cine-Star en septiembre de 1935, el cine
es “école de femmes” y ella misma publica cuentos en los afios 30 en
las revistas Brisas y Lectura influidos por el género hollywoodense de la
screwball comedy (Maias, 2020).

° Para La mejor film véase el trabajo de Pilar Palomo (2010) y los de Patricia Barrera
Velasco (2014 y 2018), en los que trata la relacion de varias de estas novelas, incluyendo
Vidas de celuloide de Arciniega.
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Mulder (1930) habia escrito en un articulo anterior sobre los
concursos de belleza y la influencia de Hollywood en ellos: “Hollywood
tenia que existir forzosamente para que no se dijera que nuestra época es
un periodo desprovisto de ideales. Hollywood es para una gran parte de
nuestra juventud, el ideal”.

2. Los articulos del monografico.

2.1. “La escritura cinematografica. El perfil desconocido de Concha
Méndez”

Este articulo firmado por Hedgar Sanz Arias es fundamental, ya
que da a conocer la labor completa como guionista de Concha Méndez,
tratando sus guiones en el exilio mejicano, porque de “Historia de un
taxi” (1927) ya se habia ocupado la critica. El autor ha tenido acceso de
primera mano a los manuscritos de las obras tratadas.

Contintda y completa trabajos como el de Maria José Bruiia
(2017). Prueba de la poca atencidén que habia recibido la labor cinemato-
grafica de Concha Méndez es que en el volumen indispensable dedicado
a esta autora, coordinado por James Valender (2010), no hay un texto
original para esta faceta y se recurre a un texto ya aparecido de Juan Pé-
rez de Ayala en 1998 en Revista de Occidente “Historia de un taxi (1927).
La aventura cinematografica de Concha Méndez”.

Plantea un buen estado de la cuestiéon de autores que han estu-
diado a Concha Méndez. Establece un objetivo claro: realizar una “pri-
mera fotografia panoramica de la trayectoria cinematogréfica de Concha
Méndez”. Los guiones de Concha Méndez en su exilio mexicano no han
tenido la atenciéon que merecian, porque probablemente se han conside-
rado obligaciones alimenticias, lo mismo que le ha sucedido a Max Aub
y otros dramaturgos exiliados en México, que, a pesar de su buen recibi-
miento, no se encontraron precisamente un camino de rosas, como bien
ven Heras/ Paulino (2015).

Considera Sanz Arias que dos obras como El personaje presen-
tido (1930), la mads estudiada, y La Caria y el Tabaco. Alegoria antillana
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(1942) constituyen un didlogo intermedial entre teatro y cine. Sobre La
cafia y el tabaco seiiala que Margherita Bernard (Méndez, 2011: 52), en
la introduccion a su edicién de esta obra, apunta una posible inspiracion
de estos personajes en los seres vegetales y animales antropomorfizados
de Fantasia (Walt Disney, 1940). Creo que podriamos plantearnos a la
vista de la antropomorfizacién alegérica de personajes inanimados, la
relaciéon que tenian los dramaturgos del 27 con el auto sacramental, no
en vano Alberti denomina a EI hombre deshabitado “auto sacramental
sin sacramento”. También es de resefiar la alegorizacién de personajes
que se realizaba en las “revistas de actualidades politicas” de fin de siglo
XIX. Al leer el titulo de Concha Méndez, es inevitable que nos venga a
la memoria Los presupuestos de Villapierde ', de Granés, Alvarez y Paso
con musica de Calleja y Lleo, catalogada por sus autores como “Revista
Politico-Financiera en un acto dividida en seis cuadros” y estrenada en
el Teatro Maravillas en 1899, porque en ella aparece un nimero musical
titulado “Duio de la cana y la remolacha”, que un siglo mas tarde sera
incluido por Ernesto Caballero en su obra Santiago de Cuba y cierra Es-
pana (1998) (Maiias, 2017).

Hedgar Sanz Arias cuestiona seriamente quela relacién de Concha
Méndez con el cine venga por su noviazgo con Luis Buiiuel y plantea una
pregunta que nos trae a la memoria la historia de “la hermana de Shakes-
peare” que plantea de Virginia Woolf en Una habitacién propia: “;qué
habria sucedido si Concha Méndez no hubiera sufrido los condicionantes
sociales de su época y hubiese contado con las oportunidades y facilidades
de Luis Bufiuel?”

Sigue el complicado camino del guion Telas estampadas (1949),
publicado luego como cuento Jueves de Excélsior y convertido finalmente
en un film noir mejicano, perdido, Esclava del recuerdo; y habla de dos
primeras tentativas, Fiesta a bordo (1943) y El porfiado (1944).

El articulo llega a unas conclusiones igualmente interesantes so-
bre Concha Méndez: “su interesante vocacidn cinematografica, truncada

1° Edicién de University North Carolina at Chapel Hill: https://archive.org/details/lospre-
supuestosd24625call
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por su época y condicion, es pieza clave para el estudio de las relaciones
que mantuvieron las mujeres de la Edad de Plata con el cinematégrafo”

2.2. “Rosa Arciniega y el cine: Vidas de celuloide; la novela de Ho-
llywood: luz detras de los focos”

Es un articulo firmado por Inmaculada Lergo Martin, que esta
contribuyendo al rescate de esta autora con las ediciones de sus novelas
en Editorial Renacimiento.

Rosa Arciniega nacida en Peru, llegd a Barcelona tras su matri-
monio en 1928 y se instala en Madrid en 1930 donde escribe en Nuevo
Mundo. Al estallido de la Guerra Civil vuelve a América donde siguid
dedicada al periodismo y a la diplomacia.

Inmaculada Lergo traza una panoramica de la vida y obra de Ar-
ciniega y hace una introduccién breve sobre la evolucién del cinema-
tografo en Espafa en el primer tercio del siglo XX, quedando asi per-
fectamente contextualizado el estudio de Vidas de celuloide. Retrata su
ideologia izquierdista formada en el circulo del idedlogo peruano José
Carlos Maridtegui y su contacto con las mujeres de izquierda como Con-
cha Méndez, Maruja Mayo, Ernestina de Champourcin o Victoria Kent.
Arciniega se integr6 en la vanguardia, form¢é parte de la tertulia de Or-
tega y Gasset en Revista de Occidente, y conferencié en el Lyceum Club
Femenino y en el Ateneo de Madrid. Comprometida con las causas so-
ciales, publica en editoriales vinculadas a la izquierda, como Compaiiia
Ibero-Americana de Publicaciones (CIAP) y Cenit; al igual que Luisa
Carnés y su obra, atrajo la atencién de la critica, entre ellos la de José
Diaz Fernandez. Hemos senalado que Rosa Arciniega junto con Luisa
Carnés y Matilde de la Torre son para Francisca Vilches de Frutos (1982)
las tnicas mujeres que forman parte del movimiento de narradores so-
ciales del “Nuevo Romanticismo”, que intentan rehumanizar la literatura
sin renunciar por ello a la vanguardia. El movimiento, encabezado por
José Diaz Fernandez, toma el nombre de su ensayo El Nuevo Romanti-
cismo y a €l pertenecen Ramoén J. Sender o Andrés Carranque de Rios,
entre otros.
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Publica las novelas Engranajes y Jaque-Mate (Panorama del siglo
XX), que fueron “novelas del mes”, y Mosko-Strom (1933). Son relatos
politico-sociales de una autora preocupada por el auge de los totalitaris-
mos, especialmente los fascismos, que apuesta por la alianza de obreros
unidos por la paz. Vidas de celuloide. La novela de Hollywood aparece en
Cénit en 1934. A la vez publica en prensa cuentos y episodios histdri-
cos novelados, reunidos algunos, junto a otros nuevos en Playa de vidas
(1940).

Rosa Arciniega cumple con las caracteristicas del prototipo de
“mujer nueva’, también apoya los adelantos como la radio, escribiendo
un drama radiofdénico, El crimen de la calle Oxford, por el que gandé un
premio en un concurso de teatro organizado por Unién Radio Madrid en
1933. Sin embargo, a pesar de esto, es muy interesante que Inmaculada
Lergo sefale: “Aunque sin ser el tema central de ninguna de sus nove-
las —sus modelos femeninos no son reivindicativos ni se ajustan a un
feminismo militante—, Arciniega siempre hace reflexién de la ominosa
circunstancia en que, por pura necesidad, han de verse las mujeres”.

Vidas de celuloide narra la historia del ascenso y declive de Eric
Freyer, un artista alemdan de music hall invitado por Hollywood junto
con su esposa, la bailarina Henriette, que lo apoya en todo momento. Alli
conocera la fama y también a la diva Olga D’anti, con quien mantiene
un romance y se casa. Sin embargo, como les ha pasado a muchos otros,
su estrella se apaga con la misma rapidez con la que se habia encendido.
Comparte Arciniega una concepcion pesimista del cinematédgrafo como
farsa capitalista y maquinaria de engranajes de “funcionamiento inmise-
ricorde” (Mainas 2018), que ha sido sefialada también por Patricia Barre-
ra en trabajos anteriores (2014; 2018: 247). Concluye Lergo:

Vidas de celuloide se coloca detras de los focos que alumbran a las es-
trellas cinematogréficas, desvelando los entresijos de una farsa que se
nutre, en una desmedida operacion mercantilista y deshumanizada, de
los suefios y ambiciones de aquellos que acuden atraidos por el brillo de
los reflectores y terminan quemando sus alas en él.
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2.3. “Nuevas identidades femeninas en la creacion literaria de Luisa
Carnés”

Este articulo, firmado por Guadalupe Nieto Caballero, indaga en
la identidad de la mujer moderna o de la mujer nueva centrandose en la
obra narrativa y dramatica de esta autora. Luisa Carnés es probablemente
la narradora de la Edad de Plata mas reivindicada y estudiada en los ul-
timos aflos, de un modo similar a lo que sucedié con Carmen de Burgos
en los afnos 90. Proletaria, al igual que Carranque de Rios, dentro de los
autores del “Nuevo Romanticismo” del 27, hay que recordar la paradoja
de que Luisa Carnés es una “sinsombrero sombrerera”, porque se tuvo
que poner a trabajar en un taller de sombreros siendo casi una nifia.

En novelas como Tea Rooms' presenta influencias de técnicas
cinematograficas vanguardistas y refleja esa imitacion de las mujeres nor-
males de las estrellas de Hollywood, apuntada por Nuria Rodriguez Mar-
tin (2018), y sus fatales resultados en el personaje de Laurita. También
para Luisa Carnés, como narradora social del “Nuevo Romanticismo”,
Hollywood dista mucho de ser la fébrica de suefios y se apunta una cierta
denuncia de la alienacién que puede producir como mecanismo de un
sistema capitalista y despiadado.

El articulo de Guadalupe Nieto Caballero indaga en la identidad
de Luisa Carnés como mujer artista que participa en el mundo cultural
y politico, en su preocupacién por los temas que afectan a la mujer, so-
bre todo el matrimonio y la maternidad, y en su condicién de exiliada.
Analiza su obra narrativa y su obra dramatica y ve una clara condicién
feminista en ella.

Reflexiona sobre la construcciéon del canon y sobre como Luisa
Carnés ha sido condenada al silencio en los libros de texto: “Sin ir mads
lejos, muchas de estas autoras publicaban en los mismos periddicos y
revistas que sus coetaneos masculinos, pero también publicaban sus li-
bros en las mismas editoriales que sus colegas”. Esto nos hace entender

1 Cerrando este articulo, compruebo que se anuncia un montaje teatral de Tea Rooms
con version y direccidon de Laila Ripoll, dramaturga fundamental del teatro de la memo-
ria. Se estrena en marzo de 2022 en el Teatro Fernan Gémez de Madrid.
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bien como las escritoras de postguerra, esas “chicas raras” segun Carmen
Martin Gaite (1987: 121), buscan en estas modernas del 27 su modelo
de modo consciente o inconsciente, ya que: “De extraccion casi siempre
burguesa y provinciana, buscaban en la gran ciudad de sus suefios, mas
que la aventura o el amor, un lugar en la calle y en el café y en la pren-
sa junto a sus compaiieros de generacion. Esas autoras de postguerra o
chicas raras para Carmen Martin Gaite, que como sefiala Lucia Monte-
jo (2013: 43) “discuten pronto el prototipo femenino impuesto por una
Iglesia Catolica ultraconservadora cuyas caracteristicas mas definidas
son la sumision, la dependencia del varén”, estan haciendo pues lo mis-
mo que sus antecesoras, las modernas del 27.

<«

Repara Guadalupe Nieto en que la idea del “4ngel y del hogar” y
la de “los virtuosos angeles” esta presente en la narrativa breve de Luisa
Carnés, que cuestiona esa exigencia a las mujeres por parte de la socie-
dad. Ofrece una visién nada idealizada del matrimonio en cuentos como
“Una mujer de su casa’, “La ciudad dormida” o “Un afio de matrimonio”
En “El otro amor” aparece un tema similar al de la obra teatral Cumplea-
fios, un monodlogo de una mujer decepcionada de su vida matrimonial,

por la infidelidad y la muerte de la pasion.

Carnés estd de acuerdo con Margarita Nelken en criticar la inutili-
dad de la educacién que recibian las mujeres de clase media. Segun An-
gela Ena, en su trabajo ya clasico “Jaque al angel del hogar” de 2001, estas
nuevas escritoras “plasman en su literatura de ficcién las denuncias y
reivindicaciones sobre la mujer que antes solo aparecian en la literatura
didéctica y ensayistica” (Ena Bordonada, 2001: 94). Sefiala Guadalupe
Nieto como Carnés cuestiona el matrimonio como unica salida en nove-
las como Natacha o Tea Rooms, del mismo modo que lo cuestionan otras
contempordneas como La carabina de Magda Donato y Zezé de Angeles
Vicente. En Tea Rooms se mira con envidia a otros paises en los que “hay
mujeres que se independizan, que viven de su propio esfuerzo, sin nece-
sidad de ‘aguantar tios™ Luisa Carnés insiste en sus obras en la denuncia
de la sumision al patrén o al marido y plantea la educacién como arma
de independencia para la mujer.
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Otro de los clichés que tiene que romper la mujer moderna es el
de la maternidad obligada. Hay sobrecogedoras visiones de la materni-
dad en cuentos como “Sin brujula”, “La mujer de la maleta” o “Momentos
de una madre sembradora”. Y su obra teatral Los bancos del parque habla
de las madres republicanas. Tampoco es idilica la relacién de Anne con

su hijo en la obra teatral Los vendedores de miedo.

Guadalupe Nieto se ocupa de las obras de teatro escritas por Lui-
sa Carnés durante el exilio, dejando aparte Asi empezé (1936), una obra
de combate en la linea de Carlota O’ Neill, en la que se posiciona a favor
del comunismo. Estas obras son Cumpleafios (1951) y otras dos de temas
candentes en la época de su escritura: Los bancos del Prado (escrita a me-
diados de los afios cincuenta, publicada en 2002), sobre la legitimacion
de Franco tras los pactos de Madrid firmados en 1953; y Los vendedores
de miedo (1966), sobre la guerra fria. Guadalupe Nieto ve una clara con-
dicion feminista en la obra de Luisa Carnés'%

Los vendedores de miedo, publicada postumamente, muestra su
preocupacion por la carrera armamentistica. Su protagonista, Ane Mi-
llers, es una mujer diferente a otras de Luisa Carnés por su condicién de
no espaiola, burguesa, formada e independiente y se debate entre acep-
tar o rechazar un reconocimiento péstumo del marido por un trabajo
éticamente cuestionable.

Concluye Guadalupe Nieto Caballero afirmando que Luisa Car-
nés, muestre o no experiencias propias o mezcladas con vivencias de
otras mujeres, siempre reflexiona y se compromete de manera decidida
con la causa feminista a través de sus textos.

12 Sobre las dramaturgas de la Reptblica y su labor de divulgacion de ideas progresistas y
feministas en el exilio pueden consultarse los trabajos de Nieva de la Paz (1993a y 2020),
Gonzélez Naranjo (2016), Vilches de Frutos et al. (2014); y sobre la dramaturgia de Luisa
Carnés en concreto, los de Olmedo (2015) y Plaza Agudo (2020).
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2.4. “Josefina de la Torre Millares. Una mujer moderna en el mundo
del cine”

Este articulo, firmado por Marina Patron, se suma a la recupera-
cién de esta autora del 27. La autora del articulo ya ha realizado una an-
tologia de la poesia de Josefina de la Torre: Oculta palabra cierta (2020).
El interés de este articulo estd en la recuperacion de la actividad cine-
matografica (y teatral) de Josefina de la Torre, menos investigada que
la poética. Hay que recordar que es la unica mujer que aparece en la
antologia de Gerardo Diego junto a Ernestina de Champourcin. Incluida
por Emilio Mir6 en su ya clasica Antologia de poetisas del 27 (1999) junto
con Concha Méndez, Rosa Chacel, Ernestina de Champourcin y Carmen
Conde.

La actividad cinematografica de Josefina de la Torre Millares, per-
teneciente a una familia burguesa de tradicién cultural, es polifacética,
porque ademads de actriz fue también dobladora de grandes divas, ayu-
dante de direccién, guionista y periodista especializada. Marina Patrén
pasa revista de modo riguroso a todas estas facetas. Seria muy interesan-
te reparar en que, entre las mujeres modernas del 27 relacionadas con
el cine, también se encuentran las actrices y en ese aspecto destacarian
Rosita Diaz Gimeno (1908 o 1911-1986), Ana Maria Custodio (1903-
1976), Conchita Montenegro (1911-2007) o Conchita Montes (1913-
1944), compaiiera de reparto de Josefina de la Torre en varias ocasiones,
y algunas de estas actrices dieron el salto a Hollywood en los afios 30.
Al igual que Concha Méndez, Josefina de la Torre también encarna a la
perfeccién el modelo de mujer moderna y es pionera en muchos campos
del &mbito cinematogréfico.

Josefina da sus primeros pasos en el teatro intimo de su casa,
Teatro Minimo o Teatro de Cdmara de Josefina de la Torre, en 1927, que
Marina Patrén relaciona con los teatros de cdmara familiares o intimos:
el Teatro Intim de Adria Gual, El caracol de Rivas Cherif, El bitho de Max
Aub, El teatro fantdstico de Pilar de Valderrama o EI Mirlo Blanco, de los
Baroja. Debuta con una obra de su hermano, el dramaturgo Claudio de
la Torre.
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Conoce Madrid y a los insignes habitantes de la Residencia de
Estudiantes cuando acompaia a su hermano a recibir El Premio Nacio-
nal de Literatura y alli se forma como “mujer moderna” en los afios 20.

Llega al mundo del cine también de la mano de su her-
mano, que entra en los Estudios Paramount de Joinville como guionista
y director y especialista, y empieza a trabajar como dobladora. Coincide
alli con Buiiuel como doblador. Doblé a Marlene Dietrich en EI dngel
azul y a Dorothea Wieck y Martine Carol. Sobre la importancia de la
Paramount y sus publicaciones reparard de nuevo Patricia Barrera Velas-
co en su articulo sobre Silvia Mistral. La Paramount se habia instalado
en esos estudios de las afueras de Paris y rodaba las dobles versiones o
remakes de peliculas norteamericanas en otros idiomas. Alli rodaron es-
trellas como Rosita Diaz Gimeno, Imperio Argentina o Carlos Gardel.

Tras la guerra civil y debido a problemas econémicos, Josefina
crea con su hermano Claudio y su cuiiada Mercedes Ballesteros (la Ba-
ronesa Alberta de La Codorniz) “La Novela Ideal”, editorial de novelas
rosas donde firma con el pseudénimo de Laura de Cominges. Publica
once novelas cortas entre 1938 y 1944, de diversos géneros: policiacos y
de terror, con elementos bélicos y aunque todas tienen elementos roman-
ticos, publica algunas puramente rosas. Como es comun en el género
rosa, presentan una gran influencia del mundo del cine y la critica las ha
seftalado como novelas cinematograficas o guiones en bruto.

A partir de los afios 40 centra su carrera en la actuacion y vuel-
ve a Madrid. De nuevo es Claudio quien le ofrece una oportunidad en
la pelicula que dirige, Primer amor, en la que interpreta dos nimeros
musicales, Josefina era cantante e instrumentista. Marina Patrén descri-
be minuciosamente sus papeles y escenas. Le siguen La blanca paloma
(1942), de Claudio de la Torre, y Y #11, ;jquién eres?, de Julio Flechner,
donde nuevo luce dotes musicales. En El camino del amor (1943), dirigi-
da por José Maria Castellvi, da vida a la villana y rompiendo su imagen
aparece como una mujer zafia. En Misterio en la marisma, dirigida por
su hermano, es Arlette, de nuevo la rival de Conchita Montes, pero aqui
es una auténtica femme fatale.
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Escribe el guion de la pelicula Bajo el sol de Canarias, junto a su
hermano Claudio y Adolfo Lujan, que iba a ser rodada en Canarias, con
actores canarios, pero se frustra por problemas de producciéon. En 1943
Josefina de la Torre convierte en guion su novela rosa Ti eres él y vuelve
a hacer de rival de la protagonista, Florencia Bécquer. Gané 29.000 pe-
setas por el argumento, adaptacién, didlogos e interpretacion y el accésit
a mejor guion adaptado en los Premios Nacionales de Cinematografia
del Sindicato Nacional del Espectaculo. La autora del articulo ha tenido
acceso a los guiones conservados en las Casa Museo de Pérez Galdés. Su
ultima aparicién en cine es de 1945 con una pequeia aparicién en La
vida en un hilo, de Edgar Neville, otra vez junto a Conchita Montes, en la
que apenas tiene didlogo.

Se despidié del mundo del cine con una novela Memoria de una
estrella (1954), una novela de cine. Patrén no cree, como otros criticos,
que sea una novela autobiografica, sino que ve en ella una caricatura del
frivolo mundo del celuloide, mediante el uso de la técnica del manuscrito
hallado.

Expone Marina Patrén una interesante hipétesis y es que Josefina
de la Torre en esas peliculas del franquismo, comedias y melodramas
folletinescos, representaba el papel de mujer moderna, pero que para la
ideologia franquista la moderna era la mala y que ademas es posible que
tampoco se sintiera identificada con el modelo femenino que defendia el
régimen: desde la mater dolorosa o la discola “las protagonistas femeni-
nas carecian de fuerza y a menudo de profundidad, siendo todo aquello
que los hombres querian que fueran”

En cuanto a sus experiencias teatrales, es muy interesante ver que
Josefina de la Torre se fue adaptando al signo de los tiempos, trabajando
en todos los formatos vigentes: el Teatro Nacional en los 40, de la mano
de Luis Escobar; el Teatro de cdmara en los 50 y las compaiias comer-
ciales, como la suya, creada en 1946, con su hermano de director; o la de
otras importantes actrices. Participd en el Teatro Invisible de Radio Na-
cional, desde 1944 a 1957. A finales de los sesenta, Josefina se convierte
en una cara familiar en el teatro y series de RTVE. Aparece en Esperando
a Godot (1969) en “Teatro de Siempre”, una versién protagonizada solo
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por mujeres; en el episodio “El cumpleaiios” de Historias para no dormir
(1966); o en Novela. Su ultima intervencion se produce en la Anillos de
oro (1983), serie escrita y protagonizada por Ana Diosdado, interpretan-
do a su suegra, otro papel de cierta amable rivalidad.

Marina Patrén manifiesta que: “Su obra como poeta, cantante y
actriz viene a completar los numerosos huecos que todavia sigue habien-
do en la Historia...”

2.5. “El compromiso ideoldgico y politico en la critica cinematografi-
ca de Silvia Mistral”

Este articulo firmado por Patricia Barrera Velasco se ocupa de
Silvia Mistral, pseudénimo de la polifacética escritora Hortensia Blanch
Pita (1914-2004). Repara en que se ha prestado atencion a sus obras del
exilio mexicano (Exodo: Diario de una refugiada espafiola, reeditada en
Icaria en 2009 por José Colmeiro y en 2021 por Ménica Jato en Cuader-
nos del Vigia, al igual que Madréporas en 2020), pero que, de nuevo, no
se ha prestado atencion a su labor pionera como critica cinematografica
en revistas como Popular Film, Films Selectos, Proyector o Nuevo Cinema,
y menos a la de redactora de argumentos cinematograficos, que eran re-
sumenes de peliculas que aparecian en forma de novela cinematografica
o en la prensa especializada; productos que son fenémeno de consumo
en los que Barrera es experta. Este articulo contribuye a poner una pri-
mera piedra para describir estos trabajos periodisticos e iniciar un anali-
sis sistemdtico de ellos, aunque también traza una panordmica excelente
de introduccién y contextualizacidn de Silvia Mistral.

Silvia Mistral es otra autora politicamente comprometida. Naci-
da en Cuba, de madre gallega y padre cataldn de base anarquista, como
muchos catalanes emigrados a La Habana, se instala en Cataluiia con su
familia al advenimiento de la Republica. Aunque sin aspiraciones poli-
ticas, tiene que sindicarse en la fabrica de tabacos donde trabaja como
ayudante de laboratorio, al comienzo de la Guerra Civil, y elige CNT,
porque le parece que ofrecia mayor libertad de criterio. Compatibiliza
este trabajo con la redaccién de argumentos cinematograficos en una
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editorial y el ejercicio del periodismo cinematografico. Durante la guerra
civil se va concienciando y escribe reportajes y criticas filmicas, asi como
crénicas de guerra y cuentos en la revista Umbral de CNT, entre 1937
y 1939. Public6 también en Solidaridad Obrera, fue locutora en Radio
Oficial Republicana e impartié conferencias en el Casal de la Cultura
de Barcelona. Su trayectoria vital es similar a la de Luisa Carnés, pero
sus prosas liricas, Madréporas, y sus textos hibridos de memorias no son
faciles de clasificar.

Para contextualizar la labor critica de Silvia Mistral, el articulo
traza ademas un recorrido por la critica cinematografica en Espaia, de-
teniéndose en las revistas como medios de publicidad de las producto-
ras para profesionales, por ejemplo, Mensajero Paramount y la Revista
Paramount, y sefiala como luego aparecen las llamadas fans magazines,
dirigidas al publico asiduo de las salas de proyeccion, como Mundo ci-
nematogrdfico (1913-1921) y Mundo cinematogrdfico. Edicion popular
(1917-1921),

Silvia Mistral trabaja en la seccion literaria de Paramount de Es-
pafia, siguiendo los pasos de Maria Luz Morales, que habia llegado a
ser directora de la Revista Paramount, a la que iba a suceder, pero este
hecho se frustra por la guerra, aunque sigui6 trabajando en Paramount.
La labor pionera en la critica cinematografica de Maria Luz Morales ha
sido reivindicado por Carmen Servén (2016) y este articulo de Patricia
Barrera sigue esa linea para conseguir lo mismo con Silvia Mistral.

Una vez en el exilio, el marido de Silvia Mistral, Ricardo Mestre,
funda la editorial Minerva, la primera creada por exiliados en México.
Siguiendo palabras de Dominguez Prats y de la propia autora, conoce-
mos las interferencias de su vida personal y de las obligaciones como
esposa y madre en su trayectoria literaria, sumando, como era habitual,
a las penurias de su condiciéon de exiliada las de su condicién de mujer.
Escribi6 novelas rosas con pseudénimo y trabajé en programas radiofd-
nicos femeninos y declara que algunas veces iba al cine porque su marido
se quedaba con la nifa, hija a quien dedicé Madréporas.
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Patricia Barrera demuestra que Silvia Mistral siempre brillé por
su capacidad de ver mas alla de la simple anécdota, de transcender el
mensaje del cine como arte y motor de reflexion. Eso hace en una critica
de 1936, “Idealismo y fantasia de un film”, sobre Peter Ibbetson (Suefio de
amor eterno) de la Paramount, de 1935, una pelicula de culto para los su-
rrealistas sobre unos amantes unidos en suefios, protagonizada por Gary
Cooper y Ann Harding y dirigida por Henry Hathaway, donde ve que
“todas las luchas, las injusticias y los castigos brutales, no pueden matar
el espiritu del hombre”. En 1935, en la misma revista habia calificado a
Walt Disney del “poeta mas moderno de todos los tiempos”. Dedica otros
articulos mds en la linea de las revistas del corazén a Eleanor Whitney,
Gary Cooper o Clara Bow, pero a pesar de una supuesta intranscenden-
cia, indaga en los fendmenos que analiza perfilindose ya una critica al
capitalismo.

Finalmente Barrera pasa a analizar con gran finura critica los ar-
ticulos cinematograficos mas comprometidos, especialmente los que fir-
ma en la revista Umbral, de la CNT, en los que ve similares inquietudes y
opiniones sobre la naturaleza y finalidad del cine con el critico de Blanco
y Negro Ramén Martinez de la Riva, en su seccién El lienzo de plata.
Analiza un articulo en Popular Film, “Estampas historicas en el cinema
hispano”, de 1937 y dos en Umbral, el 19 de julio de 1938 y el 14 de enero
de 1939, muy préoximos a su salida hacia el exilio: “Espaiia vista de lejos”
y “El cinema espaiol en la exposiciéon de Nueva York. El mundo de hoy
y de mafana”

En “Espana vista de lejos” critica la incomprension de Hollywood
hacia Espafia, ya sea la que se refleja en peliculas como Los amores de
Don Juan (The Private Life of Don Juan), de 1934, de Alexander Korda; o
la que se refleja hacia la Guerra Civil. En “El cinema en la exposicién de
Nueva York” se inclina por la necesidad de que Espaiia no produzca cine
de ficcién, porque “realmente, hoy, y sobre todo para nosotros, tiene mu-
cho mas interés el film corto o intermedio, el documental, el noticiario,
todo lo que refleja la vida y la lucha en la Espafia Republicana”. Es decir,
que reclama un cine de urgencia.
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Finaliza con otro articulo incluido en Umbral, en la nochevieja
del afio 1938, “El eterno pleito”. Barrera considera “la pregunta con la que
inicia Mistral el texto” como “un clésico de la critica cinematografica de
las primeras décadas del XX”. La pregunta es la siguiente: “;Es el cine arte
o industria o las dos cosas a la vez?”. En ese articulo recurre a Machado (a
quien llama “poeta espaiiol, antifascista”), quien en su Juan de Mairena
asigna al cine una funcién pedagégica pero no artistica. Silvia Mistral
es de los criticos que si considera la funcion artistica del cine. Para ella
habria que “unificar primero a todos los cineastas espafioles que deseen
trabajar, crear una industria y producir obras. Obras que sean el reflejo
vital de la vida espafola, de sus costumbres, de sus industrias y de sus
problemas sociales”

Hay que senalar que estas ideas acerca de qué es el cine y qué
deberia ser y cudl es el papel de la industria cinematografica espaifio-
la también son compartidas por Andrés Carranque de Rios, igualmente
anarquista (Barrera, 2018; Maiias, 2018), que en 1933 opina que “ya es
hora de que Espaiia se lance a producir buenos films en los que se exhi-
ba una realidad espanola distinta a esa realidad espafiola que se fabrica
en Hollywood”, para exportarlos a Hispanoamericana, y que quejando-
se de la escasa importancia que se le concede al cine, se pregunta “;Es
necesario explicar que el cine es una de las armas mas poderosas con que
puede defenderse un pais?” (Carranque, 1933: 7).

Concluye Patricia Barrera Velasco acerca del compromiso en la
escritura polivalente de Silvia Mistral y de su critica cinematografica:
“cualquier acontecimiento filmico le sirve para analizar la situacién po-
litica de Espaiia, las posturas de los intelectuales sobre el séptimo arte y
la cultura nacionales y para denunciar las injusticias provocadas por la
Guerra Civil, desde su propia opcion politica”
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2.6. “De corazones-mariposa y niiias urbanitas: la mujer moderna en
el teatro infantil de Concha Méndez”

Este articulo esta firmado por Begofia Regueiro Salgado, una gran
especialista en literatura infantil, educacion literaria y en los estudios de
género aplicados a la literatura infantil, que aplica al presente articulo®.

Concha Méndez publicéd El dngel cartero (1931) y El carbén y la
rosa (1935); y ademds escribié otras obras que no llegaron a publicarse,
entre ellas El pez engafiado y Ha corrido una estrella, escritas en Londres
entre 1933 y 1935, que son editadas junto a Las barandillas del cielo por
Margherita Bernard en 2006. El carbdn y la rosa no se representd, pero
tuvo una lectura publica en el Lyceum Club, y se estudia en este articulo
a través de la edicion facsimil de Caballo Griego para la poesia en 2003.

Begoiia Regueiro Salgado analiza la presencia de la mujer moder-
na en las obras de teatro infantiles El carbon y la rosa, El pez engafiado y
Ha corrido una estrella. No le dedica atencion a Las barandillas del cielo,
que podria ser teatro politico infantil.

El articulo parte de la idea de Teresa Colomer (2009), para quien
la literatura infantil es aquella en la que mejor plasmamos nuestros idea-
les de época y los valores que queremos que imperen en nuestra socie-
dad. Concha Méndez comparte esa idea y declara que cuando escribe
para nifios quiere “inculcarles por la via poética una verdadera moral”
(Méndez, 2006: 39).

El articulo presenta un excelente planteamiento de objetivo, plan-
tea un estado de la cuestién de los estudios sobre el teatro infantil de
Concha Méndez y unas igualmente excelentes conclusiones. Dedica un
apartado al teatro infantil de la Edad de Plata, fundamental para moder-
nizar la literatura infantil. Como ya hemos sefialado, Regueiro ha aporta-

3 A los estudios citados sobre las dramaturgas de la Republica cuando habldbamos de
Luisa Carnés se pueden afiadir los estudios sobre el teatro infantil en las dramaturgas de
la segunda Republica, los de Nieva de la Paz (1993b y 2001), los de Bernard (Méndez,
2006) o los de la propia Regueiro (2016).
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do interesantes trabajos sobre Magda Donato, de quien opina que, a pesar
de ser una mujer moderna, en su teatro infantil fue mas convencional y
no encontramos nifos o nifas especialmente modernos (Regueiro 2016),
y esta serd una diferencia fundamental con el teatro de Concha Méndez.

En El carbon y la rosa, La cafia y el tabaco se hace referencia a los
objetos animados que ya habian sido estudiados por Beatriz Barrantes
en 2018,

El objetivo fundamental del articulo es ver si esta modernizacién
estética del teatro, modernidad presente en los objetos se plasma también
en el tratamiento de la mujer en estas tres obras. Para Regueiro en El car-
bon y la rosa, la rosa protagonista evoluciona desde modelos despéticos
del siglo XIX y “pasa a ser una mujer emancipada, que vive al aire libre y
que, desde la libertad, no necesita adoradores que la sirvan, sino amigos
y amigas que la acompaiien”. La expresion del titulo del articulo “cora-
zones-mariposa” hace alusion a la metamorfosis del corazén-gusano al
corazén-mariposa que experimenta la rosa.

En El pez engafiado, a pesar de recrear topicos o elementos folklé-
ricos, el topico de las personas encerradas en el vientre de una ballena,
sigue aplicando un mensaje moderno, porque elige a una nifa, cuando
todos los demads son nifios, para representar al continente Europa que
los guiard, aplicando asi el concepto de mujer moderna con tratamiento
de multiculturalidad e interculturalidad. Igualmente en Ha corrido una
estrella, Méndez vuelve a utilizar el esquema de una leyenda tradicional,
esta vez el de las leyendas sobre ondinas o ninfas de las aguas, para su-
perarlo en una versién moderna en la que usan skis y ropa de sierra “y
en la que las mujeres, de nuevo, adoptan roles activos y de liderazgo muy
alejados de los que mostraba la tradicién”. La conclusién es muy clara:

Por eso, sus obras no solo son novedosas en lo que a técnica, color,
luz o movimiento se refiere; por eso, no solo aparece la modernidad
en la ambientacion o en los objetos caracterizadores, sino que sus
personajes femeninos (y masculinos) evolucionan desde esquemas
de la tradicion hasta convertirse en modelos modernos.

4 Recordemos ahora lo comentado con referencia al articulo de Hedgar Arias Sanz.
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3. A modo de conclusion

Los articulos ofrecidos en este monografico de “Mujer Moderna
de la Edad de Plata: Cinematodgrafo y Escena” que aqui se presenta a los
lectores, pueden ser considerados como piezas de un puzle (o fotogra-
mas o escenas) que poco a poco van llenando los vacios existentes en
las investigaciones previas e iran revelando el paisaje completo de las
modernas de la Edad de Plata, en concreto las del 27, en su relacion con
el cinematdgrafo, con el teatro y con el propio concepto de “mujer mo-
derna’”, condicién que todas ejercieron en su vida y que trasladaron de un
modo u otro, con distintos matices, a su obra.
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