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Resumen: El pretendido encuentro del ser humano con la esen-
cia, o verdad objetiva, ha hecho posible la superaciéon de muy diferen-
tes tipos de obstaculos. Sin embargo, en su anhelo por alcanzar este
objetivo, el individuo parece haberse centrado prioritariamente en
una clase de conceptualizaciéon que tiende a distanciar el término del
sentimiento, la teoria de la vida. La divergencia entre palabra y acto
puede conducirnos a ciertos automatismos en los que nuestra existen-
cia acabe por no dar cuenta de nuestros pensamientos y en donde el
concepto, poco a poco, se vaya desentendiendo de nuestra sensibili-
dad. En este sentido, al tratar de asignar una definicién concreta a la
expresion «derechos humanos» se suele obviar, ademas de los limites
de la palabra, la importancia de la sensacién y la necesidad de que
nuestro «cuerpo» sea participe del conocimiento, aspectos estos que el
arte si prioriza. Por ello, la vinculacién de la teoria de los derechos
humanos con el arte tiene un profundo fundamento, el cual intenta-
remos demostrar en este articulo. Ambas disciplinas, ademas de re-
troalimentarse la una a la otra, vistas en conjunto nos pueden ayudar
a alcanzar un mayor y mejor sentido de la humanidad.

Abstract: In the long journey of trying to encounter his essences a
human being succeeded in overcoming a multitude of obstacles. No-
netheless, in the process of this quest, an individual seemed to have
concentrated excessively on purely theoretical conceptualization prio-
ritizing the concept over sentiment. The divergence between word
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and action could lead us to recite routinely various notions without
activity applying then to our daily existence, creating more and more
widening gap between concept and sensibility. Therefore, in the pro-
cess of assigning a concrete significance to the concept of human
rights we tempt to overlook the importance of the sensation that this
notion evokes. This sensation goes beyond the mere meaning of the
words involving our entire being on the emotional level. Throughout,
the human history art has been the best vehicle for prioritizing this
emotional involvement. There is a profound and intrinsic connection
between art and the notion of human rights. In this article, the author
will demonstrated this connection. Both disciplines, art and theory of
human rights, have served as inspiration for one and other, interpre-
ting in conjoined manner could give us a more profound sense of
humanity.
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I. INTRODUCCION

Ante una realidad basicamente desconocida por el ser humano y
que es constantemente adaptada e interpretada en interés de la propia
supervivencia, resulta sobrecogedora la candida ilusiéon que, en oca-
siones, mueve al individuo en su lucha por intentar hallar la razén
objetiva que determina la esencia de las cosas. Semejante fe en nues-
tras capacidades, la cual llega a contemplar la posibilidad de trascen-
der nuestras propias limitaciones, podria ser vista por muchos como
un acto banal, ocioso o de dulce ingenuidad, pero también podria
considerarse un claro ejemplo de osada prepotencia. En todo caso,
ante semejante busqueda son muchos los individuos que a lo largo de
la historia han percibido dicha lucha como parte integrante de algiin
tipo de fin inscrito en nuestro ser, una necesidad que muchos intuyen
y que algunos ven susceptible de ser materializada. En verdad, el mo-
tor primario que impulsa tan titanica labor podria explicarse de muy
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distintas formas pero, con gran cautela, desde estas lineas se va a
apostar por una razén que, a pesar de todas las dificultades, pelea por
tomar el mando al respecto, consciente o inconscientemente, y que
parece tener mucho que ver con un especial talento humano para
sentir y vislumbrar la belleza mas alla de la materia, asi como con la
consecuente necesidad de aprehenderla para que la misma modele
sustancialmente nuestras propias vidas.

A lo largo de su historia, el ser humano ha generado, desarrollado
y perfeccionado numerosas vias cognoscitivas con la intencién de
acercarse lo maximo posible al fundamento de la realidad. En este
sentido, creemos que tras los mayores éxitos que puedan derivarse de
este movimiento palpita un presentimiento de pura belleza que per-
manece intacto a lo largo del tiempo y que, precisamente por ello,
conecta todo tipo de generaciones y formas de vida. Este camino que
marca el devenir del sujeto se inicia por y desde el misterio, haciendo
del individuo no sélo un superviviente, sino también un artista con
ansias de atrapar, aunque sea fugazmente, dicho presentimiento
mientras dibuja los contornos de lo desconocido, de lo inmaterial, a
través de un sutil sentido estético que le permita confirmar una intui-
cién primaria.

No es de extrafiar que, ante un reto semejante, el sujeto recurriese
con prontitud al arte, atin en su sentido méas primigenio, en sus inicia-
ticos flirteos con los enigmas mas opacos e intrigantes de nuestra
existencia, enigmas que poco a poco pasarian a ser conceptualizados
con la intencién de poder ejercer control sobre los mismos y, de este
modo, eliminar los miedos que la confrontacién con el misterio pu-
diese generar. Es asi que, remontandonos a los origenes del fenémeno
artistico podemos experimentar la necesidad, ya humana, de un vital
aunque temeroso encuentro con la razén a la que el mundo se ve su-
peditada, un intento por apresar aquello que parece querer escapar de
nuestras manos, de personificar algo que se intuye inmaterial. Intento
tan valido y provechoso como aquel que podamos llevar a cabo en la
actualidad, pero en ausencia de palabra o, quizas, gracias a tal ausen-
cia. Pues si soflamos con un orden universal, un orden que marca el
ritmo de los distintos aconteceres, dentro de este gran concierto en el
que vivimos quiso ser dispuesto primero, por algin concreto motivo,
el sonido, la danza y el dibujo antes que la palabra.

Y es que, siendo cierto que el fenémeno artistico le debe mucho a
la palabra, a veces olvidamos todo lo que la palabra le debe al arte.
Eludiendo esta circunstancia, nos arriesgamos a alterar el orden pri-
mario dispuesto en ese gran concierto césmico con el que fantasea-
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mos, desembocando asi en una paradoja poco ilusionante pues, si
bien nuestros ancestros tenian arte pero no tenian palabra, puede que
nosotros (que también somos nuestros ancestros y que también atin
estamos por llegar) acabemos con palabras vacias de arte, con con-
ceptos carentes de vida.

En este intento por precisar y limitar lo incorpéreo, por definir y
atrapar lo intangible, la palabra, como venimos diciendo, ha ido ga-
nando con el tiempo un justificado protagonismo, derivando rapida-
mente en conceptos que, a su vez, quedaban circunscritos a teorias
cada vez mas complejas. Una prosa relevante que, sin embargo, iba
pagando un alto precio: eliminar cualquier esbozo de poesia, suprimir
cualquier atisbo de arte, quebrar la sensibilidad. Pero, descartado este
talento, ¢en qué condiciones determinaremos los vinculos que ligan,
o han de ligar, la experiencia vital del individuo con una hipotética
raz6n fundamental?

La teoria de los derechos humanos se viene postulando firmemen-
te, sobre todo desde los tltimos tres siglos, como un socorrido y recu-
rrente sistema de clarificacién de dichos vinculos. Como no podia ser
de otra manera, el mismo no deja de ser un conjunto de reflexiones
que, al igual que cualquier otro sistema, incluido el mas abstracto,
parte de la sensacién. Tan sélo a posteriori dicha vivencia se intenta
comprender o, mejor dicho, conceptualizar. Pero tras este proceso, si
es que el mismo goza de algun tipo de éxito, es fundamental que la
teoria sea devuelta a la practica, que el aprendizaje vuelva al punto
del cual parti6 y en donde, de una forma muy primaria, fue captado
por primera vez, esto es, que retorne al cuerpo. Semejante objetivo, a
pesar de su aparente sencillez, puede llegar a convertirse en uno de
los mayores desafios de nuestras vidas y, en lo tocante a los derechos
humanos, ha de ser un propdésito prioritario. Por ello, si aceptamos el
reto resultard esencial que nuestro cuerpo no quede atras durante el
trayecto, es decir, que nuestra sensibilidad no vaya a la zaga v, si es
posible, se vea potenciada. Pues si la teoria elude este fin, disociando
con ello intelecto y sensibilidad, es muy probable que la misma discu-
rra por un camino equivocado, lo que terminara afectando no sélo a
la idea, sino también a su generosa y desinteresada expansion.

La conceptualizacién de ciertos valores y principios en torno a
una serie de términos a relacionar con la expresion «derechos huma-
nos» resulta ser, en bastantes ocasiones, un proyecto que roza los li-
mites de la razén practica y la légica. Sin embargo la teoria, siempre
a la caza del éxito, ha tendido a aferrarse en los tltimos tiempos a
una especie de materialismo discursivo que, eliminando ya no tnica-
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mente la subjetividad de «nuestra» palabra, sino también la subjetivi-
dad de «nuestra» realidad, ha reconducido a un prototipo de lingiifs-
tica universal toda concepcion de la esencia del mundo y, por tanto,
del individuo, circunstancia que ha terminado por afectar a la teoria
de los derechos humanos.

Sin lugar a dudas, el hecho de no reconocer como véalido el mate-
rialismo no restringe en absoluto la admiraciéon que podamos apre-
ciar por la palabra. El problema radica en la sutil, constante e incons-
ciente equiparacion entre palabra y materia, problema que se agrava
notoriamente si la palabra no tiene asignado un referente concreto y
que, en algin punto, al tratar de afirmar a través de esta relacién que
en la realidad todo es materia, termina por proclamar que toda la
materia puede ser nombrada, por lo que también todo es palabra. De
esta forma, los limites de la conceptualizacién tienden a ser soslaya-
dos cayendo, paraddjicamente, en un curioso coqueteo con un idea-
lismo que, al tratar de ser negado, es susceptible de desembocar, en el
peor de los casos, en algun tipo de fanatismo pero que mas solapada-
mente, y dado su forzamiento, termina provocando una teoria distan-
ciada de la vida, una palabra alejada del acto.

A esta dificultad han de sobreponerse también los derechos huma-
nos, pues los términos o expresiones con los que se pretenden dibujar
los contornos de este particular tipo de derechos han demostrado ser,
a pesar de avances y retrocesos, generalmente insuficientes. Y lo son
porque los mismos, al no gozar de un referente manifiesto y evidente,
resultan necesariamente continentes incapaces de abarcar contenidos
tan extensos. Tratar de atrapar algo que, en esencia, estd mas alla de
la forma, nos obliga a aguzar una sensibilidad de por si ya muy limi-
tada, y no sélo respecto a la captacion de este contenido, sino tam-
bién respecto a su posible, aunque restringida, materializacién. En
este sentido, el abrumador fondo de los derechos humanos sélo podra
ser vislumbrado a través de algo que asombre, al menos, en igual me-
dida a lo mas recéndito de nuestro ser.

La palabra, aun considerando todas sus virtudes, no es capaz por
si sola de reflejar este sobrecogedor contenido. Por esta razon, si lo
que queremos es ir mas alla de sus posibilidades idiomaticas, enton-
ces deberemos cualificar conjuntamente otras vias de conocimiento
que potencien nuestros sentidos y nuestra percepcién. Todo ello re-
querira de nosotros un importante desarrollo de nuestro talento crea-
tivo, lo que supondra un sincero y entregado esfuerzo. Aun asi, se
trata de una posibilidad con la que todos contamos a pesar de que,
por desgracia, muchas veces insistamos obstinadamente en desterrar-
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la de nuestras vidas, cuando no desaprovechar. Poder exprimir esta
oportunidad, ademas de ser un don que nuestra naturaleza nos brin-
da con el fin de concretar aquello que somos y encaminarnos a aque-
llo que podemos ser, exige un posicionamiento ante la vida particular-
mente artistico. Desde el mismo, bucearemos en una realidad que nos
permita obtener respuestas que no somos capaces de hallar a través
de la 16gica mundana de nuestra propia existencia pero que, y esto es
relevante, si han de ser susceptibles de poder aplicarse suficientemen-
te a ella.

Sin embargo, podria objetarse al respecto lo siguiente: si tanto la
palabra como el discurso argumentativo fundamentado en ella, dadas
sus limitaciones y su subjetividad, constituyen una posibilidad muy
limitada pues no nos aproximan lo bastante a una verdad objetiva, o
«esencia», sobre la que fundamentar una realidad como la que trata-
mos de evocar a través de la expresion «derechos humanos», lo cierto
es que el arte y la consecuente perspectiva artistica, a priori, deberian
partir de las mismas trabas en relacién a este tipo de conocimiento.
Si esto es asi, ¢como no pensar del mismo modo en las limitaciones
del arte y en la subjetividad implicita al mismo? Efectivamente el
arte, como fenémeno comunicativo a la par que humano, es subjetivo
y limitado, pero la cuestién primordial en este punto recae en la valo-
racion del tipo de didlogo que nos permite establecer con el mundo y
en las particularidades que nos aporta. Un didlogo sumamente tras-
cendental que, al ser entablado a partir de sensaciones muy prima-
rias, puede llegar a poner en contacto muy distintas subjetividades a
lo largo del tiempo y del espacio con una intensidad inusitada y en
torno a un mismo fin.

D. Antonio Machado y Alvarez, «<Deméfilo», padre del gran poeta
sevillano que tan magistralmente canté a Castilla y a sus campos,
alentaba con gran sabiduria a encontrar respuestas a determinadas
preguntas de la siguiente manera: «;Queréis conocer la historia de un
pueblo? Ved sus romances. ¢Aspirdis a saber de lo que es capaz? Estu-
diad sus cantares»'. Y es que el arte esconde un acercamiento a un
tipo de conocimiento que no sélo es estético o que, incluso siendo
esencialmente estético, nos sorprende constantemente en su aproxi-
macién al trasfondo de la vida. Es por esto por lo que recordamos a
«Demofilo», por la inspiracién que hay en su propuesta y porque,
haciendo uso de ella, nos atrevemos a exclamar: «;Queréis conocer la

! GRANDE, Félix, «Memoria del flamenco», Barcelona, Galaxia Gutenberg, 2001,
pag. 362.
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esencia del hombre? ;Aspirdis a saber cudl es su destino? Ved vy estudiad
su arte».

Pues la esencia se conecta con el arte, tal y como acabamos de
decir, gracias al caracter primario de la sensacién. Sélo tras ella pue-
de llegar a producirse el milagro de una emocién que, con tiempo y
solera, deriva en sentimiento. A lo largo de este proceso, la palabra
surge luchando por conectar todas estas alteraciones para darlas sen-
tido no sélo a los propios ojos, sino también a los ojos de los demas.
Pero, curiosamente, en determinadas ocasiones la palabra consigue
evaporar esta sensacién primaria, patrimonio comtn que cada indi-
viduo ha de llegar a explicarse desde la independencia, la diversidad
y la libertad, distancidndonos con ello de la unidad trascendental.
Este impacto de la sensacién que se esconde tras la unidad tiene mu-
cho que ver con el abrumador fondo de la esencia y de los derechos
humanos al que haciamos referencia en anteriores lineas, un impac-
to pretendido eternamente por el arte y que cobroé especial relevancia
en el Renacimiento gracias al gran desarrollo de la composicién, es
decir, de la culminacién del sentido de lo homogéneo desde lo hete-
rogéneo.

Cuanto mas difuminada esté la sensacién que deberia acompanar
a la palabra, mas lejos se situara esta ultima de la esencia. Pues una
cosa es saber, y otra muy distinta es sentir lo que se sabe. La palabra
sentida es palabra vivida, experiencia existencial, «palabra en el tiem-
po, es decir, participacion de toda el alma en lo que se estd diciendo»>.
Una especial forma de comunicacién, artistica forma, capaz de con-
ducirnos «a esa hermosa memoria que consiste en caer en la cuenta de
que el mundo es comiin y comiin es la vida, de que el arte es la persona-
lidad de lo colectivo, la identidad tumultuosa de lo comunitario, la
fama de lo anénimo, el sobresalto de lo permanente, la caudalosa e
irrepetible palabra que pronuncia la especie humana»>.

Este tipo de comunicacién parece querer trascender nuestro inte-
lecto y fundirse con la naturaleza, ir méas alld de nuestra propia razén
en busca de un instante de conexién con el fundamento universal,
aquel que siempre ha estado y estara ahi, «observando» nuestros ma-
yusculos esfuerzos por recorrer un trayecto imaginado, una ilusién de
partida y de meta. Verdad al margen del tiempo y el espacio pero que,
por alguna extrafia razon, insiste en hacerse presente. Misterio de lo
innombrable. Sueno de un didlogo despojado de formas y comprendi-

2 CALDERON DE LA BARcA, Pedro, «La vida es suevio», Madrid, Catedra Letras Hispa-
nicas, 1991, pag. 56.
3 GRANDE, Félix, dp. cit., pag. 364.
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do desde el corazén, pues «las mds hondas palabras del sabio nos en-
serian, lo que el silbar del viento cuando sopla, o el sonar de las aguas
cuando ruedan»*.

Sin lugar a dudas, la experiencia del ser humano va mucho mas
alla de su experiencia lingtiistica, al igual que su experiencia vital va
mucho mas alla del aqui y el ahora. Es por esto que si, tal y como Al-
bert Einstein afirmo, «ningtin problema puede ser resuelto en el mismo
nivel de conciencia en el que se ha creado», entonces serd necesario
algin tipo de mecanismo que nos ayude a vincular preguntas y res-
puestas a través de los muy distintos planos existenciales posibles o
que, al menos, aliente esta especial vinculacién. Durante muchos si-
glos, el arte ha estado al servicio de este objetivo y, muy probablemen-
te, es el tnico fenémeno que ha sido capaz, incluso a dia de hoy, de
poder materializarlo en alguna medida®. Por esta razén, y aprove-
chando el hecho de que los derechos humanos son un campo pluri-
disciplinar que trasciende distintas realidades (de ahi su constante
conexion con la esencia), es por lo que consideramos que algunos de
los problemas mas relevantes que suscitan sus distintos tipos de con-
ceptualizacién no pueden ser planteados, exclusivamente, desde una
perspectiva intelectual que se abandona al ambito idiomaético y al
método discursivo comun. Es mas, estas dificultades, por muy para-
déjico que pueda sonar dada la propia terminologia usada («dere-
chos» humanos), llegan a escapar muy facilmente al ambito juridico.

Ciertamente la palabra, en todo este proceso, seguird ocupando un
lugar privilegiado, siempre y cuando no perezca, pues nos ayuda en
nuestro aprendizaje, facilita la comprensién y expansiona nuestro ser.
Pero convendria no hacer de su uso un fin en si mismo. La palabra es
altamente dependiente de muchas otras circunstancias humanas que
se vienen poniendo en juego desde mucho antes de su aparicién. La
conceptualizacién deberia acercarnos a todo este saber previo que el
individuo visiona como fin, pero si nuestra sensibilidad no evoluciona
al ritmo que se desarrolla nuestra lingiiistica al concepto, cada vez
mas intelectualizado, le sera dificil ver la luz y correra el riesgo de
quedar soterrado por la teoria, de ser deslumbrado y apabullado por
la simple forma. De este modo, el concepto sera por siempre idea,
pero nunca vida.

4 MACHADO, Antonio, «Soledades. Galerias. Otros poemas», Fragmento de «Renaci-
miento», Galerias, Madrid, Catedra Letras Hispéanicas, 1988, pag. 210.

5> Dejamos al margen las posibilidades que, al respecto, empiezan a apuntar varias
ramas cientificas, pues sobrepasan absolutamente muchos de los propésitos de este
articulo. En todo caso, es curioso observar la especial vinculacién que empieza a
surgir entre algunas de las mismas y la perspectiva artistica.
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La idea se piensa, la vida se siente. Convertir la idea en vida equival-
dria a sentir lo que se piensa, en dar «sentido» al concepto. Creemos
que el descubrimiento de este sentido, también en el campo de los de-
rechos humanos, es un camino sumamente personal e individual, un
trayecto guiado principalmente por el afan de conocerse a uno mismo,
una senda ya marcada que siempre esta por recorrer pero que, inmer-
sos en ella, poco a poco se va mostrando tal y como es naturalmente.

La individualizacién de este trayecto nada tiene que ver con una
manipulacién egoista del sentido de la vida y, derivado de ella, con
una posible vulgarizacién de los derechos humanos. Si cada uno de
nosotros queremos hacer de nuestra capa un sayo y manejar a nues-
tro antojo la realidad a la que, antes o después, todos nos hemos de
ver abocados, semejante actitud nada tendra que ver con el desarrollo
de la sensibilidad individual. Pues precisamente la comunién en la
vida (mas all4 de la comunién en el concepto) es el fin al que nos ha
de conducir este particular desarrollo sensitivo.

En opinién de muchos, los riesgos de manipulacién en torno a los
derechos humanos aumentan cuando se incorporan al debate las
emociones. En verdad, esta critica responde a serios motivos en algu-
nos aspectos pero, al obviar determinadas perspectivas, genera injus-
tamente una muy mala fama en relacién a las emociones. La sensibi-
lidad y la pasién, al igual que la palabra, se educan y se conforman vy,
por esto mismo, son susceptibles de un buen o mal uso. El problema
es que, en determinados ambitos, la palabra estd mejor conformada
que la emocion.

Creer en la existencia de una verdad oculta tras los derechos hu-
manos nos encamina a reflexionar en torno a la unidad de un fin que
ha de ser sentido. Pero el trayecto que conduce al florecimiento de
este presentimiento es verdaderamente intimo. Sélo cuando esta sen-
sacién se nos revele, estaremos en disposiciéon de alcanzar la unidad
universal que el sujeto parece ansiar desde tiempos inmemoriales.

Esta intimidad de la que hablamos tiene mucho que ver con el
gran acontecimiento artistico que toda vida es y cuyo boceto vamos
realizando a lo largo del tiempo. Un boceto que empez6 a esbozarse
hace decenas de miles de afios y en cuyo nucleo late una especifica
mirada de cara a un mejor futuro. Por esta razén es por lo que, a lo
largo de las siguientes paginas, intentaremos proponer una visién
artistica de los derechos humanos pero, para ello, deberemos comen-
zaremos por analizar algunas de las posibilidades que usualmente nos
ofrece la palabra, asi como su habitual manejo. Desde este punto,
trataremos de generar una impresién de infinitud desbordante que
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necesite de nuevos recipientes para poder contralar su enorme cau-
dal, infinitud que, por otro lado, implica muy directamente a estos
derechos con la esencia de la vida humana y que esperamos inspire al
lector, al igual que a nosotros mismos, a ver y sentir el arte, asi como
los derechos humanos, desde un particular posicionamiento a mani-
festar en nuestro dia a dia.

II. LAS POSIBILIDADES DE LA PALABRA

En unos profundos y sentidos versos, cerca ya del final de sus dias
pero con la madurez propia del sujeto que se va aproximando a este
primordial momento, Juan Ramén Jiménez cant6:

«Acaso la mentira, la duda de este mundo
estd en la pobre lengua nuestra.

Si sélo nos pudiéramos mirar
como miras tu, dios, vy tu, belleza, miras,
como tu, mi amor, miras,
lo sabriamos todo»°.

En estas lineas, puede que influido por el sentir calderoniano y
con su habitual melancolia, el poeta de Moguer comparte su anhelo,
que es el eterno anhelo del ser humano, por dar sentido a todo lo que
le rodea, un sentido que tan s6lo podria ser desvelado si pudiésemos,
en algin momento, llegar a disfrutar de un ansiado encuentro con la
esencia de la vida. Sin embargo, Juan Ramén siembra la duda al res-
pecto pues, al igual que Pedro Calderén de la Barca, parece entrever
una realidad difusa y engafiosa de la cual somos protagonistas, una
especie de realidad onirica que transcurre paralela a la gran verdad
existencial, de la cual estamos alejados, y en la que si bien la palabra
resulta ser una contingencia mas que apta para navegar a través de
ella, claramente deriva en un medio insuficiente cuando lo que quere-
mos es dar el salto a esa realidad esencial intuida que Juan Ramén
Jiménez, muy sutilmente, define desde una particular trinidad:
«dios», «belleza» y «amor».

Sin embargo, quizas resulte curioso a primera vista semejante
acto de confesién por parte del poeta en relacién a su gran materia

¢ JIMENEZ, Juan Ramon, «Lirica de una Atldntida», en «Como ti, mi amor, miras»,
Barcelona, Galaxia Gutenberg, 1999, pag. 351.
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prima: la palabra. En efecto, se trata de una sorprendente paradoja,
una de tantas contradicciones que el ser humano ha de asumir para
poder hacer del mundo un lugar l6gico en el que vivir. Atn asi, en esta
aparente discordancia, tefiida de cierta critica, podemos descubrir un
sentido mas profundo. Teniendo en cuenta su historia, no creemos
que Juan Ramon esté invalidando por completo a la palabra pues,
¢cémo un poeta podria hacer esto? Mas bien pensamos que simple-
mente estd destacando su papel dentro de una marcada incompren-
sion humana, la cual se alimenta de infinitos factores, y alertando
sobre sus carencias en relacion al conocimiento basico o saber que es
fundamento de todo cuanto sucede. Pero hay algo mas. Si alguien es
capaz de intuir, incluso de llegar a comprender el valor de la palabra,
ese es el poeta, por lo que no es circunstancial la critica de Juan Ra-
moén a la misma, herramienta de la que se sirvié a lo largo de toda su
vida para poder encontrar la belleza en un mundo sufriente, molde
sobre el que forjar la llave que le deberia abrir las puertas de la com-
prension del universo, asi como de su particular rol en el mismo. Pues
él, el genuino poeta, huye de ataduras y reparos en el lenguaje en bus-
ca de la representacién de su mundo privativo’, una perspectiva artis-
tica en donde la palabra adquiere nuevos significados, pues su uso y
su destino difieren considerablemente del manejo que de ella se hace
en el idioma comtanmente.

Desde aqui, Juan Ramén se sirve de la palabra criticada para ir
directo al sentimiento y abrir una nueva fuente de conocimiento que
pasa, fundamentalmente, por nuestro cuerpo. Y es este sentimiento el
principal valedor del elevado saber buscado, situado en un plano dis-
tinto, un plano que exige de nosotros la desvinculacién de aquello que
nos oprime para poder abrazar aquello que nos libera. Desde este lu-
gar, la palabra ya no es sélo palabra, es experiencia viva de una reali-
dad inmaterial de la que se nutre la esencia del ser humano.

En buena medida, este impetu trascendental tiene mucho que ver
con un tipo de misticismo que, en el caso de Juan Ramoén, fue desa-
rrollandose poco a poco pero que referido a otros grandes poetas
marcé fuertemente su identidad desde muy pronto. Centrandonos en
Jiménez, observamos que dicho misticismo encuentra su fundamento
en «su capacidad de expresar lo esencial humano, desde pero mds alld
de las apariencias sensibles y siempre hacia la realidad invisible»®. Por

7 DE MARTINO, P., «Historia Universal del Arte», Vol. 8, Valencia, Mars-Ivar Editores
S. L., 1980, pag. 197.

8 Catédlogos tematicos de la biblioteca de Andalucia, «Juan Ramédn Jiménez, Catd-
logos, Titulo I, Serie II, 017:821.134.2», en obra coordinada por Alfonso Ramos To-
rres, Andalucia, Consejeria de Cultura, 2008, pag. 11.
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esto, no es extrano asistir al triste lamento del que partimos en rela-
cion a la palabra, pues este melancélico poeta la llevé al confin de sus
posibilidades al exigirla transmutar de ocasional medio pragmatico
aplicable a una légica circunstancial, a obra de arte que nos aproxima
a un contenido infinito. Pero este lamento, seguro muy sentido en
Juan Ramoén, es motivo de alegria para todo aquel que se acerca a
alguno de sus poemas, pues este enfermizo onubense consiguié mas
de lo que imaginé. En su pluma, esa criticada palabra se convirtié en
vida, llegando su biografia a confundirse «con la historia de sus libros,
hasta convertirse en una forma de estar en el mundo, en la que la poesia
ocupa el primer plano de todos y de cada uno de los momentos de la
existencia del personaje»°.

En relacién a este ultimo apunte, resulta importante advertir que
la manifestacién artistica llega a ser un singular acto comunicativo
cuando acaece una fusién esencial entre la creacién y el creador, de
tal forma que al contemplar su obra alcanzamos a escudrinar la pro-
pia vida del autor, su propia alma. Producido este hecho, imaginar
que artista y obra constituyen dos tipos de personalidades distintas
puede devenir en una experiencia penosa y decepcionante!®. Por ello,
cuando estamos en presencia de las grandes obras de todos los tiem-
pos, regalos ofrecidos por el inmenso y aprovechado talento de unos
cuantos individuos, lo cierto es que no sé6lo vemos arte, pues llegamos
a ver una auténtica y genuina forma de vida.

Leer a Machado, a Lorca, a San Juan de la Cruz, a Santa Teresa de
Jesus, a Pedro Calderén de la Barca o, simplemente, tropezarse con
alguna copla lejana y anénima que, de repente, canta nuestro particu-
lar presente, implica revivir esta experiencia, pues al igual que el es-
cultor se muestra en sus tallas, el arquitecto en sus construcciones, el
pintor en sus lienzos y el musico en los sonidos y en los silencios, es-
tos grandes poetas se nos dieron por entero a través de la palabra. Y
esta comunicacion puede volverse tan intima y misteriosa que, en al-
gun momento magico y atin sin saber concretamente las razones de
tan fantastica sensacién, terminamos percibiendo la transmision
sincera y directa de un conocimiento eterno que se actualiza en nues-
tras propias carnes. A esta alturas, la vinculacién que se establece es
de tal calado que si el artista, por un casual, traiciona contundente-
mente con su vida su personal obra, es decir, si su obra no encuentra
fiel reflejo en su vida, entonces la percepciéon de su arte quedara seria-
mente afectada. Atdn asi, no todo estard perdido. En este momento

o Ibidem.
10 ZWEIG, Stefan, «El misterio de la creacion artistica», Madrid, Ediciones Sequitur,
2010, pag. 20.
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(especialmente en este momento, en el derrumbe de la leyenda y del
mito), tendremos la posibilidad de experimentar mas conscientemen-
te un fenémeno siempre implicito en el arte pues, al admirar cual-
quier obra con un minimo de sensibilidad, instantdneamente también
nosotros nos convertiremos en artistas en busca de belleza. La obra
de arte, en su sentido mas pleno, ya no sélo pertenecera al artista,
también nos pertenecera a nosotros gracias a un fugaz momento en el
que todo nuestro ser parece haber visualizado un atisbo de verdad
que gozamos con especial entusiasmo. Hemos llegado a intuir un co-
nato de belleza y queremos ir a su encuentro, queremos que esté per-
manentemente en nosotros, que forme parte de nuestra vida y de
nuestro estar en el mundo. Y es asi como, con el fin de modelarnos de
acuerdo a esa belleza intuida, nos convertimos en artistas.

Esta comunicacién que nos emociona, que «10oS pone en Mmovi-
miento» fusionando mundo interno y mundo externo, serd mas plena
cuanto mas intensamente estén involucrados en la misma todos nues-
tros sentidos. Enriquecida la comunicacion, es de esperar que el co-
nocimiento adquirido a raiz de todo este movimiento también deven-
ga mas completo. Precisamente con este fin, pero dejando a un lado
una parte importante de nuestra capacidad sensitiva, poco a poco
fueron ganando fuerza, con especial relevancia a partir del siglo XIX,
aquellas lineas de pensamiento que centraban y reducian el conoci-
miento (objetivo) a los aspectos lingiiisticos del lenguaje. Al margen
de muchos otros talentos y por medio de multiples argumentos, de
repente la palabra pas6 a postularse como sustento nuclear de toda
experiencia humana. Es més, su capacidad funcional lleg6 a estar en
tal estima que muchos pensadores, con gran ahinco, terminaron por
hacer depender nuestro conocimiento de la realidad de nuestros co-
nocimientos lingiiisticos.

Esta vision pragmatica del lenguaje fue un proceso que se vino
preparando, principalmente, desde el racionalismo ilustrado y que
desencadend un marcado logicismo influido por la filosofia analitica
del momento. Desde esta perspectiva, se traté de ofrecer una com-
prensién vélida de la realidad en base al descubrimiento de la razén
oculta tras el significado de las palabras y las oraciones, asi como de
los conceptos adjuntos a estas dltimas, evitando recurrir a entidades
extra-lingiifsticas o a una supra-conciencia universal ajena al lengua-
je, el cual «pasa a ser un fenémeno de cardcter vinico y fundante»''. De
esta forma, él y s6lo él ordena el mundo posibilitando, condicionando

' CORREDOR LANAS, Cristina, «Filosofia del lenguaje. Una aproximacion a las teorias
del significado del siglo XX», Madrid, Visor, 1999, pag. 23.
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y constituyendo nuestra experiencia y, por esto mismo, el conoci-
miento objetivo.

Semejante profundizacion lingiiistico-cientifica en los ambitos del
lenguaje hizo depender una gran parte de sus éxitos de los aspectos
mas prosaicos de la palabra, dejando con ello a un lado sus aspectos
mas poéticos, es decir, apartando de su reflexion la importancia del
arte. Por si fuera poco, todas estas teorias terminaron cayendo, antes
o después, en relevantes contradicciones o llegando a puntos en don-
de las explicaciones légicas no podian dar mas de si. De esta manera,
la palabra no sé6lo no habia podido explicar el mundo, también habia
sido tristemente cercenada. Se quisieron obviar los limites de la mis-
ma desde un aspecto puramente material, sin tener en cuenta que el
sentimiento poético es imprescindible si aspiramos a hacer del con-
cepto vida. jQuizas fuese esta la pena que veiamos reflejada en el poe-
ma de Juan Ramén Jiménez!

II. LENGUAJE Y DERECHOS HUMANOS: LIMITACIONES
CONCEPTUALES Y JURIDICAS

Si bien el surgimiento y desarrollo del lenguaje hablado y escrito
son hitos fundamentales en la historia del ser humano, su analisis y
vinculacién con las posibilidades cognitivas del ser tomara un rumbo
muy peculiar a partir de la segunda mitad del siglo XIX, orientacién
que se mantendra durante la primera mitad del siguiente siglo. A este
respecto, tres seran prioritariamente las lineas de pensamiento que
trataran de cimentar en el lenguaje un posible reconocimiento de la
esencia, verdad natural o realidad objetiva!?, guardando todas ellas
sugerentes puntos de conexién con las tres principales teorias del de-
recho que han pretendido dar fundamento al fenémeno juridico y, por
derivacion, a los derechos humanos.

Dentro la moderna filosofia del lenguaje destacamos una primera
linea de pensamiento que agrupa a un conjunto de teorias denomina-
das «intensionalistas». En ellas, lo verdaderamente relevante del acto
comunicativo son los estados intencionales de las personas o hablan-
tes, es decir, lo que desean, lo que quieren, lo que pretenden, lo que
temen o lo que esperan. De este modo, la comunicacién tiene lugar

12 Estas teorias se agrupan dentro del esquema que sefial6 el lingiiista y fil6sofo
aleman, Karl Biihler, en relacién a las distintas posibilidades que nos pueden ofrecer
las expresiones lingiiisticas: 1) expresar las vivencias del hablante; 2) representar es-
tados de cosas y; 3) establecer relaciones interpersonales con un interlocutor. Ibiden,
pag. 42.
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gracias a la transmisién de esos estados intencionales de conciencia a
través del lenguaje'®. Sin embargo, existe al respecto un serio incon-
veniente pues «lo que se quiere decir» no esta en modo alguno deter-
minado por lo que de hecho «se dice», de tal forma que lo fundamen-
tal sera atender a lo que un sujeto pretende comunicar, mas alla de lo
que de hecho pueda estar comunicando. En este sentido, las teorias
intensionalistas analizan el lenguaje como un mecanismo que puede
reflejar exactamente las intenciones de un determinado hablante
pero, al situar en un lugar privilegiado dichas intenciones, terminan
apelando a un particular tipo de «intuiciones pre-tedricas bdsicas»
para poder explicar cuestiones tan importantes como el caracter pu-
blico de los significados. Por este motivo, estas teorias acaban por
conectarse, en muchas ocasiones, con aquellos paradigmas que ape-
lan a un tipo de conciencia humana universal accesible para todos los
sujetos, conciencia donde radica el fundamento de todo conocimiento
y que, desde la filosofia del lenguaje, encontrara correlativo argumen-
to en la pretendida conciencia universal lingiiistica.

Las teorias intensionalistas del lenguaje, sobre todo cuando no
consiguen desvincularse plenamente del paradigma mentalista basa-
do en la conciencia universal kantiana, presentan ciertas coinciden-
cias en su propuesta con determinados aspectos del iusnaturalismo v,
en concreto, con su particular perspectiva de la teoria de la norma.
Efectivamente, al igual que los intencionalistas pretenden acceder al
fundamento del lenguaje a través del conocimiento de las intenciones
de los hablantes, los iusnaturalistas pretenden acceder al fundamento
del derecho a través del conocimiento de la justicia'4, lo que conlleva
ciertos paralelismos entre los dos posicionamientos al hacer depender
ambos, en mayor o menor medida, todo conocimiento humano del
conocimiento de la naturaleza en su sentido mas trascendental, es
decir, de una especie de advenimiento de un saber superior que en-
cuentra acomodo en nuestros horizontes racionales.

Al respecto, el paradigma de la propuesta iusnaturalista es la exis-
tencia de un derecho natural universal y previo al cual el derecho
positivo se ha de adaptar. Cualquier norma que se aleje de los princi-
pios que marca este derecho derivara en norma injusta. Tal conside-
racion exige la existencia de un saber previo y eterno que define lo

13 Sefialamos a este respecto que el sentido de conciencia en estas teorias empieza
a distanciarse del sentido de conciencia en Kant, linea de pensamiento la suya que,
pese a poder ser considerada en algunos aspectos intensional, tiene importantes dife-
rencias con el rumbo que la misma tomara a partir del siglo XIX.

14 BosBIo, Norberto, «Teoria General del Derecho», Madrid, Editorial Debate, 1991,
pags. 13-51.
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que es correcto e incorrecto, siendo labor del ser humano decodificar
este conocimiento superior a través de la razén para, una vez apre-
hendido, poder manifestarlo y comportarse de acuerdo al mismo. En
este sentido, del mismo modo que la perspectiva intensionalista podia
conducirnos a una concepcion pre-teérica del lenguaje y a un mundo
en donde las intenciones son subsumibles en una conciencia univer-
sal, siendo la palabra «intencionada» la culminacién de todo un pro-
ceso intelectual que trata de materializar ese lenguaje pre-existente
inscrito en el ser humano, la perspectiva iusnaturalista nos llevaria a
una concepcion pre-teérica del derecho. Desde este punto de vista,
por ejemplo, los derechos humanos formarian parte de un derecho
supremo que muchos, precisamente por su caracter pre-tedrico, nie-
gan ya que, entre otras cosas, consideran imposible una visién com-
partida de esa justicia eterna y natural, haciendo inaplicable dicho
derecho por su falta de objetividad. Por ello, distintas tendencias han
visto con pesimismo la fundamentacién de la norma mas alla de la ley
impresa y positiva del mismo modo que, dentro del ambito lingtiisti-
co, podria verse con ciertas cautelas la fundamentacién de la palabra
en base a las intenciones del sujeto, lo que supondria correr el riesgo
de caer en un lenguaje plenamente subjetivo y con grandes dosis de
relativismo, imposibilitando asi la comunicacién. En definitiva, y por
centrar el problema, todo este ciimulo de dificultades podria resumir-
se en dos cuestiones bastante concisas: 1) ¢seria posible llegar a un
acuerdo lingiiistico sobre el referente que se adhiere a la palabra «dig-
nidad» si nos atenemos, simplemente, a las intenciones de los hablan-
tes cuando hacen efectivo uso de dicho término?; 2) ¢contamos con
un idioma capaz de transmitir literalmente nuestras intenciones
cuando apelamos a este valor?

Vistos estos aspectos de la teoria intensionalista, pasamos a desa-
rrollar una segunda linea de pensamiento que se centra en las llama-
das teorias semantistas. Para dichas propuestas, cuando relaciona-
mos las expresiones lingiifsticas con el mundo que nos rodea lo que
hacemos es destacar la funcién representativa del lenguaje y, mas
concretamente, la funcién representativa del significado asociado a
una determinada expresién. Desde esta perspectiva, se incidira en el
estudio de las condiciones «de verdad» de los enunciados en su senti-
do l6gico-formal mediante el analisis de sus estructuras, atribuyendo
al lenguaje un estatuto de autonomia respecto a las intenciones y re-
presentaciones subjetivas de los hablantes. En este sentido, tanto la
practica en el uso del lenguaje (aspecto prioritario para las teorias
intersubjetivas que veremos a continuacién), como el componente
psicolégico en la comprension del significado ocuparan un lugar se-
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cundario frente al sistema de reglas sintacticas y semanticas con el
que se construyen las proposiciones. De este modo, el empleo y la
comprension correcta de una expresion no seran resultado de las in-
tenciones o de las convenciones acordadas por los usuarios de una
lengua, sino de las propiedades formales y reglas de formacién de las
propias expresiones. Por ello, para los semantistas la unidad significa-
tiva minima la constituira el enunciado en lugar de la palabra, pues
s6lo €l puede expresar un estado de cosas en el mundo objetivo com-
partido por hablante y oyente, representacion que se produce gracias
a la vinculacién que se da entre significado y verdad objetiva'. Sin
embargo, ligar las condiciones de verdad de un enunciado al conoci-
miento que hablante y oyente tienen de ella plantea varias dudas
pues, ¢son accesibles estas condiciones de verdad para los individuos
en términos objetivos? ¢No es acaso el conjunto de reglas sintacticas
y semanticas de las proposiciones del lenguaje una convencién mas,
puede que incluso basada en las intenciones de los hablantes?

Semejante perspectiva lingtiistica, tan vinculada al anélisis 16gico
de las estructuras semanticas en condiciones de verdad o falsedad,
encuentra fuertes conexiones con el positivismo y su concepcién del
derecho!®. Efectivamente, si bien los semantistas daran una importan-
cia fundamental a la estructuracién de las proposiciones para que las
mismas puedan reflejar validamente la realidad, los positivistas, en
base a la teoria institucional, propondran como principio basico la
estructuracion del derecho y la organizacioén de las instituciones, pues
s6lo el empleo de unos cauces determinados en la promulgacién de
las normas seré lo que otorgara legitimidad a las mismas. Consecuen-
temente, la realidad juridica serd, ni mas ni menos, aquella que esté
reflejada en un cuerpo juridico correctamente promulgado. Por des-
gracia, semejante priorizacién de la estructuracién funcional y de la
l6gica, como bien podemos comprobar en nuestra mas reciente histo-
ria, aunque necesaria en ciertos aspectos para la supervivencia del
individuo, contiene serios inconvenientes y, quizas por esto, en mu-
chos casos ha degenerado en auténticas perversiones intelectuales
con graves resultados practicos.

15 Dicha vinculacién se fundamenta en el siguiente axioma: 1) Si el significado de
un enunciado viene dado por el estado de cosas que dicho enunciado figura, reprodu-
ce o refleja y; 2) si el enunciado es verdadero cuando el estado de cosas expresado
existe, o es el caso, entonces; 3) sera legitimo afirmar que entendemos lo que significa
el enunciado sélo cuando conocemos las condiciones bajo las cuales éste es verdade-
ro. Ver CORREDOR LANAS, CRISTINA, Op. cit., pag. 44.

¢ BoBBIo, Norberto, dp. cit.
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En verdad, muchas de estas teorias suprimieron el legitimo interés
del individuo por indagar en la posible existencia de una realidad, o
verdad, superior y objetiva, pasando a centrarse, simplemente, en
aquella realidad que supuestamente puede ser conocida y gestionada
por el ser humano. A pesar de ello, lo curioso es que, en no pocas oca-
siones, las mismas acabaron exigiendo su aceptaciéon como si de una
verdad suprema se tratase. Por ejemplo, aunque las teorias semantis-
tas parecen tener en cuenta la existencia de un mundo objetivo capaz
de ser interpretado por el lenguaje, lo cierto es que al poner el acento
tan vehementemente en el idioma terminan dando por hecho que,
mientras la proposicién sea légica y coherente, y se corresponda con
aquello que observamos, esa informacion, y sélo esa, sera la autentica
realidad. Pero nuestra propia experiencia nos insintia constantemente
que la realidad no es abarcable por el idioma, pues escapa, una y otra
vez, a nuestra capacidad légica y rehiiye permanentemente ciertos
encorsetamientos lingtiisticos. Verdaderamente, hay una realidad mas
alla de las palabras al igual que, dentro de los derechos humanos, hay
una realidad juridica mas alla de un determinado cuerpo legal. Pues
el hecho de que un ordenamiento juridico responda a determinados
criterios de validez sustentados por un procedimiento aparentemente
legitimo, no implica que dicho ordenamiento se ajuste a ciertos crite-
rios de justicia. Sin duda, es necesario un principio superior. Afirmar
que algo es légica y validamente derecho no significa que sea sentido
y vivido como auténtico derecho.

En definitiva, y para cerrar esta segunda linea de pensamiento,
tanto las teorias semantistas como las teorias positivistas parecen
querer obviar un tipo de percepcion que parece estar inscrita en el ser
humano naturalmente. Francamente, muy a menudo sentimos, y lo
hacemos muy vividamente, que la realidad que observamos y defini-
mos es una infima parte de la realidad con mayusculas, incluso qui-
z4s un tipo de interpretacion de la misma, puede que tergiversada,
una realidad que esconde un misterio que nuestro intelecto parece no
estar preparado para asumir. Sin lugar a dudas, estas consideraciones
también afectan a la realidad que se esconde tras los derechos huma-
nos la cual, como hemos dicho, va mucho mas all4 de la realidad que
puede ser observada y definida. De esta forma, ante tal infinitud tene-
mos, como minimo, dos opciones: 1) obviar este tipo de realidad
pues, tal y como muchos teéricos asumieron, al no estar el ser huma-
no capacitado para acceder a ella no merece la pena entrar en disqui-
siciones sobre la misma o; 2) considerar que, aunque dicha realidad
no sea «trasladable» por completo a nuestro plano existencial, y te-
niendo en cuenta que dicha realidad sencillamente «es», de donde se
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deduce su verdad y belleza, es posible establecer ciertas vinculaciones
que nos ayuden a dibujar sus contornos y, a la par, nos sirvan de guia
para que nuestras vidas puedan armonizar mejor con los mismos.

Finalmente, existe una tercera linea de pensamiento centrada en
las teorias intersubjetivas del lenguaje, las cuales estudian fundamen-
talmente las razones por las que se establecen relaciones interperso-
nales entre los distintos interlocutores. En ellas se destaca el intento
por explicar el significado desde una concepcién pragmatica, es decir,
en términos del uso que los hablantes hacen del lenguaje. De esta for-
ma, lo que genera el vinculo entre la actividad y el habla es la concor-
dancia regular en nuestro interior de una forma de vida intersubjeti-
vamente compartida, una especie de pre-comprensién de una practica
comun regulada por usos e instituciones comunes. Este planteamien-
to enfatiza el entretejimiento del lenguaje como una praxis interactiva
que se plasma en una forma de vida. Con ello, la relacién entre ha-
blante y oyente sera el reflejo de practicas previamente establecidas
en comun atendiendo a la multiplicidad de funciones del lenguaje.

Dicha multiplicidad fue afirmada por Ludwig Wittgenstein quien,
tras defender en un primer momento la seméntica de condiciones de
verdad, descubrira el caracter de accion de las expresiones lingiiisti-
cas y la pluralidad de usos del lenguaje. En parecido posicionamiento,
J. L. Austin vino a destacar la «fuerza ilocutiva del lenguaje», en donde
la emisién de un acto de habla entrafia, al mismo tiempo, la comuni-
cacion del tipo de accién que el hablante esta llevando a cabo. Tenien-
do en cuenta esto, el entendimiento se lograra gracias al contenido
comunicado y al modo de la comunicacién, siempre que exista la
posibilidad de vincular dicho contenido proposicional comunicado al
compromiso particular del propio hablante. De esta forma, el lengua-
je prevalecera sobre las intenciones de los hablantes, pues las perso-
nas tienen estados intencionales precisamente porque la comunica-
cién y la comprensiéon existen previamente a ellos y a las reglas
sintacticas y seméanticas del idioma. Sin embargo, el principal proble-
ma para las teorias intersubjetivas, tal y como veremos a continua-
cién, surgird cuando traten de argumentar la efectiva concordancia
practica entre el contenido que se comunica y la forma, o modo de
hacer, de los distintos sujetos a la hora de transmitir ese contenido.

En este sentido, si se pretende fundamentar la realidad a través de
una particular perspectiva lingtiistica que, a su vez, constituye el
mundo, entonces también sera necesario hacer coincidir las conse-
cuencias de dicha perspectiva pues, de lo contrario, ¢qué nos impedi-
ria reparar en una pluralidad de mundos lingtiisticos y, con ello, una

© UNED. Revista de Derecho UNED, ndm. 14, 2014 769



MANUEL VAZQUEZ EGEA

pluralidad de realidades dispares? La tinica respuesta al respecto nos
obligaria a explicar el lenguaje como fenémeno universal, circunstan-
cia que fue, de hecho, lo que traté de hacerse al trasladar la unidad de
conocimiento del sujeto trascendental de Kant, o conciencia, a «un
proceso de comunicacion lingiiistica que tiende a unificar lo plural de
las distintas perspectivas sobre el mundo»'", proceso que sera desarro-
llado por Ch. S. Peirce.

En su teoria, Peirce situara la base del conocimiento intersubjeti-
vamente valido en la funcién simbdlica del lenguaje, es decir, aquella
que remite a conceptos y en la que, precisamente por ello, su referen-
cia no esta clara ni es unitaria. Esta funcién ha de garantizar la co-
municacion intersubjetiva, por lo que sera necesario un juicio de la
percepcion que interprete los simbolos conceptuales del lenguaje, in-
terpretacion que sera irremediablemente dependiente de la tradicién
y costumbre. Es asi que, desde esta perspectiva, la verdad como vali-
dez intersubjetiva del conocimiento «solamente podria quedar definiti-
vamente asegurada por medio de un proceso de reinterpretacion y for-
macion de consenso, en principio ilimitado», de tal forma que «el
proceso del conocimiento es discursivo a todos los niveles»'8. Pero,
¢quién sera el encargado de interpretar y reinterpretar este procedi-
miento? Peirce pondra solucién a esta diatriba postulando la necesi-
dad de una comunidad indefinida de investigadores o intérpretes, que
seran los que sienten las bases del proceso.

Sin embargo, siendo el fundamento de la teoria de Peirce sustan-
cialmente pragmatico, su propuesta termina por acercarnos, en ma-
yor o menor medida, a un determinado tipo de trascendentalismo por
dos razones basicas. En primer lugar, al no ser posible encontrar con
cierta solvencia un limite valido a dicho proceso, el mismo degenera
rapidamente en un argumento ad infinitum. Y en segundo lugar, al no
ser susceptible de comprobacién empirica (pues nunca podremos
juntar a esa «comunidad indefinida de intérpretes»), entonces sera ne-
cesario un presupuesto contra-factico desde el cual partir a la hora de
elaborar una argumentacioén discursiva eficiente y, en este sentido,
ccudl sera este presupuesto? Por lo demas, deberemos también tener
claro quién o qué otorgara legitimidad a esa comunidad de investiga-
dores o intérpretes.

G. H. Mead, con la intencién de encontrar dicha legitimidad, invo-
lucrara a toda la sociedad en la constitucién de los sentidos lingtiisti-
cos. Para Mead la sociedad interfiere necesariamente en el «yo», y la

7 CORREDOR LANAS, Cristina, dp. cit., pags. 25-26.
18 Ibidem, pags. 28-29.
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conciencia que exteriorizamos estd, del mismo modo, inevitablemen-
te ligada a la intersubjetividad lingiiisticamente mediada'®. De esta
forma, «los propios significados, o sentidos lingiiisticos, se aprehenden
reflexivamente sélo a partir de procesos de interaccion personales, en los
cuales aprendemos a adoptar la perspectiva del otro o de los otros», por
lo que los sentidos lingiiisticos no son algo dado de antemano que es
aprehendido reflexivamente en nuestro interior, ni tampoco origina-
rio, pues «lo verdaderamente originario [...] no es una conciencia de st
auténoma, sino la conciencia que surge de las expectativas y juicios
valorativos que mis interlocutores tienen con respecto a mi»*.

Pero para poder adoptar la perspectiva del otro, Mead considerara
necesaria una reciprocidad de expectativas a la que sélo se puede ac-
ceder por medio de la comunicacién interpersonal, la cual institucio-
naliza el lenguaje a través del proceso de interpretacién mutua, y en
donde «los gestos ast internalizados son simbolos significantes porque
tienen las mismas significaciones para todos los miembros de la socie-
dad o grupo social dado»?'. Sin embargo, el problema del relativismo
lingtifstico sigue sin resolverse ya que, en principio, la interaccién
humana no tiene por qué revestir una forma tnica y universal.

Y esta es, precisamente, la gran dificultad, pues todas estas teorias
universalistas necesitan «no sélo garantizar la identidad intersubjetiva
del significado (y) la posibilidad de procesos de entendimiento no pre-
determinados por la constitucion histérica del lenguaje y los rasgos
culturales particulares (sino también) que todos los procesos de consti-
tucion de estructuras de sentido tienen lugar sobre una base comtin,
que se articulan de acuerdo con estructuras formales que se repiten en
todas las comunidades lingiiisticas y que, por tanto, constituirdn even-
tualmente la condicion de posibilidad de procesos interculturales de
entendimiento y didlogo»??. Por todo ello, y teniendo en cuenta los
beneficios que se hayan podido obtener de semejantes propuestas, es
importante observar que, antes o después, los distintos paradigmas
terminan llegando a un trascendentalismo que escapa al pragmatismo
mas estricto.

Aun asi, este pragmatismo intersubjetivo lingiiistico tiene también,
como no podia ser de otra manera, un referente juridico oportuno es-
tructurado, en este caso, alrededor de las teorias realistas del derecho
y, mas en concreto, a su particular concepcion de la teoria relacional.

19 Ibidem, pag. 31.

20 [bidem.

2! Ibidem, pags. 32-33.
22 Ibidem, pag. 35.
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Para esta escuela lo caracteristico del derecho sera el conjunto de rela-
ciones que se da entre los distintos sujetos, de tal modo que si uno
tiene el poder de ejecutar una accién otro tendra, como minimo, el
deber de no impedir que el primero pueda realizar dicha accién?’. De
esta forma, al poner el punto de atencién en el seguimiento de la nor-
ma por parte de los sujetos, el realismo juridico vera en la eficacia el
elemento definitorio respecto a lo que es o no es derecho.

Como vemos, ya sea desde el lenguaje, ya sea desde el propio dere-
cho, lo relevante en ambos casos sera descifrar una pauta general
eficiente en base al comportamiento humano. De ello se deduce que
si, dado el caso, lo que queremos es descifrar el sentido y contenido
lingtiistico de la expresion «derechos humanos», entonces deberemos
analizar la convencion social que ha dotado de significado a dicho
término en base a los usos del mismo y a la practica cotidiana. Dicho
analisis sera el Ginico que, segun las pautas del inter-subjetivismo, nos
pueda ofrecer garantias respecto a qué son los derechos humanos.
Del mismo modo, si lo que queremos es hallar el contenido juridico
de los derechos humanos, entonces deberemos, segiin las pautas del
realismo, atender a la eficacia de las normas referidas a este tipo de
derechos.

Al priorizar la convencién social en funcién de su grado de acep-
tacion el realismo juridico, al igual que las teorias intersubjetivas del
lenguaje, bordea fuertemente el relativismo. Es decir, al eliminar
como criterios de referencia la justicia y la validez, la concepcion del
derecho se ve expuesta al albur de las circunstancias y la verdad obje-
tiva tiene como tnico sustento el propio acuerdo intersubjetivo. Por
lo demas, hay que considerar que la eficacia de una convencién puede
deberse a muy diversas razones, y no todas ellas suficientemente con-
vincentes o justificables. Todo ello podria derivar, por ejemplo, en un
sometimiento del contenido de los derechos humanos a las tenden-
cias y preferencias del momento las cuales, a su vez, pueden ser su-
mamente volubles y partidistas. Los usos y las convenciones varian,
los acuerdos van y vienen y, por ello, fundamentar una cuestion esen-
cial en base a circunstanciales pautas sociales puede ser una solucién
momentanea pero, a la larga, se antoja insuficiente por lo que al
acuerdo, ya necesario de por si, habra de exigirsele algtin tipo de refe-
rente mas.

En verdad, tanto en el marco de la filosofia del lenguaje, como en
el marco de la filosofia del derecho, el problema que acabamos de
resefiar es uno de los mas recurrentes en todas sus teorias: la necesi-

23 BoBBIo, Norberto, dp. cit.
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dad de hallar un referente superior que termine de validarlas. El en-
cuentro con dicho referente no deja de ser un enigma al que constan-
temente tratamos de aproximarnos de muy distintas formas.
Semejante misterio puede incitarnos, en ocasiones, a trascender la
l6gica imperante del mundo que conocemos para asi poder romper
esquemas habituales y reincidentes en nuestro pensar y en nuestro
sentir. Enfrentarse a este estimulo demandara valentia y creatividad,
pues la finalidad es transformar las intuiciones inmateriales en una
realidad tangible de la que nuestra especial sensibilidad ser4, si no el
Unico, si al menos su mejor testigo.

Los derechos humanos son, con sus propias caracteristicas, un
particular movimiento del individuo en busca de ese referente supe-
rior del que venimos hablando. Al respecto, el problema lingiiistico
adjunto a la expresion «derechos humanos» es un ejemplo paradigma-
tico de todas las dificultades que, desde siempre, suscita el pretendido
encuentro del sujeto con la esencia. Una dificultad que, por cierto,
compromete igualmente al &mbito juridico, viéndose seriamente afec-
tado por ello. Sin lugar a dudas, no resultara facil vislumbrar un éxito
pleno en esta compleja empresa pero, a la vista del tipo de conceptua-
lizaciones que se vienen priorizando en este campo, hacer recaer en la
palabra todo el peso de esta labor puede ser una equivocacién subsa-
nable.

La mayor demostracién de las implicaciones juridicas que pueden
derivarse del problema lingiiistico en relacién a los derechos huma-
nos es, sin duda, el notable contenido polisémico de esta expresion.
Ante esta situacién, el término en cuestion acaba por presentar una
enorme vaguedad conceptual, lo que propicia serias confusiones ade-
mas de dificultar su comprensioén y arraigo. Norberto Bobbio fue, en
este sentido, sumamente critico respecto a la ambigiiedad del concep-
to «derechos humanos», rechazando la posibilidad de uso de los tres
tipos de definiciones que habitualmente habian pretendido explicar
este particular fenémeno juridico, es decir, las definiciones tautolégi-
cas, las definiciones formales y las definiciones teleol6gicas?*. Al res-
pecto, todas ellas acaban siendo una «férmula genérica que oculta, sin
resolver, la diferencia de pareceres»*, ademas de terminar apelando a

24 PEREZ LUNO, Antonio Enrique, «Derechos Humanos, Estado de Derecho y Cons-
titucion», Madrid, Tecnos, 2005, pag. 27.

25 BoBBIO, Norberto, «Lillusion du fondement absolu», Simposio sobre el funda-
mento de los derechos del hombre del Institut International de Philosophie, celebra-
do en L"Aquila, del 14 al 19 de septiembre de 1964, recogido en BoBsio, Norberto,
«Sobre el fundamento de los derechos del hombre» en El problema de la guerra y las
vias de la paz, Barcelona, Editorial Gedisa, 1982, pags. 117-128.
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valores ultimos, los cuales «son interpretables de modo diverso segtin la
ideologia del intérprete»®°, lo que impide la obtencién de una defini-
cién legal.

Finalmente fue consensuado por una parte mayoritaria de la doc-
trina el uso de un tipo de definicién nominal, concretamente la defini-
cién explicativa, gracias a la cual podrian esclarecerse, supuestamen-
te, los conceptos clave en una cultura determinada en relacién a una
concreta expresion o realidad (en este caso, los derechos humanos),
lo que nos deberia llevar a obtener una definicién adecuada de la mis-
ma?’. Sin embargo, lo cierto es que tanto a nivel teérico como, sobre
todo, a nivel practico, el uso de este tipo de definicién no ha elimina-
do problemas recurrentes que enlazan con ciertas criticas aplicables
a las teorias intersubjetivas del significado. Del mismo modo, los con-
sensos semanticos siguen mostrando grandes carencias a la hora de
tratar de abarcar determinados contenidos conceptuales y de conse-
guir descifrar una realidad que, dada su esencialidad, supera con
creces las posibilidades de dos simples d&mbitos del conocimiento, el
lenguaje y el derecho, por muy importantes que los mismos sean.

Si los derechos humanos generan grandes divergencias y numero-
sos conflictos es porque, ante todo, muestran de forma muy clarivi-
dente una eterna inmadurez del ser humano que, como si de un bebé
se tratase, ha de afrontar en pafiales su propio y particular misterio.
Sin embargo, tras esta inmadurez se esconden infinitas posibilidades,
una fuerza vital arrolladora que, en algun privilegiado instante, pare-
ce ser iluminada por un especial dpice de conocimiento (de dificil
articulacién lingiiistica) que nos acerca a un tipo de realidad, verda-
deramente ideal, que tratamos de materializar.

Los derechos humanos podrian ser muy bien un paradigma res-
pecto a esta vibrante iluminacién, un presentimiento basado en una
intuicién sobre una realidad de paz y bien en un mundo donde, irre-
mediablemente, la disputa y el mal también entran en juego. Pero al
ser humano, ansioso por enfrentarse a sus limitaciones, no le basta
con el presentimiento, pues necesita hacer del mismo sentimiento.
Ante esto, la labor de legisladores y magistrados, por muy valiosa que

26 Ibidem.

27 PEREZ LUNO, Antonio Enrique, «Teoria del Derecho. Una concepcion de la expe-
riencia juridica», Madrid, Tecnos, 2008, pags. 34-36. En todo caso, lo cierto es que la
propuesta que aboga por el uso de definiciones explicativas no ha eliminado un tipo
de descripcién que conjuga cierto formalismo lingiiistico con un sutil, y a veces ma-
nifiesto, idealismo iusnaturalista, ya sea consciente o inconsciente, y que termina por
acercarnos, en mayor o menor medida, a un tipo de visién intensionalista del término
«derechos humanos».
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pueda resultar, tiene ciertos acotamientos, como también los tiene el
manejo de una aséptica perspectiva lingiiistica. La ley, al igual que la
palabra, es incapaz de determinar por si misma la realidad que se
oculta tras los derechos humanos y, aunque pretendiese hacerlo ha-
ciendo uso de su poder, ¢qué tipo de realidad advendria a raiz de ello?
¢Acaso una realidad impuesta a la mayoria pero, en el mejor de los
casos, es decir, dando por hecho que la realidad advenida es «objetiva-
mente» buena, sentida —vivida— por una minoria? Puede que semejan-
te solucién funcionase a corto plazo pero, ¢y a largo plazo? ¢Podria
quedar el sentido de los derechos humanos verdaderamente inscrito
en nuestra personalidad a través de estos mecanismos? Es mas, ¢qué
tipo de derechos humanos quedarian inscritos?

En relacion a ello, el mas sugerente misterio de los derechos hu-
manos, o al menos el mas obvio desde un punto de vista conceptual y,
derivado de ello, desde un punto de vista juridico, es el siguiente: ¢qué
referente les asignamos? A primera vista, el «acuerdo implicito»*® pa-
rece ser en la actualidad el mas habitual tipo de mecanismo decisor,
siendo asi el sustento principal que ha de otorgar valia suficiente al
referente. Sin lugar a dudas, no podemos negar categéricamente la
funcionalidad que haya podido alcanzar este tipo de herramienta de-
cisora en la organizacién de nuestras modernas sociedades, asi como
su utilidad en relacién a la toma de ciertas decisiones sobre cuestio-
nes que escapan a nuestro ambito de conocimiento y que, aun asi,
nos afectan. Sin embargo, si por algo ha luchado el individuo a lo
largo del tiempo, por mucho que a veces pueda parecer todo lo con-
trario, es por ser, en todo lo que pueda, gestor de su propia vida y de
sus propias decisiones.

En este sentido es el propio sujeto, a nivel particular, el que ha de
proyectar gran parte de la luz que debe recaer sobre el enigma rela-
cionado con el referente basico de los derechos humanos pues, en
definitiva, tal referente ha de ser sustentado, irremediablemente, por
el exclusivo sentir del individuo. Y quizas por esto mismo, ciertas du-
das respecto al listado de derechos humanos suscrito por Naciones
Unidas a través de la Declaracién Universal de Derechos Humanos,
asi como respecto a su fuerza efectiva y aplicacion practica, siguen
siendo notables. La misma, al tratarse de un acuerdo materializado,
dicho sea de paso, en un momento histérico de gran agitaciéon y pode-
rosos miedos, por muy elaborada que resultase ser y por muy sobre-

28 Denomino «acuerdo implicito» en este contexto a una decisién final que, en
principio, es tomada por unos pocos en base a algin tipo de delegaciéon de una ma-
yoria, delegacién que termina abarcando, a su vez, contenidos muy amplios y gene-
rales que escapan al control individual del sujeto que delega.
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saliente que fuera la personalidad de aquellos que parecian haber sido
elegidos para representar, justo en esa precisa ocasion, a los seres
humanos del pasado, presente y futuro, no deja de adolecer, como
minimo, de muchos de los problemas que acompafan a las teorias
intersubjetivas del significado. Dificultades que, por otra parte, son
connaturales al individuo y a su forma de conceptualizar ya que, al
igual que ninguna de las modernas teorias del lenguaje terminé sien-
do la panacea respecto a nuestras posibilidades de acceso al conoci-
miento objetivo, tampoco la Declaraciéon Universal de los Derechos
Humanos, mas alld de sus aciertos, ha resultado ser la panacea en
relacion al conocimiento y practica de dichos derechos.

Ciertamente, no es de esperar un elixir méagico que espante alegre-
mente todos nuestros fantasmas de aqui en adelante. Ante los mis-
mos, s6lo caben propuestas que aligeren la carga existencial desta-
pando nuevas esencias. Sin embargo, es posible que el misterio haya
sido visto, al menos por algunas de estas teorias, mas bien como un
enemigo al que hay que eliminar que como un necesario y grato com-
panero de viaje. En este sentido Bernard D'Espagnat, ilustre cientifi-
co, viene afirmando desde hace un tiempo la importancia del misterio
como uno de los elementos constitutivos del ser, de tal forma que la
ciencia no puede pretender, tal y como en ocasiones parece querer
hacer, su supresién®. De hecho, precisamente por ser un elemento
constitutivo del ser es por lo que hemos podido trazar, en grandes
momentos de inspiracién, sendas que parecen acercarnos en buena
medida a esta ininteligible realidad. Y, en cuanto a estas sendas se
refiere, el arte es sin duda una de las mas relevantes®®.

29 D'ESPAGNAT, Bernard, «Revista Geo Internacional», 2009, www.mundo-geo.es/
ciencia/los-limites-de-la-ciencia-donde-esta-la-verdad. D’Espagnat estima que la rea-
lidad dltima no puede ser descrita, siendo tan misteriosa que no somos capaces de
conocerla ni de imaginarla. Atun asi, el propio autor afirma que «la sensibilidad que
despierta el arte puede facilitar a la mente humana la percepcion de realidades mds pro-
fundas».

30 Con el 4nimo de rebautizar esa extrafia sensacién que nos produce el misterio,
personalmente prefiero mantener ligado el mismo al &mbito del propio conocimien-
to. Es por ello por lo que particularmente lo «conceptiio» como «conocimiento diferi-
do». Al respecto nos pueden servir, a modo de metafora, los experimentos neurolégi-
cos que se estan realizando en la actualidad y que, poco a poco, nos van aproximando
a la gran nebulosa de nuestro cerebro. En esta linea, parece ser que en dicho 6rgano,
antes de que llevemos a efecto determinadas acciones que consideramos conscientes,
ya se ha tomado la eleccién previamente. Es decir, cuando surge la visualizacién de
nuestra decisién, ya «se ha optado» por la misma, previamente, sin que nosotros «lo
sepamos». Teniendo en cuenta esto, ¢podria ser que la razén del misterio estuviese en
nosotros mismos y atin no hubiese sido visualizada?
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IV. DE LA DESVINCULACION ENTRE TEORIA Y PRACTICA. POR
UNA LOGICA ARTISTICA

Resultaria demasiado simple considerar que nuestra capacidad
para percibir realidades mas profundas, como por ejemplo aquella
que concierne a los derechos humanos, pase tinicamente por el desa-
rrollo de un cierto tipo de légica y argumentacién. Si esto es asi, la
teoria de los derechos humanos, teoria que hace depender casi toda
su conceptualizacién de un concreto uso y analisis del lenguaje, se
vera irremediablemente mermada pues este proceder tiene ciertos li-
mites que también los juristas han de tener presentes. Sin embargo,
cabe la posibilidad de modular estas limitaciones. Un ejemplo relativo
al idioma es, como ya hemos visto, la poesia.

Karl Vossler, en un trabajo que lleva por titulo «Los limites de la
sociologia lingiiistica»3!, sugiere ciertas ideas que nos pueden ayudar
a descifrar la importancia del talento artistico incluso en el campo
semantico: «Evidentemente, la distincion entre poesia y prosa es algo
exterior, es decir, formal, vy quien la toma externamente vy [...] califica de
poesia las formas de hablar de apariencia simétrica y de prosa las de
apariencia asimétrica, ciertamente no anda muy descaminado [...] Asi
es que mi estudio tocaria a su fin si no tuviéramos el convencimiento de
que tras la relacion externa sin duda ha de esconderse otra interna [...]
A la prosa, en este sentido interior, pertenecen por consiguiente aquellas
formas de hablar que, aunque puedan aparecer exteriormente como poe-
sia 0 como prosa o como mezcla de ambas, han resultado de una inten-
cion, temple psiquico, humos o inspiracion esencialmente prosaicos
[...]1 La prosa, cuanto mds llana, legz’tima Yy prosaica sea, tanto mds re-
sueltamente rehiiye todo lo que sea sentir, temple emocional e inspira-
cion y tanto mds busca lo l6gico [...] Pero la cuestion es si consigue
realmente la prosa, es decir, el prosista, libertarse del estado sentimental
v del lirismo uniéndose con el Logos a vida y muerte. Con otras pala-
bras: si la forma interior de la prosa es légica. De la naturaleza l6gica del
lenguaje, especialmente del lenguaje prosaico, han estado de hecho bas-
tante convencidos los filésofos y gramdticos de la Antigiiedad, del Me-
dievo y hasta del Iluminismo [...] Y no llegé a lograr validez una nueva
concepcion hasta el ario 1885, con el libro del discipulo de Humboldt,
Heinrich Steinthal, Gramdtica Logica y Psicologia, sus principios y re-
laciones mutuas. Steinthal demuestra por menudo, clara y victoriosa-
mente, que el pensar idiomdtico es una cosa por completo distinta del
logico, que las palabras no son idénticas a los conceptos, ni las frases a
los juicios, sino a lo mds, en el mejor de los casos, representaciones de

31 VossLER, Karl, «Filosofia del lenguaje», Buenos Aires, Editorial Losada, 2008.
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conceptos v juicios. Con algunas limitaciones las ideas de Steinthal son
aceptadas por la lingiiistica actual. Apenas hav va un lingiiista que se
atreva a contar lisa v llanamente con la naturaleza légica del

lenguaje»*.

Es asi que, tras las palabras parece existir algo que escapa a la 16-
gica y, con ello, a la definicién racional de la cosas. Visto asi, ¢qué
puede hallarse tras cualquier definicién habitual de los derechos hu-
manos? Por desgracia, tras este tipo de descripciones muy usualmen-
te parece quedar, tan sélo, una concatenacion de términos semantica-
mente relacionados entre si y que suelen vincularse a una concreta
manera de hacer racionalista. En relacién a esto, Vossler contintia
afirmando que «no es sostenible la opinion intelectualista de que la in-
teligencia, la razon, los conceptos, abstracciones y generalizaciones sean
adquisiciones mds altas vy tardias, frente al hablar infantil del hombre
primitivo [...] el pensar logico ya alumbra en las primeras y mds sim-
ples manifestaciones idiomadticas del hombre primitivo o del nivio [...]
Al penetrar el pensamiento légico en el idiomadtico, éste se hace tan poco
logico y aquél tan poco idiomdtico como el rayo solar se pueda quedar
mojado en el agua o como el agua se pueda volver luz. Es cierto que se
producen reflejos, pero no mezclas»3?

Y en esta explicacion, Vossler hurga en la herida, pues tras un pri-
mitivo «ay» existe, como minimo, tanta razén como la que puede co-
bijar todo un compendio en prosa sobre el perpetuo drama humano,
0 quizas algo atin mas magico, como es la fusién entera del habla y el
acto, una exteriorizacién de la que participa todo el ser. Pero la extre-
ma intelectualizacién del lenguaje tiende a separar ambas realidades,
y es por esto por lo que Vossler llega a diferenciar la expresiéon que el
idioma genera del hecho que tiene lugar. A esta légica posterior al
lenguaje, la cual otorga validez a un término para que pueda reflejar
una accion, el autor aleman la define como «conciencia l6gica», resal-
tando con ello la funcién simbdlica del lenguaje que «es en su origen,
v hoy mismo, esencialmente antropomorfica»**, para concluir afirman-
do que la palabra es una cosa y el suceso o accién otra, interrelacio-
nandose ambos, palabra y suceso, a través del lenguaje.

Esta separacion entre hecho y palabra afecta negativamente al
conocimiento mas elemental pero, sobre todo, a aquel que indaga en
la obtencién de una mayor y mas certera determinacién de los con-
ceptos. Por ello, Vossler se plantea la superacion de la simple interre-

32 Ibidem, pags. 231-233. El subrayado es mio.
33 Ibidem, pag. 233.
34 Ibidem, pag. 234.
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lacién entre palabra y acto en aras de «ese momento ideal del arte en
que [...] logos y lenguaje, hasta donde es posible lograr su unién, tienen
que hacerse actividades simultdneas. En lo demads, cada una de entram-
bas actividades puede seguir su propio camino como mejor sepa,; pero
cada vez que algo l6gicamente significativo, por ejemplo un conocimien-
to cientifico, tiene que llegar a representacion idiomadtica, se impone al
filosofo mds grande la misma necesidad del momento que al nivio bal-
buciente: su abstracta especulacion, sus conceptos mds altos y mds
puros tienen que bajar de su altura y dejarse envolver en los patiales
idiomdticos que estdn preparados para ellos precisamente en ese mo-
mento histérico [...] Todo pensar cientifico estd envasado en alguna
lengua determinada, vy se precisa un trabajo penoso —precisamente un
trabajo cientifico—, para liberarlo de ella, y la liberacién no es posible
mds que por su trasiego a otras formas de expresion y a otras lenguas
[...] alli donde el concepto esté expuesto idiomdticamente, alli hay un
lado opaco. Para defender el logos con algiin éxito contra tales ensom-
brecimientos debidos al lenguaje, se necesita la unién de la abstraccion
critica y del talento artistico, de la maestria cientifica y de la idiomadtica,
que en verdad en pocas cabezas de da.»

Semejante talento artistico es necesario, como bien dice Vossler,
para liberar el lado opaco de los conceptos expuestos idioméaticamen-
te. Conceptos generados para el aqui y el ahora y, consecuentemente,
limitados por el tiempo. Porque «acaso la brevedad de la vida vy la ur-
gencia por llevar a conclusion nuestras pobres ideas sean culpables de
muchos estrechamientos. Pero el eterno e incorregible culpable sigue
siendo siempre el lenguaje humano»*. Un culpable que también fue
reconocido desde otro mundo muy distinto, lejos del ambito cientifico
y al amparo de la poesia, por Juan Ramén Jiménez. Una culpa en la
que acabaron coincidiendo el poeta que parecia buscar la razén pro-
saica (Jiménez) y el prosista que parecia buscar la razén poética
(Vossler).

La ciencia exige prosa, pero ansia poesia, es decir, talento artisti-
co, pues «poesia y prosa se atraen reciprocamente de tal manera que
aungque se alejan a las veces la una de la otra [...] luego vuelven siempre
a fortalecerse mutuamente en nuevas confluencias y nuevos trenzados.
El poeta puro, el sélo-poeta, en cuya sangre falta el hierro filoséfico y
prosaico, se enteca, languidece y decae en el lirismo [...]y los cientificos
puros se secan y aplastan en un intelectualismo desespiritualizado,

35 Ibidem, pags. 235-237.

3¢ [bidem, pag. 238. No sé si Juan Ramén Jiménez era conocedor del pensamiento
de Vossler pero, jcuanta semejanza esconden sus reflexiones! Recordamos una vez
mas: «Acaso la mentira, la duda de este mundo / estd en la pobre lengua nuestra... ».
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como les ha pasado a tantos materialistas, naturalistas y positivistas
exactos que no necesito nombrar en particular. El historiador de la lite-
ratura los reconoce en seguida, mds que en anda, en que escriben una
prosa abyecta.».

Los costes que puede provocar la desvinculacién entre prosa y
poesia son extrapolables a cualquier faceta de nuestra existencia. La
«desespiritualizacion» de la palabra convirtiéndola en algo inerte, en
teoria ajena a la vida y a la practica, es uno de los posibles efectos de
esta separacion. Y puede que esta falta de sincronia sea el mayor ries-
go que asola a los derechos humanos, una relajacién y despreocupa-
cién respecto a su valor y a sus posibilidades de configuraciéon que
nos distancia de los mismos en nuestra cotidianidad. Unas posibilida-
des que, en esencia, son de nuestra responsabilidad y que, afectando
a todos los ambitos de nuestra vida, en verdad, no exigen de un gran
listado, pues su fundamento quizas sea mas unitario de lo que poda-
mos sospechar.

Equilibrio y armonia, fundamento de arte y de vida ante el cual
nuestra sensibilidad se descubre, quedando afectada ante la mas pe-
quena oscilacion. Justamente esta sensibilidad, cinéndonos al ambito
de los derechos humanos, parece alertarnos de un cierto desequilibrio
entre la ingente labor teérica llevada a cabo (especialmente durante
las altimas décadas) y los efectos practicos que se han derivado de la
misma. Ciertamente, las expectativas son grandes y, por eso mismo,
es sano que las decepciones sean lo suficientemente intensas, tenien-
do siempre muy en cuenta la dimensién del desafio. Los derechos
humanos nos obligan a rastrear un desbordante saber que, en su ca-
pacidad de expansién, rebosa constantemente nuestros limites, ya sea
desde el conocimiento mas concreto cenido a la norma positiva, ya
sea desde el conocimiento mas abstracto cefiido al concepto. Un sa-
ber que, atin siendo un todo, hemos de experimentar en nuestro redu-
cido cuerpo gracias a vivencias y emociones que encajen armoénica-
mente en nuestras vidas.

Las reflexiones en torno a las divergencias entre teoria y praxis
son un tema recurrente dentro de la filosofia, pues si decepcién nos
causaba el desajuste entre vida y obra de un artista, no menos contra-
riedad produce este mismo fenémeno aplicado a los filésofos, tal y
como afirma Alexander Nehamas en su libro «El arte de vivir»3®. A este
respecto el autor afirma lo siguiente: «el hecho de que la vida de los fi-

37 Ibidem, pag. 247.

38 NEHAMAS, Alexander, «El arte de vivir. Reflexiones socridticas de Platén a Fou-
cault», Valencia, Pre-Textos, 2005.
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l6sofos no refleje sus convicciones provoca un sentimiento de desilusion
y confusion»*. Aseveracion, por cierto, aplicable a todos y cada uno
de nosotros y que, sin duda alguna, es un punto de conexién entre fi-
l6sofos (y resto de mortales) y artistas: su obra como reflejo de su
propia vida.

Semejante desazon, dentro de un cierto orden, es un sentimiento
muy sano porque «la teoria y la prdctica, el discurso y la vida, se afec-
tan entre si; los hombres se hacen filésofos porque pueden y quieren ser
el mejor tipo de ser humano y vivir de la mejor manera posible. Hay una
influencia directa ente lo que uno cree y cémo se vive»*, Y es que una
radical separacién entre teoria y praxis puede conducirnos a formas
de estar como la de «algunos filésofos [que] quieren encontrar respues-
tas a preguntas generales e importantes, incluyendo preguntas acerca de
la ética y la naturaleza del bien vivir, sin creer que sus respuestas tengan
mucho que ver con el tipo de persona que ellos terminan siendo». Una
manera de estar que se distancia de la de «otros [que] creen que estas
ideas, cuando se organizan de forma correcta y tienen un real impacto
en la vida cotidiana, terminan creando una vida buena». Siendo asi
que, para los primeros (el caso de la teoria pura) «lo tinico que impor-
tal...]es silas respuestas a las preguntas son correctas o no», mientras
que para los segundos (el caso de la teoria que afecta a la vida) «la
verdad de nuestras ideas todavia tiene una importancia central, pero lo
que también importa es el tipo de persona, el tipo de ser, que se logra
construir como resultado de su aceptacion»*!.

Extrapolando estas reflexiones al ambito de los derechos huma-
nos, podemos considerar lo sugerente que resulta el desafio de tratar
de encontrar la verdad en relacion al significado y contenido de este
tipo de derechos, pero también podriamos preguntarnos si no es atiin
mas sugerente meditar respecto a la huella que han de dejar en nues-
tro ser, y en nuestro estar, nuestras ideas en torno a ellos.

Palabra y vida deberian estar estrechamente unidas y, en muchas
ocasiones, por pretender encontrar la tan ansiada verdad, tristemente
terminamos eliminando de la palabra gran parte de su vitalidad y, por
lo tanto, la reducimos a un funcional elemento l6gico que, cuando ha
de enfrentarse a la «razén» de la «sinrazén», muestra inevitablemente
unas carencias que intentamos solapar a costa de un uso banal de la
misma. Insistimos, la realidad cuenta con matices inabarcables por el
idioma, realidades que no se pueden nombrar, impresiones de verda-

3 Ibidem, pag. 12.
4 Ibidem.
4 Ibidem, pag. 13.
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des que nos desconciertan y nos llevan a un mundo dificilmente defi-
nible pues, como diria Juan Ramoén Jiménez, «no sé con qué decirlo, /
porque atin no estd hecha / mi palabra»*.

Pero que nuestra palabra no esté hecha no significa que estas rea-
lidades no existan, ni tampoco que no seamos capaces de experimen-
tarlas y comunicarlas. Abrirse camino respecto a lo desconocido exige
un trabajo verdaderamente artistico, un trabajo que podemos llevar a
cabo si somos capaces de desarrollar nuestra sensibilidad. A lo largo
de este camino puede que la palabra siga sin manifestarse, pero nues-
tro ser estara abriendo nuevas fuentes de comunicacién, un ser que,
dicho sea de paso, es mucho mas extenso que el habla.

V. ARTE Y DERECHOS HUMANOS: UNA RELACION SUGERIDA

Una de las mas hermosas particularidades del arte es su capacidad
para mostrar, a través de un determinado continente o forma, un con-
tenido o fondo que va mas alla de la representacion corpérea. Dicho
contenido nos aproxima a un tipo de verdad inmaterial, o aspiracién
ideal, que planea sobre nuestras vidas pero que tiende a evaporarse en
nuestro dia a dia. Con la ilusién de evitar este distanciamiento, el ser
humano siente la necesidad de tomar contacto con semejante esencia
en busca de paz y armonia personal. En este sentido, los derechos
humanos son una especie de herramienta practica, un instrumento
funcional creado por el individuo con la intencién de no perder el
contacto con la idealidad. Indudablemente, si algo ha demostrado el
ser humano es una enorme capacidad técnica en relacién al conoci-
miento del entorno y la adaptacién al mismo pero, respecto al cono-
cimiento de su propia alma y adaptacién a ella, ¢el avance ha sido tan
notorio?*?

La comprension «intelectual» de las cosas no siempre va acompa-
fiada de una comprensién «emocional». El cuerpo y el sentimiento no
siempre siguen al intelecto y, en relacién al desciframiento de los mis-
terios que se esconden tras el paradigma de los derechos humanos, es
fundamental que todo nuestro ser esté dispuesto a conocer. Camille
Pissarro creia necesario tener un poco de armonia para poder expre-
sar las ideas, circunstancia de la cual deducia que era bueno experi-

4 JIMENEZ, Juan Ramon, «Lirica de una Atldntida», 6p. cit., pag. 25.

4 A'lo largo del articulo he usado en varias ocasiones el término «alima» y, en este
momento, me gustaria apuntar que en dicho uso hay un deseo consciente de que el
lector adapte esta expresion a su particular visién de lo mas profundo de su ser, de
sus miedos, deseos, anhelos, temores y esperanzas.
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mentar sensaciones para tener ideas. Esta conclusién parece ser una
apuesta por un conocimiento integral y si Pissarro estaba en lo cierto,
cuanta mas armonia sintamos, mas posibilidades tendremos de poder
expresar determinadas ideas. Y digo «sintamos» pues Pissarro habla
directamente de sensaciones. De este modo, la armonia con dichas
sensaciones nos dara la posibilidad de vislumbrar el concepto vy, pue-
de que lo méas importante, de poder comunicarlo.

La reflexion sobre las sensaciones que conducen al ser humano a
idear los derechos humanos nos obligan a viajar atras en el tiempo y
enlazarlo con nuestro presente. Si recordamos, Karl Vossler negaba la
posibilidad de que fenémenos como la inteligencia, la razén, los con-
ceptos, las abstracciones o las generalizaciones fuesen adquisiciones
mas altas y tardias frente a un hablar infantil del hombre primitivo*.
Y es que puede que nuestro hablar fuera infantil en aquellos tiempos
no tan lejanos, pero nuestra capacidad para sentir era ya muy com-
pleja, al igual que nuestra capacidad para conceptualizar. Unas sensa-
ciones y unos conceptos que, si profundizamos en ellos, nos pueden
llevar a mirar con otros ojos los derechos humanos. Una mirada en la
que, por cierto, el arte tiene mucho que decir.

Considerar que nuestros sentimientos respecto a los derechos hu-
manos son mucho mas avanzados y mejores que los de nuestros pa-
rientes mas primitivos podria ser un grave error. Puede que ellos no
contasen con la palabra, pero contaban con una sensibilidad y una
razon suficiente que hacia de su mundo interior un mundo ya intenso
y abundante, un mundo en donde las emociones empezaban a dar
cuenta del ser y del propio universo, un mundo que, en esencia, no ha
cambiado tanto. Una vida marcada ya por un especial talento sensiti-
vo. Un balbuciente ser humano que empezaba a pronunciar sus pri-
meras grandes palabras a través del arte.

Justamente esta prehistoria artistica nos aporta una de las mas
incipientes pruebas del sentido de la armonia en el ser humano, un
sentido que le permite empezar a fundamentar el mundo observado e,
incluso, el mundo que no puede observarse, es decir, el mundo de las
ideas, con la esperanza de poder encontrar el vinculo fundamental
entre el universo y su propia existencia. Es asi que, desde la observa-
cion, el sujeto empieza a tomar conciencia de la propia simetria de su
cuerpo®, decantandose por formas y lineas que le resultaran particu-
larmente relevantes y que utilizara para ir modelando, poco a poco,

4 VossLER, Karl, dp. cit., 233.
4 BAYER, Raymond, «Historia de la estética», Madrid, Fondo de Cultura Econémi-
ca de Espafia, 1986, pag. 10.
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aquello que, en principio, permanece fuera del campo de observacion
mas diafano escondiendo el secreto de la esencia. De esta forma, la
prehistoria no es sélo un viaje al pasado, también es un viaje al futuro
gracias a la manifestacién de los vinculos que ligan al ser humano a
lo largo del tiempo y que, a cada paso que damos, nos hacen vislum-
brar lo que hemos sido y lo que seremos.

Al igual que nosotros, el hombre prehistérico llega a presentir una
verdad mas alla del mundo observable y, lanzandose a la busqueda de
la misma, comienza a manipular la realidad consciente dando lugar a
la fuerza expresiva del arte*. Son los primeros arrebatos enmarcados
en una larga lucha del ser humano por intentar hacer consciente el in-
consciente, por llegar a fundir realidad material y realidad inmaterial,
por tratar de alumbrar lo mas oscuro de su ser. Ciertamente un alum-
bramiento... Pues alli, da igual el lugar y la hora, tuvo lugar la primera
manifestacién de humanidad. Una manifestacién eterna, ya que toda
manifestacion humana supera los limites temporales reuniéndonos a
todos en torno a ella. Alli, en ese tiempo remoto, «quizd la primera vez
que un miembro de las hordas primigenias, uno de aquellos hombres que
avin no tenian lenguaje, al ver muerto a su compariero de especie, a su
pareja, a su hijo, a su padre, con fiereza animal y desconsuelo amanecien-
temente humano grité sin fin contra el silencioso universo»*’. Y quizas
ese grito fue la conformacién del primer derecho humano. Un sincero
e inmenso mensaje de «consuelo ante el infinito desconsuelo humano»*.
Un grito que, por ejemplo, recupera una y otra vez el quejio flamenco
para, a través del arte, hacernos presente el pasado y el futuro.

El cante, gran declaracion humana que recuerda y hace memoria,
sin odio y con calma, para intentar sanar las heridas sufridas a lo lar-
go del camino. Una celebracién, pues el ser humano no sélo ha cele-
brado «el sol, las cosechas, los nacimientos, la iniciacion, las bodas, las
victorias: y siempre las celebrara. [También] el ser siempre ha llorado la
oscuridad, las muertes, la desunion, la vejez, las derrotas vy las injusti-
cias: y las llorard siempre»*. Y lo ha hecho también a modo de cele-
bracion, es decir, tratando de reconciliarse con su esencia, con temple
y solemnidad. Esa esencia que pretenden evocar los derechos huma-
nos y a la que arriba el flamenco. Ese arte en el que «hay siglos de
dolor, [y] hay mds desdicha de la que puede rodear con sus brazos
desaforados»*°. Desdicha y, precisamente por esto, un especial sentido

4 Ibidem, pag. 11.

47 GRANDE, Félix, dp. cit., pag. 31.
4 Ibidem.

¥ Ibidem, pag. 34.

50 Ibidem, pag. 50.
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de la libertad, pues se trata, tal y como afirmaria Caballero Bonald, de
«un grito sin rebeldia, una resignada protesta, algo asi como la libera-
cion de una queja personal sin destinatario»>'.

Sin destinatario concreto. Rebosante de libertad. Esta es su gran-
deza. Ni tan siquiera, en su recogimiento, el flamenco es una queja
personal contra alguien. Y por ello este paciente arte, lentamente, va
extiendo sus alas abarcando nuestra memoria familiar y nuestras
emociones compartidas, amparando todo dolor humano®. Pues cuan-
do un cantaor se dispone a cantar, no canta simplemente su pena,
canta la pena de sus hermanos, de su familia, de sus ancestros y de
todo aquel que pueda verse reflejado en ella®. Este es el verdadero
sentido de la hermandad, y es verdadero porque es fundamentalmen-
te «sentido», y es fundamentalmente sentido porque traspasa la forma
para llegar a un fondo que, desde esta particular mirada artistica, es
el que da sentido a la forma, y no al revés, lo que nos permite expan-
dir nuestras posibilidades de conocimiento. Un fondo que libera a la
forma y que Plotino visualizé en los siguientes términos: «Hay en la
naturaleza una razon, que es el modelo de la belleza perteneciente a los
cuerpos; pero hay en el alma una razén mads bella aiin, de la que deriva
la belleza que se encuentra en la naturaleza»>*. Pero, ¢cémo acceder a
ella?

Puede que este acceso consista, al menos primariamente, en esa
peculiar mirada que el arte ha tratado de potenciar en un constante
esfuerzo por materializar la belleza en todo su apogeo. Un esfuerzo
que nos acerca a un particular modo de conceptualizar, al estilo pita-
gorico, en el que «todo lo que se encuentra en el dmbito de la mesura,
en la armonia, estd dotado de razon, de inteligencia y de vida; y todo lo
que es, es vivo, piensa y siente»>>. Todo lo que es... Ecos de una verdad

St Ibidem, pag. 51.

52 Ibidem, pags. 87-93.

53 «La tragedia casi siempre es plural. Pero el cante se expresa en primera persona.
[...] desde el suceso trdgico del cante se proyecta el drama colectivo. Pero, en lo mds
hondo de su exacta turbulencia expresiva, el cante no alude al futuro de un pueblo, sino
a su drama; no alude a la rebelion de un padecimiento, sino a su intensidad; es rico en
rabia, pero no en organizado coraje [ ...] El cante flamenco no es propiamente una mii-
sica popular. Es un dolor popular —y racial- que se expresa utilizando las vidas de unos
cuantos agonistas desaforados de tension. Algo muy radical pugna por ser dicho y se
dice a través de ellos. Se dice desde lo colectivo. Pero se dice personalmente [...] Si no
relacionamos a la miisica —ese esfuerzo de la emocion por ser expresion sonora y de la
expresion sonora por constituirse en mapa del ser— con la penuria y con la cdreel, la
brutalidad y la represion, el hambre y el miedo, la amenaza y la prepotencia, la resisten-
cia v el secreto, no obtendremos el cante flamenco». Ibidem, pags. 123 y 130.

5 BAYER, Raymond, 6p. cit., pag. 80.

55 Ibidem, pags. 29-31.
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latente que retine en torno a ella a cada individuo. Un individuo que,
desde sus incapacidades, miedos, inseguridades y complejos intenta
capturar la integridad de la vida, la relacién fundamental entre el ins-
tante y lo eterno, entre lo particular y lo plural, entre la parte y el
todo. Un juego armoénico que trata de concentrar lo maximo posible
lo incorpéreo en la forma, de evocar la sustancia en lo corpéreo.

Sin duda alguna, han sido muchos los talentos que han intentado
plasmar este sentimiento esencial de plenitud pero, si hay que desta-
car un periodo histérico al respecto, tanto por su especial creatividad,
como por su energia y vigor, hemos de referirnos necesariamente al
Renacimiento. Alberti, Bramente, Brunelleschi, Botticelli, Piero della
Francesca, Lippi, Bellini, Leonardo, Miguel Angel, Rafael... Una cons-
telacion de artistas dispuestos a marcar unas pautas agraciadas en
pos de la razén del hombre/universo, cultivando para ello un especial
sentido de la belleza. Tantos y tantos ejemplos que, forzosamente,
debemos acotar nuestra perspectiva. Pero bastara con acercarnos su-
tilmente al paradigma de un hombre celestial, contradiccién muy
apropiada para referirnos a Rafael Sanzio, un artista que con su obra
dara sobradas muestras del sentido estético y humanista de este tiem-
po, asi como de su singular concepcién de la libertad, la dignidad y la
justicia. Antes, recordemos brevemente nuestras primeras reflexiones
sobre el lenguaje.

Planteabamos al inicio del presente articulo una serie de proble-
mas respecto a las posibilidades lingtiisticas ofrecidas por el idioma
para la aprehension, por parte de nuestra mente y de nuestro cuerpo,
de la razén contenida en los derechos humanos, una razén de volu-
men inabarcable que nos conecta con un primario sentimiento que,
s6lo después, intenta ser conceptualizado. Este orden, previo senti-
miento y posterior conceptualizacion, es connatural al ser humano,
pues en esencia nuestro sentir es menos limitado que nuestro concep-
tuar, por muy elaborado que este ultimo pueda llegar a estar. Precisa-
mente esta capacidad para conceptualizar, en su desarrollo, puede
acabar por alterar dicho orden llegando a priorizar el concepto sobre
el sentimiento lo que, antes o después, provoca un grave distancia-
miento entre teoria y acto. En todo caso, sentimiento y concepto no
son dos compartimentos estancos. Cuanto mas desarrollada esté
nuestra capacidad para sentir, mas capacidad para conceptualizar
tendremos y, de un modo u otro, encontraremos la via mas adecuada
para comunicar dicha conceptualizacién. Sin embargo, recorrer el
camino inverso puede dificultar, a la larga, mucho mas las cosas pues
el concepto correra serios riesgos de terminar distancidndose de
nuestra propia realidad vital, es decir, de nosotros mismos. Concep-
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tualizar en base a realidades no sentidas nos conduce al ser autémata.
Priorizar el sentimiento de nuevas realidades para proceder después
a su conceptualizaciéon nos conduce a la libertad. Este posicionamien-
to puede ser, en un primer momento, poco satisfactorio desde un
punto de vista légico pero es posible que, amparados en la gracia de
ciertos dones, como es el caso de nuestras facultades artisticas, poda-
mos vislumbrar una referencia mas certera de la verdad. Una referen-
cia que, auin siendo sentida por lo mas profundo de nuestro ser, puede
que no termine nunca de ser comprendida por nuestro intelecto.

Para poder sacar a la luz y divulgar este sentimiento, el ser huma-
no recurre a la simbologia rompiendo los esquemas de ciertos limites
racionales. La palabra llega a estos limites cuando el referente no es
claro y univoco, es decir, cuando el referente no esta asociado directa-
mente a la palabra. Es en este momento cuando se nos exige el con-
cepto, herramienta desde la cual se pretende dar cierto cuerpo a lo
que permanece vago, etéreo y abstracto. A este respecto, en el arte
simbélico méas primario encontramos los primeros intentos por ade-
cuar la forma a la idea®®. Aun asi, en esos tiempos la idea se antojaba
aun demasiado vasta, «infinita como el espiritu y las concepciones hu-
manas», no pudiendo ser «abarcada en la imagen sensible e imperfecta
que se le tiene que dar»®". Sin embargo, el punto de inflexién llegara
con el arte clasico, momento en el cual el artista, ciertamente ayuda-
do por el desarrollo técnico, se centrara en tratar de alcanzar todo
aquello que el arte preclasico quiso proponer pero no pudo culminar,
es decir, la fusién de los distintos elementos, la sucesién armoniosa
entre lo inmévil y lo moévil, el perfeccionamiento, en definitiva, de la
composicion, nucleo de «todas las estéticas cldsicas y la mds cldsica de
las definiciones de lo bello: la unidad en la variedad»>®.

De entre todos aquellos que consiguieron culminar esta hermosa
propuesta sobresalen figuras como la de Rafael, genio cuya concep-
tualizacién de lo bello corona la idea que nutre todo el arte renacen-
tista. Una idea que, de hecho, llegd a materializar pues, en palabras
de Goethe, «Rafael ha hecho siempre lo que los demds soriaban
hacer»*. Pero, ¢como pudo conseguirlo?

Para dar respuesta a esta pregunta tendriamos que gozar de la
capacidad de poder observar directamente el alma de Rafael pero,
como indudablemente esto no es posible, hemos de adentrarnos en su

56 [bidem, pag. 103.

57 Ibidem.

58 Ibidem, pag. 104.

5 DE MARTINO, P., dp. cit., Vol. 7, pag. 35.
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misterio a través de las sefias que él mismo nos proporcioné a través
de su arte. Con ello estableceremos, atin sin querer, una relacién fun-
damental entre sus pinturas y su alma. En este sentido, de la obra del
maestro de Urbino se desprende una pureza sin igual basada en un
constante juego de correspondencias, en un conjunto de lineas y cur-
vas que se entrelazan suave y ritmicamente, en un equilibrio y orden
compositivo superior que atribuye a su arte una paz, armonia y gracia
tal que, al ser contemplado, sumerge al espectador en un estado tan
ilusorio, placentero y espiritual que, podriamos decir, le lleva a entre-
ver el paroxismo de la dignidad®.

Todo en Rafael sugiere este mundo ideal al que aspira el individuo
y en donde los limites entre lo divino y lo humano se pierden. Rafael,
gracias a su inusual capacidad, consiguié realizar uno de los suefos
del mismisimo Leonardo, «la imposible representacion de un universo,
cuya armonia deriva de los movimientos de una serie de mundos, per-
ceptibles cada uno de ellos en la ilimitada vastedad del conjunto»°'. Y
por esto, por ser su arte un ejemplo de sintesis tnico e ideal, conteni-
do infinito que consigue ser reflejado en un espacio y tiempo limita-
dos, con las obras de Rafael (junto a su alma) nos adentramos en un
especial tipo de universo: «Todo lo que el Humanismo habia deseado,
todos los ideales que habia intuido [...] toda esta suma de aspiraciones
cristalizaban en realidades gracias a Rafael. Pasada la Edad Media |[...]
en el momento en que el hombre cobraba conciencia de si mismo y que
su grandeza vy dignidad no sélo eran descubiertas, sino fortalecidas por
el descubrimiento de los cldsicos, en que, llevado por su impulso juve-
nil, el hombre podia ya imaginar verse sumergido en un ambiente de
pura y humana sabiduria, en este preciso momento un artista creaba
ese ambiente en el que todo era sabio y mesurado vy en el que el ideal se
convertia en poética realidad [...] No importaba que las condiciones de
vida fuesen desastrosas [...] Por un instante, la Humanidad, encarnada
en unas pocas figuras de excepcion, habia tenido una vision humana-
mente paradisiaca de si mismo y Rafael fijaba esa vision»%2.

0 «Nosotros somos seres inquietos, angustiados, escépticos o creyentes, hombres, en
suma, que sufren y se agitan, y sélo podemos comprender en la esfera del arte a quien
nos muestre nuestra imagen o un reflejo de ella. Pero, en Rafael no hay sufrimiento ni
inquietud; en Rafael no puede encontrar su reflejo nuestra alma. ¢Se comprende ahora,
la dificultad de comunicarse con él? Y sin embargo, si es verdad que a veces, en el curso
de nuestra vida y aunque haya sido por breves instantes, [...] nos hemos sentido con el
alma liberada de trabas materiales aspirando a vivir en una atmdsfera de pura armonia,
entonces también nos serd posible identificarnos con Rafael, porque él —y sélo él entre
los modernos— es quien ha conseguido darnos una representacion de este mundo mdgi-
co». Ibidem.

o1 Ibidem, pag. 43.

2 [bidem, pag. 36.
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Efectivamente, a pesar de su grandeza el de Urbino no fue un oa-
sis en el desierto. Por suerte, el mundo que Rafael nos hizo presente
fue un mundo al que asombrosamente también se pudo acceder de
muy diversos modos y, en particular, a través de una de las mas since-
ras comunicaciones con la idea, dada su abstraccién: el lenguaje de
los hermosos sonidos y los contemplativos silencios.

Si Beethoven llegé a afirmar que la musica es una revelacién mas
alta que ninguna filosofia, aquellos que compartimos la idea del ge-
nial compositor y pianista estaremos de acuerdo en concluir que, al
respecto, mucho le debemos a Johann Sebastian Bach, «sinénimo de
orden, de pureza, de claridad vy de simplicidad elevada a una potencia
espiritual inigualada»®. Una musica que nos hace participes del enor-
me privilegio de intuir una eternidad y aproximarnos a la esencia,
gracias a una inmensa sensacién de libertad y paz. Bach fue un mila-
gro, puede que uno mas de tantos y tantos ante los cuales permanece-
mos ciegos pero que, en el caso de este genio, tuvo la gran oportuni-
dad de sobresalir y expandirse. Una vida intensa y dolorosa que hall6
alivio en la musica. Un sufrimiento acogido en cada nota y calmado a
lo largo de los sucesivos compases. Un consuelo que, ante una reali-
dad desconcertante, también nos ampara y protege a todos nosotros.

El ser humano, al vivir en una constante paradoja a la que es inca-
paz de dar solucioén, al no poder generar lazos de unién entre diversos
polos que son sentidos como opuestos, se adentra repetidamente en
intensas crisis que le sumen en la desesperanza. La obra de Rafael, al
igual que la obra de Bach, son intentos por romper este esquema vi-
tal, una propuesta en la que confiar y que nos invita a atisbar una
realidad en la que creer, pues su ofrecimiento cuenta con especial
valia. Arte que nos encamina a un fin que muy bien podria ser el fin
de los derechos humanos.

No obstante, si a pesar de todas estas razones terminamos por
considerar que los ejemplos dados son complejas metaforas que nos
separan de una concreta vinculacién, explicita y clara de los derechos
humanos con el arte, entonces vayamos al terreno de lo manifiesto.
Alli puede que nos encontremos con «Peter Grimes», de Benjamin
Britten, o con su «War Requiem, Op. 66». Probablemente también
tropecemos, casi sin querer, «entre las brumas del dolor y la muerte, en
este viaje por el mal del que es capaz el hombre [...]», con Leos Janacek
y «Desde la casa de los muertos», mostrandonos «el leve y esperanzador
brillo de la bondad humana [...]» y construyendo «un canto a la

¢ DUFOURCQ, Norbert, «La Misica», Tomo II, Libro V, Capitulo II, Barcelona,
1988, pag. 318.
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libertad»%*. Quizas redescubramos el barroco espafiol o terminemos
dandonos de bruces con los primeros atisbos del modernismo en la
pintura gracias a Francisco de Goya.

Y entonces, tras estos impactantes encuentros, cada uno de noso-
tros en nuestra voragine de trabajo, estudiosos de los derechos huma-
nos o no, alla en nuestro tumultuoso y fugaz vivir y en nuestra reali-
dad llena de preocupaciones personales, puede que sintamos, atin por
un fugaz momento, un tropiezo nuevo y sorprendente con el conteni-
do infinito de los derechos humanos.

VI. CONCLUSIONES

La lucha intelectual por dar sentido y contenido a los derechos
humanos se fundamenta, al menos en principio, en una razén légica:
si se consigue demostrar discursivamente su relevancia, mas posibili-
dades habra de que los individuos los reconozcan y, consecuentemen-
te, los lleven a la practica. Sin embargo, tras el discurso relacionado
con los derechos humanos, un discurso que acomparia al ser humano
desde siempre aunque de diferentes formas, parece aguardar un pe-
renne halo de frustracién dada la incapacidad del sujeto por eliminar
un sufrimiento que, por si fuera poco, en muchas ocasiones se ceba
con el mas débil. Por supuesto, este triste sentimiento no ha de obviar
los logros obtenidos al respecto, éxitos que en muchas ocasiones se
han basado en un importante esfuerzo intelectual y argumentativo de
muchos individuos pero que, por desgracia, no ha conseguido exten-
der sus efectos todo lo que ellos hubiesen deseado. Y es que el senti-
miento, por mucho que se contraponga al mismo una razén perfecta-
mente légica desde un punto de vista intelectual, suele ser mucho
mas poderoso.

El arte, en relacién a esto, deja impreso su mensaje no sélo en el
intelecto, sino también en el cuerpo, y es esta conexién entre razoén y
sensacion, por muy sutil que pueda ser, lo que sitta a esta disciplina
en un particular lugar dentro del mundo del conocimiento y, por qué
no decirlo, en relacién a una posible conceptualizaciéon y materializa-
cién de los derechos humanos. Semejante particularidad tiene, a mi
entender, una gran importancia. Desde finales del siglo XVIII se viene
trabajando muy intensamente en una correcta definicién de los dere-
chos humanos, labor que resulta indudablemente necesaria a ciertos

¢4 Teatro Real, «Desde la casa de los muertos», Temporada 2005-2006, Madrid,
Publicaciones del Teatro Real, 2005, pag. 98.
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niveles y para ciertos propésitos. Atn asi, a nivel general, y a pesar del
ciumulo de definiciones dadas, lo mas efectivo parece seguir siendo
relatar e identificar a los derechos humanos por lo que no son mas
que por lo que son. Es decir, en verdad el individuo (incluido el docto
en la materia) suele saber mas de la indignidad que de la dignidad, de
la injusticia que de la justicia, de las cadenas que de la libertad... O al
menos esto es lo que siente. Y semejante circunstancia es muy revela-
dora.

Cuando hablabamos del sentimiento de frustracién que rodea al
discurso relativo a los derechos humanos, apelabamos al sentimiento
porque éste nos da una informacién que la gran mayoria de definicio-
nes «en positivo» obvian. Sabemos mas sobre qué es lo que no son los
derechos humanos que sobre qué es lo que son porque, en verdad,
sabemos mas del sentimiento que provoca en nosotros la indignidad,
la injusticia o la falta de libertad que la dignidad, la justicia y la liber-
tad. La teoria de los derechos humanos ha intentado encontrar este
tipo de definicién «en positivo», revoloteando muy a menudo sobre
ciertos topicos y centrandose principalmente en un tipo de compren-
sién intelectual mas que «corporal», cuando no contraponiendo am-
bos tipos de conocimiento®. Comprensién que, por cierto, si ya es
dificil de alcanzar cuando se parte de una idea que, quizas, no ha sido
suficientemente sentida y vivida, entonces se torna practicamente en
un imposible cuando se intenta transmitir a otros sin tener en cuenta
su particular sensibilidad.

Spinoza dedicé parte de su «Etica» a tratar de dilucidar la via que
conduce a la felicidad, para lo cual, consecuentemente, se propuso
fijar previamente el concepto de la misma. Ante esta circunstancia,
Miguel de Unamuno llegé a exclamar: «;El concepto! ;El concepto y
no el sentimiento!»%. Este es nuestro principal reclamo respecto a los
derechos humanos, una llamada que en un primer momento podria
parecer circunstancial pero que, en nuestra opinion, es fundamental.
Hemos de empezar a sentir la dignidad, acercarnos a ella, vivirla en
positivo. ¢(Recordamos un momento de nuestras vidas en el que este
sentimiento nos haya inundado? ;Podemos rememorar los instantes

5 Cuando hablo de comprensién intelectual me refiero al paradigma de la razén
ilustrada, sobre todo de la razén légica, método imperante, con sus luces y sus som-
bras, desde el siglo XVII pero que, en no pocas ocasiones, derivé en un absolutismo
intelectual en pos de desechar, paradéjicamente, una parte importante del antiguo
iluminismo mistico.

% DE UNAMUNO, Miguel, «Del sentimiento trdgico de la vida», Barcelona, Ediciones
Folio, 2002, pag. 63.
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en los cuales hemos sentido la libertad o, por desgracia, nuestro en-
cuentro con la misma siempre se ha cenido a su carencia?

Se podria pensar que sabiendo lo que una cosa no es, resulta facil
vislumbrar lo que es. Y puede que dicho modo de reflexionar sea vali-
do a nivel l6gico, mas no parece serlo a nivel emocional. Nietzsche
parecié apuntar una idea sugerente en este sentido: «Hay mds razén
en tu cuerpo que en tu razon. Y también aquello que llamas tu sabidu-
ria; quién sabe para qué tiene tu cuerpo necesidad de esa sabiduria»®".
Pues nuestra razén podra pugnar desesperadamente por encontrar un
conocimiento vélido referente a los derechos humanos pero, mientras
nuestro cuerpo y nuestros sentidos, en su maxima extensién, no nos
acomparien en esta labor, no negamos ciertos éxitos, pero las proba-
bilidades de desilusién en relaciéon a nuestros fines y logros seguiran
siendo demasiado altas.

Seguramente, los caminos para alcanzar este sentimiento sean in-
finitos pero, dentro de nuestro limitado mundo, el arte nos ofrece una
posibilidad esperanzadora. Gracias al mismo, intelecto y cuerpo se
funden, nuestra razén llama a nuestra sensibilidad y el ritmo de nues-
tro conocimiento se mueve al ritmo de nuestro corazén. El gran Ra-
fael no sélo capté, y nos hizo captar, los secretos de la armonia a nivel
fisico, material y matematico. Fue mas alla. Traté de percibir, y hacer-
nos percibir, la armonia a nivel espiritual, nos guié con el propésito de
hacernos sentir este particular fenémeno. jSentir la armonia! ;Hay un
sentimiento que pueda acercarnos mas, y «en positivo», a la libertad, a
la dignidad o a la justicia? Empaparse de este arte es empaparse de
estos sentimientos, y estos sentimientos nos abren las puertas de un
conocimiento que va mas alla de palabras y definiciones.

Se trata de un camino semejante al que parecié querer transitar, y
hacernos transitar, Johann Sebastian Bach. Un camino de pureza, de
equilibrio, de majestuosidad y de misericordia que discurre eterno y
sin limites. Si conseguimos dejarnos llevar por estos caminos, todos
orientados a un mismo fin, quizas descubramos un tipo de compren-
siéon mas vigorosa y segura sobre los derechos humanos que aquella
que nos tratan de ofrecer numerosos textos juridicos. Quizas poda-
mos vivir un significado que puede estar pacientemente esperando-
nos, entre bellos fragmentos, en su inica misa, en alguna de sus «Pa-
siones», en «El arte de la Fuga» o, quién sabe, en alguna de las
«Variaciones Goldberg».

7 NIETZSCHE, Friedrich, «Fragmentos péstumos», Madrid, Abada, 2004, pag. 97.
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En todo caso, y una vez apuntado el tema, nuestro propésito mas
humilde estaria ampliamente satisfecho si algin paciente lector se
siente impulsado a aproximarse al arte y, con ello, a los derechos hu-
manos, con una nueva perspectiva.
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