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INTRODUCTION
ART IN THE FRANCO ERA: TENDENCIES
ON THE FRINGE OF A STATE IDEOLOGY

Victor Nieto Alcaide (ed.) with the collaboration of Genoveva Tusell Garcia
pol: http://dx.doi.org/10.5944/etfvii.3.2015.15712

After the Civil War Spanish contemporary art recovered its lost pulse. Many artistic
manifestations were promoted by the new State with a style defined in accordance
with the ideals of the regime. Nevertheless, independent of the academicism that
continued along its usual line, we witnessed the birth of a painting and sculpture
of an innovative nature based on the ideals of modernity and the avant-garde that
evolved on the fringe of official institutions. Soon it could be seen that avant-gar-
de art became integrated into the official exhibitions, displacing those very op-
tions proper to ideological art after the Civil War. Thus there appeared numerous
tendencies integrated into the international scene as well as internal attempts at
modernizing Spanish art during those years. The purpose of this dossier is to high-
light the significance of those avant-garde attitudes in the historical and political
panorama between 1939 and 1975, emphasizing their importance within the ar-
tistic scene that was developing during a dictatorship. We have tried to point out
the singularity of postwar Spanish art that was not produced in other totalitarian
regimes such as Nazi Germany or Stalinist Russia, where art was subject to the po-
litical control of the State.

A paradox of contemporary Spanish art is that, while some of its most outstand-
ing figures —Picasso, Dali, and Miré— played an extraordinarily significant role
in the development of the most avant-garde esthetic innovations, Spain, itself, re-
mained to a large extent isolated and irrelevant in the face of innovation and with
certain basic concerns about creation that were very characteristic and unrepeat-
able. From the end of the nineteenth century when the art capital shifted to Paris
from Rome, Spanish artists maintained contact with the French capital, but, in
reality, Spanish art remained far removed from what was happening there. It was
only after the generation of the avant-garde irrupted in the fifties that we can speak
of a complete identification or parallel with currents abroad. Until then, although
the prevailing art was capable of accepting innovations from abroad, it lived in an
autonomous world of its own.

After the long period of international isolation in which Spain was submerged
at the end of the Civil War, the fifties saw an opening towards the outside world
on the part of the regime in the cultural sphere as well as an unequivocal will to
modernization. During those years there began to appear for the first time evidence
of the acceptance, and even the promotion of avant-garde arte within official cir-
cles. Aside from the organization of important competitions such as the Hispan-
ic-American Art Biennials created by the Instituto de Cultura Hispdnica, the Ministry
of Foreign Affairs organized the Spanish representation in the Venice, Sao Paulo,
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and Alexandria Biennials, and presented a series of exhibitions outside of Spain
between 19159 and 1964. Eva March’s article on the 111 Bienal Hispanoamericana de
Arteis a good example of the significance of these competitions in the development
of the avant-garde in Spain, as well as the importance of a parallel exhibition of
American art from the Museum of Modern Art in New York.

This opening or artistic normalization became evident in other aspects of cul-
tural activity. The Civil War also produced a deep fissure in the development of
architecture that kept it on the edge of international circuits. It was not until well
into the decade of the fifties when we began to see a renovation impelled by initi-
atives such as the Colonization settlements. Sara Nufiez’s text contributes a new
view of the modernization of architecture in Salamanca during the fifties through
a series of examples of religious, industrial, and domestic typologies. Although,
in many cases, these projects originated in Madrid, they nevertheless contributed
decisively to the modernization of that city. Art criticism played an important role
in this process from the very beginning thanks to postwar figures such as Sanchez
Camargo, Figuerola-Ferretti, Castro Arines, and Faraldo, in whom tradition often
coincided with renovation. Begofia Fernandez Cabeleiro concentrates on art criti-
cism in Madrid and its connections with the avant-garde in a study that goes back
to the sources to trace a panorama of painting in the School of Madrid.

In this dossier we have preferred not to center on a single avant-garde artist or
group. But Radl Fernandez Aparicio’s article offers a new look at the work of An-
tonio Saura, concentrating on his characteristic depictions of masses and his rela-
tionship with the work of Edvard Munch. We also thought it necessary to analyze
the repercussions of the Civil War on the evolution of women artists, for whom
the bellicose conflict meant a setback with respect to the achievements they had
won during the Second Republic. In her article Artistas espariolas en la dictadura
de Franco (1939-1975) [Spanish Women Artists during Franco’s Dictatorship], Pilar
Mufioz explains how, in spite of having an outstanding presence in artistic mani-
festations, women artists rarely played a prominent role in the artistic narrative of
the time. They are almost always secondary characters rather than a driving force
in artistic renovation.

Monica Alonso Riveiro is the author of the first of the studies included on pho-
tography in the Franco era, concentrating on its survival in the private sphere.
Alonso goes back to works done within the ambient of the family as examples of
daily life in Spain during the forties and fifties. These portraits are loaded with
symbolism that shows the close relationship between photography, memory, and
history. Ménica Carabias, on the other hand, attempts to determine the role played
by the review Cuadernos de fotografia in the artistic and cultural panorama of the
latter part of the Franco era. Published during a short period of time (1972-1974)
and labeled as «academic» by historiography, Carabias offers a new interpretation
of this publication linked to the Madrid avant-garde.

Daniel A. Verdu presents a very interesting study of the Sala Amadis based on
abundant unpublished documentation as well as the testimony of its director, Juan
Antonio Aguirre. During the sixties and seventies the gallery exhibited works along
avant-garde lines even though it had connections with the Delegacién Nacional de
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INTRODUCTION

Juventudes. Amadis, therefore, became an example of the road to normalization un-
dertaken by the regime. Juan Albarran’s text, Lo professional es politico: trabajo artisti-
co, movimientos sociales y militancia politica en el tltimo franquismo [That which is
Professional is Political: Artistic Work, Social Movements, and Political Militancy
in Late Francoism] is an appropriate subject to close this dossier because it looks at
various initiatives undertaken by anti-Francoist artists. Starting from unpublished
documents and interviews with its protagonists, Albarran studies the activities of
the Célula de Pintores del Partido Comunista de Espafia [The Painters’ Cell of the
Spanish Communist Party], the Asociacidn de Artistas Pldsticos, and the proposals
for renovating the studies of Fine Arts, proposals that coincide in time with the fall
of the regime and the beginning of the transition to democracy.

INTRODUCCION
ARTE EN EL FRANQUISMO: TENDENCIAS AL
MARGEN DE UNA IDEOLOGIA DE ESTADO

Tras la Guerra Civil, el arte contemporaneo espafiol recupera su pulso perdido.
Muchas manifestaciones artisticas fueron promovidas por el nuevo Estado con un
estilo definido acorde con los ideales del régimen. Sin embargo, con independencia
de los academicismos que siguen su curso, asistimos al nacimiento de una pintu-
ray una escultura de caracter renovador basadas en los ideales de modernidad y
vanguardia que se desarrollan al margen de las instancias oficiales. Pronto se vera
cdmo el arte de vanguardia se integra en las exposiciones oficiales desplazando las
opciones propias del arte ideologizado posterior a la Guerra Civil. Se producen por
tanto numerosas tendencias integradas en el panorama internacional y también
en los intentos de modernidad interna del arte espafiol de esos afios. El propédsito
de este dossier es destacar la significacion de estas actitudes de vanguardia en el
panorama histdrico y politico que discurre entre 1939 y 1975, destacando su impor-
tancia dentro de la escena artistica que se desarrolla bajo una dictadura. Se trata
de destacar esta singularidad del arte espafiol de posguerra que sin embargo no se
produjo en otros regimenes totalitarios como la Alemania nazi o la Rusia estalinis-
ta, donde el arte estuvo sometido al control politico del estado.

Una paradoja del Arte Espafiol Contemporaneo consiste en que mientras algu-
nas de sus figuras mas relevantes —Picasso, Dali o Mir6— han jugado un papel de
extraordinaria magnitud en el desarrollo de las innovaciones estéticas mds van-
guardistas; al mismo tiempo Espafia como tal permanecia como un reducto en gran
medida aislado e irrelevante de cara a la renovacién y con unas preocupaciones de
fondo sobre la creaciéon muy caracteristicas e irrepetibles. Desde finales del siglo
x1x, cuando ya la capitalidad del arte estaba en Paris y no en Roma, los artistas es-
pafioles mantenian un contacto con la capital francesa, pero la realidad del arte
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espafiol quedaba atin muy lejos de lo que alli sucedia. En realidad sélo después de
la generacién de la vanguardia que irrumpe en los cincuenta del siglo xx se puede
hablar de una identificacién o un paralelismo completos. Hasta entonces lo que
predominé fue un arte que, aunque capaz de aceptar innovaciones provenientes
del exterior, vivia en un mundo muy propio y auténomo.

Tras el largo periodo de aislamiento internacional en que Espafia se vio sumida
tras el final de la guerra civil, en los afios cincuenta pudo observarse por parte del
régimen una apertura hacia el mundo exterior en el &mbito cultural asi como una
inequivoca voluntad de modernizacién. En estos afios comenzaron a aparecer por
vez primera muestras de aceptacion e incluso de promocién del arte de vanguardia
dentro de las instancias oficiales pues, ademas de la organizacién de importantes
certdmenes como las Bienales Hispanoamericanas de Arte —creadas por el Instituto
de Cultura Hispanica—, el Ministerio de Asuntos Exteriores se encargd de organi-
zar la representacion espafiola en las Bienales de Venecia, Sio Paulo o Alejandria, y
presento una serie de exposiciones que tuvieron lugar fuera de nuestras fronteras
entre 1959 y 1964. El articulo de Eva March sobre la 111 Bienal Hispanoamericana
de Arte ejemplifica muy bien la significacién que tuvieron estos certimenes en el
desarrollo de la vanguardia en Espafia, asi como la importancia de que paralela-
mente se realizase una muestra de arte norteamericano procedente del Museum
of Modern Art de Nueva York.

Esta apertura o normalizacion artistica quedd patente en otros aspectos de la
actividad cultural. La Guerra Civil produjo también una profunda fractura en el
desarrollo de la arquitectura que la mantuvo al margen de los circuitos internacio-
nales, y no seria hasta bien entrada la década de los cincuenta cuando comenzé a
verse una renovacién, impulsada por iniciativas como los poblados de Coloniza-
cién. Sara Nuflez aporta en su texto una vision nueva sobre la modernizacién de
la arquitectura salmantina de los afios cincuenta, a través de una serie de ejemplos
de tipologia religiosa, industrial o doméstica que, si bien fueron en muchos casos
proyectados desde Madrid, contribuyeron de manera decisiva a la modernizacién
de la ciudad. La critica de arte desempefié un importante papel en este proceso, en
un primer momento gracias a figuras de la posguerra como Sanchez Camargo, Fi-
guerola-Ferretti, Castro Arines o Faraldo en los que a menudo coincidian tradicién
y renovacién. Begofia Fernandez Cabaleiro se fija en la critica de arte madrilefia y
sus conexiones con la vanguardia en un trabajo que acude a las fuentes para trazar
un panorama de la pintura de la Escuela de Madrid.

En este dossier hemos preferido no centrar nuestra mirada en un solo artista o
grupo de vanguardia, pero el articulo de Raul Fernandez Aparicio ofrece una nueva
mirada sobre la obra de Antonio Saura, centrandose en sus caracteristicas repre-
sentaciones de multitudes y su relacion con la obra de Edvard Munch. También
hemos creido necesario analizar la repercusidon que la Guerra Civil pudo tener en el
devenir de las mujeres artistas, para las que el conflicto bélico supuso un retroceso
con respecto a los logros conseguidos con la 11 Reptiblica. Pilar Mufioz explica en
su articulo Artistas espariolas en la dictadura de Franco (1939-1975) cémo a pesar de
tener una destacada presencia en las manifestaciones artisticas, las mujeres artistas
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raramente protagonizan el relato artistico de este periodo, en el que aparecen casi
mas como personajes secundarios que como impulsoras de la renovacion artistica.

Monica Alonso Riveiro es la autora del primero de los estudios que incluimos
sobre la fotografia en el franquismo y se centra en su pervivencia dentro de la esfera
privada. Alonso acude a piezas realizadas dentro del ambito familiar que ejemplifi-
can cémo era la vida cotidiana de la Espafia de los afios cuarenta y cincuenta, son
retratos cargados de simbolismo que muestran la estrecha relacién que existe entre
fotografia, memoria e historia. Por su parte, Ménica Carabias busca determinar el
papel desempefiado por la revista Cuadernos de fotografia en el panorama artisti-
co y cultural del dltimo franquismo. Publicada durante un corto lapso de tiempo
(1972-1974) y tildada de académica por la historiografia, Carabias ofrece una nueva
interpretacion de esta publicacién vinculada a la vanguardia madrilefia.

Daniel A. Verdu nos ofrece un interesantisimo estudio de la Sala Amadis a partir
de abundante documentacion inédita asi como del testimonio de su director Juan
Antonio Aguirre. Durante los afios sesenta y setenta, la sala tuvo una linea expositiva
de vanguardia y una ligaz6n con la Delegacion Nacional de Juventudes, lo que hace
de Amadis un ejemplo del camino de normalizacion emprendido por el régimen.
El texto de Juan Albarran Lo profesional es politico: trabajo artistico, movimientos
sociales y militancia politica en el tltimo franquismo nos ha parecido el mejor cierre
para este dossier, pues pone su punto de mira en distintas iniciativas emprendidas
por artistas antifranquistas. A partir de documentacion inédita y entrevistas con
sus protagonistas, Albarrdn estudia las actividades emprendidas por la Célula de
Pintores del Partido Comunista de Espafia, la Asociacion de Artistas Plasticos o la
propuesta de renovacion en los estudios de Bellas Artes; propuestas que coinciden
en el tiempo con la caida del régimen y el comienzo de la transicién a la democracia.
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THE EXHIBITION .

ARTE DE AMERICA Y ESPANA (1963):

THE CONTINUATION OF THE SPIRIT
OF THE HISPANOAMERICAN BIENNIALS

LA EXPOSICION ARTE DE AMERICA Y ESPANA (1963),
CONTINUADORA DEL ESPIRITU
DE LAS BIENALES HISPANOAMERICANAS

Genoveva Tusell Garcia* (guest editor)

pol: http://dx.doi.org/10.5944/etfvii.3.2015.15713

Abstract

After the long period of international isolation in which Spain was plunged after
the civil war, the regime revealed in the fifties an openness attitude towards the
outside world within culture as well as an unequivocal willingness of moderni-
sation. In these years began to appear for the first time some signs of acceptance
and even promotion of avant-garde art within the official authorities, such as the
Hispano-American Art Biennials, the Spanish representation in the Biennials of
Venice, Sao Paolo and Alexandria, and a series of exhibitions outside our borders
between 1959 and 1964. The exhibition Arte de América y Esparia (Art of the Americas
and Spain) was the culmination of the work carried out by the Ministerio de Asuntos
Exteriores, at a time in what was termed the exhaustion of Informalism, a tenden-
cy that had been exploited insistently in the exhibitions sponsored by the regime.

Keywords
Francoism; Informalism; Hispano-American Art Biennial; Cultural Policy

Resumen

Tras el largo periodo de aislamiento internacional en que Espafia se vio sumida
tras el final de la guerra civil, en los afios cincuenta pudo observarse por parte del
régimen una apertura hacia el mundo exterior en el &mbito cultural asi como una
inequivoca voluntad de modernizacién. En estos afios comenzaron a aparecer por
vez primera muestras de aceptacion e incluso de promocién del arte de vanguardia
dentro de las instancias oficiales como las Bienales Hispanoamericanas de Arte, la
representacion espafiola en las Bienales de Venecia, Sio Paulo o Alejandria, o una

1. Profesora Contratada Doctor, Departamento de Historia del Arte, Universidad Nacional de Educacién a
Distancia (gtusell@geo.uned.es).
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serie de exposiciones que tuvieron lugar fuera de nuestras fronteras entre 1959 y
1964. La exposicion Arte de América y Esparia significé el culmen de esta labor rea-
lizada por el Ministerio de Asuntos Exteriores, en un momento en que se asistia ya
alo que se denomind el agotamiento de un informalismo que habia sido utilizado
insistentemente en las exposiciones patrocinadas por el régimen.

Palabras clave
Franquismo; Informalismo; Bienal Hispanoamericana de Arte; Politica cultural
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AT THE BEGINNING OF THE DECADE of the fifties, Franco’s regime fought to
make a place for itself on the international scene after the isolation it had expe-
rienced at the end of the Spanish Civil War. The United Nations, created at the
end of World War 11, decided to cut off diplomatic relations with Spain as long as
the regime continued to resemble those fascist countries that had been defeated.
Most of the ambassadors had been withdrawn from Spain, with the sole exception
of those of Portugal, Switzerland (in a very strict interpretation of its neutrality),
the papal nuncio, and the representative of Ireland, a country with a very Catholic
tradition. This was why Franco set himself the task of overcoming this isolation
by taking advantage of the existing division between the victors of the World War
and the favourable attitude of the Latin American nations and, to a lesser extent,
the Arabs. The United States adopted a changeable political attitude with respect
to the regime for, although it did make known its demands that Franco should
give up power, it maintained a predominantly military interest in Spain centred
on the cession of air space that would serve as a bastion of resistance and a base
for a counteroffensive.

Franco took advantage of cultural politics to win support in Latin America by
ordering a substantial increase of forty percent in the allotment for this purpose.
At the same time, he carried out an important administrative change by transfor-
ming the Consejo de la Hispanidad (Hispanic Council) into the new Instituto de
Cultura Hispanica (Institute for Hispanic Culture) that would develop an important
program of exhibitions, including the Latin American Art Biennials, and later on
in 1963, Arte de América y Esparia (Art of the Americas and Spain), the exhibition that
would bring together the cultures of Spain and Iberoamerica. From that moment
on Spanish culture would present itself as the promotor of a peculiar traditional
Catholic way, capable of rivalling other more materialistic options and aided by the
fact that a sector of Latin American opinion was in favour of the regime.

Spain was aware of the bonds that united it with Latin America and the propa-
ganda task that it could carry out in those countries, thanks to the effective instru-
ment of cultural politics. José Miguel Ruiz Morales, the Director General of Cultu-
ral Relations, expressed this idea in an address to a group of future diplomats: ‘In
the great dilemma that is tearing the world apart today between East and West,
Spain has been called upon to the ‘bridge’ of understanding that will set us on the
road to harmony, always in pursuit of spiritual solutions, and always against the
supremacy of materialism.? The work carried out by the Ministerio de Asuntos
Exteriores in support of abstract art culminated in the organization of its most
ambitious exhibition, Arte de América y Espafia (Art of the Americas and Spain). The
show, inaugurated in Madrid in 1963, travelled throughout Spain and parts of Eu-
rope. It included over six hundred works by young artists from our country, Latin

2. Ruiz MORALES, José Miguel: ‘Relaciones Culturales en la teorfa y en la practica, (Cultural Relations in Theory
and Practice), lecture given at the Escuela Diplomatica, October 1958, in La Direccién General de Relaciones Culturales
y Cientificas, 1946-1996. Madrid, Ministerio de Asuntos Exteriores, 1996, 35. ‘En la gran disyuntiva que hoy desgarra
al mundo, Oriente-Occidente, Espafia esta llamada a ser “alcantara”, el “puente” de entendimiento que llevara a la
concordia, en pos siempre de soluciones espirituales, y en contra siepre de la primacfa de la materia’
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America, the United States, and Canada. The content illustrates what was termed
the exhaustion of Informalism, a tendency that had been exploited insistently in
the exhibitions sponsored by the regime. The exhibition celebrated the final mo-
ments of the so-called ‘crisis’ of Informalism that affected Europe as a whole, given
that, the following year Robert Rauschenberg was awarded First Prize at the xxx11
Venice Biennale, with the consequent recognition of Pop Art.

The idea of organizing a great exhibition of contemporary art that would bring
together the experience of Spanish, Latin American, and North American artists
had been in the making since the beginning of the sixties in the Direccién General
de Relaciones Culturales. The entity in charge of carrying out this ambitious pro-
ject was the Instituto de Cultura Hispanica (1cH), a dependency of the Ministerio
de Asuntos Exteriores (Ministry of Foreign Affairs). This ministry was responsible
for the Hispanoamerican Art Biennials created in 1951, the exhibitions that intro-
duced the young artists of Spain and the Americas to an international audience.

The abrupt interruption of these biennials? caused the Institute to rethink about
orienting its activities toward the promotion of young Spanish and Latin American
artists. In accordance with its plans, the show would bring together around three
hundred works and would include paintings, drawings, and prints. It would begin
in Madrid and continue on to Barcelona. In accordance with the norms set forth
by the Instituto de Cultura Hispanica, ‘artists from the Americas, Spain, and the
Philippines, between the ages of 25 and 45’ were invited to participate in the sec-
tions of painting, drawing, and prints, with prizes to be awarded by an international
jury. Moreover, it was planned to exhibit the show in several European cities with
the collaboration of the Direccion General de Relaciones Culturales ‘for a period
no longer than eight months*’

The Instituto de Cultura Hispanica (1cH) tried to give the organization of such
magnitude a political aspect, as its director, Gregorio Marafidn, explained in a report
to the Minister of Foreign Affairs: “Those artists who are usually active left-wingers
have been systematically alienated from Spain by signing manifestos and proclama-
tions; therefore it is more important to approach those who are not yet completely
defined and who are more prominent for their artistic creations.

Luis Gonzalez Robles, Head of the Department of Exhibitions of the 1cH, was
appointed curator of the exhibition. He had a long career in organizing Spanish

3. After the 11 Bienal Hispanoamericana de Arte in Barcelona in 1955 it was agreed to hold the fourth exhibi-
tion in Caracas. Nevertheless, the Venezuelan capital was obliged to reject the proposal because it was on the eve
of legislative elections and lacked the necessary funds for both events. Subsequently it was to be held in Quito
in March 1961 after the xi Pan American Conference, but bureaucratic problems and difficulties of lending works
abruptly interrupted the project. Archivo de Ministerio de Asuntos Exteriores (AMAE), Leg. R. 5229, Expte. 67 y Leg.
R. 5413, Expte. 5.

4. Normas por las que se regira la exposicion EI Arte Actual de América y Espafia. Madrid, July 1962. Archivo Ge-
neral de la Administracién (AGA), Seccién Cultural, Caja 733. ‘artistas de América, Espafa y Filipinas cuya edad esta
comprendida entre los 25 y 45 afios’ ... 'durante un periodo no mayor de ocho meses.

5. MARARION, Gregorio: ‘Informe sobre la exposicién Arte Actual de América y Esparia. Madrid, 31 October 1962.
AMAE, Leg. R. 11072, Expte. 1. ‘Los artistas que militan generalmente en campo de izquierdas se han alejado sistema-
ticamente de Espafia firmando manifiestos y proclamas, y por ello, es mas importante acercarse a aquellos que no
estan completamente definidos y que estan colocados a la cabeza en sus creaciones artisticas.’
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representation in the Venice, Sao Paulo®, and Alexandria biennials, as well as a series
of exhibitions of Spanish abstract art sponsored by the Ministry of Foreign Affairs
at the end of the fifties and beginning of the sixties”. Gonzélez Robles travelled to
the Americas during the summer of 1962 with the purpose of selecting works for
the show. His travels took him to the United States, Mexico, Canada, Guatemala, El
Salvador, Honduras, Nicaragua, Costa Rica, Panama, Jamaica, Haiti, the Dominican
Republic, Venezuela, and Trinidad. In regard to Spain, he had planned to present
approximately thirty artists, the largest number together with Brazil, in accordance
with four broad categories. The following names were preselected:

% Figurative Expressionism: Manuel Alcorlo, Juan Barjola, Maximo de Pablo, An-

tonio Zarco

% Abstract Expressionism: Enrique Gran, José Maria de Labra, Antonio Lorenzo,

Jaime Muxart, Jestis de la Sota, Senén Ubifia
* New Expressive Materials: Josep Guinovart, Ignacio Yraola
% Drawing: Enrique Brinkmann, Antonio Poveda, José Vento, Fernando Zébel
% Prints: ].A. Cuni, Jestis Nuilez, César Olmos, Juan Vila Casas

In the opinion of Gonzélez Robles, these artists were ‘known to be artistically
reliable, and also for their many awards, but they had not been sufficiently recog-
nized abroad®’ Thus this exhibition could be a great opportunity for them. As we
shall see later on, some artists withdrew their names and several other artists were
added to the list.

To complete this initial collection the Direccion General de Bellas Artes enlisted
the help of the critic Rafael Santos Torroella and the Director of the Museo de Arte
Contemporaneo, Fernando Chueca. Aside from recommending that a section on
sculpture should be included and indicating the problems that might arise from
limiting the age of the participants, they proposed including other young Spanish
artists such as Albert Rafols Casamada, Carmen Laffén, Xavier Corberd, Cristino
Vera, Eusebio Sempere, Manuel Hernandez Mompd, Amalia Avia, Antonio Lopez,
and Juan Herndndez Pijuan®.

In all, Gonzélez Robles finally selected 185 artists from among painters, sculp-
tors, and print-makers who began to send their works to Spain at the beginning of
1963. The more than 600 works presented would serve to show, in the words of the
curator, ‘a complete picture of all the present-day tendencies’ that were currently

6. For the work of Luis Gonzélez Robles in the Sao Paulo Bienal, see TuseLL GARcCiA, Genoveva: ‘Gonzélez
Robles, comisario espafiol en Sao Paulo’ in the catalog of the exhibition Esparia en la Bienal de Sao Paulo bajo el
comisariado de Luis Gonzdlez Robles, Alcald de Henares (Madrid), Museo Luis Gonzélez Robles and Universidad de
Alcald, 2009, pp. 11-22.

7. For an account of these exhibitions see GONzALEZ ROBLES, Luis: ‘Mis recuerdos de aquella década) in the
catalog of the exhibition Madrid. El arte de los 60. Madrid, Comunidad de Madrid, 1990, pp. 23-29; and the article by
TuseLL GARCIiA, Genoveva: ‘The Internationalisation of Spanish Abstract Art in its Official Exhibitions (1950-1962)’
in Third Text. Critical Perspectives on Contemporary Art & Culture. London, Routledge, vol. 20, 2006, pp. 241-249.

8. Report by Luis Gonzélez Robles, Madrid, January 1963. AGA, Seccién Cultura, Caja 886. ‘..de reconocida
solvencia artistica, muchos galardones nacionales, pero que no han sido lo suficientemente reconocidos en el
extranjero.

9. Written and signed by Rafael Santos Torroella and Fernando Chueca and addressed to the Director General
of Fine Arts, Gratiniano Nieto. Dated Madrid, 11 January 1963. AGA, Seccién Cultura, Caja 886.
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in vogue in the Americas. This would include ‘figurative art dealt with in a revolu-
tionary spirit, alongside the various manifestations of non-formal art™’ The fact
that their works would be exhibited in Europe was an added incentive for the most
important artists’ decision to participate in the show. Among those artists chosen
were Fernando Botero (Colombia), Jasper Johns (usa), Robert Rauschenberg (usa),
Michael Ponce de Leon (usa), and Norman Narotzky (usa), together with the Spa-
niards Juan Barjola, Luis Feito, Juan Genovés, Modest Cuixart, Francisco Farreras,
Gerardo Rueda, José Vento, Fernando Zdbel, Josep Guinovart, José Maria de La-
bra, César Manrique, Cirilo Martinez Novillo, Alvaro Delgado, Manuel Hernandez
Momp6, Méaximo de Pablo, Antonio Sudrez, and Joan Josep Tharrats™.

Luis Gonzalez Robles also submitted a report in which he explained the political,
cultural, and artistic importance of this exhibition, which was about to become one
of the major large-scale projects carried out by the Ministry of Foreign Affairs in
regard to cultural politics. In the political sphere, he pointed out that this was the
first time that the tendencies in vogue in the Americas were gathered together in
such a complete show. Moreover, they reaped the most outstanding fruits of mo-
dern art ‘at a moment when Russia is severely restricting the possibilities of art by
enclosing it in the rigid demands of Socialist Realism™’ Within the cultural sphe-
re, the exhibition would not only serve to show the high level of the young art of
Spain, but it would also bring to light the existence of the great affinity between
American and Spanish artists.

A fact that should be pointed out concerning the organization of the show was
the renunciation of Manuel Viola to take part in the exhibition. The painter com-
municated his decision to Gonzalez Robles by way of a letter in which he expres-
sed his renunciation in the following terms: (...) by virtue of the fact that certain
hastily precipitated events of public notoriety have recently taken place, and in
my unwavering position as a defender of human rights, 1 am informing you that 1
hereby renounce my participation in the official exhibition, EI Arte Actual de Amé-
rica y Espafia. Manuel Viola, who had lived in exile in Paris and in Prague until
1949, refused to participate in the exhibition in protest for the execution of Julian
Grimau in April 1963 for alleged crimes committed in the Civil War, after a trial in
which the necessary legal requirements were not carried out. In 1964, however, the
painter returned to the official sphere when he was chosen to show in the Spanish

10. GONzALEZ ROBLES, Luis: ‘Nota Informativa. Exposicién Arte de América y Espafia. Madrid, 2 February 1963.
AMAE, Leg. R. 11072, Expte. 1. *..un panorama completo de todas las tendencias actuales’ ‘..Ia figuracién tratada con
espiritu revolucionario y actual y junto a ella las diversas manifestaciones de lo no formal’

11. ‘Relacién de artistas plasticos que participaran en la exposicién Arte de América y Espafia] AMAE, Leg. R.
11072, Expte. 1.

12. GONZzALEZ ROBLES, Luis: ‘Informe sobre la exposicién Arte de América y Espafia sent by the Director of the
Instituto de Cultura Hispanica, Gregorio Marafién, to Fernando Marfa Castiella, Minister of Foreign Affairs, Madrid,
13 May 1963. AMAE, Leg. R. 11072, Expte. 1. ‘..en un momento en que Rusia restringe duramente Is posibilidades al
arte encerrandole en las rigidas exigencias del Realismo Socialista’

13. Letter from Manuel Viola to Luis Gonzélez Robles, Madrid, 25 Abril 1963. AMAE, Leg, R. 11072, Expte. 1. (...)
en virtud de haberse precipitado ciertos acontecimientos de publica notoriedad, y en mi indeclinable posicién de
defensor de los derechos humanos, te comunico por la presente mi renuncia a mi participacién a la muestra oficial
El Arte Actual de América y Espafia’
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pavilion of the Venice Biennale. Gonzalez Robles informed the Director General
of Cultural Relations of his decision:

[Viola] wishes, by all means, to forget the error he committed when he ‘backed out of’
‘Arte de América y Espafia’ It was of no consequence, and he didn’t bother to explain
his position to anyone, particularly to any of the foreign critics that were here. Anyway,
it seems that he has now decided to behave himself'.

The exhibition was inaugurated by General Franco® on 18 May 1963, in Madrid,
in the Palacios de Cristal and Veldzquez in the Parque del Retiro. The Caudillo was
accompanied by his wife, the Ministers of Foreign Affairs, National Education, and
Information and Tourism, the Director of the 1cH, and the curator of the exposition.
On the occasion of the show, a press competition was organized and a Congress
of Hispanic Institutions was held in Madrid in June, with over 300 participants
from 37 countries. On 1 August the exhibition Arte de América y Espafia opened in
Barcelona, also in two venues: the Palau de la Virreina for drawings and prints and
the Antiguo Hospital de la Santa Cruz for painting.

The carefully edited catalog was presented by the Director of the 1cH and inclu-
ded texts by prominent art critics such as José Pedro Argull, José de Castro Arines,
and Alexandre Cirici Pellicer. Juan Ignacio Macua, the person in charge of extensi-
ve press coverage of the exhibition, emphasized its importance with these words:
‘Almost 600 works together is something that is not seen every day. It is even more
unusual if we take into account that these works have come from every country
in the Americas, and that this is the first time they can be seen all in one place. (...)
the exhibition Arte de América y Esparia goes beyond the limits of criticism or sim-
ple information about the plastic arts™.

Just as in the three previous announcements of competitions of the Bienales
Hispanoamericanas de Arte, a series of prizes were awarded in the different catego-
ries of works represented in Arte de América y Esparia. The prizes were distributed
in proportion to the number of artists representing each country. Although the
Spanish section had the most artists, it was excluded from the competition. Brazil,
Argentina, and the United States each received two prizes, while nine countries re-
ceived only one. The Gold Medal for painting was awarded to the Hispano-Argen-
tine painter, José Antonio Fernandez-Muro, the Guatemalan, Rodolfo Abularach,

14. Letter from Luis Gonzalez Robles to Alfonso de la Serna, Director General of Cultural Relations, Madrid, 17
February 1964. AMAE, Leg. R. 11068, Expte. 21. ‘[Viola] desea por todos los medios hacer olvidar el error que cometid
cuando su “espanta” de Arte de América y Esparia. Aquello no trascendi6, tampoco se preocupé mucho de explicar su
postura a nadie, sobre todo a ninguno de los criticos extranjeros que tuvimos aqui, en fin que ahora parece ser que
se comportara como Dios manda.

15. The Nopo (official Spanish newsreel) covered the inauguration on 27 May 1963. http://www.rtve.es/filmoteca/
no-dot-1064/1468856/.

16. MACUA, Juan Ignacio: ‘La exposicién Arte de América y Espafia’ in Artes, no. 37, Madrid, 8 May 1963. The
magazine Aula 63 devoted a special supplement to the competition. ‘Casi seiscientas obras juntas no es una cosa de
todos los dias. Mas raro alin si tenemos en cuenta que estas obras proceden de todos los paises de América y que
por primera vez se ven juntas (...) la exposicién Arte de América y Esparia sobrepasa los limites de una critica o una
informacién de artes plasticas.
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received the Silver Medal for drawing, and the Silver Medal for prints went to the
Brazilian, Roberto de Lamonica.

Before travelling to the major capitals of Europe, the exhibition toured the rest
of Spain, although not in its entirety. Salamanca, Seville, Valencia, San Sebastian,
and Bilbao were included in the showing, which ended in December 1963.

Once the exhibition in Madrid was inaugurated, its curator, Luis Gonzalez Ro-
bles set about planning its continuation in Europe. The sheer size of the show,
comprising more than 600 paintings, drawings, and prints, necessarily imposed a
reduction of works ‘in order to transport and show them more easily, given that
it is almost impossible to find spaces large enough in all those cities to be able to
exhibit them all together’ In order to avoid possible disappointments among the
artists and not leave out anyone, it was decided to choose one work by each painter
and two drawings and two prints by the other artists. Thus the number of paintings
was reduced to 114 works and that of drawings and prints to 220. Moreover, while
the painting exhibition would follow a particular itinerary, drawings and paintings
would be shown in different cities ‘to achieve a double effect of cultural activity”’

Contacts were begun in July to find the proper places to house the exhibition,
for there was very little time to organize the travelling show. The number of works
was so large that it was difficult to find spaces that were available on such short no-
tice, for most of the venues were taken up years in advance. Some institutions were
reluctant to hold a joint showing of Spanish and Latin American painting because
they considered Latin American art to be less important and uninteresting, prefe-
rring instead an exhibition only of Spanish artists. Finally, the cost of subsidizing
a travelling show was expensive, since the 1ch would have to pay the expenses for
transportation, insurance, installation, and catalogues.

Once the problems of organization were sorted out, the itinerary began with
the presentation of paintings from Arte de América y Esparia in the Royal Palace of
Naples on 10 December 1963. The inauguration was attended by the Secretary Ge-
neral of the 1cH, the Spanish consul in Naples, and the curator of the exhibition.
The cultural attaché of the Spanish embassy in Rome, José Maria Alonso Gamo,
representing the ambassador, spoke a few words in which he expressed ‘Spain’s in-
tention to act as the spokesman in Europe for the principal artistic tendencies of
the American nations at the present time'’

From there the exhibitions traveled to Rome, where negotiations were first ca-
rried out with the director, Palma Bucarelli, and the critic, Giulio Carlo Argan, to
show it in the Gallery of Modern Art; but eventually the project fell through™. The

17. GONZALEZ ROBLES, Luis: ‘Arte de América y Esparia Itinerario de la exposicién por Europa’. Madrid, May 1963.
AMAE, Leg. R. 11072, Expte. 4. ‘..para poderlas transportar y exhibir con facilidad, ya que es casi imposible encontrar
en todas las ciudades locales amplios para poder exhibirlas en sus totalidad. ‘..consiguiendo asf un doble efecto de
actividad cultural’

18. Dispatch no. 2754/4 from Alfredo Sanchez Bella, the Spanish ambassador in Rome, to Fernando Maria Cas-
tiella, Minister of Foreign Affairs, Rome, 12 December 1963. AMAE, Leg. R. 11072, Expte.2. *..la intencién espafiola de
servir de portavoz para dar a conocer en Europa las principales directrices del arte de los pueblos americanos en el
momento actual.

19. Regarding these negotiations, see the letter from Luis Gonzalez Robles to Alfonso de la Serna, Director
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works were finally shown at the Museum of Arts and Popular Traditions of Rome,
and Luis Gonzalez Robles took charge of installing the panels and organizing the
paintings. The exhibition was inaugurated on 15 January 1964 and was attended
by the Spanish ambassador in Rome, Alfredo Sinchez Bella, the director of the
museum, and the cultural attaché, José Maria Alonso Gamo, who said a few words
about the significance and content of the exhibition*°. Negotiations were begun
in Italy to exhibit in other cities, but nothing came of it. The Vincenzo Mormino
Foundation in Palermo and the Museum of Modern Art in Milan were mentioned,
but unfortunately they were unavailable at that time.

From Rome the works went on to Switzerland where Luis Gonzalez Robles was
on hand to set up the exhibition. Arte de América y Espafia was inaugurated in the
Kunstmuseum of Bern on 29 February 1964. In the words of the curator, its rooms
were ‘magnificent, ample, and high, and showed off the works splendidly*. On the
occasion of the inauguration, Professor Huggler, the Director of the Museum, gave
alecture analysing the main lines of the exhibition and thanking Spain for the pos-
sibility of being able to see the painting of the Americas, hitherto unknown in his
country®. The show awakened a great interest both in the critics and in the general
public, whose attendance numbered over five thousand people. After it was over
the paintings were handed over to the Consul General of Spain in Berlin. Although
negotiations had concluded to exhibit in Geneva, the Spanish ambassador rejected
the proposal because he felt that it was more important to give precedence to Berlin.

We have very little information about the painting exhibition, Arte de América y
Esparia, in Berlin. Because the consul general of Spain in that city, Antonio Espinosa,
took charge of its installation and organization, Gonzalez Robles did not have to
go to Berlin. The exhibition was inaugurated on 10 April 1964, in the rooms of the
Kongresshalle ceded by the Berlin senate for that purpose. In spite of everything,
the curator complained to José Maria Rubio, the person in charge of the Seccién
de Exposiciones of the Direccion General de Relaciones Culturales, because of the
lack of information about the exhibition in Berlin: 1 am very worried about the
complete lack of official news about our exhibition Arte de América y Espafia in
Berlin. I don’t know what to say to our director, our subdirector, or the artists.

What is certain is that the show was exhibited throughout April in Berlin after
negotiations failed to hold it in the Kunstverein in Hamburg and the Instituto de
Espafia in Munich. In any case, the Direccién General de Relaciones Culturales

General of Cultural Relations, Mexico DF, 27 October 1963, which was also sent to Giulio Carlo Argan the same day.
AMAE, Leg. R. 11072, Expte.2.

20. Letter from Luis Gonzélez Robles to Alfonso de la Serna, the Director General of Cultural Relations, Rome,
16 January 1964. AMAE, Leg. R. 11072, Expte. 2.

21. Letter from Luis Gonzélez Robles to Alfonso de la Serna, Director General of Cultural Relations, Bern, 29
February 1964. AMAE, Leg. R. 11072, Expte. 2.

22. Dispatch no. 224 from the Spanish ambassador in Bern, Juan Pablo de Lojendio, to the Direccién General de
Relaciones Culturales, 8 Abril 1964. AMAE, Leg. R. 11072, Expte. 2

23. Letter from Luis Gonzalez Robles to José Maria Rubio, Jefe de la Seccién de Exposiciones de la Direccién
General de Relaciones Culturales, Madrid, 23 April 1964. AMAE, Leg. R 11072, Expte. 2. ‘Estoy bastante preocupado
por la falta total de noticias oficiales sobre nuestra exposicién Arte de América y Esparia en Berlin. Nada sé decir a
nuestro director, a nuestro subdirector, a los artistas.
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notified the Spanish consul in Berlin that, once the exhibition was over, the works
should be returned to the Instituto de Cultura Hispanica in Madrid in preparation
for their eventual showing in Lisbon, although we do not know if it was ever held.

As for the section devoted to drawings and prints, its European journey began
few months later than that of painting. The exhibition Arte de América y Esparia
was inaugurated on 3 March 1964 in a version reduced to 109 works. The act took
place in Lisbon in the Palacio Foz, the seat of the Secretariado Nacional de Infor-
macion, and was attended by Enrique Sudrez Puga, the Secretary of the Instituto
de Cultura Hispanica, Manuel Fraga, the Minister of Information and Tourism,
and the Spanish ambassador, José Ibafiez-Martin, in addition to the President of
the Republic of Portugal and other national dignitaries*.

Apparently the exhibition of drawings and prints was initially meant to continue
on to Bordeaux, Strasbourg, Florence, Geneva, Toulouse, and Zurich. But given the
difficulties that arose in organizing the European journey, mainly in connection with
the venues, it is possible that it was only held in Lisbon, the only show for which we
have any information. When he was notified of the project, the consul general in
Bordeaux pointed out the scant possibilities for success in that city due to the fact
that ‘the public hardly shows any interest in the artistic manifestations of painting,
particularly if they have anything to do with modern abstract art which is so ques-
tioned and questionable®’ In regard to Florence, again they came up against the
unsolvable problem that the main exhibition venues, including the Palazzo Strozzi,
which they considered the most suitable, had already been reserved in advance.
As for Zurich, negotiations were equally unfruitful because, on the one hand, the
Kunstmuseum was not big enough to show more than 70 or 8o works and, on the
other, the Kunsthalle had been taken up for the entire year.

The same occurred with many other European cities where they had intended to
exhibit paintings from Arte de América y Esparia. Initially ambitious, it was obliged
to reduce its plans due to the problems that had arisen. The Amsterdam Munici-
pal Museum refused because the proposed dates were already filled up and they
had already programmed a show of Spanish art. Both the Tate Gallery in London
and the Edinburgh Festival also rejected it. As for Paris, where they had thought to
touch off the European show, negative replies were received from the Museum of
Modern Art of the Ville de Paris, the Galerie Charpentier, and UNEsco.

In spite of everything, the European tour was a critical success. The international
press acclaimed it enthusiastically both because of the fact that these works had
never been shown before in Europe and the quality of the works selected. In the
opinion of its curator, Luis Gonzalez Robles, the influence of this important show
was decisive for the artists of the time because ‘the impact was fundamental, not

24. Dispatch no. 209 from the Spanish ambassador in Lisbon, José Ibafiez Martin, to the Direccién General de
Relaciones Culturales, Lisbon 3 March 1964. AMAE, Leg. R. 11072, Expte. 3.

25. Letter from the consul general of Spain in Bordeaux, José R. Gémez-Acebo, to the Direccién General de
Relaciones Culturales, Bordeaux, 7 August 1963. AMAE, Leg. R. 11072, Expte. 3. ..interés que este piblico demuestra
por las manifestaciones artisticas de pintura y muy especialmente si éstas se refieren al arte abstracto moderno tan
discutido y discutible’
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only on the participating artists but also on those who, for various reasons, were
left out. Many of them recognize today that they painted differently after that ex-
hibition. When they saw with their own eyes the lines that had been intuited in the
reviews, and seeing them together and in opposition to each other, they realized
that this merited serious reflection and even a gratifying confirmation of their own
work?®® This exhibition shows not only the task that the Ministerio de Asuntos Ex-
teriores set for itself in sponsoring Spanish avant-garde art, but also the will of the
regime for Spain to become the port of entry for Latin American art in Europe, as
evidenced by the initiative that began with the Hispanoamerican Art Biennials®.

26. GONZzALEZ ROBLES, Luis: ‘Mis recuerdos..., op. cit. p. 24. ‘...no sélo entre los artistas participantes, sino tam-
bién entre los que por distintas razones quedaron fuera, el impacto fue fundamental. Muchos de ellos reconocen
todavia hoy que pintaron distinto a partir de aquella exposicién, que ver al natural las lineas que en las revistas se
intufan y verlas juntas y enfrentadas supuso una seria reflexién y, a veces, una gratificante confirmacién del trabajo
propio’

27. MAcuUA, Juan Ignacio; ‘La Libreta Negra del Comisario), in the catalog of the exhibition Esparia en la Bienal de
Sao Paulo bajo el comisariado de Luis Gonzdlez Robles. Alcala de Henares (Madrid). Museo Luis Gonzélez Robles and
Universidad de Alcald, 2009, pp. 7-9.
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Resumen?
Durante los meses de octubre, noviembre y diciembre de 1955 Barcelona acogié la
111 Bienal Hispanoamericana de Arte. Una exposicién que no sélo permitio ver la
obra mas reciente de los artistas espafioles e iberoamericanos o una muestra de pre-
cursores del arte moderno sino también el arte mas nuevo que se estaba haciendo
en los Estados Unidos. Por este y por otros muchos motivos, la Bienal significo el
triunfo en Espafia de las tendencias abstractas y su absoluto reconocimiento oficial.
El objetivo de este trabajo es reconstruir el escenario de ese momento en Bar-
celona para probar que la 111 Bienal fue mucho mas que un conjunto de exposicio-
nes artisticas. Las iniciativas paralelas que se organizaron en la ciudad, el eco que
la prensa les dio, el apabullante éxito de publico que tuvieron y el interés que des-
pertaron en ambitos muy diferentes a los especificamente artisticos, indican que
la Bienal fue un acontecimiento que sirvid para acercar, como nunca antes, el arte
contemporaneo a la sociedad; una sociedad que, a partir de entonces, estaria mas
formada para recibir y concebir nuevos discursos artisticos.

Palabras clave
Franquismo; recepcidn; exposiciones; Bienal Hispanoamericana

Abstract

During the months of October, November and December of 1955 Barcelona hosted
the 34 Hispanoamerican Biennale of Art. An exhibition that not only permitted us to
see the most recent works by Spanish and Hispanoamerican artists or an exposition
of the forefathers of modern art but also the latest art that was being produced in
the United States. For this and many other reasons, the Biennale meant a triumph
in Spain of the abstract trend and its absolute official recognition.

1. Universidad Pompeu Fabra, Barcelona (eva.march@upf.edu)

2. Este trabajo ha sido realizado dentro del marco del proyecto de investigacién AcAF/ART 11 «Cartografias cri-
ticas, analiticas y selectivas del entorno visual y monumental del drea mediterranea en época moderna» (HAR2012-
32680), financiado por el Ministerio de Economia y Competitividad.
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The aim of this paper is to reconstruct the scene in Barcelona at this moment
in order to prove that the 3 Biennale was much more than a collection of art ex-
hibitions. The parallel events that were organized in the city, the coverage that the
press gave it, the outstanding success achieved with the public, and the interest
that was provoked in circles very different from the specifically artistic ones, show
us that the 37 Biennale was an occurrence that served, in the very difficult fifties,
to bring contemporary art closer to society. A society which, from then on, would
be more prepared to receive and conceive new artistic discourses.

Keywords
Francoism; reception; exhibitions; Hispanoamerican Biennale
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FRANQUISMO Y VANGUARDIA: LA Il BIENAL HISPANOAMERICANA DE ARTE

EL 24 DE SEPTIEMBRE DE 1955 quedaba solemnemente inaugurada, en el Pabe-
l16n Municipal de Exposiciones de Barcelona, la 111 Bienal Hispanoamericana de
Arte. La tercera edicién de una exposicién con la que no sélo se ratificaba el papel
de las anteriores —Madrid, 1951 y La Habana, 1954— sino que se ampliaba su alcan-
ce, confirmando que las bienales hispanoamericanas tienen que ser consideradas
la primera gran plataforma de propaganda cultural del régimen franquista dentro
y fuera del pais?, contribuyendo mas eficazmente que ninguna de las otras vias em-
pleadas —la participacidn de artistas espafioles en certdmenes internacionales ya
consolidados, por ejemplo—, a situar el arte espafiol en el mapa internacional. De
manera similar, el Instituto de Cultura Hispdnica, la institucion que las organizaba
y que tenia como objetivo principal fomentar las relaciones entre Espafia y los pai-
ses iberoamericanos, se convirtio, muy pronto, en el agente estatal mas importante
en materia de politica cultural en el territorio espafiol y también en el extranjero.

1. LAS EXPOSICIONES ALREDEDOR
DE LA 11l BIENAL HISPANOAMERICANA DE ARTE

Pero, ;qué fue exactamente la Bienal Hispanoamericana de Barcelona? ;Qué tipo
de exposiciones y qué se pudo ver a la Ciudad Condal durante los meses en los que
se prolongd esta «macro-exposicion»? En primer lugar, y dando continuidad a la
estructura disefiada para la 1 Bienal, se exhibi6 la obra de los artistas concursantes,
es decir, la obra de los artistas espafioles e hispanoamericanos contemporaneos que
presentaban su producciéon mas reciente, previa seleccion del jurado, con la pre-
tension de darse a conocer o de obtener el reconocimiento oficial, en el supuesto
caso de que sus creaciones resultaran premiadas.

En esta ocasion, la exposicion incluyd también, tal y como queda reflejado en el
catalogo, el viu1 Salén de Octubre, lo que significaba que la Bienal se apropiaba de
una de las iniciativas artisticas mas renovadoras, sino la que mas, de todas cuanto
se habian producido en Catalufia desde el final de la Guerra Civil’. En total, la 111
Bienal Hispanoamericana de Arte aglutind dos mil setecientas obras agrupadas en
seis secciones: escultura, pintura, acuarela, dibujo y grabado, arquitectura y orfe-
breria y esmalte (las elegidas, dentro de las arte decorativas, para esta ocasion), las
cuales compitieron para ser galardonadas con suculentos premios —cien mil pesetas
cada uno en el caso de los Grandes Premios de Pintura, Escultura y Arquitectura.
Unos premios mucho mayor dotados en esta edicién que en las anteriores debido,

3. MARzo, Jorge Luis: ;Puedo hablarle con libertad, excelencia? Arte y poder en Espafia desde 1950. Murcia, Cen-
deac, 2009, p. 50. Sobre la significacién de las bienales véase también: CaBaRAs Bravo, Miguel: «Arte, critica,
diplomacia, posicién ideoldgica y relato discrepante en la 11 Bienal Hispanoamericana de Arte (La Habana, 1954)», en
BARREIRO LOPEZ, Paula & Diaz SANCHEZ, Julidn: Criticas de arte. Discrepancias e hibridaciones de la Guerra Fria a la
globalizacion. Murcia, Cendeac, 2014, pp. 119-121.

4. Diaz SANCHEZ, Julidn: La idea de arte abstracto en la Esparia de Franco. Madrid: Catedra, 2013, p. 169.

5. CIrRLOT, Juan Eduardo: «El viii Salén de Octubre en la ni Bienal», en 11 Bienal Hispanoamericana de Arte.
Catalogo Oficial, 24 de septiembre de 1955-6 de enero de 1956, Palacio Municipal de Exposiciones de Barcelona.
Barcelona, Imprenta Vélez, 1955, p. 239.
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en parte, a una participaciéon mas grande de paises iberoamericanos (Guatemala,
Uruguay y México, por ejemplo).

Generalizando y reduciendo el espectro de manifestaciones artisticas a la pintura
—aungque respecto de la escultura podriamos suscribir lo mismo— en la Bienal de
Barcelona se vieron dos grandes tendencias: la figurativa, que podemos denominar
también continuista, academicista o pintura pompier, y la pintura abstracta. Dos
tendencias que, como se patentiza en la prensa barcelonesa del momento y cémo
analizaremos mds adelante, pueden polarizarse alrededor de dos nombres: Rafael
de Togores y Antoni Tapies. Un Antoni Tapies que con su informalismo «victo-
rioso» (gand uno de los premios de la Bienal, el de 1a Reptiblica de Colombia) y a
pesar de la oposicion de la academia reaccionaria, posibilité que el conjunto de la
exposicion se entendiera como «el triunfo de las tendencias abstractas, su absoluto
reconocimiento oficial®.»

Elhecho de que se apostara sin desconfianza por los nuevos valores artisticos es,
indudablemente, una de las principales diferencias respecto ala 1 Bienal, en la cual,
y pese a que sea cierto que en ella se vieran piezas de Guinovart, del mismo Tapies
y de otros miembros de «Dau al Set», la obra de los pintores conservadores tuvo
mas presencia y fue mucho mas valorada. En Madrid se hizo una seleccién con la
que se procur6 no provocar los recelos de los miembros mas conservadores de la
Academia, algunos de los cuales, como el director del Museo de Prado, Fernando
Alvarez de Sotomayor, no dejé de pronunciarse contrario a lo que denominé «arte
surrealista abstracto», al que consideraba una peligrosa innovacién’. Este fené-
meno no se dio de una manera tan evidente en la bienal barcelonesa donde, como
decimos, las tendencias no figurativas constituyeron una realidad indiscutible. Lo
que si que compartieron ambas ediciones, en realidad las tres —contando también
con la Bienal de La Habana—, fue la presentacién de la pintura espafiola alrede-
dor de dos escuelas: la madrilefia y la catalana. Una polarizacién planteada no por
la critica a posteriori sino en el mismo catalogo de la exposicion. En él, el poeta y
arquitecto, ademas de critico literario y artistico, amén de autor del catilogo de la
bienal madrilefia, Luis Felipe Vivanco, planteaba ya las diferencias existentes entre
los dos focos artisticos®.

6. CALVO SERRALLER, Francisco: Espafia. Medio siglo de arte de vanguardia 1939-1985. Madrid, Ministerio de
Cultura, 1985, vol. 1, p. 369; MARZO, Jorge Luis: Art modern i franquisme. Els origens conservadors de 'avantguarda i de
la politica artistica a I'Estat espanyol. Girona, Fundacié Espais d’Art Contemporani, 2007, p. 82. Sobre la vinculacién
de la pintura informalista a la oficialidad del régimen, su «legitimacién» en la 1 Bienal Hispanoamericana de Arte y
el desarrollo que experimentd el arte abstracto en paralelo (o no) a la ideologia de la dictadura véase la introduccién
de Julidn Dfaz Sanchez en: Diaz SANCHEZ, Julidn: op. cit. pp. 13-18.

7. MARzo, Jorge Luis: ;Puedo hablarle con ...., op. cit. p. 52.

8. VIVANCO, Luis Felipe: «La pintura y la 111 Bienal», en 111 Bienal Hispanoamericana de Arte. Catalogo Oficial, 24
de septiembre de 1955-6 de enero de 1956, Palacio Municipal de Exposiciones de Barcelona. Barcelona, Imprenta Vé-
lez, 1955; Véase también MANZANO, Rafael: «La Bienal ha creado una influencia fecunda entre la pintura madrilefia y
catalanay, Solidaridad Nacional, 15 de septiembre de 1955, p. 8. Un preciso analisis sobre esta cuestién, el cual incluye
la vision que, al respecto, tenfan Camoén Aznar o Moreno Galvan en: Diaz SANCHEZ, Julidn: op. cit. pp. 149-154. Véase
también, tanto para la significacién de la Escuela de Barcelona como resorte de la modernidad espafiola, como para
la nutrida representacién de artistas catalanes en la Bienal de La Habana: FERNANDEZ CABALEIRO, Begofia: «Los
pintores abstractos durante el franquismo. Luchas y configuracién (Una panoramica desde la prensa madrilefia del
momento)», en Dos décadas de cultura artistica en el franquismo (1936-1956). Actas del Congreso. Granada, Universi-
dad de Granada, 2001, vol. 1, pp. 509-512 y 514.
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Dejando de lado esta cuestidn y volviendo al punto que estdbamos tratando,
en Barcelona, complementando la exposicion de las obras concursantes, que en
sentido estricto era lo que configuraba la 111 Bienal Hispanoamericana de Arte, se
organizd también, repitiendo el esquema ya ensayado en Madrid, una exposicién
retrospectiva. «Precursores y Maestros de la Pintura y Escultura Contemporaneas»,
como asi se tituld, mostraba trescientas obras de diferentes artistas desapareci-
dos latinoamericanos y espafioles —exceptuando Picasso, que todavia vivia pero
su presencia se justificaba por la influencia que ejercié en el movimiento artistico
moderno— entre los cuales destacaban: Nonell, Manolo Hugué, Pablo Gargallo,
Rafael Barradas y Torres Garcia, estos ultimos especialmente vinculados a la vida
artistica barcelonesa de los primeros afios del siglo xx. Una seleccién de obras que
precedian, cronoldégicamente, las de los artistas que se presentaban a concurso los
cuales, de una forma o de otra, vefan como se prestigiaban, manifiestamente, los
nuevos caminos por ellos adoptados.

Pero ademads de estas dos exposiciones en Barcelona surgieron una serie de ini-
ciativas, que por primera vez se celebraron en el marco de una bienal hispanoame-
ricana, que fueron las que determinaron no sélo la importancia de aquella edicion,
sino seguramente el hecho que fueran las tendencias abstractas las que acabaran
imponiéndose por encima de las demas. Nos referimos, en primer lugar, a la ex-
posicidn «Pintura Italiana Contemporanea», la cual abri6 sus puertas seis meses
antes de la inauguracién oficial de la Bienal. Una muestra que quedaba justificada,
segun el presidente de la exposicion, al mismo tiempo que director del Instituto
de Cultura Hispanica, Alfredo Sanchez Bella, «para buscar nuevos marcos para el
arte espafol de hoy®.» La exposicion, que unia tres exhibiciones retrospectivas,
una dedicada a Amedeo Modigliani, otra al Futurismo y otra a la pintura metafi-
sica, permiti6 que el publico pudiera ver obras de Carlo Carra o Giacomo Balla asi
como también arte contemporaneo italiano en sentido estricto, es decir, obras de,
por ejemplo, Giorgio Morandi o Giorgio de Chirico, a quien durante los meses de
septiembre y octubre del mismo 1955 el MoMA de Nueva York le dedic6 una im-
portante exposicion.

Coincidiendo ya plenamente con la fechas de celebracion de la 111 Bienal se inau-
guraba, en el Palacio de la Virreina, la exposicion «El arte moderno en los Estados
Unidos: seleccion de las colecciones del Museum of Modern Art». Una exposicién
que en realidad estaba repartida en dos sedes. La arquitectura norteamericana
contemporanea, la cual permitia ver, a través de maquetas, planos, esbozos y fotos
de enormes dimensiones, los edificios mds significativos de entre los construidos
durante los tltimos diez afios y de la que destacaban, de manera clara, dos nom-
bres: Frank Lloyd Wright y Mies van der Rohe, se exponia en el Pabellon Municipal
de Exposiciones. En la Virreina, en cambio, se instalé la pintura, la escultura y el
grabado, cubriendo asi un arco cronolégico mas amplio: habia una revisién com-
pleta de las corrientes artisticas que se habian dado en los Estados Unidos desde

9. SANCHEZ BELLA, Alfredo: «Propésito», en 111 Bienal Hispanoamericana de Arte. Exposicién de pintura italiana
contempordnea. Marzo-abril de 1955, Palacio de la Virreina. Barcelona, Imprenta Vélez, 1955, p. 8.
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principios de siglo —desde el postimpresionismo— hasta los afios cincuenta del
siglo xx; hecho que, en la practica, significaba poder contemplar obras no sé6lo da-
daistas o realistas, entre las cuales las de Edward Hopper eran el maximo exponente,
sino, sobre todo, ejemplos destacados del expresionismo abstracto: es decir, Robert
Motherwell, Jackson Pollock, Mark Rothko, Willem de Kooning o Philip Guston.

Obviamente, la celebracién de una exposicion que permitid ver por primera vez
en Espafia el arte mas nuevo que se estaba haciendo en los Estados Unidos —dos
anos después tendria lugar, primero en la Sala Gaspar de Barcelona y después en la
Sala Negra del Museo de Arte Contemporaneo de Madrid, la importante exposi-
cién «Arte Otro» en la cual se exhibié también pintura abstracta americana— no
era ninguna trivialidad. Fue una iniciativa de gran alcance que debe situarse en un
marco geopolitico muy concreto: el momento en que los Estados Unidos utilizé la
cultura como arma propagandistica exportando la vanguardia americana a Europa
para demostrar que ellos también eran capaces de hacer algo aut6ctono de valor™.
El hecho que Serge Guilbaut cite explicitamente la exposicién de Barcelona —que
con el nombre de «Modern Art in the United States» también se exportd a Londres,
Frankfurt o Viena— como una de las que formaron parte de esta politica cultural
americana que pretendia imponer su vision del arte moderno es, pues, mas que
significativo e ilustra, de manera evidente, la trascendencia de una exposicion que,
dicho sea de paso, fue posible gracias al establecimiento de relaciones bilaterales
entre los Estados Unidos y Espana.

El 1953 ambos gobiernos habian firmado un importante acuerdo militar y eco-
némico gracias al cual: «Los Estados Unidos no dejaron pasar la oportunidad de
establecer fuertes vinculos con un estado declaradamente anticomunista, estraté-
gico geograficamente y potencialmente capaz de consolidar un mercado interior™.»
Para el gobierno espafiol se trataba, sobre todo, de no desaprovechar la plataforma
a través de la cual se podia acceder a los circuitos internacionales, una de las gran-
des asignaturas pendientes. La posibilidad de dirigir la mirada hacia el principal
referente artistico del momento, Nueva York, representaba para Espaiia el suefio
americano, una oportunidad que no podia dejarse escapar.

La tercera novedad presente en la 111 Bienal fue la organizacion del «Festival de
Documentales de Arte» con la intencidn, tal y como se especifica en el catdlogo de la
Bienal, de abrir nuevos horizontes ante la precaria existencia del género documental
en Espafia, el cual interesaba poco o nada. El critico, historiador y director de cine
Joan Francesc de Lasa fue el encargado de realizar la seleccién de los documenta-
les artisticos mas representativos de los producidos en los tltimos afios en Europa
y Norteamérica. Espafia, Canada, Francia, Bélgica, Alemania, Austria, Inglaterra,
Suecia y los Estados Unidos enviaron al festival notables peliculas de arte, a partir
de las cuales se mostro la evolucion de este género cinematografico. A cada uno de
estos paises se le dedic6 una programacién especifica semanal, proyectandose, en

10. GUILBAUT, Serge: De cémo Nueva York robd la idea de arte moderno. Madrid: Mondadori, 1990 [1983], p. 325.
Véase también STONOR SAUNDERS, Frances: Who paid the Piper?: the cia and the Cultural Cold War. Londres: Granta
Books, 1999, pp. 268-270. (Edicién en espafiol: Debate, 2013 [2001]).

11. MARZO, Jorge Luis: jPuedo hablarle con..., op. cit. p. 97.
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el mismo edificio de la Ciudadela donde tenia lugar la Bienal, y durante tres tardes
a la semana, las peliculas seleccionadas.

No es ahora el momento de hacer una relacién nominal de todas las cintas que
pudieron verse pero si tenemos que decir que, junto a filmes de cardcter mas tradi-
cional, como el belga De Renoir a Picasso o algunos de los presentados por Inglate-
rra o Italia, dedicados a mostrar las obras de artistas concretos: Barbara Hepworth,
Carlo Carra o Giorgio de Chirico, lo mas destacable fueron las aportaciones proce-
dentes de Canada y Estados Unidos. Del director canadiense Norman McLaren se
pudo visualizar el corto de animacién, premiado con la Palma de Oro en Cannes,
Blinkity Blank, un film que destacaba por ser uno de los primeros ejemplos de las
scratch movies, es decir, de peliculas creadas a partir de pintar directamente sobre
el celuloide, el cual tenia en la musica electrénica su hilo conductor.

Respecto de las aportaciones norteamericanas se exhibieron, entre otros, Diver-
tissement Rococo (1951) y Eneri (1953), peliculas abstractas del fotégrafo y director de
cine Hy Hirsh. Con todo y con esto, probablemente la cinta mas valiosa de todas
—segun la opinién tanto de Joan Francesc de Lasa™ como de Joan Brossa— fue
Works of Calder, de Herbert Matter, quien el 1952 filmaba en color la obra del es-
cultor en el MoMA convirtiendo los moviles de Calder, que se agitaban siguiendo
los compases de la musica de John Cage, en sugerentes imagenes en movimiento.

Alas diferentes exposiciones e iniciativas hasta ahora mencionadas, todavia hay
que afadir una, la de la exposicidn del legado que Francesc Camb6 hizo a los mu-
seos de Barcelona el cual, instalado en el salon del Tinell y en la capilla de Santa
Agueda, se pudo ver ptiblicamente por primera vez. Una exposicién que, como las
otras, fue debidamente incorporada al discurso de la Bienal Hispanoamericana.
Tal y como el ministro de Asuntos Exteriores le hizo saber al alcalde de Barcelona,
todas las exhibiciones «serian manifestaciones artisticas varias y una sola y tinica
realidad: la preocupacién del Gobierno espafiol hacia las manifestaciones artisticas
de todas las épocas y de todas las procedencias.» De este modo, el legado Cambo
«serfa una retrospectiva mas de las que se organicen coincidiendo con la Muestra
Hispanoamericana de arte contemporaneo. Reflejaria las preocupaciones que tenia
el gobierno espafiol tanto hacia el arte antiguo como hacia el moderno.» Mientras
que el Festival de Documentales de Arte, por ejemplo, se haria «con objeto que sean
para nosotros leccion y estimulo para preparar materiales semejantes™.»

La exposicion retrospectiva, por su parte, tendria la funcién de unir las obras con-
cursantes con las realizadas por los artistas que los habian precedido, mostrandose

12. DE LAsA, Joan Francesc: «El festival del ‘Film de Arte’ en La Bienal», Revista de actualidades artes y letras, 182
(1955), 