ESPACIO,

ANO 2025
NUEVA EPOCA
ISSN 1130-4715

E-ISSN 2340-1478

Y FORMA 13

SERIE VII HISTORIA DEL ARTE
REVISTA DE LA FACULTAD DE GEOGRAFIA E HISTORIA

LUMNED






ESPACIO,
TIEMPO &
YFORMA 13

SERIE VII HISTORIA DEL ARTE
REVISTA DE LA FACULTAD DE GEOGRAFIA E HISTORIA

pol: https://doi.org/10.5944/etfvii.13.2025

UNIVERSIDAD NACIONAL DE EDUCACION A DISTANCIA


https://doi.org/10.5944/etfvii.13.2025

La revista Espacio, Tiempo y Forma (siglas recomendadas: ETF), de la Facultad de Geografia e Historia
de la UNED, que inicié su publicacién el afio 1988, estd organizada de la siguiente forma:

SERIE | — Prehistoria y Arqueologia
SERIE Il — Historia Antigua

SERIE Il — Historia Medieval

SERIE IV — Historia Moderna
SERIEV — Historia Contemporanea
SERIE VI — Geografia

SERIE VIl — Historia del Arte

Excepcionalmente, algunos volimenes del afio 1988 atienden a la siguiente numeracion:

N.°1 — Historia Contemporanea
N.°2 — Historia del Arte

N.°3 — Geografia

N.° 4 — Historia Moderna

ETF no se hace responsable de las opiniones expresadas por los autores.

UNIVERSIDAD NACIONAL DE EDUCACION A DISTANCIA
Madrid, 2025

SERIE VII - HISTORIA DEL ARTE (NUEVA EPOCA) N.° 13, 2025
ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478

DEPOSITO LEGAL
M-21.037-1988

URL
ETF VIl - HISTORIA DEL ARTE - http://revistas.uned.es/index.php/ETFVII

DISENO Y COMPOSICION
Carmen Chincoa Gallardo - http://www.laurisilva.net/cch

Impreso en Espafia - Printed in Spain

Esta obra estd bajo una licencia de Creative Commons
Atribucion-NoComercial Internacional (CC BY-NC 4.0)



http://www.laurisilva.net/cch
http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/

Espacio, Tiempo y Forma. Serie VII. Historia
del Arte es la revista cientifica fundada en 1988 que
publica el Departamento de Historia del Arte de
la Facultad de Geografia e Historia de la UNED.
Est4 dedicada a la investigacién de la Historia
del Arte de todas las épocas y acoge trabajos
inéditos de investigacion, en especial articulos
que constituyan una aportacién novedosa, que
enriquezcan el campo de estudio que abordan y
que ofrezcan una perspectiva de andlisis critico.
Va dirigida preferentemente a la comunidad
cientifica y universitaria, tanto nacional como
internacional, asi como a todos los profesionales
del Arte en general. Su periodicidad es anual y se
somete al sistema de revision por pares ciegos. La
revista facilita el acceso sin restricciones a todo su
contenido desde el momento de su publicacién.

Espacio, Tiempo y Forma. Serie VII. Historia
del Arte (Space, Time and Form. Serie VII) is a peer-
reviewed academic journal founded in 1988 and
published by the Department of History of Art
at the Faculty of Geography and History, UNED.
1t is devoted to the study of Art History of all
periods and is addressed to the Spanish and
international scholarly community, as well as
to professionals in the field of Art. The journal
welcomes previously unpublished articles,
particularly works that provide an innovative
approach, contribute to its field of research, and
offer a critical analysis. It is published annually.
The journal provides unrestricted access to its
content beginning with the publication of the
present online issue. Espacio, Tiempo y Forma.
Serie V1 is published online and is indexed in the

Espacio, Tiempo y Forma. Serie VII se publica en  databases and directories listed below.

formato electrdnico.
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Latindex, MIAR, MLA-Modern Language Association Database, Periodical Index Online (Proquest),
REDIB, RESH (2009-2011), Scopus, SUDOC, Ulrich’s Periodicals Directory, ZDB y OpenAlex.
Espacio, Tiempo y Forma. Serie VII también ha sido indexada y evaluada en informes como el Indice H
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con el Sello de Calidad Editorial y Cientifica de la Fundacién Espaifiola para la Ciencia y la Tecnologia
(FECYT), obtenido en la V1 Convocatoria de evaluacion de revistas, asi como la Mencién de buenas
préicticas editoriales en igualdad de género, concedida por la FECYT en 2022. A nivel internacional, estd
registrada en el Scimago Journal & Country Rank (S]R) en las categorfa «Visual Arts and Performing
Arts» e «History» (en ambas cuartil 3; SJR: 0,11 en 2024) y, desde el afio 2020, en el Journal Citation
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LA CULTURA MATERIAL DE SEVILLA
ENTRE LOS SIGLOS XI-XIIl A TRAVES
DE LA PRODUCCION ARABE
ESCRITA EN EPOCA ALMOHADE. LA
IMPORTANCIA DEL LEGADO ‘ABBADI

THE MATERIAL CULTURE OF SEVILLE BETWEEN THE
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Resumen

A partir del estudio y andlisis de la documentacion escrita el objetivo principal del
presente articulo es dar a conocer aquellos datos vinculados con el pasado cultural
de Ishiliya, centrados en el ambito arquitecténico y recogidos por algunos autores
arabes que vivieron en época almohade. Un momento en que Sevilla se convirtié
en la capital andalusi de este nuevo movimiento, cuya importancia no solo ha
quedado avalada por la historiografia tradicional y por las diferentes intervenciones
arqueoldgicas realizadas en la ciudad, sino también por la amplia informacién que
ha llegado hasta nosotros a través de los textos. Ademads, gracias a estos tltimos
podemos corroborar la pervivencia y relevancia que otras construcciones previas
alcanzaron en este periodo, principalmente de época taifa, permitiéndonos asi
completar y establecer una comparacion con las noticias que nos ofrecen el resto
de autores precedentes.

Palabras clave
Al-Andalus; Ishiliya; Sevilla; arte almohade; arquitectura; literatura arabe.

Abstract

Based on the study and analysis of written documentation, the main objective
of this article is to provide information on the cultural past of I$hiliya, focusing
on the architectural sphere and collected by some Arab authors who lived in the

1. Universidad Auténoma de Madrid. C. e.: ignacio.gonzalez@uam.es
ORCID: <https://orcid.org/0000-0001-6917-5050>
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IGNACIO GONZALEZ CAVERO

Almohad period. At a time when Seville became the Andalusian capital of this new
movement, the importance of which has been confirmed not only by traditional
historiography and the various archaeological interventions carried out in the city,
but also by the extensive information that has come down to us through texts.
Moreover, thanks to the latter, we can corroborate the survival and relevance that
other previous constructions reached in this period, mainly from the Taifa period,
thus allowing us to complete and establish a comparison with the information
provided by previous authors.

Keywords
Al-Andalus; Ishiliya; Seville; Almohad Art; Architecture; Arabic literature.
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LA CULTURA MATERIAL DE SEVILLA ENTRE LOS SIGLOS XI-XIII A TRAVES DE LA PRODUCCION ARABE ESCRITA

PUESTA EN VALOR DE LA DOCUMENTACION ESCRITA ARABE

Las referencias documentales que los textos drabes nos ofrecen acerca de la
ciudad de Sevilla durante los afios de presencia islamica y, concretamente, en
lo que concierne a su panorama arquitecténico, se incrementaron a partir de
época almohade con respecto de periodos anteriores, que abordamos en una
publicacién previa®. Posiblemente la importancia que volvié a alcanzar IShiliya a
partir de mediados del siglo X1I como nucleo politico-administrativo andalusi
del estado norteafricano fuese el motivo principal, teniendo en cuenta ademads
el amplio programa constructivo y urbanistico que los califas emprendieron a
partir de entonces. Nos referimos a toda una empresa edilicia politica, militar y
religiosa centrada en el sur de la ciudad, asi como a otras edificaciones de gran
importancia como los palacios de la Buhayra, el Hisn al-Faray o, incluso, la reformay
mantenimiento de construcciones existentes. Es el caso del acueducto de los Cafios
de Carmona o la mezquita emiral de Ibn ‘Adabbas, por citar algunos ejemplos.

En el presente articulo nos centraremos en las numerosas referencias que las
fuentes documentales arabes nos aportan sobre los programas edilicios almohades,
continuando con trabajos anteriores?. Estas fuentes son de gran importancia para
el conocimiento de Sevilla en época isldimica y, por ello, debemos fomentar, a su
vez, una metodologia interdisciplinar cada vez mas necesaria con la finalidad de
asimilar mejor dicho escenario.

En este sentido, y segiin tendremos ocasién de comprobar, la produccion escrita
llevada a cabo por diferentes autores de época almohade se convierte en un material
de primera mano que nos permitird comprender, por un lado, el amplio programa
constructivo que los califas almohades realizaron en la capital andalusi; y, por otro
lado, la relevancia que la dinastia ‘abbadi alcanzd en el siglo XI, asi como el impacto
que su legado material generd en los unitarios. Esto dltimo supuso la pervivenciay
continuidad ocupacional de muchos de sus edificios que, aunque enmascarados en
cierta forma por transformaciones posteriores, se mantuvieron en pie. Por lo tanto,
no debe resultarnos extrafio que las referencias documentales que nos encontremos
en estos momentos se centren, principalmente, en obras de nueva construccién
como expresion material del poder almohade y, en lo que respecta al pasado de
Sevilla islamica, de época taifa.

Ademas, la pormenorizada lectura y andlisis de estas fuentes nos llevan a
conocer —de manera total o parcial— algunas obras no conservadas escritas por
determinados autores anteriores, siendo fundamental esta labor para acercarnos
aun mas al amplio repertorio bibliografico con el que contamos para el estudio de
al-Andalus. Y es precisamente en este contexto donde resultan imprescindibles

2. Gonzalez Cavero, Ignacio: «Referencias sobre el patrimonio arquitecténico en [shiliya a través de los autores
y fuentes documentales arabes entre las épocas emiral y almoravide», Espacio, Tiempo y Forma. Serie VII-Historia
del Arte, 8 (2020), pp. 369-396.

3. Aparte de las publicaciones citadas durante el desarrollo del presente articulo, véase Gonzélez Cavero,
Ignacio: Arquitectura palatina en Sevilla y Murcia durante época almohade. Madrid, UAM ediciones, 2018. En este
sentido, y debido a la extensién que ocupa este particular, tan solo reproduciremos aqui aquellos fragmentos cuyas
traducciones pueden llegar a diferir con respecto de sus ediciones arabes.
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los trabajos realizados por los arabistas Francisco Pons Boigues*, M.? Jestis Viguera
Molins?, Felipe Maillo Salgado® o Juan Martos Quesada, entre otros, cuya reciente
publicacién sobre la historiografia andalusi’, y de obligada consulta, es de gran
interés para comprender mejor todo este escenario®.

Por lo tanto, para dar respuesta a los objetivos formulados seguiremos un orden
cronoldgico de los autores, teniendo en cuenta su fecha de fallecimiento y afiadiendo,
como complemento visual, una primera tabla con las noticias referidas al panorama
arquitectonico de Ishiliya —cuyas investigaciones mas relevantes sobre este ambito
citaremos—; y una segunda con aquellas ediciones drabes y traducciones de las que
nos hemos servido para este articulo? (Tablas 1 y 1) y que aparecen referenciadas
en cada momento.

REFERENCIAS A LA TAIFA DE SEVILLA POR PARTE
DE AUTORES QUE ESCRIBIERON SUS OBRAS ENTRE
LAS EPOCAS ALMORAVIDE Y ALMOHADE

Durante el siglo X1 varios fueron los autores que vivieron entre dos momentos de
la historia politica de al-Andalus, caracterizados por los movimientos almoravide™y
almohade cuyas dinastias consiguieron incorporar el territorio andalusi a su imperio.
En este contexto vivio el gedgrafo ceuti al-1drisi (finales del siglo X1-1164/5)" quien,
en el tercer cuarto del siglo X11, acudié a Sicilia llamado por Roger 11 (1130-1154) para
incorporarse a su corte y escribir para él su Nuzhat al-mustagq fiijtiraq al-afaq (Deseo
de quien desea conocer el mundo)™ o, también llamado, Kitab Ruyyar (Libro de Roger).
Dicho autor descendia del rey de la taifa de Malaga, 1dris 11 (1042-1047), y ademads

4. Pons Boigues, Francisco: Ensayo bio-bibliogrdfico sobre los historiadores y gedgrafos ardbigo-esparioles. Madrid,
Establecimiento tipografico San Francisco de Sales, 1898.

5. Viguera Molins, M. Jesus: «Fuentes de al-Andalus (siglos XI y XIlI) 1: Crénicas y obras geograficas», Cddex
Aquilarensis: Cuadernos de investigacion del Monasterio de Santa Maria la Real, 13 (1998), pp. 9-32; Viguera Molins, M.
Jesus: «Fuentes arabes para el estudio de al-Andalus», XELB: revista de arqueologia, arte, etnologia e historia, 9 (2009),
pp. 27-38.

6. Maillo Salgado, Felipe: De historiografia drabe. Madrid, Abada, 2009 (1* ed. 2008).

7. Martos Quesada, Juan: Historiografia andalusi. Manual de fuentes drabes para la historia de al-Andalus. 2 vols.,
Caceres, Sociedad Espafiola de Estudios Medievales-Universidad de Extremadura-CSIC, 2022.

8. Ademas, no debemos olvidar el estudio realizado por M’hammad Benaboud sobre las fuentes de al-Andalus
y, en particular, sobre el siglo XI (Benaboud, M’hammad: Estudios sobre la historia de al-Andalus y sus fuentes.
Rodriguez Pefia, Francisco; Pefia Martin, Salvador (trads.), Madrid, Editorial Verbum, 2015).

9. No obstante, y con la finalidad de conocer todas aquellas ediciones y traducciones existentes de las obras
que vamos a abordar, puede consultarse el segundo volumen del estudio realizado por Juan Martos Quesada (véase
nota 7) al que iremos haciendo referencia a la hora de hablar de cada uno de los autores.

10. Enloque concierne al conocimiento de la Sevilla almoravide, véase Marcos Cobaleda, Maria: Los almordvides.
Arquitectura de un imperio. Granada, Universidad de Granada, 2015, pp. 225-260.

1. Pons Boigues, Francisco: op. cit., n® 191, pp. 231-240; Oman, Giovanni: «Al-Idrisi», en Lewis, Bernard et alii
(eds.): The Encyclopaedia of Islam. Leiden-London, Brill, 1086 (1* ed. 1979), tomo IlI, pp. 1.032-1.035; Maillo Salgado,
Felipe: op. cit., pp. 128-129; Lirola Delgado, Jorge: «Al-Idrisi, Abl ‘Abd Allah», en Lirola Delgado, Jorge (dir. y ed.):
Biblioteca de al-Andalus. Almerfa, Fundacién Ibn Tufayl de Estudios Arabes, 2009, tomo VI, n° 1.466, pp. 371-380.

12. Al-Idrisi: Nuzhat al-mustagq fiijtiraqg al-afaq. Sezgin, Fuat et alii (eds.), reprod. de la edicién de 1952, Frankfurt
am Main, Institute for the History of Arabic-Islamic Science, 1992; Al-ldrisi: Géographie d’Edrisi, Amedée Jaubert,
Pierre (trad.), 2 tomos, Parfs, Imprimerie Royale, 1836-1840. Acerca de este autor y su obra, véase Martos Quesada,
Juan: op. cit., vol. Il, n° 132, pp. 288-292.
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de vivir en Cérdoba, visit6 varias ciudades andalusies. Fue en el afio 1138 cuando,
asentado ya en la corte del citado monarca normando, comenzé a recopilar materiales
para su obra con la colaboracién de un gran nimero de estudiosos versados en
distintas ciencias que viajaron con este fin por diferentes partes el mundo.

En ella describe los itinerarios y las distancias existentes entre las ciudades,
deteniéndose en las mas importantes. Tal es el caso de Sevilla, ala que se refiere como
una gran ciudad, poblada, dotada de una consistente muralla y con un gran nimero
de bafios y mercados. Al mismo tiempo, y antes de llegar a la capital sevillana desde
Algeciras por el rio, hace una breve alusién al Hisn al-Zahirs, fortificaciéon ubicada
en las inmediaciones del Guadalquivir y que no debid ser otra que el denominado
Qasr al-Zahir de época taifa™, que ya mencionaban el historiador cordobés Ibn
Hayyan (987-1076) y el tlltimo rey de la taifa de Sevilla, al-Mu‘tamid (1069-1091) en
sus poemas. Un alcazar al que al-1drisi cita en su otra obra Uns al-muhay wa rawd
al-furay (Solaz de las almas y jardin de distracciones)’ sin ofrecernos mucha mas
informacion sobre él, algo que no debe resultarnos extrafio, ya que se centra en los
caminos e itinerarios —tanto principales como secundarios— entre localidades,
castillos, mercados...®.

En estos momentos también debid escribirse la Crdnica andnima de los Reyes
de Taifas, conocida como Ta'rij mulik al-tawd’if li-muallif mayhul (Historia de los
reyes de taifas de autor desconocido)”. Fue editada por Lévi-Provencal®, quien penso
que se trataba de una parte del Bayan al-mugrib de 1bn ‘Idari al-Marrakusi (m.
después de 1313). Su traduccidn francesa se incorporé a la reedicion de la obra de
Dozy, Histoire des musulmanes d’Espagne®, disponiendo, ademds, de una versién
al castellano realizada por Maillo Salgado®*. Su autor se centra en la formacién
de los primeros reinos de taifas, basindose para ello en el Matin (Sdlido) de 1bn
Hayyan, en el Bayan al-wadih fi al-mulimm al-fadih (Exposicion clara relativa a la

13. Concretamente, y en lo que concierne a Africa y a la Peninsula, véase Al-ldrisi: Description de I'Afrique et
de I'Espagne par Edrisi. Dozy, Reinhart Pieter Anne; Jan de Goeje, Michael (ed., trad., notas y glosario), Leiden, Brill,
1886; Al-Idrist: Kitab Nuzhat al-mustagq fi ijtiraq al-afaq, Geografia de Espafia. Saavedra, Eduardo; Blaquez, Antonio
(ed., trad. y estudio); Ubieto, Antonio (prél. e ind.), Valencia, Anubar Ediciones, 1974.

14. Abdel Aziz Salem, Elsayed: «Los palacios ‘abbadies de Sevilla», Andalucia Islimica. Textos y Estudios, IV-V
(1983-1986), p. 154

15. Es probable que se trate del mismo trabajo titulado Rawd al-uns wa-nuzhat al-nafs (Jardin de solaz y recreo
del alma) o, incluso, de un resumen de este Ultimo, escrito para Guillermo | (1151-1166). Al-Idrisi: The Entertainment
of Hearts and Meadows of Contemplation. Uns al-muhaj wa-rawd al-furaj. Sezgin, Fuat (ed.), Frankfurt am Main,
Institute for the History of Arabic-Islamic Science, 1984. En lo que respecta a la parte correspondiente al norte de
Africa y al-Andalus pueden consultarse Al-Idrisi: Uns al-Muhay wa rawd al-furay, Los caminos de al-Andalus en el
siglo XII. Abid Mizal, Jassim (est., ed., trad., y anotaciones), Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas,
1989; y Al-Idrisi: Uns al-muhay wa-rawd al-furay. Qism Samal Ifrigiya wa-bilad al-Sadén. Al-Sarif al-Idrisi al-Sabti (493-
s560h./1110-1165 m.). Nihi, Wafi (ed.), Rabat, Wizarat al-Awqaf wa-I-Su’iin al-Islamiya, 2007.

16. Sobre esta obra, sus ediciones y traducciones véase Martos Quesada, Juan: op. cit., vol. II, n® 133, pp. 292-294.

17. Maillo Salgado, Felipe, op. cit., pp. 135-136; Martinez Enamorado, Virgilio: «Crdnica andnima de los Reyes de
Taifas», en Lirola Delgado, Jorge; Puerta Vilchez, José Miguel (dir. y ed.): Biblioteca de al-Andalus. Almerfa, Fundacién
Ibn Tufayl de Estudios Arabes, 2012, tomo I, n° 91, pp. 297-299; Martos Quesada, Juan: op. cit., vol. Il, n°® 167, pp. 363-364.

18. Véase Ibn ‘Idari: Al-Bayan al-mugrib 3. Histoire de I'Espagne musulmane au XI*™ siécle. Lévi-Provencal,
Evariste (ed.), Parfs, Libraire Orientale Paul Geuthner, 1930, pp. 289-316.

19. Dozy, Reinhart Pieter Anne: Histoire des musulmans d’Espagne jusqu’a la conquéte de I’Andolousie par les
almoravides. 3 tomos, Leiden, E.J. Brill, 1932, tomo lll, pp. 215-235.

20. Crdnica andnima de los reyes de taifas (Tarij multik al-tawa’if). Maillo Salgado, Felipe (introd., trad. y notas),
Madrid, Akal, 1991.
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calamidad oprobiosa) de 1bn ‘Algama (m. 1115) —cuyo texto no conservamos— y en
los Qala’id al-'igyan (Collares de oro) de 1bn Jagan (m. 1134). No obstante, esta obra
no tuvo mucha repercusion en otras posteriores, a excepcién del Kitab al-‘ibar de
Ibn Jaldan (1132-1400).

Resulta significativo que, en lo que respecta a la taifa sevillana, no existan en la
Crénica andénima datos relativos al reinado de al-Mu’tamid, teniendo que acudir a
los afios de gobierno de su padre, al-Mu‘tadid (1042-1069), para encontrarnos con
alguna alusién al panorama arquitecténico de Sevilla en el siglo XI. Es el caso del
alcazar de la ciudad, al cual su autor se refiere en varias ocasiones en el contexto
de las diferentes aceifas realizadas por este monarca frente a otros reyes del Garb
al-Andalus (Occidente de al-Andalus) y que podria corresponder con el primitivo
palacio ubicado en el interior de la propia madina®, frente a la mezquita aljama emiral
de 1bn ‘Adabbas. Incluso todo apunta a pensar que fuese en este mismo alcazar donde,
segun la citada cronica, se alojé al supuesto Hisam 11 al sefialar como el gadi Abit
1-Qasim Muhammad b. Isma'‘il b. ‘Abbad (1023-1042) «lo hizo alojar en su compatiia
en el alcazar, lo saludé con el titulo de califa (bi-I-jilafa) e hizose su mayordomo
(hapib), como al-Manstr b. Abi ‘Amir, y su hijo Isma‘il ‘Ilmad al-Dawla ocup6 el
puesto de al-Muzaffar ‘Abd al-Malik hijo de al- Manstr b. Abi ‘Amir»*, siendo asi
reconocido y proclamado por los Banti ‘Abbad como forma de legitimar su posicién
en este convulso periodo de fragmentacién politica y territorial. Ademas, el propio
autor de la Crénica anénima nos da a conocer la existencia en Sevilla de un bafio con
el nombre Hamman al-Raqqagin (Bafio de los Pergamineros), en el que al-Mu'tadid
recibi6 a los sefiores de Morén, Ronda y Arcos para acabar asesinandolos en él.

Desconocemos dénde pudo encontrarse este bafio y la importancia que debid
tener para el monarca sevillano, siendo ademads conscientes del gran nimero de
establecimientos de esta naturaleza con los que contd la ciudad —como ya ponia
de manifiesto el propio al-1drisi— y muchos de los cuales fueron concebidos en
al-Andalus como fundaciones piadosas o bienes habices (ahbas). De igual forma
sucedidé con algunas mezquitas®, constituyendo una practica habitual que las
mujeres vinculadas a la corte, entre otras figuras dotadas de cargos importantes,
fuesen sus promotoras. Asi lo pone de manifiesto el historiador y biégrigura 1afo
cordobés Ibn Baskuwal (1101-1183)* en su Kitab al-sila fi ta’rij aimmat al-Andalus
(Libro de la continuacion de la Historia de los ulemas de al-Andalus)* que, como

21. Gonzalez Cavero, Ignacio: Arquitectura civil y religiosa en época almohade: Sevilla y Murcia. (Tesis doctoral
inédita), 2 vols., Universidad Auténoma de Madrid, 2013, vol. I, pp. 41-52.

22. Crdnica andnima de los reyes de taifas..., p. 73.

23. De gran interés resulta, para el caso de Ishiliya, el estudio realizado por Garcia Sanjuan, Alejandro: «Los
bienes habices y la repoblacién de Andalucia en el siglo XIII: el caso de Sevilla», Historia. Instituciones. Documentos,
1999 (26), pp. 211-231. Para el conocimiento de esta institucién socioecondémica islamica: Garcia Sanjuan, Alejandro:
Hasta que Dios herede la tierra: los bienes habices en al-Andalus (siglos X-XV). Huelva, Universidad de Huelva, 2002.

24. Pons Boigues, Francisco: op. cit., n® 200, pp. 246-249; Ben Cheneb, Mohamed; Huici Miranda, Ambrosio:
«Ibn Bashkuwal», en Lewis, Bernard et alii (eds.): The Encyclopaedia of Islam. Leiden-London, Brill, 1986 (12 ed. 1979),
tomo Ill, pp. 733-744; De la Fuente Gonzalez, Cristina: «Ibn Baskuwal», en Lirola Delgado, Jorge; Puerta Vilchez, José
Miguel (dir. y ed.): Biblioteca de al-Andalus. Almerfa, Fundacién Ibn Tufayl de Estudios Arabes, 2009, vol. Il, n° 393, pp.
550-565; Martos Quesada, Juan: op. cit., vol. II, n° 69, pp. 146-148.

25. |bn Baskuwal: Kitab al-Sila fita’rij a’immat al-Andalus (Dictionarium biographicum). Coderay Zaidin, Francisco
(ed.): Bibliotheca Arabico-Hispana, 2 vols., Madrid, Editorial Rojas, 1882-1883.
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FIGURA 1. LAPIDA DE RUMAYKIYYA, 1085. Museo Arqueoldgico de Sevilla CE252. Junta de Andalucia. Consejeria
de Turismo, Cultura y Deporte-Pablo Quesada Sanz fotografia

su propio titulo indica, es una continuacién de la obra biogréfica Tarij ‘ulama’
al-Andalus (Historia de los ulemas de al-Andalus) de 1bn al-Faradi (962-1012), centrada
en las biografias de los sabios de al-Andalus hasta el afio 1139.

En una de ellas menciona la existencia de una mezquita en Sevilla cuya
construccion debemos a la madre de al-Mu‘tadid*® y que, segtin Valencia Rodriguez,
podria tratarse del mismo oratorio que hoy ocupa la iglesia de San Juan de la Palma.
Ademads, su antiguo sawma‘a (alminar) fue, posiblemente, reconstruido tiempo
después por I‘timad (Rumaykiya), esposa de al-Mu‘tamid y madre de al-Rasid”, a
quien se le atribuye su edificacion segun la inscripcidon que estuvo colocada en la
torre de esta iglesia®®, hoy en el Museo Arqueolégico de Sevilla (FIGURA 1). De tratarse
de una reconstruccion, nos encontrarfamos ante una mezquita promovida hasta en
dos ocasiones por dos figuras femeninas de la misma posicién y de gran relevancia
en la corte ‘abbadi. Segiin hemos tenido ocasién de adelantar, la participaciéon de
las mujeres en la construccidn de este tipo de obras como fundaciones piadosas no
debe resultarnos extrafia, pues tenemos constancia de cémo las propias esclavas

26. Recogido por Valencia Rodriguez, Rafael: Sevilla musulmana hasta la caida del califato: contribucién a su
estudio. Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 1988, p. 595.

27. Ibidem.

28. Véase Amador de los Rios, Rodrigo: Inscripciones drabes de Sevilla. Sevilla, Ayuntamiento de Sevilla-
Patronato del Real Alcazar, 1998 (1% ed. 1875), pp. 107-108.
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de ‘Abd al-Rahman 11 (822-852) fueron las promotoras de la edificacién de algunas
mezquitas hasta tal punto de competir entre ellas mismas®.

NOTICIAS DOCUMENTALES EN TORNO A LA CULTURA
MATERIAL DE ISBILIYA DURANTE EL PERIODO ALMOHADE

Segtin los testimonios documentales y materiales que conservamos, la ciudad de
Sevilla volvié a alcanzar en estos momentos la importancia que tuvo como centro
politico y administrativo de al-Andalus entre los afios 714-716 con ‘Abd al-‘Aziz y
durante los primeros reinos de taifas bajo el gobierno de los Banti ‘Abbad, especial-
mente en época de al-Mu‘tadid y al-Mu‘tamid. Su eleccién como capital almohade
andalusi conllevé una meditada y progresiva empresa constructiva a manos de los
diferentes califas que se fueron sucediendo?°, llegando incluso a equipararse con
su homologa Marrakech. Por todo ello son numerosas las noticias que, a partir de
entonces, disponemos de Ishiliya, realidad que nos permitird conocer el patrimonio
arquitectdnico con el que contd y en el que los autores arabes, en mayor o menor
medida, pudieron haber encontrado la manera de legitimar el califato almohade.

Prueba de ello la tenemos con Ibn Sahib al-Sala (m. después de 1198)*, oriundo
posiblemente de Beja (Portugal) y su obra Al-mann bi-l-imama ‘ala I-mustad ‘afin
bi-an ya‘ala-hum Allah a'imma wa-ya'‘ala-hum al-waritin (El don [divino] del inamato
concedido a los que [previamente] habian sido humillados, pues Dios les ha hecho jefes
(imames) y ha hecho de ellos los herederos [de sus opresores])®, de la que solo hemos
conservado el segundo de los tres libros que la componen y que abarca entre los
afos 1159 y 1173%. Este autor pone en valor la labor desempenada por el califato,
como se espera de un cronista de corte ligado al aparato administrativo. Esto
permite comprender las continuas referencias que encontramos en el citado texto

29. Sobre este particular puede consultarse Gonzélez Cavero, Ignacio: Arquitectura civil y religiosa en época
almohade..., vol. Il, p. 306.

30. Valor Piechotta, Magdalena: Sevilla almohade. Malaga, Sarria, 2008; Villalba Sola, Dolores: La senda de los
almohades. Arquitectura y patrimonio. Granada, Universidad de Granada, 2015, pp. 179-240.

31. Pons Boigues, Francisco: op. cit., n° 199, pp. 245-246; Hopkins, John F. P.: «Ibn Sahib al-Salat», en Lewis,
Bernard et alii (eds.): The Encyclopaedia of Islam. Leiden-London, Brill, 1986 (1* ed. 1979), tomo I, pp. 924-925;
Navarro Oltra, Vicente C.: «Ibn Sahib al-Salat al-Bayi, ‘Abd al-Malik», en Lirola Delgado, Jorge (dir. y ed.): Biblioteca
de al-Andalus. Almerfa, Fundacién Ibn Tufayl de Estudios Arabes, 2007, vol. V, n® 1.052, pp. 87-90; Maillo Salgado,
Felipe: op. cit., pp. 138-139; Martos Quesada, Juan: op. cit., vol. II, n® 117, pp. 257-259.

32. Fierro Bello, Maribel: «El titulo de la crénica almohade de Ibn Sahib al-Salat», Al-Qantara, 24 (2) (2003),
pp. 291-293.

33. Ibn Sahib al-Sala: Ta’rij al-mann bi-I-imama, The History of the Moroccan Empire in Maghrib, Andalucia and
Ifrigiya or Volume Il of «Alman, bil Imamah al-mustadhafin». ‘Abd al-Hadi al-Tazi (ed.), Beirut, 1964; Ibn Sahib al-Sala:
Al-Mann bil-imama (Historia del Califato almohade). Huici Miranda, Ambrosio (trad. y estudio), Valencia, Anubar,
1969. Véase también la edicién parcial y su version al castellano de Martinez Antufia, Melchor (est., ed. parcial y
trad.): Sevilla y sus monumentos drabes. San Lorenzo de El Escorial, Imprenta del Monasterio, 1930; asi como las
traducciones parciales de Martinez Antufia, Melchor (est. y trad. parcial): «Campafias de los Almohades en Espafia
I», Religién y Cultura, 29 (1935), pp. 3-60; Roldan Castro, Fatima (trad. parcial): «De nuevo sobre la mezquita aljama
almohade de Sevilla: la versién del cronista cortesano Ibn Sahib al-Sala». Jiménez Martin, Alfonso (ed.): Magna
Hispalensis (I). Recuperacién de la aljama almohade, Granada, Aula Hernan Ruiz, Cabildo Metropolitano, 2002, pp.
13-22; y Roldan Castro, Fatima (trad. parcial): «La ciudad de Sevilla como escenario. Releyendo a Ibn Sahib al-Salat»,
Anaquel de Estudios Arabes, 2016 (27), pp. 169-187.
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en torno al programa constructivo llevado a cabo en Sevilla por esta nueva dinastia
norteafricana, con la finalidad de dignificarla y dejar su huella en ella.

Fueron los califas Abu Ya‘qub Yusuf (1163-1184) y su hijo y sucesor Abi Yusuf
Ya‘qub al-Mansur (1184-1199) quienes emprendieron un gran nimero de obras en
la nueva capital andalusi*. Respecto del &mbito civil, Ibn Sahib al-Sala indica que
se repararon las murallas del lado del Guadalquivir y el antiguo acueducto romano.
Ademads, menciona que se construyeron puentes, la alcaiceria (gaysariyya) de la
seda, las atarazanas, nuevas puertas y se levantaron rampas cubiertas (al-zalaliq) en
aquéllas que daban al rio, ddindonos a conocer el nombre de algunas puertas de la
muralla como la Bab Qarmiina, Bab Yahwar, Bab al-Kuhl y Bab al-Qatay®. Es preci-
samente a las afueras de la Bab Yahwar y la Bab al-Kuhl donde, en lo que concierne
alaarquitectura palatina, Ibn Sahib al-Sala ubica la edificacion de los palacios de la
Buhayra*, alos que hay que afiadir la plantacién de una gran variedad de especies
arboreas en sus inmediaciones y las viviendas palatinas del sayyid Abt Hafs ‘Umar,
respectivamente. También a las afueras de la Bab al-Kuhl menciona las alcazabas
interior y exterior, con una naturaleza mas defensiva¥.

Sabemos por el citado cronista que muchas construcciones anteriores continuaron
estando en uso. Es el caso de la gasaba al-‘atiqa (alcazaba antigua) —reservada para
ceremonias oficiales de la corte y, posiblemente, como residencia temporal de los
califas— o el palacio de lbn ‘Abbad, utilizado para alojar a aquellas delegaciones
que acudian a Sevilla para convenir alguna cuestién diplomatica y donde tenemos
constancia que se hospedaron los Bant Mardanis:

Llegd [Hilal b. Mardanis] con todos sus hermanos y con los partidarios de su padre, los
caides y los grandes de la gente militar de la frontera, al llegar ramadan de este afio
(empieza el 27 de abril de 1172) [...] Entrd en su compafiia en el castillo antiguo a la
recepcion del califa, cerca de la oracién del atardecer del dia de su llegada, y entonces
aparecié la luna nueva (hilal) de Ramadan del afio 567. Saludé al califa Abli Ya'qib y lo
reconocié en presencia de todos los Sayyides, del Sayyid ilustre Abl Hafs y de todos

34. Sobre este particular puede consultarse Dominguez Berenjeno, Enrique Luis: «La remodelacién urbana
de Isbilia a través de la historiografia almohade», Anales de arqueologia cordobesa», 2001 (12), pp. 177-194; asi como
Gonzélez Cavero, Ignacio: «La construccién durante el califato almohade: los casos de Sevilla y Murcia a partir
de la documentacién escrita», en Molero Garcia, Jesus; Gallego Valle, David; Gil Crespo, Ignacio Javier (coords.):
La construccion fortificada medieval: historia, conservacicn y gestién. Ciudad Real, Instituto Juan de Herrera, 2020, pp.
39-64.

35. Véase lbn Sahib al-Sala: Al-Mann bil-imama..., pp. 13, 65, 94, 190, 200 y 227; asi como la edicién arabe de
Beirut (Ibn Sahib al-Sala: T7a’rij al-mann bi-I-imama..., pp. 118, 235, 298, 468, 481y 517). A diferencia del resto de puertas
que cita, en el caso concreto de la Bab Qarmiina Ambrosio Huici Miranda no la menciona con su transcripcién arabe,
sino como «puerta de Carmona». No obstante, no hay duda de que debié ser la misma.

36. Amores Carredano, Fernando; Vera Reina, Manuel: «Al-Buhayra/Huerta del Rey», en Magdalena Valor
Piechotta y Ahmed Tahiri (coords.): Sevilla almohade. Sevilla-Rabat, Fundacién Tres Culturas del Mediterraneo-
Universidad de Sevilla-Junta de Andalucia, 1999, pp. 185-190.

37. Respecto del ambito palatino durante época almohade, resultan de gran interés los estudios realizados por
Manzano Martos, Rafael: «Los palacios», en Magdalena Valor Piechotta y Ahmed Tahiri (coords.): Sevilla almohade.
Sevilla-Rabat, Fundacién Tres Culturas del Mediterraneo-Universidad de Sevilla-Junta de Andalucia, 1999, pp. 63-76;
Almagro Gorbea, Antonio: «El Patio del Crucero de los Reales Alcazares de Sevilla», Al-Qantara, XX, 2 (1999), pp.
331-376; Almagro Gorbea, Antonio: «Una nueva interpretacién del patio de la Casa de Contratacién del Alcazar
de Sevilla», Al-Qantara, XXVIII, 1 (2007), pp. 181-228; Almagro Gorbea, Antonio: «Los Reales Alcazares de Sevilla»,
Artigrama, 22, (2007), pp. 155-185.
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FIGURA 2. COLUMNA DE IBN ADABBAS (DETALLE DE LA INSCRIPCION CONMEMORATIVA), 829-830. Museo
Arqueoldgico de Sevilla, CE258. Junta de Andalucia. Consejeria de Turismo, Cultura y Deporte-Manuel
Camacho Moreno fotografia

los hermanos y los jeques de los almohades y los talibes de la corte [...] Se despidié
Hilal b. Mardanis, entonces con sus compafieros, y se le procurd alojamiento a él y
a sus comparieros. Se le hospedd en el magnifico y amplio palacio de Muhammad
Ibn ‘Abbad (Mutamid), emir de Sevilla; sus compafieros se hospedaron en las casas
contiguas, y se les proporcionaron camas y tapices y comidas y regalos y bebidas y todo
lo necesario, y comprendieron que eran los mas allegados y los mas amigos, y que los
acogfa cordialmente el reino califal y el poder imami.

Como estamos viendo en este fragmento, Ambrosio Huici Miranda menciona
en su traduccion el lugar donde el califa recibi6 a los Banti Mardanis con el nombre
«castillo antiguo», siendo la expresién correcta gasaba al-‘atiqa (alcazaba antigua)
segtin hemos podido corroborar en la edicién arabe de Beirut®. En nuestra opinion,
es posible que el cronista de Beja hubiese querido diferenciar de esta forma un
antiguo complejo palatino-militar respecto de las nuevas alcazabas que Abt Ya'qub
Yusuf ordend levantar, a las que nos hemos referido con anterioridad. Asi parece
quedar constatado cuando, més adelante, el propio Ibn Sahib al-Sala, narra cémo el
acto de felicitacién hacia el califa por parte de los cristianos de Avila tras su derrota
en 1173 tuvo lugar «en su alcdzar, dentro de la alcazaba de Sevilla»#. De ahi que la
qasaba al-atiqa quedase en el interior del conjunto configurado por las alcazabas

38. |bn Sahib al-Sala: Al-Mann bil-imama..., pp. 193-194.

39. |bn Sahib al-Sala: Ta'rij al-mann bi-I-imama..., pp. 472-473.

40. lbn Sahib al-Sala: Al-Mann bil-imama..., pp. 231-232. Asi figura también en la edicién arabe (Ibn Sahib al-Sala:
Ta’rij al-mann bi-I-imama..., p. 524).
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interior y exterior a las que nos hemos referido, siendo denominada la gasaba al-atiqa
en su cronica a partir de ahora como «alcazar» (qasr). Por consiguiente, es evidente la
antigiiedad de esta tiltima con respecto del programa constructivo llevado a cabo por
los almohades, lo que nos lleva a reflexionar acerca de su origen y evolucion.

Incluso volviendo al citado fragmento podemos leer que, tras el reconocimiento
de Hilal b. Mardanis$ y sus compafieros, todos ellos fueron alojados en el palacio de
Muhammad Ibn ‘Abbad#. A nuestro juicio y teniendo en cuenta las noticias posteriores
acerca de este palacio en las que siguié manteniendo esta misma funcién, seria el
mismo donde se establecieron no solo antes de emprender la camparia de Huete (1172),
sino también después de su derrota en esta tiltima junto con las tropas almohades.
Asilo pudo haber interpretado Ambrosio Huici Miranda en su traduccion al referirse
a este palacio como «castillo de Ibn ‘Abbad»*, ya que en la edicién drabe de la cronica
podemos leer «el lugar de Ibn ‘Abbad»*.

Al margen de estas diferencias que hemos comentado, en la obra de Ibn Sahib al-Sala
la arquitectura religiosa alcanza una gran relevancia, quiza por constituir el dogma
unitario la fundamentacién del movimiento almohade. En este sentido 1bn Sahib
al-Sala nos informa acerca del mal estado en que se encontraba la antigua mezquita
emiral de 1bn ‘Adabbas, siendo el propio califa Abu Yusuf Ya'qiib al-Manstir quien
ordend su reforma. Gracias a esta noticia, podemos conocer algunos de sus elementos
constructivos y parte del mobiliario. Nos referimos a la existencia de arcos, pérticos,
el minbar o la propia maqstira. Ademads, resulta significativo que el autor reproduzca
en su obra la inscripcion fundacional de la citada mezquita* ubicada en una de las
columnas que se encontraba préoxima al mihrab (FIGURA 2), reflejaindose asi ese interés
por salvaguardar un vinculo con la construcciéon omeya, en relaciéon con la idea de
legitimar la posicion de estos nuevos califas en al-Andalus de la que venimos hablando.

Es posible que esta mezquita hubiese funcionado exclusivamente como aljama
(masyid al-yami’) de la poblaciéon andalusi, pues el cronista de Beja alude a la existencia
de otra mezquita que los almohades habian elegido a su entrada a Sevilla a mediados
del siglo XII para sus oraciones diarias y del viernes:

Los almohades que la habfan conquistado, habian escogido en su alcazaba, en el interior
de Sevilla, una mezquita pequefia para sus oraciones de los dias de semana y del viernes,
pero resulté estrecha al elegirla por residencia sus sucesores y al aumentar los enviados
almohades con las tropas. Habfa también la mezquita de la ciudad de Sevilla, conocida por
la mezquita de al-Adabas, que también resultd estrecha para sus habitantes, que rezaban
en los patios y porticos y en las tiendas de los mercados contiguos, y se alejaba de ellos la
solemnidad en este precepto, y quiza se perdia su oracién®.

41. Se trata de al-Mu’tamid de Sevilla, de cuya figura cabe destacar el estudio realizado por Lirola Delgado,
Pilar: Al-Mu’tamid y los Abadies. El esplendor del reino de Sevilla (s. XI). Almerfa, Fundacién Ibn Tufayl de Estudios
Arabes, 2011.

42. |bn Sahib al-Sala: Al-Mann bil-imama..., p. 195.

43. |bn Sahib al-Sala: Ta'rij al-mann bi-I-imama..., p. 473.

44. Acerca de dicha inscripcion véase Ocafia Jiménez, Manuel: «La inscripcién fundacional de la mezquita de
Ibn ‘Adabbas de Sevilla», Al-Andalus, X1, 1 (1947), pp. 145-151.

45. |bn Sahib al-Sala: Al-Mann bil-imama..., p. 196; lbn Sahib al-Sala: Ta’rij al-mann bi-I-imama..., p. 474.
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Parece 16gico pensar que este oratorio quedase pequefio
ante lallegada de nuevos contingentes norteafricanos, alo
que habria que afiadir el aumento demografico de la ciudad
y que la antigua aljama emiral se encontrase en un mal
estado de conservacion. En cuanto a su emplazamiento,
pensamos que podria haberse ubicado en el espacio que
posteriormente ocupd la «alcazaba interior» construida
por Abt Ya'qub Yusuf a mediados del siglo XII, como asi
parece desprenderse también de la versién de Melchor
Martinez Antufia —basada en el manuscrito de Oxford—
y cuya traduccion realizada por Fatima Roldan Castro
coincide:

Los almohades conquistadores de Sevilla habfan escogido en la
alcazaba, situada en el interior de la ciudad, una pequefia mezquita,
en la cual rezaban sus oraciones los dias feriados y los viernes;
pero al convertirla en residencia de sus sucesores y aumentar los
contingentes de almohades que a ella acudian con sus tropas,
resultd insuficiente el local de la mezquita#.

Quizas estas circunstancias conllevaron —siguiendo a

FIGURA 3. VISTA EXTERIOR DEL ANTIGUO SAWMAA (ACTUAL

Ibn Sahib al-Sala— que el califa Abai Ya'qub Yasuf iniciase

TORRE-CAMPANARIO) DE LA MEZQUITA ALJAMA ALMOHADE DE la ediﬁcacic')n de una nueva mezquita aljama47, la cual

SEVILLA, 1184-1196, CATEDRAL DE SEVILLA. Fotografia del autor

14

fue finalizada por Abu Yasuf Ya‘qub al-Mansiur. Sobre
esta ultima cabe destacar la valiosa y pormenorizada
descripcién que el mencionado autor nos ofrece de todo su proceso constructivo,
asf como de su alminar (F1IGURA 3). Es mds, al margen de algunas noticias que nos
permiten aproximarnos a su conocimiento —tal es el caso de la cipula que coronaba
el mihrab, el sistema de cubierta, la pavimentacion exterior, la presencia de un
sabat abovedado o la apertura en el muro de gibla de una pequefia cimara para
custodiar el minbar, del cual nos aporta importantes detalles—, el cronista va mas
alld al referirse a los materiales y a algunos de los diferentes cargos que participaron
en la construccion.

Pero a colacién de todo lo anterior, nos llama la atencién una noticia que nos
ofrece el propio cronista de Beja con ocasion de la descripcién que realiza acerca de la
construccién de la mezquita aljama almohade de Sevilla:

[Abli Ya'qub Yasuf] construyé en la ciudad la mezquita grande y noble, para que la gente
estuviese a sus anchas sin la estrechez de la otra mezquita, y la igualé a la mezquita de

46. Martinez Antufia, Melchor (est., ed. parcial y trad.): Sevilla y sus monumentos drabes..., p. 101 (véanse también
los fols. 165-168 del manuscrito de Oxford que reproduce el autor en su obra). Respecto de la traduccién realizada
por Fatima Roldan Castro, puede consultarse en Roldan Castro, Fatima (trad. parcial): De nuevo sobre la mezquita
aljama almohade..., p. 16.

47. Entre los diferentes estudios realizados sobre este particular, véase Jiménez Martin, Alfonso: «Notas sobre
la mezquita mayor de la Sevilla almohade», Artigrama, 22 (2007), pp. 131-153; Jiménez Sancho, Alvaro: La mezquita
mayor almohade de Sevilla. Andlisis arqueoldgico de su construccion, (Tesis Doctoral), Universidad de Sevilla, 2015.
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Cérdoba en su amplitud. Llevé para construirla arquitectos y obreros; y se termind en
un corto numero de afios, a pesar de su grandeza y la anchura de su recinto sagrado y la
elevacion de su techo®.

En este mismo contexto sigue diciendo que el califa orden¢ edificar «su alcazaba
hasta la mitad»* para, mas adelante, comenzar a hablar de la alcazaba interior y la
exterior, informacién que nos resulta extrafia en el desarrollo de las descripciones
que realiza el autor de Beja acerca de la empresa constructiva llevada a cabo por
los almohades. Sin embargo, hemos podido comprobar que la traduccién que
realiza Ambrosio Huici Miranda coincide con la edicion drabe de Beirut®. De ahi
que, acudiendo a autores posteriores que se basan en la obra de 1bn Sahib al-Sala,
es posible que el cronista almohade se estuviese refiriendo a la construccion del
alminar de la mezquita aljama de Sevilla, respondiendo asi a la primera fase de
su edificacion hasta que esta ultima fue retomada posteriormente por su hijo y
sucesor Abu Yusuf Ya'qub al-Mansur. Es el caso del compilador marroqui 1bn ‘1dari
al-Marrakusi (m. después de 1313), quien dice:

[Abll Ya'qub Yasuf] construyd la mezquita mayor para mas desahogo de la gente y se
llevé a cabo en un periodo pequefio de afios, a pesar de su grandeza y de la amplitud de
su estructura; edificé su alminar hasta la mitad y los glacis de las puertas de Sevilla por el
lado del rio como precaucion contra las inundaciones que saliesen contra ella; construyé
también su alcazaba, la exterior y la interior y poblé las fronteras desiertass.

En estos momentos debemos mencionar también al compilador marroqui ‘Abd
al-Wahid al-Marrakusi (1185-m. después de 1224), autor del Kitab al-mu¥ib fi taljis
ajbar al-Magrib (Libro del que se asombra acerca del compendio de noticias historicas
del Magreb)s. Esta obra, compuesta posiblemente en Bagdad para un alto cargo de
la corte abbasi hacia 1224, se centra en describir las noticias del Magreb y al-Andalus
desde el siglo V111 hasta el citado afio, deteniéndose sobre todo en época almoravide
y almohade. Al margen de contar con trabajos de autores anteriores como lbn
Hazm, 1bn Abi-l-Fayyad, Ibn Hayyan o al-Humaydi, dispone de noticias de primera
mano al haber residido durante un tiempo en Fez y en al-Andalus. El uso que hace
de su memoria ha llevado a algunos especialistas a desconfiar de la informacién que

48. lbn Sahib al-Sala: Al-Mann bil-imama..., p. 6s.

49. Ibidem.

so. |bn Sahib al-Sala: Ta’rij al-mann bi-I-imama..., p. 35.

si. lbn ‘Idari: Al-Bayan almugrib fi ijtisar ajbar mulik al-Andalus wa-I-Magrib por lbn ‘Idari al-Marrakusi.
Los Almohades. Huici Miranda, Ambrosio (trad.), 2 tomos, Coleccién de Cronicas Arabes de la Reconquista, 11-111, Te-
tudn, Editora Marroqui, 1953-1954, |, p. 82.

52.  Pons Boigues, Francisco: op. cit., p. 413; Lévi-Provencal, Evariste: «’Abd al-Wahid al-Marrakushi», en
Rosskeen Gibb, H.A. et alii (eds.): The Encyclopaedia of Islam. Leiden-London, Brill, 1086 (1* ed. 1960), tomo |, p.
94; Benhima, Yassir: «Al-Marrakusi, ‘Abd al-Wahid», en Lirola Delgado, Jorge (dir. y ed.): Biblioteca de al-Andalus.
Almerfa, Fundacién Ibn Tufayl de Estudios Arabes, 2009, tomo VI, n° 1.531, pp. 512-514; Maillo Salgado, Felipe: op. cit.,
pp. 143-144; Martos Quesada, Juan: op. cit., vol. I, n° 2, pp. 15-17.

53. ‘Abd al-Wahid al-Marrakusi: The history of the almohades. Dozy, Reinhart Pieter Anne (ed.), 1845 (1% ed.),
Leiden, Brill, 1881 (reimpresa en 2008); ‘Abd al-Wahid al-Marrakusi: Kitab al-Mu’jib fi taljis ajbar al-Magrib, Lo
admirable en el resumen de las noticias del Magrib. Huici Miranda, Huici (trad.): Coleccién de Crénicas Arabes de la
Recongquista, 1V, Tetuan, Editora Marroqui, 1955. Véase también la traduccién francesa realizada por Fagnan (‘Abd
al-Wahid al-Marrakusi: Histoire des Almohades. Fagnan, Edmond (trad.), Alger, Adolphe Jourdan 1893), publicacién
que ha sido reimpresa en 2008.
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nos transmite. Sin embargo, no por ello debemos restarle el crédito que, bajo nuestro
punto de vista, tiene esta fuente para el estudio del arte y la arquitectura y valorar su
especificidad en el caso que nos ocupa.

De ahi que, en lo que concierne al objeto de nuestro estudio, su documentada
estancia en Sevilla nos permita aproximarnos al patrimonio arquitecténico de Ishiliya
y, principalmente, al &mbito palatino, lo que nos lleva a avalar la existencia de un
gran numero de palacios en la ciudad. ‘Abd al-Wahid al-Marrakusi hace referencia al
antiguo alczar de Sevilla, donde residia el supuesto Hisam 11 junto a al-Mu'tadid, y a
como el monarca ‘abbadi colocaba en su patio postes con las cabezas de sus enemigos.
Ademas, este alcazar se convirtio en el escenario principal durante la sublevacion de
su hijo Isma’il hacia su padre. Incluso el Kitab al-mu}ib adquiere gran importancia por
ser su autor el inico que relaciona explicitamente el denominado Qasr al-Mubarak
que aparece mencionado en la poesia del siglo XI con el tiltimo rey de la taifa sevillana,
al-Mu'‘tamid, refiriéndose también a él como «palacio de Ibn ‘Abbad». Todo ello con
ocasion del asesinato y enterramiento en este tiltimo de su visir y amigo Ibn ‘Ammar por
el propio monarca, confirmando al mismo tiempo la pervivencia del Qasr al-Mubarak
en el momento de escribir su obra.

Las ultimas investigaciones apuntan a pensar que este palacio pudo haberse
convertido en la residencia de al-Mu‘tamid y, con el paso del tiempo, en el centro
politico-administrativo de la ciudads*. Encontramos una nueva referencia al alcazar
‘abbadi cuando, hacia el afio 1091, un grupo de sevillanos inicié una sublevacién contra
el monarca taifa que se encontraba en él, hecho al que se unid la entrada de los ejércitos
almoravides. A esto hay que sumar la mencién que el propio autor hace de otros palacios
pertenecientes a al-Mu‘tamid y que fueron saqueados por las tropas norteafricanas. Es
precisamente en este escenario cuando ‘Abd al-Wahid al-Marrakusi se refiere ala muralla
de la ciudad a la que se subi6 la poblacién para pedir ayuda a los almoravides y en cuya
Bab al-Faray —otra de las muchas puertas con las que contd el recinto amurallado—
tuvo lugar un encuentro entre al-Mu‘tamid y uno de los soldados norteafricanos.

Segin hemos adelantado, es en época almohade cuando Sevilla vuelve a recuperar
su esplendor, esta vez como capital andalusi de este nuevo movimiento. Asi lo deja por
escrito el propio autor, constatando la construccién de varios palacios y la plantacién
de multitud de jardines. Prueba de ello la tenemos con la edificacién del Hisn al-Farap®
por Abt Yusuf Ya'qub al-Mansur, quien ordend levantar en él «palacios y pabellones,

54. Gonzélez Cavero, Ignacio: «Seville, a Cultured and Influential Court: The Palace of Ibn ‘Abbad», Arts 12, 44
(2023) [en linea] https://www.mdpi.com/2076-0752/12/2/44 [Consultado: 11 de mayo de 2024]. De gran importancia
para comprender todo este contexto y los avances en el conjunto de los Reales Alcazares de Sevilla, son los trabajos
que en los dltimos afios vienen realizando Miguel Angel Tabales Rodriguez y Cristina Vargas Lorenzo. Es el caso,
entre otros, de Tabales Rodriguez, Miguel Angel; Vargas Lorenzo, Cristina: «Ultimas investigaciones sobre el origen
del alcazar y el palacio primitivo», Apuntes del Alcdzar de Sevilla, 20 (2020), pp. 21-61; Vargas Lorenzo, Cristina:
«El palacio primitivo del Alcazar en el contexto de su primer recinto», en Tabales Rodriguez, Miguel Angel (ed. y
coord.): Las murallas del Alcdzar de Sevilla. Estudios arqueoldgicos y constructivos (El origen del Alcdzar). Sevilla, Junta
de Andalucia Sevilla, 2020, pp. 209-258.

55. Abdel Aziz Salem, Elsayed: op. cit., pp. 153-155; Valor Piechotta, Magdalena: «Hisn al-Faray», en Valor
Piechotta, Magdalena; Tahiri Ahmed (coords.): Sevilla almohade. Sevilla-Rabat, Fundacién Tres Culturas del
Mediterraneo-Universidad de Sevilla-Junta de Andalucia, 1999, pp. 191-194.
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siguiendo en esto su costumbre de la aficién a edificar y de la inclinacién a ampliar»s°.
Estos datos nos llevan a pensar que, posiblemente, podriamos estar ante un amplio
complejo palatino, identificado con los restos materiales de San Juan de Aznalfarache
(F1GURA 4), donde sabemos que el citado califa pasé algunas temporadas.

FIGURA 4. GEORG BRAUN Y FRANZ HOGENBERG, SAN JUAN DE AZNALFARACHE, SEVILLA, 1565. BRAUN, GEORG Y
HOGENBERG, FRANZ, CIVITATES ORBIS TERRARUM, BIBLIOTECA NACIONAL DE ESPANA, ER/4386, ILUSTRACIONES
V.2, P. 243 (DETALLE)

Pero al primitivo alcazar de la ciudad donde residi6 el supuesto Hisam 11, y que
menciona ‘Abd al-Wahid al-Marrakusi en su obra, también se refiere el talaba
(intelectual de la doctrina almohade) y gadi (juez) malaguefio Ibn ‘Askar (1188-1239)5".
Asi lo pone de manifiesto en su al-lkmal wa-l-itmam f1 silat al-ilam bi-mahasin
al-a‘'lam min ahl Malaqa al-kiram (Complemento y conclusion en la continuacion de
la Informacion sobre la excelencia de los malaguerios ilustres)** —conocida como Ta'rij
Malagqa (Historia de Mdlaga)— con ocasion de la expulsion por la poblacién sevillana
del gobernador y la familia de al-Qasim b. Hammiid. Se trata de la continuacién de
una obra biografica de personajes ilustres malaguefios que inicié Qasim b. Asbag
y finaliz6 su sobrino lbn Hamis, destacando en ella las biografias de 120 figuras
almohades de las 173 que la componen. Aunque en un primer momento pueda
resultar extrafio que, en este contexto geografico, nos encontremos referenciado
al monarca sevillano al-Mu‘tadid, el tiempo que pasé este tltimo en Malaga como
rehén de Yahyab. ‘Ali b. Hammud (1021-1022 y 1026-1035) permite justificarlo. Ibn
‘Askar, a la hora de detenerse en él, menciona la existencia de un bario en Sevilla
donde el citado rey de la taifa ‘abbadi perpetrd el asesinato contra algunos reyes

56. ‘Abd al-Wahid al-Marrakusi: Kitab al-Muyib..., p. 243.

57. Pons Boigues, Francisco, op. cit., n° 242, p. 285; Latham, John Derek: «Ibn ‘Askar», en Bearman, Peri ). et alii
(eds.): The Encyclopaedia of Islam. Leiden-London, Brill, 2004, tomo XlI (supplement), pp. 381-382; Calero Secall, M.
Isabel: «Ibn ‘Askar», Jdbega, 97 (2008), pp. 100-106; Calero Secall, M. Isabel: «Ibn ‘Askar, Abl ‘Abd Allah», en Lirola
Delgado, Jorge; Puerta Vilchez, José Miguel (dir. y ed.): Biblioteca de al-Andalus. Almeria, Fundacién Ibn Tufayl de
Estudios Arabes, 2009, tomo 1, n° 327, pp. 393-396; Maillo Salgado, Felipe: op. ci., pp. 142-143; Martos Quesada, Juan:
op. cit., vol. I, n° 64, pp. 137-138.

58. Ibn ‘Askar; Ibn Hamis: A’lam Malaga. Al-Murabit al-Targi, ‘Abd Allah (ed.), Rabat-Beirut, Dar al-Garb al-
Islami, 1999; Vallvé Bermejo, Joaquin (trad. parcial): «Una fuente importante de la historia de al-Andalus. La ‘Historia’
de Ibn ‘Askar», Al-Andalus, XXXI (1966), pp. 237-265.
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andalusies y al que la Crdnica anénima de los reyes de taifas denomina Hamman
al-Ragqaqin (Bano de los Pergamineros), como hemos tenido ocasiéon de comentar.

Fue en la capital almohade andalusi donde, tras la incorporacién del Sarg
al-Andalus (Levante de al-Andalus) al imperio norteafricano, pasé parte de su vida el
murciano stfi Ibn ‘Arabi (1165-1240)%. Incluso lleg6 a ocupar destacados puestos de
cardcter administrativo en la propia corte. En su etapa de peregrinacion a Oriente
—como consecuencia de su iniciacién en 1184 hacia un modo de vida marcado
por la espiritualidad— escribié en 1203 la Risalat al-Quds (Epistola de la Santidad)®,
actualmente en la Biblioteca de El Escorial. Se trata de una carta, dividida en cuatro
partes, que envi6 a su amigo y sifi de Tdnez Abi Muhammad ‘Abd al-‘Aziz, en la
que recoge una autobiografia suya y las biografias de sus maestros y compafieros
espirituales, ademads de estar dotada de un cierto componente doctrinal.

Su estancia en Sevilla nos permite avalar el grado de fiabilidad a la hora de
mencionar la existencia, en el tltimo cuarto del siglo X1I, de dos mezquitas aljamas,
una de ellas conocida con el nombre de «Al-Udays»®, a la que acudian algunos
santones. jA qué construcciones podria estar refiriéndose? Como hemos tenido
ocasién de comentar, sabemos por Ibn Sahib al-Sala que en el afio 1182 se pronuncia
la primera jutba en la nueva mezquita ordenada construir por los almohades,
perdiendo la condicidn de aljama la antigua mezquita emiral de Ibn ‘Adabbas y el
oratorio elegido por estos tiltimos a su entrada en la ciudad. No cabe duda de que,
en el afio en que 1bn ‘Arabi escribe su obra, la mezquita aljama almohade ya habia
sido finalizada, pudiendo ser una de las que habla el citado autor. Por su parte,
Rafael Valencia Rodriguez plantea que la mezquita de «Al-Udays» no es otra que la
aljama emiral, cuyo término es el resultado de una transcripcion incorrecta®y que
nos permitiria corroborar, una vez mas, la importancia que siguié manteniendo
esta tltima durante los primeros momentos de presencia almohade en Sevilla bajo
la dinastia mumini.

Esta dinastia debe su nombre al primer califa almohade, ‘Abd al-Mu'min (1130-
1163), y para analizar sus primeros afios de gobierno —asi como lo que concierne
al surgimiento de este movimiento reformista— se hace necesaria la consulta de
la crénica del historiador y alfaqui Ibn al-Qattan (ca. 1185-m. después de 1252)%,
titulada Nazm al-juman li-tartib ma salafa min ajbar al-zaman (Afiazme de perlas.
Disposicién de noticias acaecidas en el tiempo [de la dinastia almohade]). Esta obra

59. Ates, Ahmed: «Ibn al-Arabi», en Lewis, Bernard et alii (eds.): The Encyclopaedia of Islam. Leiden-London,
Brill, 1986 (1? ed. 1979), tomo llI, pp. 707-711; AAVV., «Ibn al-Arabi al-Ta>», en Lirola Delgado, Jorge; Puerta Vilchez,
José Miguel (dir. y ed.): Biblioteca de al-Andalus. Almerfa, Fundacién Ibn Tufayl de Estudios Arabes, 2009, tomo 1, n°
299, pp. 158-332 (biografia y obra n°® 336 por Jorge Lirola Delgado).

60. Ibn ‘Arabi: Risalat al-Quds (Biografias). Asin Palacios, Miguel (ed.), Madrid, Publicaciones de las Escuelas de
Estudios Arabes de Madrid y Granada, 1939; Ibn ‘Arabi: Risdlat al-quds, Vidas de Santones Andaluces. La ‘Epistola de la
Santidad’ de Ibn ‘Arabi de Murcia. Asin Palacios, Miguel (trad.), reprod. facs. de 1933, Valladolid, Editorial Maxtor, 2005.

61. |bn ‘Arabi: Risalat al-quds, Vidas de Santones Andaluces..., pp. 74-77, 155-156 y 172.

62. Valencia Rodriguez, Rafael: Sevilla musulmana hasta la caida del califato: contribucién a su estudio. Madrid,
Universidad Complutense de Madrid, 1988, p. 589.

63. Latham, John Derek: «Ibn al-Kattan», en Bearman, Peri ). et alii. (eds.): The Encyclopaedia of Islam. Leiden-
London, Brill, 2004, tomo XII (suplement), p. 389; Rodriguez Figueroa, Antonio: «Ibn al-Qattan, Abi Muhammad»,
en Lirola Delgado, Jorge (dir. y ed.): Biblioteca de al-Andalus. Almerfa, Fundacién Ibn Tufayl de Estudios Arabes, 2006,
tomo IV, n® 960, pp. 398-403; Martos Quesada, Juan: op. cit., vol. I, n° 112, pp. 246-248.
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fue patrocinada por el califa almohade Abu Hafs ‘Umar al-Murtada (1248-1266),
de la cual tiinicamente se conservan los anos comprendidos entre 1107 y 1139,
correspondientes al Libro n® 13%, y de la que se sirvieron autores posteriores como
Ibn ‘Idari al-Marrakusi, 1bn al-Jatib (1313-1374) o el anénimo del Hulal al-mawsiya
(ca. 1381-1382). Esto ultimo ha permitido, ademas, recuperar algunos fragmentos
desconocidos. Dada esta circunstancia son escasos los datos que poseemos de esta
obra sobre el panorama arquitectdénico de Sevilla en época isldmica, refiriéndose
Unicamente el autor durante el emirato almoravide de ‘Ali b. Yusuf (1106-1143) a
las puertas de la muralla de la ciudad con ocasién del ataque cristiano de 1131-1132.
Contemporaneo de lbn al-Qattan y testigo del progresivo declive de la dinastia
almohade fue el historiador y literato valenciano Ibn al-Abbar (1199-1260)%, quien
trabajé para esta tltima como katib (secretario) de Valencia y gadi (juez) de Denia,
finalizando sus dias como jefe de la cancilleria de la corte hafsi de Tdnez. Su
importante produccion® se caracteriza por sus obras de contenido biografico,
entre las que cabe destacar el Kitab al-hulla al-siyara’ fi Su‘ara’ al-umara’ (Libro de
la tiinica de hilos de oro acerca de los emires poetas)®”’, redactado en Bugia en 1248.
En él, el citado autor recoge la biografia de diferentes poetas vinculados con el
ambito gubernamental de al-Andalus y el Magreb, y encontramos ademas varios
poemas de al-Mu’tamid en los que cita algunos de sus palacios, como es el caso del
Qasr al-Zahi (Alcazar Préspero) y su Sad al-Su’iid (Felicidad de las Felicidades)®®.
Otro ejemplo de este mismo género que consideramos de gran interés para el
tema que nos ocupa es el Kitab wafayat al-a‘yan wa-anba’ abna’ al-zaman (Libro de
las muertes de hombres inminentes e historia de los hijos de la época), del erudito iraqui
Ibn Jallikan (1211-1282)%. Esta obra, compuesta por ocho volimenes y escrita entre
1256 y 1274, aborda un gran numero de personajes destacados del mundo islamico,
de entre los que ochenta y cinco son andalusies”. Varios de ellos estuvieron muy

64. Ibn al-Qattan: Nazm al-yuman li-tartib ma salafa min ajbar al-zaman. ‘Ali Makki, Mahmud (ed.), Beirut, Dar
al-Garb al-Islami, 1990; Abdul Hamid Kadim, Adnan (est. y trad.): Estudio critico. Traduccion y andlisis de la obra Nazm
al-yuman fi ajbar al-zaman de Ibn al-Qattan, (Tesis doctoral inédita), Universidad Auténoma de Madrid, 1992. Véase
también Lévi-Provencal, Evariste (ed. y trad.): «Six fragments inédits d’'une chronique anonyme du debut des almos
hades», en Mélanges René Basset: études nord-africaines et orientales. Paris, LInstitut Des Hautes-Etudes Marocaines,
1925, vol. Il, pp. 335-393.

65. Pons Boigues, Francisco: op. ci., n°® 253, pp. 291-296; Ben Cheneb, Mohamed; Pellat, Charles: «Ibn al-Abbar»,
en Bernard Lewis et alii. (eds.): The Encyclopaedia of Islam. Leiden-London, Brill, 1986 (1* ed. 1979), tomo IIl, p. 673;
Maillo Salgado, Felipe: op. cit., pp. 144-145; Lirola Delgado, Jorge: «Ibn al-Abbar al-Quda’i» en Lirola Delgado, Jorge;
Puerta Vilchez, José Miguel (dir. y ed.): Biblioteca de al-Andalus. Almerfa, Fundacién Ibn Tufayl de Estudios Arabes,
2012, tomo |, n° 173, pp. 535-563; Martos Quesada, Juan: op. cit., vol. Il, n° 45-47, pp. 99-103.

66. Sobre este particular véase Ben Cheneb, Mohamed; Pellat, Charles: op. cit., pp. 280-281.

67. |bn al-Abbar: Al-Hulla al-siyara’. Mu'nis, Husyan (ed.), 2 tomos, El Cairo, al-Sarika al-Arabiya li-I-Tiba’a wa-
[-Nasr, 1963-1964. Véase también la edicién parcial de Dozy, Reinhart Pieter Anne: Notices sur quelques manuscrits
drabes. Leiden, Brill, 1847-1851.

68. Incluso el propio Dozy editd y tradujo al latin la parte correspondiente de los Baniu ‘Abbad y la entrada de
los ejércitos almohades en Sevilla (Dozy, Reinhart Pieter Anne: Scriptorium Arabum loci de Abbadidis, Leiden, Brill,
1846, vol. 11, pp. 46-125).

69. Pons Boigues, Francisco: op. cit., p. 415; Fiick, Johann Wilhelm: «lbn Khallikan», en Lewis, Bernard et alii
(eds.): The Encyclopaedia of Islam. Leiden-London, Brill, 1986 (1* ed. 1979), tomo Ill, pp. 832-833; Maillo Salgado,
Felipe: op. cit., p. 148; Martos Quesada, Juan: op. cit., vol. II, n® g5, pp. 212-213.

70. lbn Jallikan: Kitab wafayat al-a’yan. ‘Abbas, Ihsan (ed.), 8 vols., Beirut, Dar Sadir, 1968-1977; Ibn Jallikan: /bn
Khallikan’s Biographical Dictionary. De Slane, Mac Guckin (trad.), 4 vols., Paris, The Oriental Translation fund of Great
Britain and Ireland, 1843-1871.
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ligados a la capital sevillana, de ahila importancia de este trabajo. Sin embargo, las
referencias al ambito arquitectdnico no son muy abundantes, haciendo alusion de
nuevo a los palacios construidos por al-Mu‘tadid y al-Mu‘tamid de Sevillay en uno
de los cuales se alojé el emir Yusuf b. Tasufin tras la batalla de Sagrajas (al-Zallaga)
en 10806, sin especificar mas al respecto. A su vez, se refiere al «palacio de Sevilla»
como el lugar donde fue asesinado Ibn ‘Ammar un afio antes y que, en relacién
a este mismo acontecimiento, ‘Abd al-Wahid al-Marrakusi ya identificaba con el
Qasr al-Mubarak, siendo posiblemente el mismo alcazar al que alude 1bn Jallikan
tras la entrada de Sir b. Abi Bakr en la capital en 1091.

Tenemos noticias de que este palacio, asociado a la figura de al-Mu‘tamid,
fue construido en el siglo XI, no dejando de utilizarse por ello las edificaciones
preexistentes como ocurrid, segiin hemos visto, con el antiguo alcdzar de Sevilla.
Probablemente sea este tiltimo del que se ocupa el tunecino Ibn al-Sabbat (1221-
1282)7 en su Kitab silat al-simt wa simat al-murt fi sarh simt al-hadi f1 I-fajr
al-muhammadi (Libro del regalo de la sarta de perlas y la hermosura del ropaje de
seda en torno al comentario de la sarta de perlas ofrendada en alabanza al Profeta)™
al describir la entrada de Tariq b. Ziyad en la ciudad. Es en este contexto cuando
acordé con la poblacién un tratado mediante el pago del impuesto de capitacién
(yizya) a cambio de la destruccion de la parte occidental del alcazar, con la posible
intencion de inhabilitarlo desde el punto de vista defensivo.

Finalmente, resulta fundamental para el conocimiento de la arquitectura
palatina de IShiliya en el siglo Xl la antologia literaria del historiador y ge6grafo
granadino 1bn Sa‘id al-Magribi (1214-1286)7, titulada Kitab al-mugrib fi hula I-Magrib
(Libro de lo extraordinario acerca de las joyas del Occidente)’™. Se trata de una obra
iniciada por su bisabuelo y seguida por sus descendientes como continuacion del
Mushib fi fada’il al-Magrib (El prolijo acerca de los méritos del Occidente) de al-Hiyari
(m. 1155). Terminada por 1bn Sa‘id al-Magribi, abarca desde los primeros afios de
la presencia islamica en la Peninsula hasta época almohade. A pesar de no haber
llegado en su totalidad hasta nuestros dias, la parte conservada estd dedicada a
Egipto, Ttnez, norte de Africa y al-Andalus.

Gracias al Kitab al-mugrib contamos con fragmentos de obras anteriores
desaparecidas y con aquellos que han sido copiados de unos autores a otros.

71. Maillo Salgado, Felipe: op. cit., pp. 145-146; Martos Quesada, Juan: op. cit., vol. I, n® 116, pp. 255-256.

72. La parte correspondiente a al-Andalus fue editada, junto con el Kitab al-iktifa’ de Ibn al-Kardabus, en Muhtar
al-Abbadi, Ahmad (ed.): «Tarij al-Andalus li-Ibn al-Kardabus wa-wasfu-fu li-Ibn al-Sabbat», Revista del Instituto Egipcio
de Estudios Isldmicos, XIV (1967-1968), pp. 99-163. Vedse también Ibn al-Sabbat: Ta’ij al-Andalus li-Ibn al-Kardabis
wa wasfuhu li-lbn al-Sabbat: nussan gadidan. Muhtar al-Abbadi, Ahmad (ed.), Madrid, Ma’had al-Dirasat al-Islamiya,
1971, pp. 127-191; asi como su traduccién en Santiago Simén, Emilio de: «Un fragmento de la obra de Ibn al-Sabbat
(s. XIlI) sobre al-Andalus», Cuadernos de Historia del Islam, 5 (1973), pp. 5-91.

73. Pons Boigues, Francisco: op. cit., n® 260, pp. 306-310; Pellat, Charles: «lbn Sa’id al-Maghribi», en Bernard
Lewis et al. (eds.) : The Encyclopaedia of Islam. Leiden-London, Brill, 1986 (12 ed. 1979), tomo IlI, p. 926; Cano Avila,
Pedro; Mohamed Essawi, A. Tawfik; Comes, Merce: «lbn Sa’id al-'Ansi, Abui I-Hasan», en Lirola Delgado, Jorge (dir. y
ed.): Biblioteca de al-Andalus. Almeria, Fundacién Ibn Tufayl de Estudios Arabes, 2007, tomo V, n° 1.067, pp. 137-166;
Maillo Salgado, Felipe: op. cit., pp. 146-147; Martos Quesada, Juan: op. cit., vol. II, n® 119, pp. 263-265.

74. |bn Sa'id al-Magribi: Kitab al-Mugrib fi hula I-Magrib. Dayf, §aqu (ed.), 2 vols., El Cairo, Dar al-Ma’arif, 1953-
1955; Ibn Sa'id al-Magribi: £/ Mugrib. Mohamed-Hammadi Mejdoubi, Hanaa (trad.), Almeria, Fundacién Ibn Tufayl de
Estudios Arabes, 2014-2018.
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Es el caso de la Risala (Epistola) del poeta dianense Abii Ya‘far b. Ahmad (siglos
X1-X11) —recogida por Ibn Bassam al-Santarini (m. 1147) y reproducida por Ibn
Sa‘id al-Magribi—, composicion en prosa rimada en la que se describen dos de los
palacios mas importantes de la Sevilla del siglo XI, el Qasr al-Mubarak y el Qasr
al-Mukarram (Alcazar Venerado)”. A colacion de esto tltimo, cabe sefialar cémo el
citado autor dedica especial atencién a la taifa sevillana, circunstancia que permite
constatar el esplendor literario que alcanz6 la ciudad en estos momentos y cuyo
recuerdo siguid vivo en la sociedad del siglo X111, teniendo en cuenta ademas que
Ibn Sa‘id al-Magribi fue enviado por su padre a Sevilla para formarse en el campo
de las letras.

CONCLUSIONES

El desarrollo urbanistico que adquirié Sevilla entre los siglos X1 y X111 es una
realidad que no solo ha quedado avalada por la historiografia tradicional y por las
diferentes intervenciones arqueoldgicas realizadas, sino también a través de la
produccioén escrita de varios autores arabes que vivieron en época almohade y que
dejaron constancia de ello. Ademas, la proclamacién de un nuevo califato en el
occidente islamicoy su eleccion como capital andalusi, junto con Marrakech al otro
lado del Estrecho, contribuyeron a recuperar el esplendor que tuvo en época taifa.

En este sentido, y aunque disponemos de alguna que otra alusion al primitivo
alcazar delaciudady alamezquita emiral de Ibn ‘Adabbas, el andlisis de lainformacion
que estos autores nos ofrecen en sus obras —de caracter fundamentalmente
histoérico, geografico y biografico—, nos lleva a plantear que la mayoria de las
referencias que conservamos acerca del panorama arquitecténico de Ishiliya se
centran en época ‘abbadiy almohade. Esto no debe resultarnos extrafio si tenemos
en cuenta que, como hemos desarrollado, esto pudo convertirse en una forma de
legitimar la posiciéon de este nuevo movimiento norteafricano en al-Andalus vy,
concretamente, en el que fue el centro politico-administrativo de este territorio.

De ahi que la importancia que alcanzé la labor edilicia de la dinastia ‘abbadi
en el siglo X1 y el impacto que tuvo entre los califas almohades durante las
siguientes centurias queden perfectamente recogidos en la produccién escrita
de estos momentos, a diferencia de los testimonios materiales que han llegado
hasta nosotros y que precisan, por consiguiente, de nuevas investigaciones para
su conocimiento y recuperacién. Es posible que esa pervivencia y continuidad
ocupacional fuese el motivo por el que apenas conservamos referencias de un
alcazar almohade en Sevilla como residencia oficial durante el tiempo que pasaron
los califas en al-Andalus. Sin embargo, esto no excluye que se realizasen obras
de ampliacién, mejora y adaptacién relacionadas con el gusto imperante de la
época, como sabemos que asi fue, ademas de un nuevo programa constructivo

75. Véase Lledé Carrascosa, Rocio: «Risdla sobre los palacios abadies de Sevilla de Abii Ya'far ibn Ahmad de
Denia. Estudio y traduccién», en Sharq al-Andalus, 3 (1986), pp. 191-200.

TABLA |I. REFERENCIAS ARQUITECTéNICAS SOBRE SEVILLA EN LA DOCUMENTACION ESCRITA ARABE
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que impulsase a la ciudad a alcanzar el rango de capital andalusi con la finalidad
de estar a la misma altura que su homologa en el Magreb.

Pero aun siendo conscientes de que los textos que hemos manejado para este
particular no fueron los tinicos y que algunos de ellos han llegado hasta nosotros
de manera parcial, cabe destacar la necesidad de abordar un nuevo estudio
referido a las fuentes documentales a partir de época nazari, el cual nos permitira
conocer algunas obras y fragmentos que no hemos conservado y completar asi la
informacién que disponemos en la actualidad.
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REFERENCIAS ARQUITECTONICAS

Mezquita

Mezquita

Mezquitas, bafios,

TITULO Alcazar de . Palacios de Palacios . cementerios, Muralla
AUTOR FUENTE DOCUMENTAL Sevilla alj ama de_Ibn Sevilla (siglo XI) | almohades Alcazabas aljama atarazanas, y puertas
'Adabbas almohade L
alcaicerfa...
Nuzhat al-mustaq fi ijtiraq al-afaq v v v
Al-Idrisi (Deseo de quien desea conocer el mundo)
(finales del siglo
XI1-1164/5) Uns al-muhay wa rawd al-furay
(Solaz de las almas y jardin de \%
distracciones)
Ta'rij mulik al-tawa’if li-mu’allif maphul
----- (Historia de los reyes de taifas de autor s '
desconocido)
< - Kitab al-sila fi tarij a'immat al-Andalus
Ib(rlll(B;?_s:(I%vx;al (Libro de la continuacidn de La Historia Y
3 de los ulemas de al-Andalus)
IF;.S;:slgje!sSia _ Tarijiftitah al-Andalus v v v v v v v
1108) (Historia de la conquista de al-Andalus)
‘Abd al-Wahid Kitab al-mu'yib fi taljis ajbar al-Magrib
al-Marrakusi (Libro del que se asombra acerca del
. . .. S Vv Vv Vv \'2
(1185-m. después compendio de noticias histdricas del
de 1224) Magreb)
al-Ikmal wa-l-itmam fi silat al-i'lam bi-
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Resumen

El universo pictdrico de Enrique Marty y Santiago Ydafiez se caracteriza por una
inmersion formal y tematica en algunos aspectos oscuros de la condicién humana
y la deformacion consciente de su representacion. Desarrollar una aproximaciéon
«teratoldgica» como metodologia, permite analizar las causas y las posibles lecturas
sobre la presencia de lo grotesco y siniestro en la produccién de estos autores.
El objetivo principal es relacionar diversas aproximaciones tedricas desde el ambito
delo grotesco, lo siniestro y lo neobarroco con estos pintores, planteando la pregunta
de lalegitimidad de una teratologia hacia cierta pintura espafiola contemporanea.
En conclusidn, la deformacidn consciente de la pintura, tanto del referente como
de la obra, se relaciona con una actitud neobarroca, reflejo de situaciones que van
desde lo subconsciente a una critica a los sistemas culturales tradicionales y también
ala historia y la contemporaneidad.

Palabras clave
Pintura Contemporanea; Arte Contemporaneo Espafiol; Teratologia; Siniestro;
Grotesco; Enrique Marty; Santiago Ydidquez.

Abstract
The pictorial universe of Enrique Marty and Santiago Ydafiez is characterized by a
formal and thematic immersion into certain dark aspects of the human condition
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and the conscious deformation of their representation. The employment of a
«teratological» approach as a methodological framework allows the analysis of the
causes and interpretations of the presence of the grotesque and sinister elements
within the artistic works of those artists. The objective is to relate various theoretical
approaches from the realms of the grotesque, the uncanny, and the neobaroque
to these painters, raising the question of the legitimacy of teratology in relation to
certain contemporary Spanish painting. The conscious deformation of both the
subject matter and the artwork itself is related to a neobaroque attitude, reflecting
situations ranging from the subconscious to a critique of traditional cultural systems
as well as of history and contemporaneity.

Keywords

Contemporary Painting; Spanish Contemporary Art; Teratology; Sinister; Grotesque;
Enrique Marty; Santiago Ydidquez.
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LO GROTESCO Y SINIESTRO NEOBARROCO EN LA PINTURA ESPANOLA CONTEMPORANEA

UNA I~NTRODUCCION A CIERTA PINTURA
ESPANOLA CONTEMPORANEA

La presencia de lo grotesco, lo dionisiaco y la exageracién voluptuosa de lo
emocional desde premisas barrocas, asi como el coqueteo con lo siniestro en la obra
de diversos pintores contemporaneos y las aproximaciones teoricas que existen al
respecto, permiten desarrollar, de forma metaférica, una teratologia sobre cierto
lenguaje pictorico espafiol contemporaneo. Este término es en si mismo arriesgado,
aunque no nuevo en el &mbito académico de las artes®. Lo teratoldgico contiene
una actitud aglutinadora de caracteristicas formales y motivaciones metodoldgicas
que devienen en discursos transversales y comunes —salvando las diferencias— en
la obra de artistas como Enrique Marty y Santiago Ydafiez. La seleccion de estos
autores responde a la relacién de su obra con el tema estudiado a pesar de que la
némina de pintores que exploran las categorias estéticas negativas es muy amplia.
Sin embargo, la adecuacion de su discurso a los conceptos desplegados en el estudio,
asi como la relevancia y consistencia de su trabajo, justifica la presencia de su obra
como articuladora de la disertacion sobre algunas de las llamadas estéticas negativas
en el arte pictérico contemporaneo espafiol. A efectos del estudio, las estéticas
negativas que articularan la discusion son lo siniestro, lo grotesco y lo abyecto.

La teratologia, término que proviene de la biologia, define el «estudio de las
deformidades o monstruosidades presentes en un organismo vegetal o animal»3.
Es comun en la pintura contemporanea espafiola, como ya lo fue en otros periodos
de las artes, la presencia de lo grotesco o lo siniestro* como motivos pictdricos, de
la deformidad como elemento estilistico, o también de cierta distorsién consciente
en los aspectos técnicos de la representacion. Lo teratoldgico, aplicado al caso
de la pintura, intentara estudiar la presencia, las causas y la interpretacién de la
deformidad como un elemento definitorio de lo estilistico. También indagara sobre
lo grotesco como objeto y sujeto presente en diversos periodos del arte y 1a tendencia

2. Lo monstruoso y por consiguiente el enfoque teratoldgico ha sido abordado por diversos teéricos como
Nochlin, Linda: The body in pieces: The fragment as a Metaphor of Modernity, Thames and Hudson, New York, 1995;
Raquejo, Tonia en «Sobre lo mosntruoso: un paseo por el amor y la muerte», en Domingo Hernandez Sanchez
(ed.): Estéticas del arte contempordneo. Salamanca, universidad de Salamanca, 2002, pp. 51-87; Vasquez Rocca,
Adolfo «Lo abyecto y lo monstruoso en el arte de vanguardia», Escdner cultural, Revista de Arte Contempordneo y
Nuevas Tendencias, 87 (2006) [en linea]: https://escaner.cl/escaner87/transversales.htm| [consultado el 21/03/2025] o
Garcia Cortés, José Miguel, Orden y caos (Un estudio cultural sobre lo monstruoso en el arte). Barcelona, Anagrama,
1997, por mencionar solo algunos. En cuanto a lo teratolégico aplicado al arte como tal, sélo se han encontrado
estudios relativos a la fotografia latinoamericana como los trabajos de Cuarterolo, Andrea Laura: «Fotografia y
teratologfa en América Latina: una aproximacién a la imagen del monstruo en la retratistica de estudio del siglo
XIX», A Contracorriente, 7 - 1 (2009), pp. 119-145 o Lépez Sanchez, Oliva: «Dos en uno y cada uno en dos»:La
imagen del cuerpo monstruoso en la teratologfa del siglo XIX en México», Nuevo Mundo Mundos Nuevos [En linea]
http://journals.openedition.org/nuevomundo/57824 [consultado el 19/03/2025]. Enfoques teratoldgicos en cuanto a la
pinturay el arte en general los realizados por Dini, Renato Bermudez: «Aproximaciones teratoldgicas al retrato en la
pintura contemporanea», Revista Sans Soleil, 7 (2015), pp. 82-102; y Adamopoulou, Eycharistia: La estética teratoldgica
en la actualidad artistica, Tesis doctoral inédita, Universidad de Granada, 2012.

3. Real Academia Espafiola: «Definicién 1», Diccionario de la lengua espafiola, 23.6 ed., 2022.

4. Categorias que pueden relacionarse o desprenderse de lo monstruoso y que, en este articulo, es preferible
tratar por separado al poseer dimensiones muy diferenciadas que sirven para profundizar y aclarar las caracteristicas
de esa pintura.

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VIl - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA) 13 -2025 - 31-54 ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED2 33


https://escaner.cl/escaner87/transversales.html
http://journals.openedition.org/nuevomundo/57824

34

MARCELINO GARCIA SEDANO

auna obscuridad revisionista de la historia del arte y la cultura, sobre todo espafiola.
El estudio de estas dimensiones estéticas desde la aproximacion propuesta en este
articulo desemboca y abraza el concepto de «neobarroco», entendido como un
conjunto de actitudes y caracteristicas formales propuestas para categorizar ciertos
ejemplos artisticos y que sefialan una forma de posicionarse ante el devenir cultural
contemporaneo partiendo del espiritu vitalista dionisiaco.

La motivacion metodoldgica de este articulo parte de la observacion de diversas
aproximaciones tedricas previas hacia estos artistas por parte de criticos y teéricos
como las llevadas a cabo por Omar-Pascual Castillo, conocedor, intérprete y
mediador de la obra de Enrique Marty y Santiago Ydafiez, o por lvan de la Torre
Amerighi, entre otros. Una serie de disertaciones sobre las obras de estos autores
recogidas en articulos, catdlogos de exposiciones y entrevistas serviran a los
propositos de este articulo y que marcan el estado de la cuestion sobre este asunto.
En los textos curatoriales, resefias, criticas y articulos académicos que materializan
esas aproximaciones, se aprecian lugares comunes. Contienen, con la intencién de
justificar y explicar sus actividades creativas tanto desde lo tematico, como desde
lo estilistico, conceptos como el siniestro freudiano, lo goyesco, lo dionisiaco, lo
grotesco, lo monstruoso y un largo etcétera de alusiones a la presencia de lo no
bello y lo no candnico en la tradicién artistica occidental.

Diversas teorias de base cimientan esta dimensidn propuesta de lo teratoldgico.
En primer lugar, se debe mencionar el pensamiento de Eugenio Trias sobre la
tradicion de lo siniestro en la tradicién artistica occidental. En segundo lugar,
habria que citar el concepto de lo barroco como punto de partida para ciertos
posicionamientos histéricos sobre las artes presente en el pensamiento de Severo
Sarduy, Bolivar Echevarria y Omar Calabrese. En tercer lugar, el unheinlich freudiano
o las concepciones sobre las ya no tan nuevas disposiciones del arte de Nietzsche
o Heidegger han sido también relevantes. Este ha sido el terreno teérico sobre el
que se levanta la critica y la revisidn de los autores que nos ocupan.

La presencia de lo deforme, lo grotesco, lo intencionadamente abyecto o
exagerado, con gran tradicién en las artes y la cultura espafiola, reclama un estudio
profundo de estos actos pictdricos. Pinturas deliberadamente beligerantes contra la
contenciony el decoro a través de la deformacion consciente de la tradicion cultural
hegemonica, no solo desde el punto de vista técnico sino también desde los temas
propuestos. Esta aproximacion impone el desarrollo de una teratologia de cierta
pintura espafiola contemporanea que analice, comprenda o al menos agrupe una
reflexion consciente sobre esta forma de pintar y las motivaciones que la propician.

LO GROTESCO EN LA PINTURA ESPANOLA CONTEMPORANEA

Lo abyecto o lo grotesco pueden ser entendidos como elementos caracteristicos de
la pintura de Enrique Marty y Santiago Ydafiez. Bajo estos calificativos damos cabida a
variados recursos formales, como la deformacion de la representacion, la expresividad
matérica exacerbada y como no, la inclusion de elementos que coquetean con lo
monstruoso o que pueden concebirse como engendros en si mismos.
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LO GROTESCO Y SINIESTRO NEOBARROCO EN LA PINTURA ESPANOLA CONTEMPORANEA

Lo grotesco se considera la categoria estética mas antigua y surge de los procesos
simbolicos que han tenido como fin domesticar la naturaleza hostil por parte de la
humanidad. En esos espacios intersticiales entre el hombre y lo natural desconocido
surgen las figuras miticas mitad humano, mitad animal, condicién que supondra una
oposicion al concepto de lo heroico. Con el impulso de la demonologia, que tanto
inspir6 a Goya, lo grotesco cede naturaleza simbdlica y avanza hacia lo obscenoy lo
corporal. De la misma forma hay un avance durante la modernidad hacia la cultura
popular y los géneros de terror y fantasticos que deriva en una fascinacién sobre la
imagen primitiva. De ahi la presencia de monstruos, fantasmas, seres y personajes
retorcidos que no son mas que simbolos que se desarrollan bajo el paraguas de lo
grotesco, unién de lo histérico y lo magico, origen y causa de la evolucién de estas
simbologias relativamente modernas con tendencia hacia lo obscenos. Es por ello que,
alo largo del articulo, se hace referencia a la personificacién o materializacién de lo
grotesco desde el concepto del monstruo, dejando claro que la categoria estética ala
que pertenece es lo grotesco.

Del latin monstrum —que significa prodigio o amonestacion, advertencia y que
deriva en el verbo mostrare, mostrar— lo monstruoso emerge y evidencia lo oculto
como catalizador de los mas diversos discursos y detonador de las mds variadas
experiencias estéticas’. El monstruo no es mas que un simbolo entre los muchos
que forman parte del universo estético de lo grotesco. Ahora bien, con origen
en la subjetividad manifiesta y en la ruptura voluntaria de la norma pictdrica
tradicionalmente hegemonica por parte de los autores, lo monstruoso se convierte
a la vez en lenguaje a partir de lo grotesco y en tema, ya que las dimensiones desde
las que es habitual entender lo monstruoso son la moral y la estética 7. Si el orden,
la armonia y la proporcién han sido siempre considerados atributos de la categoria
estética de lo bello, la desproporcidn, el caos y toda contraposicion a lo anterior se
pueden atribuir a lo grotesco y por tanto al ambito de las estéticas negativas. Por lo
tanto, y observando de una forma casi maniquea la historia del arte acentuada por
la definicion de los estilos de Wolfflin, los estilos primitivos arcaicos se desarrollan
cercanos a esta idea y préximos a lo natural, mientras que lo clasico es considerado lo
«bello». No obstante, esta domesticacion de la forma en aras de la belleza puede ser
considerada antinatural®. Lo grotesco, por tanto, pertenece a los instintos de lo natural
y los impulsos arcaicos y cae en los lugares mas profundos de la condicién humana.

Ahora bien, hablar de lo grotesco desde la pintura espafiola contemporanea es
recordar laimportancia de lo goyesco en esta tradicion cultural y su influencia. Goya,
entre sus legados mas significativos al arte contemporaneo, destaca por ligar, con
excepcional maestria y precocidad, lo estético con la monstruosidad de la naturaleza

5. Beltran, Luis: «El grotesco, categoria estética», en Lain, Guillermo y Santiago, Rocio (coord.): Cartografia
literaria en homenaje al profesor José Romera Castillo. Madrid, Visor libros, 2018, pp. 1128-1137.

6. Corominas, Joan: Breve diccionario etimoldgico de la lengua castellana. Madrid, Editorial Gredos, 1987, p. 402.

7. Torrano, Andrea: «Ontologfas de la monstruosidad: el cyborg y el monstruo biopolitico». VI Encuentro
Interdisciplinario de Ciencias Sociales y Humanas, Universidad Nacional de Cérdoba. Facultad de Filosofia y Humanidades,
Cérdoba, Argentina, 2009, pp. 1-11.

8. Claramonte, Jordi: «La vida social de los monstruos. Un acercamiento a los modos de la imaginacién
politica», Astrolabio: revista internacional de filosofia, 13 (2012), pp. 124-146.
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humana’. Las condiciones existenciales presentes en la representacion de la condicién
humana contemporanea en las obras de Ydafiez, Marty o Solana, expresan de forma
perfecta esta conjuncién y la eficacia expresiva que parte de ella. Lo «sublime terrible»,
término debido a Edmund Burke™, amplia lo que puede ser representable en el arte,
trazando un nuevo camino para la representacion™. Sobre todo, surge un nuevo
repertorio de lo que puede ser pintado, mostrado, que incluye categorias que, aunque
existian desde el principio del arte, no recibieron la consideracién adecuada en el
ambito de la estética como la angustia, el terror o el miedo.

No pasa lo mismo en el siglo XVI111 con el asco, que se habia excluido de la belleza, ya
que, al contrario de la pena presente en la tragedia o el miedo, propio de lo sublime, este
no conferia placer. De hecho, para Kant, el asco se manifestaba con igual intensidad
tanto en el objeto original como en la obra de arte, por lo que la representacién se
limitaba a presentacién ya que esta, indistinguible de la sensacién de la naturaleza,
no puede ser tenida por bella™. Lo abyecto sera la categoria estética que analice la
emocion primaria del rechazo a los objetos repulsivos en el arte y superara la premisa
dela estética moderna de que la belleza depende de la interioridad subjetiva. Sera Julia
Kristeva quien, en la década de los ochenta del siglo XX, establecera la categoria de lo
abyecto para explicar su presencia en el arte contemporaneo. Desde el psicoanalisis
plantea que lo abyecto permite oponerse al yo y desprenderse del cuerpo para que
el sujeto posea lo sublime. Esta dislocacion y nueva disposicion de lo sublime ofrece
una nueva emocion a este concepto despojandolo del objeto, mientras que lo abyecto
traslada al humano hacia un estado cercano a lo animal®.

Volviendo a Goya, las conexiones de su obra con lo personal y con el clima politico
e ideoldgico derivaron hacia una estética atormentada que influiria en el devenir del
arte contemporaneo espafiol. No obstante, segtin Valeriano Bozal, el universo grotesco
propuesto por Goya responde mas a la intenciéon de mostrar un mundo interior
que a cambiar el mundo real. Esta es una diferencia definitiva, porque el horror y lo
grotesco no es patrimonio de este artista, sino que ha estado presente a lo largo de
la historia del arte, como por ejemplo en la representacion de martirios de santos,
tematica con un gran desarrollo en Espafia, por cierto. La tiinica diferencia es que en
la pintura religiosa se busca una recompensa espiritual, mientras que en la obra de
Goya no hay tal busqueda: en ella el horror, los monstruos, se cuelan de puntillas en
la representacion con el tinico fin de lo estético™.

Los terrorificos retratos de perros grufiendo de Santiago Ydafiez conectan con el
acervo goyesco tan lleno de referentes caninos (FIGURA 1). Para Goya, la continuidad
entre los animales y los seres humanos, entre el hombre y la bestia, formo parte de

9. Machado, Jorge Andres: «Estética de lo siniestro en la obra de Goya, Escritos 29, 63 (2021), p. 287.

10. Burke, Edmund y Gras, Menene (trad.) Indagacion filoséfica sobre el origen de nuestras ideas acerca de lo
sublime y de lo bello. Madrid, Tecnos, 1987.

11. Burke en De lo sublime a lo Bello, define que el miedo, la angustia o el terror que deriva de la contemplacién
de lo monstruoso, son consecuencia de lo sublime y a la vez, fuente de éste.

12. Kant, Immanuel: Critica del juicio. Madrid, Espasa-Calpe, 2001, p. 268.

13. Kristeva, Julia: Poderes de la perversién. Buenos Aires, Siglo XXI, 2004, pp. 17-20.

14. Bozal, Valeriano: «La Estela de Goya. Goya y su contexto», Actas del seminario internacional celebrado en la
Institucion Fernando el Catdlico, Zaragoza, 2011, pp. 225-238.
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algunas de sus célebres series, en especial de Los caprichos (1797-1798)". La fuerza
desatada, la falta de contencidn y la brutalidad del monstruo, emergen en Ydafez
desde algunos ejercicios pictdricos que representan a un rottweiler enfurecido o aun
pastor alemdn y un doberman blancos, entre otros canes®. El color blanco, presente
en algunas culturas como simbolo del mal, por ejemplo en Moby Dick, el leviatan de
la monumental obra de Melville o en el blanco de Poe en Las aventuras de Gordon
Pynn, es desconcertantemente poco usual en esas razas, por lo que su uso implica un
inquietante recurso poético. En este ejercicio de representacion canina presente en su
obra desde 2003, el uso de grandes proporciones y de una gran pastosidad matérica
distribuida en certeras pinceladas, como es usual en su produccién, convierte a este
animal en un ser amenazante que ronda lo monstruoso.

FIGURA 1. SANTIAGO YDARNEZ, SIN TITULO, 2021, 200X140 CM. Fotografia cortesia del estudio del autor

15. VAzquez, Lydia: «El bestiario goyesco y su simbologfa politica», Atlante Revue d’Etudes Romanes, 6, 2017, p. 210.

16. Es frecuente en el autor no titular muchas de sus obras.
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La incuestionable cotidianidad del perro, animal fiel y doméstico, se subvierte al
mostrar sulado mas amenazador; el punto de equilibrio del orden posee una delicada
fragilidad, el mejor amigo del hombre se convierte en un monstruo. Pero esta estra-
tegia de invertir, de transformar y aludir a la tradicion pictérica, no es sino una de las
caracteristicas fundamentales de la obra de Ydafiez, plagada de referencias cultas que
aterriza hacia una cotidianidad desconcertante, simbdlica y casi siempre turbadora®.
Esta combinacién de lo natural con lo cultural, del impulso animal con la referencia
cultayla cita consciente a grandes periodos y artistas, confronta a la alta cultura con
los instintos mds primarios mediante una definicién de la brutalidad y genialidad
inmanente en lo humano®. Una metodologia que emana de su visién personal y
pesimista sobre la humanidad y que se despliega a lo largo de su produccién en un
deambular a través de lo cotidiano, lo histérico y el espiritu de la condicion humana
desde una visidén que se sittia entre la contemporaneidad y la referencia a su tierra y
la cultura local.

Para seguir estableciendo analogias con la obra de Goya, a quien el autor ha home-
najeado en ocasiones, el cuadro en el que una bailarina se confronta con un macho
cabrio antropomorfizado recuerda de forma sucinta al Aquelarre (1798) y la tradicional
representacion del diablo como un macho cabrio. En este caso y sin la literalidad
alegorica que alude al oscuro personaje, ambas figuras aparecen confrontadas en
un espacio didfano, atemporal y deslocalizado, subrayando uno de los rasgos natu-
rales de la pintura de Ydafiez: la falta de narracién o el hermetismo de ésta. Ademas,
volvemos sobre la confrontaciéon de elementos dispares a priori, tan habitual en su
pinturay que genera una dialéctica poderosa entre la muerte y la vida, lo animal y lo
humano, lo siniestro y lo cotidiano. Como sefiala Giulia Ingarao partiendo de una
revision consciente de los grandes temas presentes en la tradicién pictérica occidental
(amor, temporalidad efimera, muerte, dolor y vacio) el autor, con su transgresion de
los &mbitos cronoldgicos y su transversalidad tematica, se posiciona de forma critica
ante esos topicos que han construido la historia visual de occidente®.

Volviendo a la presencia de lo monstruoso, la mujer descuartizada de 2009, junto
con otras representaciones literales del horror, lo abyecto y la muerte, como la cabeza
de bebé momificada pintada en 2000, reflejan la pasion de Ydafiez por combinar lo
sagrado con lo profano, lo brutal con lo espiritual en una pulsién dialéctica presente en
la totalidad de su obra. La representacion artistica en este tipo de casos, segin Carole
Talon-Hugon, desactiva el rechazo arrojado por el asco, lo pone en relacién con las
emociones positivas y le permite convertirse en placer®. Tal es la complejidad de la
pintura de Ydafiez que la abyeccion que contiene empuja hacia la apreciaciéon sensible
dela existencia humana. La estética recupera su esencia como conocimiento sensible
porque el asco es un producto de la misma percepcién sensible. La desintegracion, la

17. Castro, Fernando: «Miradas burlonas. Reconsideraciones sobre la pintura de Santiago Ydafez», en Ydafiez,
Santiago: Santiago Yddriez. Granada, Diputacién de Granada, 2001, p. 21.

18. Galera de Ulierte, Valle: «Sin Fin», en Rodriguez Rodriguez, Maria del Mar (coord.): Santiago Yddfiez: Sin Fin.
Jaén, Universidad de Jaén, 2017, p. 32.

19. Ingarao, Giulia: «Sagrado y profano. La pintura de Santiago Ydafiez», en Ydafiez, Santiago et alii: Santiago
Yddfiez. Santo Animal. Malaga: Universidad de Malaga, 2018, p. 26.

20. Talon-Hugon, Carole: «Les pouvoirs de I'art a Iépreuve du dégolit». Ethnologie frangaise, 41 (1) (2011), p. 100.
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muerte y el avance hacia el ser descompuesto, agredido, elimina en el ser cualquier
grado de individualidad; esta naturaleza avanza hacia un sentido mas profundo que
la belleza entendida de forma tradicional®.

Esta mujer descuartizada toma como referente al Buey desollado (1655) de
Rembrandt mientras que, con la representacién de los martirios de santos y
demds incursiones del autor en la pintura sacra®, se hace una alusién al espiritu
del barroco espafiol y a su coqueteo con la muerte y la violencia intrinseca en ciertas
espiritualidades occidentales. Tradicién que, como se ha sefialado, continta en
cierta forma en la figura del homunculo que desarrollarian tanto Millares, como
Tapies y Saura y que hablaba del cuerpo corrompido y sometido a la violencia de
los tiempos historicos y las masacres perpetradas. Este sentido parece pervivir en
estos ejemplos de la pintura de Ydafiez>.

Este ejercicio representativo de lo grotesco estd presente de forma mds frecuente
desde el siglo XX como una reivindicacién de un lugar para categorias estéticas que
fueron negadas anteriormente por la Historia del Arte, como son la repugnancia
o el asco. Es curioso que Kant, quien introduce nuevas categorias bajo el paraguas
de lo sublime, rechace lo que pueda producir asco, una frontera que la belleza
nunca puede cruzar porque arruinaria toda experiencia estética. No obstante,
este recurso busca un efecto de impacto en el piblico muy alejado de lo grotesco
en el Barroco, ya que, en este caso, lo grotesco funciona como metéifora de una
modernidad cambiante. Este es un periodo en el que el conocimiento de corte
cientifico se caracteriza por establecer limites racionales sobre lo conocido mientras
que romper esos limites, a partir de lo que Peter Fuss denomind el «Spielraum
grotesco», se entiende como un rechazo firme de ese orden cientifico*. Si el arte
adopta lo grotesco, encarna un rechazo y replanteamiento del arte que lo repudia,
amenazandolo y atacandolo, ofreciendo vias alternas al discurso hegemonico,
mostrando aspectos menos «estéticos» de la condicién humana. Pero también, y
volviendo a Fuss, lo grotesco no sélo indica la inflexién en el paradigma cultural,
sino que lo observa como un agente de cambio del mismo>.

El siglo XIX espafiol, al que da pie Goya, implica el desplazamiento al campo
de la estética del «locus naturalis» de monstruos y demonios, que produce una
naturalizacion del horror en los repertorios culturales. En el caso espafiol, segtin
Castro Florez, este une su temperamento ancestral, debido a su talante apegado a
lo feo y lo grotesco, con los aires renovadores que conllevan esa integracion de lo

21. Godoy, Marfa Jesus: «Asco y belleza: hacia el deshielo de una relacién estética», Enrahonar. An International
Journal of Theoretical and Practical Reason, 63 (2019), pp. 16-19

22. Baste mencionar la exposicién en el Instituto Cervantes de Palermo, en la Iglesia de Santa Eulalia de los
Catalanes en 2018 o «Mjsticos» en la iglesia de la Compafiia de Jests en Caravaca de la Cruz, Murcia, 2018.

23. Garcia, José Manuel: «Antonio Saura y la mirada destructora. El monstruo debajo de nosotros», Boletin del
Museo e Instituto Camon Aznar, n° 115, 2017, p. 128.

24. Fuss, Peter: Ein Medium des kulturellen Wandels. Colonia, Béhlau, 2001, pp. 69-74

25. Fuss, op. cit., pp. 12-14.
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repulsivo en la filosofia y las artes. De esta forma, se consolida este tipo de «pintura
desgarrada» como un rasgo cultural auténticamente espafol*.

El cambio de siglo trajo en Espafia la tradicion de la Espafia Negra a partir de la
generacion del 98 en la literatura y en las artes gracias a figuras como José Gutiérrez
Solana. El escritor y pintor representaba una continuacién de esa tradicién pictérica
espafiola que se remonta hasta el Greco y que, como referentes mas inmediatos
al pintor, alimentaba las obras de los primeros Zuloaga y Dario de Regoyos. Estos
autores planteaban un acercamiento a las partes mas obscuras del ser y la condicién
humana desde el enfoque de lo cotidiano y las costumbres espafiolas. A partir del
oscurecimiento de la paleta y la seleccién y deformacién formal de los temas, Solana
proyecta la metafora pesimista de la imposibilidad de modernizacién de Espana.
El carnaval, las tabernas, los prostibulos y los espacios de poder como despachos
y sacristias son el escenario y el soporte perfecto para lo macabro, lo sérdido, la
tragedia, el interrogante sobre el absurdo de la muerte y lo grotesco. Asi, su obra se
fundamenta en la categoria estética del tremendismo que prolonga el pensamiento
del 98 y hace revivir la idea del fatalismo, del fatum romantico?®.

Manolo Millares y Antonio Saura serdn los pintores contemporaneos que
consolidaran esa tradicion y que plasmaran como nadie el desasosiego existencialista
que preside la posguerra a mediados del siglo XX. A partir de lo grotesco, ahondaran,
de forma catdrquica y casi redentora, en el absurdo de la condicién humana desde
un lenguaje desgarrado y roto. Un ser humano al que Millares habia tornado en su
célebre homtnculo, una representacién del dolor y la degradacién, pero a medio
camino entre la destruccidn y la esperanza?®. Para Millares no era posible un arte
que no fuera reflejo de la atrocidad humana. Este arte, considerado como «radical»
por Adorno, es un rechazo abierto al hedonismo estético que presidia, y aun dirige,
las tendencias mayoritarias del arte contemporaneo. Desde la perspectiva adorniana
las obras de arte son negativas porque hablan desde el sufrimiento y el dolor, lo
que incurre en efectos opuestos al placer y, por lo tanto, se inscriben dentro de las
estéticas negativas®. Saura, por otro lado, canalizé su pasion por lo monstruoso hacia
un gesto pictorico que ahondaba en la desfiguracién como metéfora de la concepcién
tragica de la vidas°. Lo grotesco formo parte de su obra que él mismo definié como
un grito existencial de dolor y desesperacion en la que la condicién humana es
agredida a partir de una figura atrapada en un mundo oscuro y lleno de cenizas®.

26. Castro Flérez, Fernando: «Fragmentos de Historia Natural. [Notas o perversiones en torno a la
monstruosidad fésil, suefios y pesadillas de la fosilizacién monstruosa]», en Ruiz, José Manuel (ed.): E/ monstruo y el
fésil. Quito, FLACSO, 2022, pp. 29- 30.

27. Salazar, Maria José: José Gutiérrez Solana. Coleccién banco Santander. Folleto de exposicién Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia, 19 de mayo - 8 de septiembre de 1998. Madrid, MNCARS, 1998.

28. Ashton, Dore: «Millares», en VVAA: Millares. Luto de oriente y occidente. Madrid, Ministerio de Asuntos Ex-
teriores, Direccién General de Relaciones Culturales y Cientificas y Sociedad Estatal para la Accién Cultural Exterior,
SEACEX, 2003, pp. 27-35.

29. Vilar, Gerard: «Arte y negatividad: releyendo a Adorno», ArtCultura, 20, 36 (2018), p. 24.

30. Garcia, Begofa: La reivindicacidn de la expresion. Saura, en Los grandes genios del arte contemporaneo, siglo
XX, n° 28. Madrid, Ciro Ediciones, 2006, pp. 16-45.

31 Guigon, Emmanuel: «Los procesos imaginarios de Antonio Saura», en Guigon, Emmanuel: Antonio Saura.
Crucifixiones. Madrid, Ediciones del Umbral, 2002, p. 29.
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Enrelacién a ese tipo de personajes, Enrique
Marty es otro autor en el que lo monstruoso
estd presente de forma mas o menos literal.
Significativamente, en la serie Monstruos (2014),
haciendo honor a su titulo, interviene una serie
de fotografias antiguas con la efigie de los mons-
truos mas conocidos de la imagineria occi-
dental. La transformacién inminente de esos
seres acentdia mads si cabe lo inquietante de las
fotografias decimononicas, utilizadas en varios
productos de cultura popular como desenca-

FIGURA 2. ENRIQUE MARTY, THE REAL TWINS
FROM BRAZIL, 2004, 340X220 CM. INSTALACION

denantes de misterios. La obra de los carteles  rLASCHENGEIST, LA CASETA DEL ALEMAN. Fotografia

de Flaschengeist, La caseta del alemdn conecta
precisamente con el concepto circense de lo freak. Las pinturas forman parte de la
compleja instalacion creada para el MUSAC en el afio 2005, aunque figuran como
elaboradas el afio anterior.

Estos carteles configuran una suerte de catdlogo, o mas precisamente bestiario, y
funcionan al modo de reclamo de las tradicionales atracciones de feria. Subvierten
lo cotidiano de unos personajes en teoria normales en una especie de anomalias
espeluznantes e inquietantes. Esta transformacion, que muta lo real en ficticio,
remarca en una construccion visual casi taxondmica la fragilidad de la existencia
y, sobre todo, la inconsistencia de lo que se debe considerar correcto o dentro
de los limites del bien. La transformacion de los personajes en unos personajes
monstruosos, al igual que en la mitica pelicula de Tod Browning Freaks (1932), no
hace mds que enfatizar de forma dramatica la vulnerabilidad de la condicién humana
a partir de niflas de dos cabezas, personas con gran nimero de extremidades o,
por el contrario, personajes extremadamente cotidianos como Los reales gemelos
de Brasil o El santo viviente (FIGURA 2). Un bestiario pictérico que da presencia,
como definia Foucault, a los «anormales», aquellos seres al margen de lo médico,
lo politico y lo juridico que son ocultados por las sociedades donde lo correcto y lo
bello emana de la forma3*. Por consiguiente, desde el concepto de anormal, Foucault
ubica la monstruosidad en el margen de lo salubre, de las leyes de la naturaleza y
de las normas de la sociedad. Precisamente este juego irénico entre lo realmente
fantastico o lo inequivocamente normal es lo que marca la delgada linea que delimita
lo siniestro de lo cotidiano, lo monstruoso de lo siniestro.

LO SINIESTRO PICTORICO

Otra categoria estética negativa que se puede encontrar en estos autores es
lo siniestro, la cual, a diferencia de lo grotesco, tiende a manifestarse con mayor

32. Foucault, Michel: Los anormales. México, Fondo de Cultura Econémica, 2000, p. 71.
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sutileza. La capacidad sorpresiva de lo siniestro y su potencia expresiva radica en esa
transformacién inminente de lo cotidiano en algo extraordinario.

El concepto de lo siniestro en el arte, segtin Jorge Andrés Machado en relacién a
su estudio sobre la obra de Goya, siempre ha estado presente, contribuyendo a una
buisqueda de sentido donde la narracién contrapone lo extrano, lo incémodo con lo
familiar®. Ese contraste obliga a contextualizar lo visto, propone una experiencia a
partir de la conmocién del propio espectador, obligindolo asi a plantear los limites
de sus sensaciones y contextualizindose en el mundo desde el replanteamiento de
lo aceptado como normal. El acto consciente de exponerse a lo siniestro conforma
la percepcion del mundo, el pertenecer a él. Enfrenta el significado de lo externo y
a su vez de lo interno, define la afectacion subjetiva de ese estimulo. Esta toma de
conciencia deriva en un interés hermenéutico por entender el mensaje, lo acontecido,
pero de forma diferente a la l6gica racional y, por lo tanto, ajena a cualquier sistema
de conocimiento*. Lo siniestro escapa a nuestra légica tal y como muestra lo que esta
oculto a nuestras vidas, a la normalidad cotidiana, a la paz de lo conocido.

Los autorretratos de Santiago Ydafiez son un ejercicio recurrente de gran
intensidad pictdrica e inversion semdantica, donde lo cotidiano, el propio rostro, se
convierte en algo siniestro (FIGURA 3). Este tema ha estado presente durante toda
su produccion artistica, aunque con mayor intensidad entre los afios 2002 y 2007.
La fuerza metamdrfica proporcionada por la presencia de la espuma de afeitar y el
desvanecimiento de los rasgos e identidad del autor, se subraya con el tremendo tamarfio
y un encuadre casi fotografico que privilegia compositivamente el rostro, obviando el
minimo elemento que apuntale la narrativa y negando una mayor contextualizacién
del motivo. Los rostros flotan en un espacio acréonico donde la expresividad, de
arrebatada monstruosidad, preside todo el sentido de la representacion.

Estas obras recuerdan, por similitud, a algunas obras de Enrique Marty donde la
alteracion de los rostros es un rasgo protagonista. Obras que parten de lo doméstico
para subvertir la calma hogarefia y convertirla, a través también de la metamorfosis,
en escenas donde el concepto de lo siniestro genera un desequilibrio emergente®.
La serie La Familia (1999), aunque algo antigua, puede definirse como el antecedente
de un ejercicio que Marty desarrollara a lo largo de su obra: partir de su universo
cercano, familiar, para transformar en el lienzo las figuras familiares en personajes
amenazadores. Esta estrategia detona lo siniestro y nos obliga a replantear el concepto
de lo familiar como refugio y epicentro del amor, amenazando con un orden invertido
donde lo mis inocente puede convertirse con subita inminencia en algo perverso.
Como dice Castro Florez: «la sordidez de lo sublime, lo inhéspito, lo hogarefio
devenido a extrafio», un desbordamiento que rebasa la contencién de los estilos
contenidos, de los periodos del arte normado, equilibrado y clasico®.

33. Machado, Jorge Andrés: op. cit., p. 296.

34. Saldarriaga, José Fernando: Hacia la cartografia de los rostros. Bogota, Universidad Pontificia Bolivariana,
2019, p. 142.

35. Péajaro, Paloma: «Prélogo», en: Paloma, Pdjaro; Enrique Marty: Observer, observed. Santander, Nocapaper
books & more, S.L., Deweer Gallery y La Gran, 2017, pp. 18-20.

36. Castro Flérez, Fernando: «Tribulaciones y leccién de sombras. [Citas y pensamientos deshilachados sobre
el barroco que no cesal», en Paneras, Javier: Barrocos y Neobarrocos. El infierno de lo bello. Catdlogo de la exposicion.
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FIGURA 3. SANTIAGO YDAREZ, SIN TITULO, 2005, 210x180 CM. Fotografia cortesia del estudio del autor

Series dilatadas en el tiempo como Juego de nifios (1096-2004), Stritbarter (19099) o
Posesion de EM (2010) (FIGURA 4), aprovechan el lenguaje fotografico, que sirve como
punto de partida de la pintura para convertir lo doméstico en algo desconcertante,
amenazador, abyecto y siniestro. Emerge lo oculto desde esa cotidianidad que
pone al hogar como escenario y objeto de representacién, sobre unas escenas de
un contemporaneo costumbrismo donde lo «anormal» conviene con el término
unheimlich en la emergencia de lo extraordinario frente a lo ordinario, dualidad
necesaria para el desarrollo de lo siniestro ¥. Surge el momento en el que lo familiar,
en este sentido que nos ocupa, extremadamente literal, deviene en esa pulsion
monstruosa, amenazadoramente grotesca.

La relacién con lo siniestro freudiano, mas que un aspecto evidente en la
produccién y simbologia del arte de Marty, es un posicionamiento tal y como
defiende por Omar-Pascual Castillo. El autor desplaza como antecedentes de sus
obras la influencia hispanista derivada de la obra de Solana o el influjo de lo goyesco.
Estos referentes, fundamentales para muchas obras del arte contemporaneo espafiol,

Salamanca, Fundacién Salamanca Ciudad de la Cultura, 2005, p. 251.
37. Freud, Sigmund: Obras completas. Madrid, Editorial Biblioteca Nueva, 2006, p. 2487.
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FIGURA 4. ENRIQUE MARTY, POSESION DE EM, 2010.
Fotografia cortesia del estudio del autor

44

MARCELINO GARCIA SEDANO

ceden por esta vez protagonismo para ir mas alld y
epatar con ciertos elementos de la tradicion cultural
alemana como desarrolladores del particular universo
del autor®. Algo que Castillo define como «cierto
aliento de un decadentista neo-romanticismo
post-utdpico, muy a tono con un tiempo histdrico
de generalizada crisis de valores en el que nos
desenvolvemos»®. Y quiza la concepciéon decadentista
de lo espafiol sea algo que se arrastra desde tiempo
atras, desde el espiritu orteguiano que condenaba el
fanatismo por la muerte y los temas oscuros en lo
que denomind la «Espafia negra» y que Marty, desde
Su universo cercano, parece recrear, contrastando la
negacion de esa influencia hispanista sostenida por
Castillo.

Las obras de Ydafez siguen indagando en el
concepto de lo siniestro en la medida en que muchos
personajes reales, cercanos al autor y definitivamente cotidianos, son representados
en actitudes extrafas y con acentuaciones corporales y faciales que manifiestan una
transformacién turbadora. Un momento temporal detenido en el tiempo, anarra-
tivo como ya se ha dicho, pero marcado de una inminencia que denota peligro ante
algo que va a suceder de forma inesperada. Tal es el caso de Devorando la nada o la
obra sin titulo de 2011 que muestra a una familia y en primer plano aparece «un nifio
magnético» (FIGURA 5). De nuevo aparece aqui la referencia al fendmeno, al circo, ala
coleccion de sujetos anormales. Sujetos de los que estdn llenos los ambientes rurales,
entornos presentes en la obra y en los procesos creativos del pintor jiennense y que
forman parte también del imaginario y del acervo cultural colectivo.

Aungque esta tendencia aparente hacia lo oscuro puede ser entendida como
un trasfondo del pesimismo social que impera en algunos sectores de la sociedad
contemporanea espafiola, debemos sefialar que lo siniestro ha funcionado como
sombra de la belleza desde tiempos inmemoriales. Este hacer sombra, bien para
contrastary legitimar la belleza o bien para deconstruir sus cimientos, tiene su origen
en los misterios dionisiacos y en la tragedia griega y se ha perpetuado a lo largo de
la Historia del Arte en alternancia y contraposicion a los periodos clasicos*. Esta
forma maniquea de organizar y entender ciertos periodos de la historia del arte, lejos
de ser arbitraria, da cabida a la relevancia y presencia de estas categorias estéticas
anticanoénicas, pudiendo entender el estudio de la Historia del Arte como disciplina
académica, mas alld de una sucesion de dictaduras de la belleza temporales y definidas
por esa pulsion entre lo canénico y lo realizado al margen.

38. Castillo, Omar-Pascual: Smells like Dry Blood. Monterrey, Galeria Arcaute Contemporanea, 2006.
39. Trias, Eugenio: Lo bello y lo siniestro. Barcelona, Editorial Debolsillo, 2006, pp. 123-124.
40. Ibidem
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FIGURA 5. SANTIAGO YDARNEZ, DEVORANDO LA NADA, 2020, 200X300 CM. Fotografia cortesia del estudio del autor

En el aspecto de legitimar la belleza, Eugenio Trias en su obra Lo bello y lo siniestro
afirma que lo bello sin relacién a lo siniestro carece de impulso y legitimidad para
serlo. De la misma forma, lo siniestro que emerge en el arte debe ser mediado desde la
dimension metaférica y metonimica para ser entendido. Lo siniestro, sin esa accion,
no es estético, muy en linea con la premisa de Rilke de que lo bello es «el comienzo
de lo terrible que todavia podemos soportar»*. Asi, la antesala que apenas oculta el
caos y el desorden siniestro, es la belleza. Por tanto, lo siniestro puede entenderse
como requisito y limitante de lo bello. Rilke, en su primera Elegia de Duino escrita
en 1912, establece lo sublime como antesala de lo siniestro y, como el arte establece
una dimension espiritual paralela a la vida del ser humano, deja a éste como un ser
fragil, solitario y precario®. Esta fragilidad limitrofe se puede leer en los individuos
que pueblan las pinturas tanto de Ydafiez como de Marty, donde lo siniestro supera la
anécdota estéril para adentrarse en el interior fragil y voluble de la condicién humana®.

En las obras de estos autores, lo que estd por ocurrir, lo que debe ser entendido,
las causas del desequilibrio de lo apaciblemente doméstico y normal estdn apenas
insinuadas, estan veladas, misterio condicion indispensable en lo siniestro. Esta
veladura es el espacio intermedio entre lo reprimido y lo representado, en el que la
metafora es la concepcidn real de la fantasia prohibida.

41. Asifigura el verso en la obra de Trias, aunque en el caso de la edicién consultada el verso figura asi: «Pues lo
bello no es nada mas que aquel comienzo de lo pavoroso que apenas soportamos atin, y tanto lo admiramos porque
impasible desdefia destruirnos». Trias, op.cit., p. 22.

42. Rilke, Rainer Maria: Elegias del Duino. Medellin, Editorial Universidad de Antioquia, 2010, p. 5.

43. Lépez, Virginia: «La primera Elegfa de Duino, proclama de una estética de lo siniestro», Revista Ideas 06
noviembre de 2017-abril de 2018, Buenos Aires, p.27.
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EL IMPULSO VITAL. LA ACTITUD NEOBARROCA

El impulso vital, la sobreabundancia de lo sentimental en la pintura de estos
autores, el exceso de pathos, la arremolinada representacion de los excesos que
devienen en lo siniestro, lo grotesco y, en definitiva, en el caracter dionisiaco del arte,
pueden ser abordados desde el prisma metodolégico del concepto «neobarroco».
Neobarroco entendido no como un periodo, sino como la denominacién de una
actitud concreta que define aquellas manifestaciones culturales propuestas desde las
aristas de los periodos mds racionalistas, oponiéndose a los discursos hegemonicos.
Fue Omar Calabrese quien, en 1987 en su obra La era Neobarroca, defini6 el periodo
neobarroco en aras de precisar algunos procesos posmodernistas, identificando
ciertas formas internas en algunas obras que pueden evocar al Barroco no en una
recuperacién consciente, sino como una forma del espiritu*. Las formas internas
se categorizan, segun este autor, en nueve principios ordenados por pares: ritmo
y repeticion, limite y exceso, detalle y fragmento, inestabilidad y metamorfosis,
desorden y caos, nodo y laberinto, complejidad y disipacién, poco-mas-o-menos
y no-sé-qué, distorsion y perversion, caracteristicas identificables en los autores
estudiados. Desde aqui, Pedro Aullén mantiene que lo barroco implica una
tendencia al irracionalismo anticlasico desde el punto de vista estético y que se
ha correspondido a lo largo de la historia con diversos momentos y propuestas
artisticas®. Esta tendencia se fundamenta a partir de las concepciones maniqueas
de Nietzsche*® por un lado, con su division entre apolineo y dionisiaco, y la de
Eugenio D’Ors, entre lo cldsico y lo barroco?.

(Puede ser lo neobarroco una actitud que contenga lo grotesco y lo siniestro?
(Puede ser consecuencia, sintesis y sintoma de una época, de una actitud, de una
crisis de valores? Si bien los dos epigrafes anteriores, dedicados a lo siniestro y lo
grotesco, definfan dimensiones estéticas de la obra de estos autores, es innegable
que sus caracteristicas encajan demasiado bien en la actitud neobarroca*. Como
aditamento, el impulso vital dionisiaco, presente sin duda en lo barroco, genera el
monstruo neobarroco materializado en las actitudes pictéricas que flotan en este
articulo, propuestas de tremenda fuerza vitalista y de desborde de las formas y las
fronteras estilisticas y temdticas.

La actitud neobarroca surge como contraposicion a las caracteristicas intrinsecas
del proceso globalizador que, en ocasiones, racionaliza en exceso y uniformiza,
bajo el pretexto de la modernizacidn, los discursos de gran cantidad de artistas.

44. Calabrese, Omar: La era neobarroca. Madrid, Ediciones Catedra, 1987, p.12.

45. Aullén de Haro, Pedro: Barroco. Madrid, Editorial Verbum, 2004, p. 165.

46. Nietszche, Friedrich: E/ nacimiento de la Tragedia. Madrid, Alianza, 1973.

47. D’Ors, Eugenio: Lo barroco. Madrid, Alianza/Tecnos, 2002.

48. De hecho, no es la primera vez que se realiza una aproximacién a la obra de estos artistas y muchos otros
a partir de disertaciones tedricas o de exposiciones que giran en torno a dicha actitud. Tal fue el caso de «Barrocos
y Neobarrocos», exposicién que tuvo lugar en 2002 en el DA2 Domus Artium de Salamanca y que fue comisariada
por Javier Panera Cuevas con auxilio de Paco Barragan y Omar-Pascual Castillo.
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Paradojicamente, este gesto neobarroco se alimenta y refuerza en un sistema
cultural donde la cita y la recuperacion de la memoria estin presentes dentro de
sus metodologias®.

Esta inmersion en el pasado se aprecia en la obra de Ydafiez Sin titulo de 2021,
que representa una actualizacién visual y semantica de la obra caravaggiesca de 1598
La decapitacion de Holofernes (FIGURA 6). Mientras que el autor italiano exploraba
los limites de la representacion barroca con la muestra del horror impavido de la
decapitacion del general asirio, en el caso del pintor jiennense, el desplazamiento de
sentido, la sorpresa, proviene de la sustitucion de Judith por un personaje femenino
contemporaneo desnudo, conservando eso si, la fidelidad con respecto a la obra
antigua en la representacion de la criada. Volver sobre algunas obras del pasado y
plantear nuevas miradas sobre ellas es una metodologia que ya estaba presente en
la tradicién pictérica espafiola contemporanea. En esta linea metodolégica destaca
Saura como un gran revisionista de obras de pintores antiguos. Este autor buscaba
en la reinterpretacion de estas obras del pasado el poder residual que los rostros,
protagonistas de la historia de la pintura, dejan en nuestra memoria colectivas°.
En este caso, Ydafiez evoca el poder desgarrador del cuadro de Caravaggio y la
inmanencia del acto violento y el exceso de pathos que atraviesa la Historia del
Arte cambiando precisamente los rostros de la obra original.

En el caso espafiol, debido a la particular historia reciente en la que algunos
autores, como Fernando R. de la Flor, sefialan que se pasé del antiguo régimen a
la modernidad, y en concreto a una posmodernidad huérfana de modernidad, se
justifican estas pinturas de excesos como un ejercicio de revision de la hegemonia
pasada, una alegoria critica de la historia y de la pérdida de un pasado entendido
como «glorioso»s. Esto, lejos de ser un acto estéril de memoria y nostalgia, es
un acto firme de definir la contemporaneidad sin eufemismos que desdibujen la
sinceridad autocritica.

A partir de la utilizacion de la cita como metodologia y actitud con un
sentido revisionista, Ydafiez representa una rifia a garrotazos donde lo rural y lo
contemporaneo metamorfosean la célebre obra goyesca sin enmascarar su alusion
explicita. No hay que olvidar que la tradicién goyesca se relaciona muy bien con ese
espiritu critico con la hispanidad. La parodia, o el acto parddico en este caso, que
parte de la apropiacion del referente y su descontextualizacion argumental, cuestiona
la obra de origen a partir de la intertextualidad. Un acto que, para Heidegger, suponia
algo mas all4 de la pura citacién y que surge como actitud neobarrocas.

Apasionado del barroco romano y granadino, Ydafiez recupera y versiona obras
de Cano, de Mena, de los Mora y por supuesto de Caravaggio a partir de su estudio
de la imagen de partida y su posterior transformacién en lo que Ivin de la Torre

49. De laFlor, Fernando: «El barroco histérico y la dificil (pos) modernidad hispana», en Javier Paneras: Barrocos
y Neobarrocos. El infierno de lo bello. Catdlogo de la exposicidn. Salamanca, Ayuntamiento de Salamanca, 2005, p. 264.

so. Cirici Pellicer, Alexandre: Antonio Saura. Exposicion antoldgica 1948-1980, Catalogo de la exposicién,
Barcelona, Fundacién Joan Miré, 1980.

51 De la Flor, op. cit., p. 270.

52. Heidegger, Martin: «La pregunta por la técnica», en Heidegger, Martin: Barcelona, Conferencias y articulos.
Barcelona, Ed. Serbal, 1994, p. 23.
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FIGURA 6. SANTIAGO YDARNEZ, SIN TITULO, 2021, 200X300 CM. Fotografia cortesia del estudio del autor

denomina un «acontecimiento» que resume y recoge un instante que fue «tiempo,
espacio, gesto y acto» 3. Este aspecto es revelador porque a partir de la conversiéon de
ese referente en algo tan matérico como su pintura, es como si hiciese desaparecer,
o al menos relegase a un segundo plano, toda la estructura cultural y tradicional que
han sostenido esas imagenes en pos de su condicién primitiva: material, gestual,
casi animal. Ese gesto desgarrador en lo pictorico recuerda al monstruo pictdrico
de Saura, un alejamiento de la realidad objetiva que representa la lucha del pintor
con la imagen y la superficie pictéricast. Este monstruo pictdrico estd supeditado a
sus propias caracteristicas de deformacion que traslada el impulso vital del pintor
al objeto artistico, sus fantasmas personales y obsesiones, algo que puede aplicarse
a Ydafez y su particular forma de pintar tan fisica.

La revisién del cuadro de Goya implica también otro ejercicio del ambito
neobarroco: la desublimacion de lo sublime, aquello que Rosenkranz llamé «el
infierno de lo bello» o, lo que es lo mismo, la relacién sine quanon entre el mal y el
bien, el dolor, el placer o la razén y 1a sinrazén%. Goya era consciente de esta relacion
compleja que Ydafiez, en su combinacién magistral entre lo mundanoy lo elevado,
plasma perfectamente en el lienzosS.

Como simbolo de la decadencia de lo posmoderno, calificativo cuestionable
en el ambito espafiol, surge para Castro Florez lo neobarroco como un rechazo a
la armonia clasicista y una redundancia en los intersticios de ésta, mostrando y
debilitando el orden del sistema®’. Lo neobarroco apela a la historia desde el presente
con una actitud retérica, no exenta de ironia, desplegando una intertextualidad
con exceso y gran solvencia narrativa. Este estado liquido de la posmodernidad
en Espafia, donde las actitudes y las muestras culturales son muchas y variadas,

53. De la Torre, Ivan: «Ydafiez. del objeto significante a la imagen significativa breve repertorio de claves en
torno a la obra de Santiago Ydariez», en Ydafez, Santiago: Sin Fin. Jaén, Universidad de Jaén 2017, p. 24.

54. Saura, Antonio: Escritura como pintura, Sobre la experiencia pictdrica. Barcelona, Galaxia Gutemberg, 2004, p. 141.

55. Rosenkranz, Karl: Estética de lo feo. Sevilla, Julio Ollero Editores, 1992, pp. 62-63.

56. Touceda, Maria: «Entrevista a Santiago Ydafez», Elemental, Agosto 7, 2019, <https://elemmental.com/2019/08/07/
santiago-ydanez-el-mundo-del-arte-es-un-reflejo-de-lo-fuerte-que-es-tu-pais/> [Consulta: 5 de marzo 2023].

57. Castro Flérez, Fernando: «Tribulaciones y leccién de sombras...», p. 236.
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favorece la revision de los iconos culturales
desde una perspectiva que desmonta los pilares
del concepto de hispanidad. No en vano, esta
deformacion teratoldgica, a veces desde lo local
y articulada desde la apropiacion de los grandes
hitos de la historia —no solo del arte— espafiola,
puede tomarse como un impulso irénico de critica
contrahegemonica.

Sirva de ejemplo a este revisionismo historico
The Raft de Enrique Marty, la serie de pinturas
de 2017 que acompania al trabajo realizado en |7 "5 E}MZZE’Y}&; v ,;%Zg;;é;
Ostende, Fake Monuments (FIGURA 7). Este cortesia del estudio del autor
proyecto persiste en la idea del autor de revisar la
tradicion, la Historia del Arte y subvertirla en un planteamiento alterno del sistema
cultural tradicional. La serie esta compuesta de unas cien pinturas donde Marty
revisa los personajes y hechos mas trascendentales en el sitio de Ostende llevados
a cabo entre 1601 y 1604 en el contexto de la Guerra de Flandes, enfrentindolos
a situaciones anecddticas de la mas diversa indole; incidiendo en lo surreal y lo
grotesco y utilizando personajes polémicos a los que la historia paradéjicamente
ha encumbrado como héroes: el Duque de Albay Ambrogio Spinola. La utilizacién
de estos personajes y su representacion de forma satirica, con el habitual giro hacia
la abyeccion del autor, se confrontan a las dialécticas histéricas de poder que han
decidido qué partes deben ser representadas y cudles no y como. Asi funciona la
representacion de Spinolay el Duque de Alba en las tres esculturas que componen
los Fake monuments situados en la plaza Marié-José, centro iconico de Ostende. Este
lugar, culturalmente impregnado por la tradicién y el poder, dialoga con estos falsos
monumentos replanteando la veracidad de la historia y la construccion de su relato.
Volviendo a la serie pictorica, ésta se desenvuelve entre elementos grotescos y leves
guifios irdnicos y carnavalescos a caballo entre lo expresivo, el estimulo directo y
las multiples capas cultas de significado que requieren una lectura mas profunda.
El sentido critico contra la memoria histdrica espafiola es parte de la concepciéon
de lo hispano por parte del autor, que sostiene que su idea de lo espafiol se aleja
de lo luminoso, abrazando mas bien una apreciacion de obscuridad siniestra y una
tendencia a la violencia histdricas®.

Una estrategia, la de la revision, que ante la convulsa contemporaneidad donde el
concepto de Europa se somete a examen, no hace mas que resaltar la incertidumbre
de unos tiempos donde el exceso narrativo arremete contra las estructuras narrativas
histdricas. Este ataque proviene de la actitud del juego, una actitud que sienta sus
cimientos en el antagénico concepto de lo grotesco con respecto a lo sublime. Un
caracter etimoldgicamente asociado a lo barroco desde su acepcion groutesque y que
fusiona y contrapone horror con humor, transgresién, inventiva, deseo y rechazo

58. Antdn, Carolina: «Entrevista personal a Enrique Marty I1», [en lineal: https://www.enriquemarty.com/TEXTOS._
ENTREVISTAS._Carolina_Anton_y_Enrique_Marty._Entrevista_personal_%282019%29.html [Consulta Marzo, 2023].
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desde una posicién liminar entre lo familiar y lo ajeno con mudltiples categorias®.
Lo grotesco, como caracteristica temadtica, otorga libertad al planteamiento de
mundos al margen, alternativos y que escapan a la norma de lo clasico, de lo
apolineo. Un método que rompe los limites de lo sabido introduciendo lo diferente
y desplegando nuevos horizontes narrativos oponiendo lo dionisiaco a lo apolineo,
jerarquizandolo.

CONCLUSION

El articulo, desde la inmersion en ciertos aspectos estéticos de la pintura de
Santiago Ydafiez y Enrique Marty, plantea una pregunta sobre la incorporaciéon
de lo grotesco y lo siniestro en sus obras. Como respuesta, se podria aventurar
un panorama de desencanto con respecto al dmbito cultural, social e histérico
contemporaneo que se refleja en las propuestas de Ydafiez y Marty. Desde la critica
alahispanidad, presente en cualquier pensamiento alternativo al hispanismo oficial
ya desde época de Ortega y Gasset, la decadencia de Europa y la crisis de valores
existenciales, el desencanto se vuelve forma.

Lejos de arrojar conclusiones deterministas, surge la facilidad de asociar ciertas
actitudes artisticas ancladas en la tradicién cultural hispana, con un sentido
decadentista y critico. El profundo conocimiento y rescate de la tradicién hispana
de Ydafiez recupera la figura de Goya en su sentido mas libre, analitico de una
concepcion de la hispanidad presente desde lo tangencial. Este emplazamiento refleja
una crisis de la modernidad partiendo de la critica a Europay a Occidente®, aspecto
que recogio, en otro momento pero de forma similar, Nietzsche en El nacimiento
de la tragedia, donde se sumerge en la idea de un ser humano desencantado con el
pensamiento cientifico, un ser que es consciente del abandono de la racionalidad en
aras deloirracional®. Lairracionalidad, donde triunfa la sangre y el terror, colapsa la
modernidad como un mundo que se derrumba arrastrando tras de si la conciencia
de la idea de Europa. Un escenario de brutalidad y violencia que Ydafez y Marty
incorporan en sus multiples referencias cultas a la historia de una Espafia negra
apegada a lo feo y lo grotesco, facilitando un discurso mas ligado a la condicién
humana, mds natural, organico, menos idealizado®. Félix Duque, en Las figuras
del miedo. Derivas de la carne, el demonio y el mundo reivindicaba el abandono del
sacrificio como resistencia del individuo a la tecnificacién y capitalizaciéon de la

59. Conelly, Frances: Lo grotesco en el arte y la cultura occidentales. La imagen en juego. Madrid, Machado Grupo
de Distribucién S.L, 2012, p. 22.

60. Sanchez-Cuervo, Antolin: «Pensar a la intemperie. El exilio de la filosofia y la critica de occidente» en
Navarro Lépez, Vicente; Francisco Abad Nebot; Antolin Sanchez: Las huellas del exilio; expresiones culturales de la
Espafia peregrina. Madrid, Tébar, 2009, p.60.

61. N