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Resumen

Durante los afios 1913 y 1914 se llevan a cabo una serie de exposiciones dedicadas
a la obra de Pablo Picasso con el objetivo de catapultarlo definitivamente a la
fama. Inaugurandose la primera de ellas en diciembre de 1913 bajo el nombre de
Picasso und Negerplastik —Picasso y el arte negro—, en la Neue Galerie de Otto
Feldman en Berlin, la muestra pretendia evidenciar el hilo conductor existente
entre lo popularmente conocido como arte negro —en referencia a las producciones
artisticas no occidentales provenientes de Africa y Oceania que habian integrado
las colecciones museisticas europeas tras la colonizacion de estos continentes— y
las expresiones cubistas del artista.

Sin querer ahondar en la cuestion relativa a cudles, de manera concreta de entre los
lienzos del artista se exhibieron, trataremos en primer término de entender el porqué
de la eleccién de la galeria de Feldmann como génesis del circuito expositivo, asi
como en qué circunstancias y bajo qué premisas se opto por una narrativa expositiva
que, profusamente explotada con posterioridad por Kahnweiler y su circulo como
recurso promocional, marcaria de manera inexorable el imaginario colectivo en la
comprension de la obra del artista de la segunda mitad de los afios diez.
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Abstract

During the years 1913 and 1914 a series of exhibitions dedicated to the work of Pablo
Picasso were held with the aim of catapulting him definitively to fame. The first
one was inaugurated in December 1913 under the name Picasso und Negerplastik —
Picasso and Negro Art—, at Otto Feldman’s Neue Galerie in Berlin. The exhibition
aimed at showing the common thread between what was popularly known as Negro
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Art —in reference to the non-Western artistic productions from Africa and Oceania
that had integrated the European museum collections after the colonization of
those continents— and the artist’s cubist expressions.

Without wishing to delve into the question of which of the artist’s canvases were
exhibited, we will first try to understand why Feldmann’s gallery was chosen as the
genesis of the exhibition circuit, as well as under what circumstances and under
what premises an exhibition narrative was chosen that, profusely exploited later
on by Kahnweiler and his circle as a promotional resource, would inexorably mark
the collective imaginary in the understanding of the artist’s work in the second
half of the 1910s.

Keywords
Picasso; Kahnweile; Feldmann; Flechthei; Einstein; Neue Galerie; art négre

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VIl - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA) 13- 2025 - 251-284  ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED



PICASSO Y EL ECO AFRICANO: LA FORJA DE UN MITO EN LA NEUE GALERIE DE BERLIN EN 1913

DURANTE LA CELEBRACION de los cincuenta afios del fallecimiento de
Picasso se han llevado a cabo exposiciones y programas de actividades en diversas
sedes, especialmente en Espafia, Francia y Estados Unidos?. La prolifica y polifacética
produccion del artista, su constante innovacidn, su contestataria implicacion politica
y la extensa fortuna critica que ha generado son temas ampliamente estudiados por
investigadores de diversas disciplinas. A pesar de esto, las exposiciones y actividades
realizadas revelan que aun existen algunas lagunas en los analisis, enfoques y
perspectivas que rodean al artista.

Las exhibiciones dedicadas a Picasso durante los afios 1913 y 1914 son un ejemplo
de estas lagunas. La primera de ellas se inaugurd en diciembre de 1913 bajo el nombre
Picasso und Negerplastik [Picasso y el arte negro] en la Neue Galerie de Otto Feldman
en Berlin. Esta muestra itinerante visité otras ciudades como Dresde, Viena, Zurich
y Basilea. A excepcién de dos exhibiciones personales del artista previas a estas —y
que mencionaremos mdas adelante—, este ciclo de exposiciones se concibi6 con el
objetivo de consagrarlo como padre de la vanguardia artistica a nivel internacional.
Para ello, los organizadores de dichas muestras incidirfan en la similitud estética de
las obras cubistas de Picasso con otras de arte negro como rasgo definitorio de su
produccion. Con arte negro se hacia entonces referencia a las producciones artis-
ticas no occidentales provenientes de Africa y Oceania que habian integrado las
colecciones museisticas europeas tras la colonizacion de estos continentes.

El estudio de todas estas exposiciones es particularmente intrincado por varios
motivos. El primero de ellos es que, pese a que en principio debian ser idénticas,
no solo no tenemos certeza de que las piezas exhibidas fuesen las mismas en todas
las sedes, sino que sabemos que en algunos casos variaron. A ello, hay que afiadir la
inexistencia de catilogos que certifiquen la presencia de unasy otras obras en cada
una de estas exposiciones, y, en los casos en los que existen, los titulos de dichas
obras son orientativos o generalistas y la cronologia inexistente. Son estos los
motivos que han llevado a muchos de los investigadores mas relevantes en la materia
ano mencionarlay, en caso de hacerlo, a entrar en fuertes discrepancias en cuanto
alos datos aportados. Algunos expertos como Pierre Daix, George Boudaille y Joan
Rosselet no mencionan estas muestras3, mientras que otros como Christian Gelhaar
o John Richardson afirman no haber encontrado catalogos*. Sin embargo, sabemos
que existe un ejemplar disponible en linea en la Biblioteca Digital Belvederes para
la muestra de Viena y que se conserva una portada de la de Berlin en la Kunst und
Museumsbibliothek de Colonia. El Museo Picasso Malaga restaur6 esta portada

2. Todas ellas se recogen en la web oficial creada con motivo de dicha celebracién: [en linea:] https://
celebracionpicasso.es [Consultado: 06 de noviembre 2025]

3. Daix, Pierre; Boudaille, Georges; Rosselet, Joan: Picasso, 1900-1916. Catalogue raisonné de l'oeuvre peint.
Neuchétel, Ides et calendes, 1998.

4. Geelhaar, Christian: Picasso: Wegbereiter und Férderer seines Aufstiegs, 1899-1939. Zurich, Palladion and ABC
Verlag, 1993, p. 276, nn. 183-189; Richardson, John: A Life of Picasso, 1907-1917. Nueva York, Random House, 1996,
p- 317y 468.

5. https://digitale-bibliothek.belvedere.at/viewer/!toc/1434115250204/2/-/
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en 2016° confirmando su existencia

! - = .La exhibicién de Berlin ha sid
NEUE GALE RI E || Sslizamis detatisdamente por Liane

BERLIN-W+LENNESTR+ 6a ||| Meffre, Rainer Stamm y Mona Mathe

7. En el historico de exposiciones de la
Naturaleza muerta con botella de ron del
artista, datado en 1911, el Metropolitan
de Nueva York menciona la presencia
del dleo en todas las exposiciones, pero
destaca que solo las de Viena y Zurich
publicaron un catalogo, sin especificar
la ubicacion estos®. Ademds de estas
discrepancias, algunas fuentes sugieren
que, a pesar de que la mayoria de la
produccién picassiana se mantuvo
constante entre las diferentes sedes,
el conjunto de obras de arte negro fue

|PICASSO « NEGERPLASTIK eliminado en algunas exposiciones

_] debido ala falta de aceptacion por parte

FIGURA 1. PORTADA DEL CATALOGO DE EXPOSICION DE picasso unp del pﬁblico9.
NEGERPLASTIK, 1913, NEUE GALERIE DE BERLIN. Foto: Actas del Simposio Sin entrar en detalles sobre qué lienzos

Internacional Revoir Picasso, Musée Picasso Paris, 2015, p. 2
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especificos del artista fueron exhibidos y
las piezas de arte negro que los acompariaron, lo cual podria ser objeto de un extenso
estudio por si solo™, nos centraremos en comprender por qué se vinculd a Picasso
con el arte negro en este momento. Para ello, nos centraremos en entender por
qué se eligio la galerfa de Feldmann como punto de partida del circuito expositivo.
También exploraremos las circunstancias y premisas que llevaron a la adopcién
de una narrativa expositiva —el cubismo y el arte africano— que, ampliamente
utilizada posteriormente por Kahnweiler y su circulo como estrategia promocional,
influiria significativamente en la percepcidn colectiva de la obra del artista de la
segunda mitad de la década de 1910. Para entender las decisiones tomadas por los

6. Memoria final de intervencion del Catdlogo de la Exposicién «Picasso. Esculturas negras en la Neue Galerie» de
1913, Museo Picasso Mélaga, febrero 2016.

7. Meffe, Liliane: «Carl Einstein, Daniel-Henry Kahnweiler, Michel Leiris: une aventure partagée; la découverte
de I'art neégre et de I'art moderne», en Lacourt, Jean-Bathilde (dir): Picasso, Léger, Masson. Daniel-Henry Kahnweiler et
ses peintres. Villeneuve-d’Ascq, LAM, 2013, p. 111; Stamm, Rainer: «Picasso in Berlin: Als der Kubismus noch weh tat,
Frankfurter Allgemeine Zeitung, 13 enero (2014); id. «Phantom der Modwerne: Der Kunsthandler Otto Feldmann»,
Welkunst, abril (2015), pp. 68-70; Mathe, Mona: «Picasso und Negerplastik: Die dsthetische Pionierleistung der Neu-
en Galerie Berlin und ihr Echo», (Diploma de Estudios Avanzados), Berlin, Technische Universitat, 201s.

8. [Enlinea] https://www.metmuseum.org/art/collection/search/490018 [Consultado: 10 de noviembre 2025].

9. Hollevoet-Force, Christel: «Aux origins de la rencontre entre cubisme et ‘art negre’: Otto Feldmann, promo-
teur de Picasso en Allemagne avant 1914», en Vernerey-Laplace, Denise; Ivanoff, Hélene (eds.): Les artistes et leurs
galleries: Réception croisée—Paris-Berlin, 1900-1950. Presses Universitaires de Rouen et du Havre, 2019, pp. 75-108.

10. El mas completo hasta el momento es, sin lugar a dudas el de Hollevoet-Force mencionado arriba: Holle-
voet-Force, Christel: op. cit.. Véase igualmente Neumeister, Heike: «Notes on the ‘Ethnographic Turn’ of the Eu-
ropean Avant-garde: Reading Carl Einstein’s Negerplastik (1915) and Vladimir Markov’s lkusstvo Negro (1919)», Acta
historia atrium, diciembre (2008), p. 174.
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involucrados en la difusién y consolidacion de la figura de Picasso como uno de
los artistas mas vanguardistas previos a la guerra, asi como su conexién con las
expresiones artisticas no europeas que se manifestaron en estas exposiciones es
necesario analizar diversos aspectos.

En los escritos dedicados a Kahnweiler y su estrategia como marchante antes del
estallido de la Primera Guerra Mundial, se ha destacado un enfoque expositivo de
caricter internacional que requeria el apoyo de otros colaboradores para asegurar
tanto el espacio fisico como la publicidad necesaria para una recepcién exitosa.
Aunque algunos andlisis resaltan la influencia de las personalidades que colaboraron
con el marchante en estos esfuerzos, la mayoria considera a Kahnweiler como el eje
central de la estrategia de presentacién y difusién de los artistas que representaba,
especialmente Picasso™.

Es por ello importante examinar el papel de cada participante en la
organizacion de la primera muestra en la Neue Galerie de Berlin, que marcé el
inicio de las exposiciones personales del artista, para comprender sus intereses y
posibles beneficios en este proyecto. Este primer circulo formado alrededor del
marchante y de Picasso, compuesto por Otto Feldmann, propietario de la galeria
donde se celebrd la exposicién, Alfred Flechtheim, organizador y prestamista,
y Carl Einstein, también organizador y prologuista de la exhibicidn, tuvo mas
relevancia de la que se le ha atribuido en estudios anteriores. Por tanto, el papel
de Kahnweiler en muchas decisiones pudo haber sido menos prominente de lo
que se ha considerado inicialmente: al analizar estas figuras, se observa que los
agentes involucrados en la expansion tanto del artista como del arte negro —
principalmente coleccionistas, marchantes y galeristas— obtuvieron beneficios
personales consciente o incidentalmente. Esto plantea preguntas sobre los motivos
detras de estas exposiciones, que pueden resumirse en por qué en esas fechas, en
esa ciudad, en esa galeria y con ese programa expositivo. En otras palabras, quién
o quiénes se beneficiaban con la organizacién de esta exhibicion en ese lugar y
bajo esas condiciones.

1. Muchos han sido los que han querido profundizar en el estudio de la politica expositiva de Kahnweiler.
Aludiendo a esta de manera global, «Von Daniel-Henry Kahnweiler Kbeschickte Ausstellungen 1910-1914», Hommage
a Kahnweiler. Mannheim, Mannheim Kunstverein, 1970, pp. 61-71; Richardson, John; Mc. Cully, Marilyn: «Collectors,
Dealers and with German Connection», en Richardson, John: op. cit., pp. 313-325; Fitzgerald, Michael C: Making
Modernism: Picasso and the Creation of the Market for Twentieth Century Art. Berkeley, University of California Press,
1995; Joyeux-Prunel, Béatrice: «La Construction internationale de l'aura Picasso avant 1914. Expositions différencies
et processus mimétiques», Colloque Revoir Picasso. Paris, Musée Picasso, 26 marzo 2015 [en linea] <hal-02080984>
[consultado: 06 de noviembre 2025]; Mallen, Enrique: «Reaching for Success: Picasso’s Rise in the Market (the First
two decades)», Arts, 6 (2017) [en linea] https://www.mdpi.com/2076-0752/6/2/4 [consultado: 06 de noviembre 2025];
Brauer, Fae: «Dealing with Cubism: Daniel-Henry Kahnweiler’s Perilous Internacionalism», en Dealing Art on Both
Sides of the Atlantic, 1860-1940. Leiden, Brill, 2017, pp. 115-158. De manera exhaustiva, en funcién del drea geografica,
en Centroeuropa, Jozefacka, Anna; Mahler, Luise: «Cubism goes East. Kahnweiler’s Central European Network
of Agents and Collectors», en Years of Disarray 1908-1918. Avant-gardes in Central Europe. Olomouc, Arbor Vitae,
2018, pp. 56-69. En Praga: Sawicki, Nicholas: «Between Montparnasse and Prague: Circulating Cubism in Left Bank
Paris», en Carter, Karen; Waller, Susan (eds): Foreing Artists and Communities in Modern Paris, 1870-1914: Strangers in
Paradise. Londres, Routledge, 2015, pp. 67-80. En Holanda: Van Adrichem, Jan: «The Introduction of Modern Art in
Holland, Picasso as pars pro toto, 1910-30%», Simiolus: Netherlands Quarterly for the History of Art, 3 (1992), pp. 162-211.
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{POR QUE PROMOCIONAR A PICASSO EN 1913?

La primera cuestion a tener en consideracion es la relativa al momento concreto
en el que se proyecta esta exposicion. A partir de 1909, Kahnweiler asumi6 la gestion
completa de la produccién de Picasso, asi como de otros artistas como Braque,
Vlaminck y Derain, tomando asi decisiones unilaterales sobre como, cuando, dénde
y con quién se exhibirian sus obras. Bajo su lema o todo o nada, el marchante se
arriesgaba al éxito o fracaso total en la venta de todas las producciones a cambio de
lalibertad absoluta para promocionarlas®. De esta forma, Kahnweiler ofrecia a sus
artistas un salario fijo que les permitia enfocarse en su creatividad, mientras él se
encargaba del marketing comercial y 1a exhibicion de todas sus obras. Este enfoque
le otorgaba un gran poder sobre la carrera y la imagen publica de los artistas que
representaba, al tiempo que les brindaba estabilidad financiera para dedicarse a su
trabajo creativo.

A pesar de que los acuerdos entre Kahnweiler y los artistas se establecieron
verbalmente en torno a 1908 y 1909, no se formalizaron por escrito hasta 19125.
La estrategia internacional en materia expositiva por parte de Kahnweiler iniciada en
1910,y mas constante en 19114, se intensificé sustancialmente coincidiendo con la firma
de los contratos en exclusiva con los artistas en 1912%. Aunque Kahnweiler continué

12. Kahnweiler, Daniel-Henry: Mi galeria, mis pintores. Conversaciones con Francis Crémieux. Madrid, Ardora
Ediciones, 1991, p. 15. Los acuerdos permitian, no obstante, ciertas libertades a los artistas. Asi, Picasso hasta 1911
vende a Ambroise Vollard y, sabemos que recibe a los Stein en su taller a la vuelta de Horta del Ebro para ofrecerles
en primicia sus ultimos trabajos. A este respecto vid. Monod-Fontaine, Isabelle: «A Lesson in Difference», en Braun,
Emily; Rabinow, Rebecca (eds): Cubism: The Leonard A. Lauder Collection. Nueva York, The Metropolitan Museum
of Art, 2014, p. 64.

13. La carta contractual firmada por Picasso y Kahnweiler el 18 de diciembre de 1912 se conserva en los Archivos
de la Galerfa Louise Leiris y ha sido reproducida en Monod-Fontaine, Isabelle (dir.): Donation Louise et Michel Leiris:
Collection Kahnweiler-Leiris. Paris, Centre Pompidou, 1984, p. 170.

14. Les Indépendants. XXX. Vystava, Sp. Vytvarnych Umelcu Manés [Los Independientes de la Asociacién de
Artistas Manés]. Praga, 1910; Casion. FIHTepHaloHa ibHa s BHICTaBKA KAPTHH, CKYILIITY Phi, FPABIOPH U PUCYHKOB
[Exposicién Internacional de Pinturas, Esculturas, Grabados y Dibujos]. Odessa, diciembre 1909-febrero 1910;
Kiev, febrero-marzo 1910; San Petersburgo, mayo-junio 1910; Riga, junio-julio 1910; Ausstelung des Sonderbundes
Westdeutscher Kunstfreunde und Kiinstler [Exposicién de la Asociacién Especial de Artistas y Amantes del Arte de
Alemania Occidental]. Dusseldorf, Stadtische Kunstpalast am Kaiser-Wilhelm-Park, 1910; X/II. Jahrgang. VI Ausstellung
[XIIl Afio, VI Exposicién]. Berlin, Galerie Paul Cassirer, 1911; XX/ Ausstellung der Berliner Secession [XXI| Exposicién de
la Secesién de Berlin]. Berlin, Ausstellhaus der Secession, 1911; Moderne Kunst-Kring: Internationale Tentoonstelling
van moderne Kunst [Exposicién Internacional de Arte Moderno del Circulo de Arte Moderno], Stedelijk Museum,
1911; Kunst unserer Zeit in Célner Privatbesitz [Arte de nuestro tiempo en propiedad privada en Colonia], Colonia,
Wallraf-Richartz-Museum, 1911; Ausstellung des Modernen Bundes [Exposicién de la Liga Moderna]. Lucerna, Hétel
du Lac, 3-17 diciembre 1911.

15. Brictarka Kaprun Obmecrsa Xynoxunkos «By6Hosuit Baser» [Exposicion de pinturas de la Sociedad
de Artistas «Jota de Diamantes»]. MoscU, Sociedad Econémica de Oficiales del Distrito Militar, 23 enero a 26
febrero 1912; /I Ausstelung der Blauer Reiter [Il Exposicion del Blaue Reiter]. Minich, Galerie Hans Goltz, febrero
1912; 26 Drawings by Picasso. Londres, Stafford Gallery, 23 abril 1912; Ausstellung Franzdische. Graphik [Exposicién de
arte grafico francés]. Berlin, Der Sturm, mayo 1912; Neue Kunst I. Gesammte Ausstelung [Arte Nuevo |. Exposicién
completa], Galerie Hans Goltz, octubre 1912; Leipziger Jahresausstelung [Exposicidén anual de Leipzig]. abril y
mayo 1912; XXIV Ausstellung der Berliner Secession [XXIV Exposicién de la Secesién de Berlin]. Berlin, Secession
Ausstellungshaus am Kurfiirstedamm, 1912; Internationale Kunstausstellung des Sonderbundes Westdeutscher
Kunstfreunde und Kiinstler [Exposicién Internacional de Arte de la Asociacién Especial de Amigos y Artistas del Arte
de Alemania Occidental]. Colonia, Sala de Exposiciones de la Puerta de Aquisgran, 25 mayo-30 septiembre 1912; //
Vystava Obecni Dum Mesta [ll Exposicién de la Casa Municipal de la Ciudad]. Praga, Casa Municipal de la Ciudad,
septiembre-noviembre 1912; Moderne Kunst Kring Il [Il Exposicién Internacional de Arte Moderno]. Amsterdam,
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exportando obras a exhibiciones colectivas después de firmar estos contratos, fue a
partir de diciembre de 1912, cuando él y Picasso sellaron su acuerdo y el marchante
comenzd a promocionar en solitario la obra del pintor de manera destacada.

Esto plantea dos cuestiones importantes. En primer lugar, la constatacién de que
los afos previos a la formalizacion de los acuerdos escritos permitieron a Kahnweiler
explorar la aceptacién de las diversas expresiones artisticas de sus representados en
diferentes contextos geograficos, con distintos grupos artisticos y organizadores,
asi como las criticas asociadas a estos circulos. Antes de 1913, se enviaron obras a
varias exposiciones, pero la mayoria fueron colectivas y ninguna estuvo dedicada
exclusivamente a los artistas de la Galeria Kahnweiler. Solo hubo dos excepciones:
las exposiciones individuales de Picasso en la Moderne Galerie Thannhauser en
Munich en 1910 y en la Stieglitz Gallery de Nueva York en 1911'°.

En segundo lugar, esta evolucién muestra como Kahnweiler pasé gradualmente
de participar en exposiciones colectivas a promover individualmente a Picasso.
Durante los afios 1910 y 1912, Kahnweiler promociond a todos sus artistas de manera
similar, pero fue evidente para él que Picasso destacaba entre los coleccionistas de arte
moderno con los que se relacionaba comercialmente. Asi, una vez que Kahnweiler
formalizé el acuerdo comercial por escrito con Picasso, decidié concentrar sus
esfuerzos en promocionar exhaustivamente la obra del artista a través de exposiciones
individuales. Esta estrategia no solo buscaba capitalizar el éxito y la aceptacién que
ya tenia Picasso entre los coleccionistas de arte moderno, sino también establecer
relaciones a largo plazo tanto con el artista como con potenciales compradores. Un
claro ejemplo de las expectativas de Kahnweiler sobre el rendimiento que obtendria
de Picasso fue la firma de un acuerdo el 1 de febrero de 1914 con Michael Brenner,
representante de la Washington Square Gallery en Nueva York, quien obtendria la
exclusividad en la venta de las obras de la Galeria Kahnweiler en Estados Unidos".
Aungque el contrato no lo especificaba claramente, se entendia que el pintor era el
foco principal del convenio entre ambos marchantes®. Desafortunadamente, la
guerra interrumpid los planes de expansion de la galeria fuera de Europa.

Todos estos aspectos contribuyeron a que, entre la firma del acuerdo entre Picasso
y Kahnweiler en diciembre de 1912 y el estallido de la Primera Guerra Mundial en
julio de 1914, se concentraran las exposiciones individuales para promocionar la
obra de Picasso. El enfoque en promocionar a Picasso como el valor mas seguro
entre todos sus representados tenfa como objetivo no solo aumentar el prestigio y
reconocimiento del artista, sino también beneficiar a ambas partes a largo plazo®.

Stedelijk Museum, octubre-noviembre 1912; Second Post-Impressionist Exhibiton. British, French and Russian Artists.
Londres, Grafton Galleries, octubre-diciembre 1912.

16. Neue Kiinstlevereinigung Miinchen. Ausstellung Pablo Picasso. Turnus 1910-1911 [Nueva Asociacién de Artistas
de Munich. Exposicién Pablo Picasso. Ciclo 1910-1911]. Minich, Moderne Galerie, 1910; Exhibition of Early and Recent
Drawings and Watercolors by Pablo Picasso of Paris. Nueva York, 291 Photo Secession Gallery, 1911.

17. El contrato se conserva en los Archivos de la Galeria Louis Leiris y ha sido reproducido en Monod-Fontaine,
Isabelle (dir.): Daniel-Henry Kahnweiler: marchand, éditeur, écrivain. Paris, Centre Pompidou, 1984, p. 118.

18.  Monod-Fontaine, Isabelle (dir.): «Con Picasso: una larga historia de compafierismo», en Léal, Brigitte:
Daniel-Henry Kahnweiler, marchante y editor. Barcelona, Museo Picasso, 2023, p. 42.

19. Fitzgerald, Michael C: op.cit; Joyeux-Prunel, Béatrice: op.cit; Mallen, Enrique: op. cit.
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Kahnweiler apostd por Picasso como un activo clave para el crecimiento y la conso-
lidacién de su galeria, reconociendo el potencial de éxito y proyeccion internacional
que el artista representaba. Esta estrategia demostré ser acertada, ya que Picasso
se convirtié en uno de los artistas mas influyentes y reconocidos del siglo XX, y
su colaboracion con Kahnweiler contribuyé significativamente a su ascenso en el
mundo del arte.

{POR QUE PROMOCIONAR A PICASSO EN ALEMANIA?

Es cierto que atribuir exclusivamente la expansion de la obra de Picasso en Alemania
durante esos meses a la nacionalidad alemana de Kahnweiler serfa una simplificacion
excesiva?®. Kahnweiler era un marchante profesional, con una amplia red de contactos
y relaciones diversas. La eleccion de Paris como sede fisica de su galeria, tanto para
él como para los artistas que representaba, se debié a motivaciones claras. La capital
francesa, aunque no era el epicentro absoluto de la vanguardia artistica radical antes
de la Primera Guerra Mundial®, si era reconocido como el lugar donde convergia la
Modernidad. Artistas, criticos, marchantes, coleccionistas y aficionados de diversas
procedencias residian o pasaban temporadas en la ciudad, donde se encontraban
personal y profesionalmente. Alli intercambiaban ideas estéticas y comerciales,
visitaban talleres, galerias y colecciones privadas, creando un microcosmos del arte
vanguardista al margen de las instituciones académicas oficiales.

Sin necesidad de extenderse en la enumeracién de todos aquellos que confor-
maron este universo, baste mencionar, en primer lugar, que, en Paris residia Gertrude
Stein, la coleccionista norteamericana que tanto ayudaria a Picasso en sus inicios.
Su apartamento de la Rue de Fleurus se convertiria en cuartel general de la élite
del sector artistico parisino y visita obligada para quienes estuviesen interesados
en estos asuntos y pasaran por Paris®. Ademas, por épocas, confluia el nicleo de

20. También Durand-Ruel y Vollard supieron mantener fructiferas relaciones con Alemania. A este respecto vid.
Jensen, Robert: Marketing Modernism in Fin-de-Siécle Europe. Princeton University Press, 1994; Hansen, Dorothée:
«Durand Ruel and Germany», en Patry, Sylvie (ed.): Inventing Impressionism. Paul Durand-Ruel and the Modern Art
Market. Londres, National Gallery of Art, 2015, pp. 154-181; Groom, Gloria: «Vollard and German Collectors», en De
Cézanne a Picasso: chef-d'ceuvre de la galerie Vollard. Nueva York, Metropolitan Museum of Modern Art, 2006, pp.
231-42. Para un estudio pormenorizado de las relaciones de Kahnweiler con el mundo del arte aleman consdltese
Richardson, John; Mc. Cully, Marilyn: op.cit, pp. 313-325.

21. Joyeux-Prunel, Béatrice: ‘Nul n'est prophéte en son pays... ou la logique avant-gardiste. L'internationalisation de
la peinture des avant-gardes parisiennes 1855-1914, (Tésis doctoral inédita), Sciences Politiques, Parfs, 2005 id. Les avant-
gardes artistiques 1848-1918. Une histoire transnationale. Paris, Gallimard, 2015; Douki, Caroline; Minard, Philippe
(dir.), «Histoire globale, histoires connectées: un changement d’échelle historiographique?», Revue d’Histoire
moderne et contemporaine, 54 (2007), pp. 7-21; Atencia Conde-Pumpido, Belén: «Paris, ;Capital de las Vanguardias?
Internacionalizacién y estrategias comerciales en el arte moderno anterior a la Primera Guerra Mundial», Ricerche di
Storia dell’Arte, 133 (2021), pp. 61-74.

22. Stein, Gertrude: Picasso. The Complete Writings. Burns, Edward (ed.), Boston, Beacon Press, 1970.

23. Stein, Gertrude: La autobiografia de Alice B. Toklas. Nueva York, 1933. Sobre la coleccién de los Steins vid.
Hightower, John B., et. al.: Four Americans in Paris. The Collections of Gertrude Stein and her Family. Nueva York, The
Museum of Modern Art, 1970; Bishop, Janet; Debray, Cécile; Rabinow, Rebecca (eds.): The Steins Collect. Matisse,
Picasso, and the Parisian Avant-Garde. San Francisco, New Haven y Londres, Museum of Modern Art y Yale University
Press, 2011.
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artistas y coleccionistas germanos que frecuentaban el Café de La Déme —y por ello
conocidos como los domiers—. Algunos de ellos marcarian el destino de muchos
de los recorridos comerciales y expositivos de las obras que en aquellos momentos
adquirieron en Paris*. Por otra parte, fortisimos coleccionistas de las que hoy en dia
integran las mejores colecciones de arte moderno de muchas de las instituciones
museisticas del mundo —la Narodni Galerie de Praga, el Museo Pushkin de Moscu
o el Hermitage de San Petersburgo, por ejemplo—, como Vincenc Kramadr, Serge
Shchukin o Ivin Morosov, compraban sus obras de primera mano a los artistas o
galeristas que los representaban en Paris (FIGURA 2). Posteriormente, en muchos
casos, revendian estas obras entre ellos mismos®.

FIGURA 2. LA COLECCION PICASSO EN LA GALERTA DE SERGE SHCHUKIN EN SAN PETERSBURGO. Foto: Getty Images

24. Gee, Malcolm: «Legend and reality of the Café du Déme». Comunicacién oral en: Brockington, Grace y
Turner, Sarah (coords.): Sites of Internationalism at the Fin de Siécle: Between Metropolis and Cosmopolis. Northumbria
University, septiembre 2010. Entre los mas conocidos se encontraban Rolf de Maré, Nils Darel o Edwin Suermondt.
Sobre ellos, vid. Naslund, Erik: Rolf de Maré, Art Collector, Ballet Director, Museum Creator. Hampshire, Dance Book,
2009; Ohrner, Annika: «Nils Dardel, the Collector», en Nilsson, John Peter (ed.): Nils Dardel and the Modern Age.
Estocolmo, Moderna Museet, 2014, pp. 54-67; Gautherie-Kampka, Annette: Les Allemands du Déme. La colonie alle-
mande de Montparnasse dans les années 1903-1914. Berna, Peter Lang, 1995.

25. Sobre estos coleccionistas, vid. Claverie, Jana, et. al.: Vincenc Kramdr: un théoricien et collectionneur du
cubisme a Prague. Paris, Réunion des Musées Nationaux, 2002; Pavel, Stépanek: «Picasso y su coleccionista y tedrico
del cubismo checo, Vincenc Kramar». Comunicacién oral en: Picasso i Identitat. Ill Congreso Internacional, 27-29
abril 2017. Barcelona, 2017; id. Picasso en Praga. Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 2005; Kean,
Beverly Whitney: All the Empty Palaces: The Merchant Patrons of Modern Art in preRevolutionary Russia. Nueva York,
Universe Books, 1983; Kostenevich, Albert: «The Shchukin and Morozov Families», en Morozov and Shchukin-The
Russian Collectors: Monet to Picasso. Bonn, VG Bild-Kunst, 1993; id: «Matisse and Shchukin: A Colletor’s Choice»,
Art Institute of Chicago Museum Studies, 1 (1990), pp. 26-43; Podoksik, Anatoly: Picasso: The Artist’s Work in Soviet
Museums. Nueva York, Harry N. Abrams, 1989; French Painting from the Pushkin Museum: 17" to 20" Century. H. N.
Abrams, 1980; Baldassari, Anne: Icons of Modern Art, The Morozov Collection. Paris, Gallimard Editions, 2021.
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Sin embargo, es relevante mencionar la particular politica expositiva de
Kahnweiler. Su decision deliberada de no exhibir las obras de sus artistas en Paris
responde a cuestiones comerciales que, aunque no sean del todo innovadoras, fueron
llevadas por el marchante hasta sus tltimas consecuencias. Es importante recordar
que yalos artistas de mediadosy finales del siglo XIX que no encontraban aceptacion
en los espacios expositivos oficiales intentaron construir una reputacion fuera de su
pais mediante estrategias promocionales. Ejemplos conocidos incluyen a Courbet
y sus intentos en Alemania, Pissarro en Inglaterra o Gauguin en Dinamarca®.
Ambroise Vollard fue particularmente habil en estas estrategias conservando en
stock numerosas obras de artistas como Van Gogh y Gauguin. Esperd pacientemente
a que sus muertes consolidaran el mito del genio martir, no reconocido en vida, por
el cual estos artistas son recordados hoy en dia. Vendiendo sus obras con cuentagotas
en Parfs, al tiempo que celebraba la gran aceptacién y demanda de la produccion
de estos artistas por parte del publico extranjero, Vollard insinuaba sutilmente que
la audiencia francesa era incapaz de reconocer el talento local. El marchante solo
tenia que esperar pacientemente para vender sus obras a precios astrondmicos a
un publico e instituciones parisinas dvidas de reparar su falta de perspicacia®’. No
hay nada mas efectivo que convencer al potencial comprador de la imposibilidad
de adquirir algo que escasea en el mercado y es deseado fervientemente.

La decision de Kahnweiler de no volver a exponer las obras de sus artistas en
Paris después de la célebre exposicion cubista de Braque en 1908 en su galeria,
—agquella en la que se acufi6 el término cubismo®—, generd un aura de misterio
alrededor de las obras de estos artistas. Aquellos interesados en estas producciones
debian acudir personalmente a la galeria, hablar con él y solicitar ver algunas obras
que nunca habian sido expuestas publicamente, siempre guardadas en el almacén.
A pesar de esto, la prensa artistica parisina celebraba la paternidad cubista de
Braque y Picasso®, informando sobre la buena acogida que tenian en el extranjero
sus radicales producciones. Gracias a los acuerdos econémicos con Kahnweiler,
Braque y Picasso disfrutaban de una libertad creativa que les permitia explorar sin

26. Courbet, Gustave : «Lettre au rédacteur», Messager de I'’Assemblée, 19 noviembre (1851); Chu, Petra ten-
Doesschate: The Most Arrogant Man in France. Gustave Courbet and the Nineteenth-Century Media Culture. Princeton,
Princeton University Press, 2007; Bailly-Herzberg, Jeannine (ed.): «Camille Pissarro a Lucien Pissarro», Paris, 1 marzo
1884, en Correspondance de Camille Pissarro. t. 1, Paris, Presses Universitaires de France, 1980, p. 290; Joyeux-Prunel,
Béatrice: «Linternationalisation de la peinture avant-gardiste, de Courbet a Picasso: un transfert culturel et ses
quiproquos», Revue historique, 644 (2007), pp. 857-88s.

27. Béatrice Joyeux-Prunel ha cartografiado la trayectoria de las obras de Gauguin en Europa y Estados Unidos
durante estos afios gracias a la recopilacién de informacién obtenida en catdlogos de exposicién, en Joyeux-Prunel,
Béatrice: «Les bons vents viennent de I'étranger: la fabrication internationale de la gloire de Gauguin», Revue
d’histoire moderne et contemporaine, 52 (2005), p. 126 y ss. Particularmente interesante en la construccién de la
notoriedad de Van Gogh y de su mito es la lectura de Heinich, Nathalie: La Gloire de Van Gogh. Essai d’anthropologie
de I'admiration. Parfs, Les Editions de Minuit, 1992.

28. Apollinaire, Guillaume (pref): Exposition Georges Braque: du 9 au 28 novembre 1908. Paris, Galerie Kahnweiler,
1908. Sobre el bautismo del movimiento cubista vid. Vauxcelles, Louis: «Exposition Braque chez Kahnweiler, 28 rue
Vignony, Gil Blas, 14 noviembre (1908).

29. Salmon, André: La Jeune Peinture francaise. Paris, Societe des Trente, 1912; id.: «Pablo Picasso», Paris-Journal,
21 septiembre (1911), cfr. Fry, Edward: Cubism, Nueva York y Toronto, Oxford University Press, 1978, pp. 68 y 8o;
Apollinaire, Guillaume: «Les commencements du cubisme», Le Temps, 14 octubre (1912), cfr. Breunig, Leroy (ed.):
Apollinaire on Art: Essays and Reviews, 1902-1918. Londres, Thames and Hudson, pp. 259-261.
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limites técnicos, estéticos o temadticos. Ello posibilitaba que sus obras destacaran
por suinnovacién radical en comparacion con la de otros artistas de vanguardia. Sin
embargo, no necesariamente estas innovaciones radicales eran las que se exhibian
en las exposiciones organizadas por el marchante. Hablaremos mas adelante sobre
este tema. Volvamos ahora a la cuestion geografica.

FIGURA 3. GRUPO DE ARTISTAS DE LA SOCIEDAD JOTA DE DIAMANTES. Foto: Wikipedia

Entre 1910 y 1912, Kahnweiler presto obras de su galeria para diversas exposiciones,
principalmente en Alemania, Rusia, Centroeuropa —Republica Checa y Suiza—,
aunque también participd en exposiciones en los Paises Bajos e Inglaterra*. Como
se menciond anteriormente, la mayoria de estas exhibiciones fueron colectivas,
organizadas en muchos casos por agrupaciones de artistas locales, como el caso
de Jota de Diamantes en Moscu (FIGURA 3) o la Asociacion Artistica Manés en Praga.
Estas exposiciones reunian a muchos artistas y movimientos vanguardistas
europeos representativos. Por ejemplo, en las exposiciones de Jota de Diamantes
no solo participaban los cubofuturistas moscovitas, sino también facciones del
expresionismo aleman como Marc, Kandinsky y Miinter, asi como representantes
del cubismo francés como Delaunay, Gleizes y Metzinger, junto con los artistas
representados por Kahnweiler. Las obras de estos artistas podian ser vistas en

30. vid. nota 14.
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Praga, Budapest, Colonia o Munich?. Durante este periodo, Kahnweiler incluyd
las obras de sus artistas en muestras cuya organizacion no estaba directamente a
su cargo. Aceptando una linea expositiva previamente establecida para sus artistas,
generalmente incisiva en las primeras obras y ficilmente comprensible para un
publico poco familiarizado con los radicalismos artisticos y con una clara intencion
pedagdgica, Kahnweiler confrontaba la obra de sus artistas con la de otros, ya
fueran vanguardistas o mas convencionales. El marchante solo se involucraba en la
presentacion de las obras de sus representados, negociando con los prestamistas las
piezas expuestas. Es importante aclarar que, aunque en ocasiones estas exposiciones
incluian la posibilidad de venta de las obras exhibidas, este no era el objetivo
principal del marchante. También es necesario incidir en la cuestion relativa a los
prestamistas. Los compradores habituales de la Galeria Kahnweiler, a quienes él se
referia como fieles amigos®, eran pocos en nimero, pero muy comprometidos con
la inversidn en los artistas a los que representaba. Algunos de estos compradores
inclufan a Stein, Shchukin, Kramar, pero también a Alfred Flechtheim, Wilhelm
Udhe y Henry y Justin Thannhauser, todos ellos de origen aleman?. Estas relaciones,
que eran tanto comerciales como amistosas, representaban para el marchante
no solo su principal fuente de ingresos, derivada de la venta de las tltimas obras
de sus artistas, sino también un respaldo en términos de préstamos para las
exposiciones en las que participaban. Mientras algunas piezas expuestas provenian
directamente del inventario de la galerfa, otras eran prestadas temporalmente por
estos coleccionistas, siguiendo la indicacién de Kahnweiler, quien negociaba con
ellos la seleccion con un doble propédsito. Por un lado, el marchante controlaba
qué se exhibia de entre esta produccién, a menudo incomprensible para muchos,
con el fin de generar controversia o aceptacién; por otro lado, los propietarios,
apasionados coleccionistas y habiles especuladores a la vez, veian aumentar el valor
de las obras sobre las que se discutia en la prensa especializada que cubria estas
exposiciones. Mas implicados unos que otros, deseosos la mayoria de explicarse a
ellos mismos y de explicar a un publico atn profano el como y el porqué de aquél
nuevo arte, la delgada linea entre coleccionista, critico, marchante y galerista se

31 El proyecto de investigacién Exposiciones de pintura europea moderna 1905-1915, de la Universidad de
Viena, financiado por el Fondo de Ciencia Austriaco FWF, ha investigado a fondo todos los catdlogos de estos
afios disponibles. Siendo referencia fundamental para la identificacién de los artistas y obras expuestas en estas
exposiciones, el/la autor/a de este texto ha encontrado algunas discrepancias. Sobre este proyecto vid. Bartosh,
Christina; Mulloli, Ninnali; et al: «The Database of Modern Exhibitions (DOME): European Paintings and Drawings
1905-1915%», en Brown, Kathryn (ed.): The Routledge Companion to Digital Humanities and Art History. Taylor&Francis,
2020, pp. 423-435. Conslltese igualmente https://exhibitions.univie.ac.at.

32. Bernier, Georges; Cabanne, Pierre: D.H. Kahnweiler, marchand et critique. Paris, Séguier, 1997, p. 21.

33. vid. Meffre, Liliane: «Daniel Henry-Kahnweiler et Wilhelm Udhe, le marchand et 'amateur», en Daniel-Hen-
ry Kahnweiler. Marchand, éditeur, écrivain. Paris, Centre Georges Pompidou, 1984, pp. 77-83; Drutt, Matthew: Thann-
hauser: The Thannhauser Collection of the Guggenheim Museum. Nueva York, Guggenheim Museum, 2001. Valiosisi-
ma fuente de informacién en referencia a Flechtheim es el proyecto de investigacién que, en 2009, y por iniciativa de
las Colecciones Estatales de Pintura de Baviera, ha documentado el recorrido de las obras de arte desde las galerias
Flechtheim hasta las colecciones publicas actuales. Ademas de determinar la procedencia, ofrecen una visién de los
mecanismos del comercio del arte, asi como de las estrategias de recoleccién de las instituciones. A partir del 1 de
enero de 2023, la Oficina de Coordinacién para la Investigacién de Procedencias en Renania del Norte-Westfalia
(KPF.NRW) asumié la supervisién de este proyecto de investigacién entre museos. Los resultados de esta vastisima
investigacién: [en linea] www.alfredflechtheim.com [Consultado: 11 de noviembre 2025].
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desdibuja con frecuencia en este contexto. De
entre todos ellos, el que mejor encarna esta
pluralidad de pulsiones es, sin lugar a dudas,
Flechtheim. Uno de los mas participativos
en materia de préstamos expositivos en
beneficio de Kahnweiler, su figura serfa un
enorme revulsivo para la Asociacién Especial
de Artistas y Amantes del Arte de Alemania
Occidental, cuya labor de revitalizacién se
concretaria en la coloquialmente conocida
como Sonderbundes [Unién Especial] de
Colonia en 1912 que mencionaremos con
frecuencia mas adelante. No hay que pasar
por alto que en 1913 Flechtheim inauguraria
una galeria de arte en Dusseldorf. Esto es
destacable puesto que, de entre aquellos
coleccionistas cercanos a Kahnweiler,
algunos eran simultineamente galeristas. Es
el caso también de los Thannhauser, quienes
organizarian una primera muestra en solitario
del artista en febrero de 1913 en su Moderne
Galerie de Munich* (Ficura 4). Cuando
se trata de cuestiones especulativas y de
posicionamiento en el ambito artistico, resulta
mucho mas sencillo poner en practica estas
estrategias si se dispone de espacio propio para
llevarlas a cabo.

Esta es la siguiente pieza del rompecabezas:

e Armen am Mecr

FIGURA 4. CATALOGO DE LA EXPOSICION PERSONAL
DE PICASSO EN LA THANNHAUSER GALERIE, 1913. Foto:
Heildelberg University. Reproduce Los mendigos junto al
mar, de 1903, hoy en la National Gallery de Londres

después del periodo de exposiciones

internacionales y colectivas de Kahnweiler en los afios en que su acuerdo comercial
con los artistas era verbal, donde ya se habia destacado la preeminencia de Picasso
entre coleccionistas y compradores, y una vez firmado el contrato que le otorgaba el
monopolio de la obra del artista, el marchante solo necesitaba el lugar y la audiencia
receptiva para promocionar al artista. Por otro lado, los galeristas alemanes que
adquirieron obras de Picasso durante estos primeros afios también eran conscientes
de que el éxito se construye. De esta forma, encontrarian un amplio beneficio en la
apuesta por la difusion de la produccion del artista: mientras sus galerias exhibian
de manera exclusiva las pinturas de Picasso, todos contribuian a exaltar un producto

del cual ya eran poseedores.

34. Picasso, oeuvres de 1901 ¢ 1912. Munich, Moderne Galerie Heinrich Thannhauser, febrero 1913.
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{POR QUE PROMOCIONAR A PICASSO EN
LA NEUE GALERIE DE BERLIN?

Es muy probable, como intentaremos demostrar aqui, que la eleccién del primer
espacio expositivo para Picasso und Negerplastik fuera el resultado de un acuerdo
reciproco, ya sea tacito o explicito, entre Flechtheim y Feldmann. Por un lado,
Feldmann, quien también era artista, era duefio de la galeria Rheinischer Kunstsalon
en Colonia. En marzo y abril de 1913, esta galeria habia presentado una versiéon mas
reducida de la obra de Picasso que se exhibi6 en la Moderne Galerie Thannhauser
en febrero del mismo afio®. Su Neue Galerie en Berlin habia sido inaugurada solo
un mes antes de la exposicion Picasso und Negerplastik, lo que sugiere que Feldmann
vio en la propuesta expositiva de Flechtheim una oportunidad para promocionar
su nuevo salén. Por otro lado, Flechtheim consideraba estas iniciativas como la
ocasién de analizar las condiciones del mercado artistico aleman antes de abrir su
propia galeria en Diisseldorf.

Para comprender adecuadamente la implicacion de Flechtheim con Feldmann,
es necesario contextualizar el panorama expositivo en Berlin en ese momento.
Varios actores importantes participaban en él. Por un lado, estaba el grupo artistico
expresionista Der Blaue Reiter, liderado por Kandinsky, que recientemente se habia
posicionado como la vanguardia alemana del momento. Por otro lado, estaba
el marchante y galerista Paul Cassirer, conocido como el Napoledn de las artes.
Su reputacion se debia a su papel destacado en la promocion de obras de artistas
impresionistas y postimpresionistas en la Secesion de Berlin y en su propia galerias.
Finalmente, estaba Herwarth Walden, artista y editor artistico, fundador de la revista
Der Sturm en 1910 y de una galeria de andlogo nombre en 1912, que terminaria por
convertirse en la sede del Blaue Reiter?.

En términos generales lo que ocurri6 es que se crearon divisiones entre las
alianzas de Cassirer, Walden y Der Blaue Reiter. Cassirer estaba ocupado organizando
una exposicién en Berlin al estilo del Salén de Otofio de Paris, que pretendia ser
abierta e inclusiva con «todos los esfuerzos artisticos actuales para ofrecer un
lugar publico incluso a los talentos mas recientes y emergentes»3*. Sin embargo,
su asociacion frecuente con galerias parisinas, que no siempre era bien vista en el

35. Picasso. Colonia, Rheinischer Kunstsallon, marzo-abril 1913. Asi lo defiende Hollevoet-Force, quien ha
comparado ambos catdlogos encontrando muchas similitudes. La exposicién es raramente mencionada en
otros escritos. Por ejemplo, no aparece en la publicacién de Gordon, Donald: Modern Art Exhibitions, 1900-1916:
Selected catalogue documentation. Prestel, Munich, 1974, ni en la de Mallen, Enrique: op.cit., mientras que Monod-
Fontaine, Isabelle, Daniel-Henry Kahnweiler: marchand...p. 119, sefiala los envios de marzo y abril de 1913 en la galeria
Thannhauser, confundiendo ambas exposiciones.

36. Briihl, Georg: Die Cassirers: Streiter fiir den Impressionismus. Leipzig, Edition Leipzig, 1991; Feilchenfeldt,
Walter: Vincent van Gogh & Paul Cassirer, Berlin. The Reception of van Gogh in Germany from 1901-1914. Amsterdam,
Uitgeverij Waanders, 1988. Los registros histéricos del Kunstsalon Paul Cassirer forman parte del Archivo Paul
Cassirer, mantenido por Walter Feilchenfeldt, en https://www.walterfeilchenfeldt.ch/en/archive. Los articulos de
las editoriales de Bruno y Paul Cassirer, asi como los manuscritos de Paul Cassirer, se encuentran en las bibliotecas
de la Universidad de Stanford como parte de la coleccién Cassirer, fechada entre 1906 y 1933.

37. Lalista completa de las exposiciones celebradas en Der Sturm antes de 1914 puede consultarse en Richard,
Lionel: Direction Berlin. Herwarth Walden et la Revue Der Sturm. Buselas, Didier Devillez, 2008.

38. Glaser, Curt: «Die Berliner Herbstausstellung», Die Kunstfiir Alle, 8, 15 enero (1914), p. 179.
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contexto nacionalista previo a la guerra®; su renuncia en 1910 a la Secesion de Berlin;
y su participacién en la mencionada Sonderbundes de 1912, donde muchos artistas
del entorno expresionista no fueron admitidos, llevaron a estos tltimos a aliarse
con Walden. Este tlltimo, al enterarse de los planes expositivos de Cassirer, intentd
organizar rapidamente y de forma clandestina el Erster Deutscher Herbstsalon [Primer
Salén de Otofio Alemdan] con el objetivo de eclipsar la exposicion de Cassirer+.
Esta situacién marco el inicio de la hostilidad entre ambos y resalté el papel crucial
de Flechtheim en este conflicto: desde principios de 1913, se habia enfatizado el
antagonismo entre la produccion de Der Blaue Reiter y la de Braque y Picasso, siendo
este tltimo el plato fuerte que Walden esperaba exhibir. Flechtheim, mas por lealtad
a Cassirer —con quien habia colaborado en la Sonderbundes— que a Kahnweiler, se
retract6 del acuerdo de préstamo de obras cubistas pactado con Walden.

En respuesta a la exposicién de Walden, Cassirer organizé el Herbstausstellung
[Exposicién de Otofio] de 1913, donde partiendo de la obra de Eduard Munch como
figura precursora del movimiento expresionista, y pasando por la produccién de
algunos postimpresionistas franceses como Degas, se culminaba en la obra de
Picasso*. Todas las piezas del artista serian proporcionadas por Flechtheim, en
clara oposicién a Walden. Ademads, la implicaciéon de Feldmann en la organizaciéon
del Herbstausstellung lo posicionaba irremediablemente del lado de Flechtheim y
Cassirer. Por otro lado, la entrada en escena de Carl Einstein fue significativa. Sus
criticas sobre la exposicidn de Cassirer, que destacaban a Picasso como un modelo
Unico del arte nuevo, fueron una voz casi solitaria entre los criticos alemanes sobre
la recepcion del Picasso cubista entre 1912 y 1913+ Esto no solo elogiaba a Picasso,
sino que también era un ataque indirecto al Erster Deutscher Herbstsalon de Walden,
que carecia de la representacién crucial del Picasso mds radical.

La asociacion entre Einstein y los promotores alemanes de Picasso no solo
se fortalecid con el tiempo, sino que también fue fundamental en el discurso
expositivo de su monografia, de igual titulo que la muestra de Picasso en Berlin.
Esta colaboracion entre Einstein y los defensores alemanes de Picasso contribuyd
significativamente al desarrollo del discurso artistico en torno a la obra del artista.

39. Lo que resulta hasta cierto punto irénico si consideramos que desde los afios sesenta se han dedicado
numerosas exposiciones al internacionalismo de Der Sturm. vid. Der Sturm. Herwarth Walden un die europdische
Avantgarde Berlin 1912-1932. Berlin, Orangerie des Schlosses Charlottenburg, 1961; Die ungarischen Kiinstler am
Sturm Berlin, 1913-1932. Bale, Galerie Von Bartha, 1983; Herwarth Walden, 1878-1941, Wegbereiter der Moderne.
Berlin, Berlinische Galerie, 1991; Der Strum, Chagall, Feininger, Jawlenscky, Kandinsky, Klee, Kokoschka, Macke, Marc,
Schwitters und viele andere im Berlin der zehner Jahre. Delmenhorst, Stadtische Galerie, 2000; Der Sturm: deutsche,
schweizerische., franzésische, ungarische, tschechische und russische der Avantgarde. Zuirich, Galerie Orlando,
2007; Der Sturm -Zentrum der Avantgarde. Wuppertal, Von der Heydt-Museum, 2012. Véase igualmente Passuth,
Krisztina: «Der Sturm. Zentrum der internationationalen Avangarde», en Walther, Ingo (dir.): Paris-Berlin 1900-1933,
Ubereinstimmungen und Gegensétze Frannkreich-Deutschland. Munich, Prestel, 1979, pp. 98-104.

40. Scheffler, Karl: «Der Erste Deutsche Herbstsalon», Vossische Zeitung, 19 septiembre (1913); Glaser, Curt:
«Der Erste Deutsche Herbstsalon», Die Kunst fiir Alle, 5 (1913-1914), pp. 64-130; Friedeberger, Hans: «Austellungen.
Berlin, Der Erste Deutsche Herbstsalon», Der Cicerone, 16 (1913), p. 688.

41. Katalog der Herbstausstellung. Berlin, Verlag des Ausstellungshauses am Kurfiirstendamm, 1913. Friedeberger,
Hans: «Die Berliner Herbstausstellung», Der Cicerone, 22, (19 de septiembre 1913), p. 799; Glaser, Kurt: «Die Berliner
Herbstausstellung», Die Kunstfiir Alle, 8, (15 de enero 1913), pp. 179-189.

42. Neumeister, Heicke, op.cit, p. 1.
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Todo esto demuestra que la eleccién dela Neue Galerie

NI LL; ERPIA ‘- MISE N paraalbergar la exposicién de Picasso puede haber sido

WORREONDIE R 8 en parte fortuita. Aunque los intereses de Flechtheim y

Feldmann podrian haber convergido de todas formas,
es probable que las discrepancias entre Cassirer y
Walden hayan precipitado los eventos. Feldmann
habia inaugurado su galeria en Berlin el mes anterior
con la Erster Ausstellung [Primera Exposicion], donde
se presentaba un enfoque didactico del arte moderno
con una perspectiva evolutiva®. Gracias al catdlogo de
la exposicién conservado en la Kunstbibliothek der
Staatlichen Museen de Berlin, podemos conocer a los
artistas representados en la exposicién#. El prélogo
fue escrito por Einstein e incluia obras de artistas
consolidados como Courbet, Pisarro, Renoir, Redon,
Lautrec o Van Gogh, asi como trabajos de artistas del
entorno de la Secesién de Berlin y expresionistas como
Rudolf Lévy, Max Pechstein o Hans Purrmann. También
se exhibieron obras de Jules Pascin y Matisse, asi como

FIGURA 5. PORTADA DEL LIBRO DE CARL EINSTEIN . , . .
NEGERPLASTIK [EL ARTE NEGROJ, 1915. MUNICH artistas de la galeria de Kahnweiler como Braque, Derain,
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Gris, Picasso y Vlaminck. Ello quiere decir que en octubre

el discurso narrativo de la galeria seguia la tradicion de
confrontar obras de artistas nuevos e innovadores junto a artistas consolidados
que podian explicar la ruptura artistica de los primeros. Sin embargo, solo un mes
después, la galeria apuesta por una muestra individual de un tnico artista con un
programa expositivo muy concreto. Veamos por qué.

La eleccion de Picasso como artista destacado en la Neue Galerie fue claramente
motivada tanto por las tensiones entre Cassirer y Walden, como por el interés de
Flechtheim, en colaboracién con Kahnweiler, de posicionar al artista en un lugar
destacado dentro del panorama internacional. La decisién de inaugurar la exposicién
de Picasso en ese momento especifico estuvo influenciada por la coincidencia
temporal y espacial con las muestras de Cassirer y Walden, que enviaban un mensaje
claro: la exposicion de Walden carecia de la maxima novedad, mientras que en
la de Cassirer se podian apreciar obras tempranas del pintor que mostraban su
evolucion creativa. Por dltimo, para explorar la produccién mas innovadora de
Picasso, los espectadores debian dirigirse a la Neue Galerie. Esta situacion beneficiaba
enormemente a Feldmann.

Es muy probable que Kahnweiler, Flechtheim y Feldmann planearan utilizar la
Neue Galerie en Berlin para presentar una muestra individual del artista basandonos
en las similitudes entre las obras expuestas en galerias anteriores como la Moderne

43. Glaser, Kurt: «Neue Kunstsalons in Berlin’ (Neue Galerie)», Die Kunst fiir Alle, 6, (15 diciembre 1913), pp. 128-
130; id: «Der Erste Deutsche Herbstsalon», Die Kunst fiir Alle, 5 (1913-1914), pp. 64-130.

44. Erste Ausstellung [Primera Exposicién]. Berlin, Neue Galerie, octubre-noviembre 1913 [en linea]:
https://hermannhuber.kleio.com/record/exhibition/541 [consultado: 14 de noviembre 2025].
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Galerie Thannhauser de Munich en febrero de 1913 y la Rheinische Kunstsalon de
Colonia de Feldmann entre marzo y abril del mismo afio. Sin embargo, hubo un
cambio sustancial entre esas exhibiciones previas y la muestra de Picasso en la
Neue Galerie. Era crucial presentar un discurso verdaderamente renovado en la
exposicion individual de Picasso en diciembre para marcar una clara diferencia
con las muestras de Walden y Cassirer. Esto beneficiaria a Einstein, quien ya estaba
preparando la publicacién de su obra Negerplastik [El Arte Negro], que finalmente
se publicaria en 1915% (F1GURa 5). El analogo titulo entre la exposicién de Feldmann
y el libro de Einstein no fue una mera casualidad, sino que reflejaba una conexién
significativa entre ambos proyectos.

{POR QUE PROMOCIONAR A PICASSO JUNTO AL ARTE NEGRO?

Y conrespecto ala escultura negra, no hay que olvidar que, mas alla de todo interés
fundado, es una falacia proclamar algo como una gran obra de arte simplemente
porque posea algunas de las cualidades que uno espera encontrar en cualquier
gran arte“,

Esta, y otras resefias sobre la exposicién de objetos africanos manifiestan la
complejidad del discurso de vanguardia sobre el primitivismo y el colonialismo.
Tanto el Imperio del Kaiser Guillermo como la 111 Republica francesa dependian
de la expansién internacional de su politica, cultura y economia, asi como de su
competitividad en &mbitos académicos, cientificos y tecnoldgicos. En ambos paises,
la taxonomia jerarquica de la especie humana, respaldada por textos supuestamente
cientificos¥, se veia reforzada por exposiciones antropolégicas en vivo. El concepto
del zooldgico humano, promovido por Carl Hagenbeck, fue particularmente popular
en lugares como los Jardines de Aclimatacion de Paris, Berlin, Leipzig, Stuttgart y
Nuremberg*. Estas exhibiciones deshumanizantes establecian un marco estético
del primitivo que creaba una clara dicotomia entre la idea del noble salvaje o la
infancia del hombre y los prejuicios chovinistas que describian lo africano en
conservadores articulos de prensa como grotesco, barbaro y fetichista. Estas
inhumanas representaciones contribuyeron a perpetuar estereotipos negativos sobre
las culturas africanas y a reforzar las ideas discriminatorias basadas en una visién
eurocéntricay colonialista. La exploracién critica de estos discursos es fundamental
para comprender cdmo se construyeron y mantuvieron las narrativas hegemonicas
en torno al arte, la cultura y la identidad durante ese periodo histérico.

No obstante, paraddjicamente, el interés artistico en el arte no occidental, tanto
en términos plasticos como técnicos, esta intrinsecamente ligado al fenémeno

45. Einstein, Carl: Negerplastik. Leipzig, Verlag der Weissen Blicher, 1915.

46. Andnimo: «Ausstellungen: Berlin. Die Neue Galerie», Der Cicerone, (1 de enero1914), p. 23.

47. Canabis, Georges: Traité du physique et du moral del homme. Paris, Crapelet, 1805; Desabarolles, Adolphe:
«Le caractére allemand expliqué par la physiologie». En Révélations complétes, chiromancie, phrénologie, graphologie,
études physiologiques, révélations du passé, connaissance de I'avenir. Vigot fréres éditeurs, 1922, p. 821.

48. Bancel, Nicolas; Blanchard, Pascal; Boétsch, Gilles; Deroo, Eric; Lamaire, Sandrine (dir.): Zoos humaines. Au
temps des exhibitions humaines. Paris, La Découverte, 2004.
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FIGURA 6. FRANK BURGESS GELETT, FOTOGRAFIA DE PABLO PICASSO EN SU TALLER DE MONTMARTRE,1908, PARIS.
Publicada en: Architectural Records, 1910

colonial. Es bien sabido que muchos artistas de principios del siglo XX visitaban las
exposiciones de objetos etnograficos en el Museo de Trocadero de Paris y tenfan sus
propias colecciones de esculturas y objetos africanos adquiridos en el mercado de las
pulgas de la ciudad. Artistas como Matisse, Derain y Picasso formaban parte de este
grupo® (F1GURa 6). Sin embargo, en lugar de centrarnos en esta cuestion ampliamente

49. Antliff, Mark; Leighten, Patricia: Cubism and Culture. Londres, Thames & Hudson, 2001, p. 30 y ss; Evrard,
Marcel (dir.): Les arts primitifs dans les ateliers d’artistes. Paris, Société des amis du Musée de 'homme, 1967; Donne,
John: «African Art and Paris Studios 1905-1920%», en Greenhaigh, Michael: Art in Society. Londres, 1978, pp. 105-120;
Corbey, Raymond: Tribal Art Traffic: a chronicle of taste and desire in colonial and post-colonial times. Amsterdam,
Royal Tropical Institute, 2000; Stepan, Peter: Picasso’s Collection of African & Oceanic Art. Nueva York, Prestel, 2006,
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estudiada, nos concentraremos en explorar
por qué en ese momento especifico se optd
por este discurso narrativo, quiénes estuvieron
involucrados en su gestacién y bajo qué premisas
o incentivos particulares.

La conexion entre el arte de vanguardia
y el arte africano no era nueva en 1913. Como
menciona Hollevoet-Force, ya en 1910 en la
exposicion Manet and the Post-Impressionists
organizada por Roger Fry en Londres se
presentaba una obra tahitiana de Gauguin
junto a una escultura polinésicas® (FiGura 7).
Ademds, la afinidad entre estas representaciones
y la produccién de Picasso, especialmente entre

[

MANET

CEZANNE
GAUGUIN
VANCGOGH
MATISSE

&
NOV: 8

TO |
JAN- I5

los afios 1907 y 1909, ya habia sido notada por GRMTON.( A I LEW
criticos como Guillaume Apollinaire y André "
Salmon. A pesar de estas observaciones previas, MANET AND ‘THE

la presentacion publica de estas analogias a través

de la confrontacién fisica entre las pinturas de POS]:IMPRESSIONIS]S
Picasso y las esculturas africanas tuvo lugar por |

primera vez en diciembre de 1913 en la Neue ricura 7. CARTEL DE LA EXPOSICION MANET AND THE
Galerie. Para comprenderla es crucial analizar POST-/MPRESSIONIST, 1910, LONDRES. Foto: Wikipedia

los influjos artisticos y filosoficos en el discurso

de Einstein, el entorno critico y comercial que surgfa alrededor del arte no occidental,
y la procedencia —mas comercial que de origen geogréfico o cultural— de las piezas
expuestas en la exposicién Negerplastik de Feldmann.

Einstein desempefié un papel fundamental en la configuracion del discurso
integrador entre el primitivismo y la vanguardia en la muestra de Picasso de
diciembre de 1913. Sus visitas a Paris en 1912 fueron enormemente estimulantes,
ya que las publicaciones recientes como Jeune Peinture Frangaise de Salmon y Du
Cubisme de Gleizes y Metzingers, asi como la exposicion de la Section d’'Or —cuya
revista de inico nimero edit6 Apollinaire®—, posicionaban al movimiento cubista
como el mds innovador en ese momento. Ademads, la concepcién kantiana sobre la
finalidad sin fin, presente en articulos como Conception et vision de Maurice Raynals

y sobre todo, Paudrat, Jean Louis: «From Africa», en Rubin, William (ed.): «Primitivism» in 20" Century Art. Nueva
York, The Museum of Modern Art, 1984, pp. 125-175.

5o. El propio Fry redactaria posteriormente algunos escritos relacionados con el arte negro: Fry, Roger: «The art
of the Bushmeny, Burlington Magazine, (1910); id. «Negro Sculpture», Athenaeum, (1920), reproducido en Vision and
Desing. Nueva York, Meridian, 1974, p. 85-98 y 99-103. Vid. Flam, Jack: Primitivism and Twentieth Century Art. Berkeley,
University of California Press, 2003, pp. 41-46, cfr. Hollevoet-Force, Christel, op.cit, p. 82.

51. Apollinaire, Guillaume: «Les Commencements du Cubisme», Le Temps, 1 (14 octubre 1912); Salmon, André:
op.cit.

52. Gleizes, Albert; Metzinger, Jean: Du Cubisme. Parfs, Figuiere Editeurs, 1912.

53. Apollinaire, Guillaume: «Jeunes peintres ne vous frappez pas!», La Section d’Or, 1, (9 octubre 1912).

54. Raynal, Maurice: «Conception et vision», Gil Blas, (28 agosto 1912).
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y en Comoedia de André Warnod, que abordaban las significaciones del arte negro
en las producciones vanguardistas®, fueron definitorias para Einstein.

Seguin Neumeister, la conceptualizacién de su obra Negerplastik, publicada en
1915, se desarroll6 a partir de una respuesta critica a las relaciones entre el sistema
filosofico kantiano, el ambito estético autéonomo y el juicio humano de imperativos
morales, aspectos fundamentales en lo relativo a los limites del arte. Para Einstein,
esta conceptualizacion implicaba una comprension acumulativa del proyecto cubista,
especialmente el de Picasso, y el objeto etnogrdfico® (FIGURAs 8 y 9). La coincidencia
temporal con las exposiciones de Feldmann marco el inicio de su compromiso cada
vez mds sistemdtico con la etnografia a través del rastreo de la esencia del arte en
ausencia del objeto artistico, culminando en su publicacién de 1915. Es mas, en el
texto redactado para la Erster Ausstellung en Colonia, Einstein indic6 que, al igual
que los impresionistas se habian dejado influenciar por los grabados japoneses, los
cubistas estaban fuertemente influenciados por el primitivismo. Esto sugiere que tanto
Feldmann como Einstein ya tenian en mente el siguiente paso a dar un mes después.

FIGURA 8. LAMINA 71 DE LA OBRA DE EINSTEIN MOSTRANDO FIGURA 9. LAMINA 18 DE LA OBRA DE

UNA ESTATUILLA DE SENOUFO, 1915. Fotografia: Alberto Ricci EINSTEIN. MOSTRANDO UNA CABEZA
RELICARIO FANG, 1915. Fotografia:
Alberto Ricci

55. Warnod, André: «Arts décoratifs et Curiosités artistiques», Comoedia, (27 junio 1911).
56. Neumeister, Heike M: Carl Einstein’s Negerplastik. Early twentieth-century avant-garde encounters between
art and ethnography. (Tesis doctoral inédita), Universidad de Birmingham, 2010, p. 80 y ss.
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Mas alla del papel de Einstein y Feldman, la relacidn entre el arte africano y la
vanguardia europea en el contexto de la exposicion de Picasso en 1913 es compleja
y multifacética.Sabemos que el articulo de Warnod en Comoedia, donde se emple6
por primera vez el término arte negro, estaba ilustrado con imagenes africanas,
algunas de las cuales probablemente provenian del marchante Joseph Brummer.
Se estima que al menos 13 de los objetos presentes en la exposicion de Picasso y
mencionados en la publicacién de Warnod fueron proporcionados por Brummers.
Ademas, Adolphe Basler, asociado de Brummer, public6 un libro sobre el arte de
los pueblos primitivos en el que 8 de los 16 objetos africanos reproducidos eran
idénticos a los del Negerplastik de Einsteins®, lo que confirma la conexién entre
Brummer y Einstein. Es mas, el marchante seria el promotor y tinico patrocinador
de la publicacién del aleman®. El resto de las imagenes de Negerplastik parecen
provenir del pintor Frank Burty Haviland. Este, asociado a su vez con Brummer y
con el circulo neoyorkino de Marius de Zayas y Alfred Stieglitz, llevaria a cabo una
exposicion de escultura africana en 1914 en la Photo Secession de Nueva York®, galeria
que habia presentado a Picasso por primera vez en Estados Unidos en 1911. Es crucial
por tanto explorar el papel de Brummer en la integracion de objetos etnograficos
en el Ambito artistico moderno, asi como su labor como marchante en la conexién
entre estos objetos y el arte vanguardista. Su relacién con Haviland, y a través de
él con figuras como De Zayas y Stieglitz, revela la compleja red de influencias e
interacciones que contribuyeron a la difusion y apreciacion del arte africano en
circulos artisticos europeos y estadounidenses durante ese periodo. Recientes
investigaciones han profundizado en este tema, destacando la importancia del
papel desempefiado por Brummer en la promocién y valorizacion del arte africano
en estos contextos®.

La evolucién de Joseph Brummer desde la gestiéon de una modesta galeria
de objetos curiosos y etnograficos en 1909 hasta convertirse en un destacado
comerciante durante la Primera Guerra Mundial es testimonio de su visiéon

57. Paudrat, Jean Louis: op.cit. p. 151. Los Archivos Brummer, afortunadamente digitalizados, conservan
numerosas cajas de fotograffas, y libros de contabilidad en los que se indican los precios pagados a los fotdgrafos,
evidenciando lo relevante para la galerfa de estas imagenes, en Brummer Gallery Records: 1890-1980, The Cloisters
Library and Archives, The Metropolitan Museum of Art, Nueva York, Box 20 [en linea] https://www.metmuseum.
org/art/libraries-and-research-centers/watson-digital-collections/cloisters-archives-collections/the-brummer-gallery-
records [consultado: 06 de noviembre 2025].

58. Basler, Adolphe: L'Art chez les peuples primitifs. Paris, Librairie de France, 1929, ill. 46b, 4, 39, 41a, 16, 34, 47,
52; y Einstein, Carl: op.cit, ill. 5, 7-11, 14-17, 22-24, 28, 29, 65.

59. Paudrat, Jean Louis: op.cit., p. 151.

60. Bonet, Juan Manuel; Heilbrun, Frangoise (dir.): New York et I'art moderne. Alfred Stieglitz et son cercle (1905-
1930). Paris, Musée d’Orsay, 2005; Naumann, Francis (ed.): How, when, and why Modern Art came to New York. Marius
de Zayas. London/Cambridge, MIT Press 1996.

61. Biro, Yaélle: Transformation de l'objet ethnographique africain en objet d’art. Circulation, commerce et difusion
des oeuvres africaines en Europe Occidentale et aux Etas-Unis, des années 1900 aux années 1920. (Tesis doctoral
inédita), Paris 1 Panthéon-Sorbone, 2010; id: «African arts between curios, antiquities, and avant-garde at the Maison
Brummer, Paris (1908-1914)», Journal of Art Historiography,12 (junio 2015), pp. 1-15; id: «Picasso et les Maitres. Exposer
et yuxtaposer Picasso et les Arts Africains (1913-1923)», en Colloque Revoir Picasso, Paris, Musée Picasso, 26 marzo 2015;
id: Fabriquer le regard. Marchands, réseaux et objets d’art africains a 'aube du XXe siécle. Parfs, Presses du reel, 2018.

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VII - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA) 13 -2025 - 251-284 ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED 271


https://www.metmuseum.org/art/libraries-and-research-centers/watson-digital-collections/cloisters-archives-collections/the-brummer-gallery-records
https://www.metmuseum.org/art/libraries-and-research-centers/watson-digital-collections/cloisters-archives-collections/the-brummer-gallery-records
https://www.metmuseum.org/art/libraries-and-research-centers/watson-digital-collections/cloisters-archives-collections/the-brummer-gallery-records

272

BELEN ATENCIA CONDE-PUMPIDO

empresarial y su capacidad para adaptarse a las tendencias artisticas emergentes®.
Asi lo atestigua su participacion en eventos clave, como la organizaciéon de una
exhibicion de pinturas chinas en la Galeria Bernheim Jeune en 1911%, mencionada
por Apollinaire en L'Intransigeant®, o sus préstamos para la Keleti Kdllitas [Exposicion
Oriental] en Budapest en 1911, donde colabord con artistas como Rippl Rénai®.
De esta manera, tuvo un destacado papel en la temprana difusién del arte no
occidental en circulos artisticos europeos de vanguardia. Por otra parte, aunque
no se menciona en la documentacion oficial de la Sonderbundes de Colonia, los
archivos Brummer revelan que actué como intermediario para el préstamo y
compraventa de obras de Picasso pertenecientes a Haviland para la exposicion®.
Por ejemplo, el lienzo El Actor (1905-1905, Metropolitan de Nueva York) presente
en la Sonderbundes, fue alli adquirido por Feldmann, quien lo expuso mds tarde en
su salon de Colonia y lo prestd posteriormente a Cassirer para su Herbstaustellung
de Berlin de 1913%. Estos ejemplos ilustran la influencia y el papel decisivo que
desempené Brummer en el sector promocional del arte de vanguardia, facilitando
conexiones entre artistas, coleccionistas y exposiciones importantes. Su capacidad
para identificar oportunidades comerciales y establecer relaciones estratégicas
contribuy¢ significativamente a la difusién y apreciacion del arte no occidental
durante ese periodo.

La paulatina asimilacion del arte africano entre coleccionistas, intelectuales y
marchantes, tal y como apunta Biro®, queda confirmada por los libros de cuentas
de la Galeria Brummer, los cuales revelan la progresiva equiparacion del comercio
de artes africanas y Picasso. Por ejemplo, se sabe que mientras Shchukin adquiria
obras del artista, también compraba todas las piezas que conformarian su coleccién
de arte africano a Brummer, exponiéndolas en su galeria privada en San Petersburgo
junto a las pinturas de Picasso®. En primavera de 1913 el pintor Emil Filla compré
a Brummer una serie de fotografias de objetos africanos, incluida la conocida
como Cabeza Brummer —un elemento relicario Fang proveniente de Gabon—,
y las publicé junto a la obra Cabeza de mujer (Fernande) —1909, Narodni Galerie,

62. Pach, Walter: Queer Thing; Painting: Fourty Years in the World of Art. Nueva York, Harper&Brothers, 1938,
p. 277; Passuth, Krisztina: «Plus qu’'un marchand, une éminence grise: Joseph Brummer, ami d’Henri Rousseau», en
Tribus contemporaines: explorations exotiques des artistes d’Occident. Actes du colloque de Dijon, 5 y 6 de mayo 2000.
Dijon, Editions Universitaires de Dijon, 2002, pp. 43-64.

63. Peintures chinoises anciennes (collection Olga-Julia Wegener) du 3 au 21 janvier 1911. Paris, Galerie Bernheim-
Jeune, 1911.

64. Apollinaire, Guillaume: «Raphaels et Rembrandts chinois: La célébre collection de Mme. De Wegener est
exposée a Paris», L'Intransigeant, (3 enero 1911).

65. Keleti Kidllitas a Mu “vészhdzban [Exposicién Oriental en Casa de Artistas]. Budapest, A Muvészhaz Keleti
Kiallitasabdl, 1911.

66. Brummer Gallery Records... 1890-1980, The Cloisters Library and Archives, The Metropolitan Museum of
Art, Nueva York [en linea] https://www.metmuseum.org/art/libraries-and-research-centers/watson-digital-collections/
cloisters-archives-collections/the-brummer-gallery-records [consultado: 13 de noviembre 2025]

67. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/488690

68. Biro, Yaélle: Picasso et les maitres... p. 2.

69. Tugendhold, Jakov: «La collection frangaise de S. Schuckin», Apollon, 12 (1914), p. 33. Vid. Shannon, Helen:
«African Art, 1914. The Root of Modern Art», en Modern Art in America: Alfred Stieglitz and his New York galleries.
Wahshington, Bulfinch Press, 2000.
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Praga— de Picasso, que entonces pertenecia a Kramar, en el Mensual Artistico
de Praga’ (FiGura 10). Esta accion provocé un sentido de igualdad entre las dos
expresiones artisticas. Al mismo tiempo, en la misma ciudad se celebra la exposicion
del Skupina Vytvarnych Umelcu [Grupo de Artistas Plasticos], del que Filla era
miembro. En esta exposicion se colocaron lado a lado la sala francesa con obras
de Braque y Picasso, entre ellas la Cabeza de mujer (Fernande) (FIGURA 11), y la
sala de objetos exdticos, muchos de los cuales provenian de Asia y Africa. Gracias
ala base de datos sobre exposiciones de arte en las Tierras Checas de 1820 a 1950,
resultado del proyecto de investigacion a cargo del Instituto de Historia del Arte
de la Academia Checa de Ciencias (IAH CAS), tenemos acceso a algunas fotografias
de la muestra publicadas en el Mensual Artistico.

FIGURA 10. EXPOSICION CON LAS OBRAS CABEZA DE MUJER (FERNANDE), ~ FIGURA 11. VISTA DE LA 3" EXHIBICION DEL SKUPINA
PICASSO, 1009 Y LA CABEZA BRUMMER, 1909, NARODNI GALERIE, PRAGA  VYTVARNICH UMELCU, 1Q12-1913. PRAGA. EN MEDIO,
Foto:, reproducidas en Umelecky mesinik [El Mensual Artistico], 8, = CABEZA DE FERNANDA DE PICASSO, DE 190Q, EN LOS MUROS,
1913, p. 201 PINTURAS DE PICASSO Y BRAQUE. Foto: Art Exhibition in the
Czech Lands 1890-1950 [https://databazevystav.udu.cas.cz/
en/detail/iii-vystava-skupiny-vytvarnych-umelcu]

Todas estas iniciativas por parte de Brummer demuestran varias cuestiones
importantes. En primer lugar, su temprana comprension de lo fructifera que podia
resultar la relacion entre el arte no occidental y el arte de vanguardia. La eleccién de
espacios expositivos como la Bernheim Jeune, la primera y tinica galeria en exponer
las obras de los futuristas italianos en Paris’?, considerados los mas radicales del
entorno europeo, es un claro ejemplo de ello. De igual modo, la selecciéon de la Casa
de Artistas en Budapest también lo demuestra. El hecho de que criticos y artistas
vanguardistas como Apollinaire y Rippl Ronai participaran de manera mas o menos
activa en las actividades de Brummer es un sintoma de la progresiva absorcién que
la propia vanguardia hacia del arte negro.

Ademds, se evidencia que el reducido grupo de agentes involucrados en la promocién
de Picasso obtenia beneficios individuales a raiz de su ascenso en el mundo del arte.
Un primer circulo de responsables, encargados de la muestra de diciembre de 1913 y

70. Umélecky Mesinik [Mensual Artistico], 8 (1913), pp. 200-201.

71. Umélecky Mesinik [Mensual Artistico], 6-7 (1913), pp. 192-193. La base de datos citada esta disponible [en linea]
https://databazevystav.udu.cas.cz/en/detail iii-vystava-skupiny-vytvarnych-umelcu [consultado en 14 de noviembre 2025].

72. Les Peintres futuristes italiens. Galerie Bernheim Jeune, febrero 1912.
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FIGURA 12. PABLO PICASSO, FOTOGRAFIA DE GUILLAUME APOLLINAIRE EN EL TALLER DEL PINTOR DEL 11 DEL BOULEVARD
DE CLICHY JUNTO A UNA ESCULTURA AFRICANA, 1910

compuesto por Kahnweiler, Feldmann, Flechtheim y Einstein, quienes tenian diversos
intereses ya conocidos, recibian el apoyo de un segundo y un tercer circulo que obtenian
beneficios indirectos. Brummer, Haviland, Stieglitz o de Zayas, al igual que Feldmann
y Flechtheim, posefan obras de Picasso y se beneficiaban de su promocién como
coleccionistas. De igual modo, Brummer se lucraba porque el arte no occidental con
el que comerciaba se asociaba con lo mas vanguardista del momento, lo que posicionaba
estas expresiones como productos modernos. No serfa el inico en hacerlo. Apollinaire,
amigo cercano de Picasso, fue el primero en sugerir en 1909 que el Louvre debia incluir
obras exdticas entre sus colecciones?. En 1912, publicé un polémico articulo dirigido al
Ministro de las Artes de Francia donde criticaba el descuido de las obras africanas en
el Museo de Trocadero en comparacion con otras instituciones europeas similares?.
Estos episodios revelan su temprano compromiso con estas expresiones artisticas y
su vinculacién con las primeras exposiciones de Brummer en Paris. Tanto Apollinaire
como Haviland, Basler, Stieglitz o de Zayas tenfan importantes colecciones de arte

73. Apollinaire, Guillaume: «Sur les musées», Le Journal du soir, 3 octubre (1909).
74. id. «Exotisme et ethnographie», Paris Journal, 10 septiembre (1912).
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africano provenientes de la Galerfa Brummer y fueron los responsables de posteriores
publicaciones destinadas a destacar el valor de estas producciones, al igual que lo hizo
Kahnweiler”. Este segundo y tercer circulo de actores, que no estaban directamente
involucrados en la exposicién de la Neue Galerie, se beneficiaban del creciente interés
en el arte negro como producto en alza; ya sea como coleccionistas, como galeristas o
como criticos (FIGURAS 12y I3).

FIGURA 13. ALFRED STIEGLITZ, FOTOGRAFIA DE LA EXPOSICION PICASSO-BRAQUE, 1915, 201 GALLERY. A LA IZQUIERDA
BOTELLA Y VASO SOBRE UNA MESA Y A LA DERECHA VIOLéN, DE PICASSO, 1912. EN EL CENTRO, UN RELICARIO KOTA
Y DELANTE UN AVISPERO PERTENECIENTE A EMIL ZOLER, ASISTENTE DE STIEGLITZ. Foto: Wlklped|a

EPILOGO

En resumen, podemos concluir que el analisis expositivo realizado por Kahnweiler
antes de firmar acuerdos con los artistas que se representd entre 1910 y 1912 le permitieron
entender el mercado artistico europeo y la prominencia de Picasso sobre los demds
artistas que representaba. De esta manera, el marchante se involucré de forma sutil

75. id. Sculptures négres. Galerie Paul Guillaume, Parfs, 1917; sobre el interés de Apollinaire por Africa y Oceanta,
asi como sobre su coleccién particular, véase Samaltanos, Katia: Apollinaire, Catalyst for Primitivism, Duchamp and
Picabia. University of Michigan, Research Press, 1984. Basler, Adolphe; Brummer, Ernest: L'Art précolombien. Parfs,
Librairie de France, 1928; De Zayas, Marius: African Negro Art. Its Influence on Modern Art. Nueva York, Modern
Gallery, 1916; Kahnweiler, Daniel-Henry: «Negerkunst und Kubismus», Merkur, 13 (1959).
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en los programas de las exhibiciones en las que participaban estos artistas, eligiendo
mostrar sus obras junto a los de los artistas mas destacados de la vanguardia en Europa
en algunos casos, y junto a otros mas tradicionales o ya consagrados en otras, con el
fin de justificar su evolucidn artistica. De hecho, hasta 1912, la mayoria de las obras
expuestas de sus artistas correspondian a sus primeros trabajos, cercanos al fauvismo
en el caso de Braque y al periodo azul y rosa en el de Picasso”. En 1911, el marchante
solo llegaba a exponer las piezas de L'Estaque y Horta del Ebro de 1909 como colofén
del desarrollo creativo de estos artistas”, dejando los trabajos del cubismo analitico y
hermético paralos coleccionistas particulares, quienes eran mas conocedores y estaban
mads abiertos a tales experimentaciones. No seria hasta septiembre de 1912 en Alemania,
con la celebracion de la Sonderbundes organizada por Flechtheim, cuando Kahnweiler
se decidiera a exhibir los trabajos mas recientes de su galeria, en un primer intento por
evaluar la reaccién publica ante esta produccion. Para entonces el marchante y Picasso
ya perfilaban su acuerdo en exclusiva que firmarian solo dos meses después. Tras estos
ensayos y una vez sellado el acuerdo entre marchante y artista, la primera exposicion
individual de Picasso tuvo lugar en la Moderne Galerie de Henri y Justin Tahnnhauser en
Munich en febrero de 1913. Sin haber querido profundizar en este escrito en las obras del
artista presentes en la exposicion de Negerplastik, es importante mencionar que algunos
académicos han notado grandes similitudes entre esas obras y las exhibidas en febrero
del mismo afio en Munich?. Esto sugiere que el entorno aleman era favorable para
Kahnweiler no solo por cuestiones de afinidad, sino también porque alli se encontraban
diversos coleccionistas apasionados de la obra de Picasso que, a su vez, eran o tenfan
intenciones de convertirse en propietarios de galerias de arte de vanguardia, como
Thannhauser, Flechtheim y Feldmann. Por tanto, tras la firma del contrato entre Picasso
y Kahnweiler y tras la evaluacion realizada en la Sonderbundes, el marchante considerd
que era el momento adecuado para organizar una muestra personal del artista donde
su pudieran mostrar sus obras mds recientes. Esta exposicion tuvo lugar poco después
del acuerdo, en febrero de 1913 en Muinich, en la Moderne Galerie.

Es probable que, inicialmente, el marchante no considerara la posibilidad de llevar la
exposicion a otras sedes de manera inmediata, y silo hizo, es posible que no se concibiese
con un programa especifico mas alld que el de la presentacion evolutiva del trabajo
de Picasso, como se habia hecho anteriormente. Esto se evidencia en la exposicién
de Feldmann en el Rheinischer Kunstsalon de Colonia, que tuvo lugar entre marzo y
abril de 1913, donde se exhibieron algunas de las obras de Picasso presentes en Muinich
y en cuyo catdlogo se agradeci6 a Flechtheim y Thannhauser por sus préstamos. En
la inauguracién de su nueva galeria en Berlin en noviembre con la Erster Ausstellung
se mostraron un ndamero reducido de obras de Picasso junto a la de otros artistas. Sin
embargo, solo un mes después, en diciembre, se replanted la exposicién de Munich con
un discurso programatico diferente. Fue entonces cuando los intereses de Flechtheim
y Feldmann coincidieron con los de Cassirer en oposicion a Walden, lo que llevé a que

76. Joyeux-Prunel, Béatrice: La Construction international..., p. 4.
77. Ibidem.
78. Particularmente, vid. Hollevoet-Force, Christel: op.cit, p. 84, n. 37y n. 34.
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la sede de esta muestra fuese Berlin, en lugar de Colonia o cualquier otra ciudad de
aquellas que visitaria con posterioridad.

En este momento también coinciden los intereses de Einstein y Brummer, asi
como los demds agentes asociados a ellos. Einstein estaba preparando la publicacién
de su Negerplastik, para lo cual contaba con la financiacién y el archivo fotografico
de Brummer. Por su parte, Brummer, se dio cuenta de la fertilidad de comparar
el arte de vanguardia con las expresiones artisticas no occidentales con las que
comerciaba, y de posicionar al objeto etnografico como una expresién moderna.
Decidié promocionar ambas facetas subvencionando a Einstein y facilitando piezas
para diversas exposiciones, incluida la de Picasso. Los asociados del marchante, ya
sean compradores o colegas suyos, en su mayoria coleccionistas tanto de la obra de
Picasso como del arte africano y ocednico, como Basler, Haviland, Stieglitz, de Zayas
o Apollinaire, encontraron un gran beneficio en el simultaneo fomento de estas
expresiones: les permitio elevar el prestigio de sus colecciones y les brindé material
sobre el cual escribir en prensa artistica u organizar exhibiciones en sus galerias.
Incluso Michael Brenner de la Washington Square Gallery, con quien Kahnweiler
firmo el acuerdo que deberia exportar la obra de su galeria a Estados Unidos, lleva
a cabo una exposicién de objetos africanos antes de cambiar de nombre a Coady
Gallery en 19177°.

La extension de este ensayo y la confusién en discernir qué obras de Picasso se
exhibieron en cada sede nos impide profundizar en cada una de ellas. No contamos
con datos fiables que confirmen si las piezas africanas se mostraron en todas las
exposiciones. Sin embargo, lo incuestionable es que las analogias establecidas entre
la obra de Picasso y el arte negro por un grupo especifico de personas afines al artista
y a estas expresiones consolidaron un vinculo entre ambos que sigue siendo tema de
multiples programas expositivos y escritos académicos en la actualidad. La consistencia
y fuerza de esta conexion nos lleva reflexionar sobre la trascendencia de discursos que,
en ocasiones, estan mas relacionados con intereses comerciales que con los propios
artistas y su produccion. En 1920, Picasso sorprendié a muchos al responder en una
de las raras entrevistas que concedi6: LArt négre? Connais pas! [;el arte negro? jNo lo
conozco!®]. Varios estudios han explorado los primeros encuentros del artista con el arte
no occidental, tanto en Trocadero como en los talleres de sus colegas que visitaba con
frecuencia. Su influencia estd documentada, y el propio artista lo confirma mas tarde al
relatar a André Malraux su primer encuentro con la coleccién del museo, aunque este
se pretenda mas mistico que estético®. Quizds su espiritu rebelde, o incluso su ego —ya
que Rosalind Krauss abri6 la puerta al psicoandlisis de los artistas mas representativos
del siglo XX*— le impidieron confesar abiertamente la diversidad de influencias. En
cualquier caso, lo cierto es que entre todos los implicados en esas analogias, Picasso fue
sin duda quien menos lo estuvo.

79. Jozefacka, Anna: «Washington Square Gallery», The Modern Art Index Project. Nueva York, Leonard A.
Lauder Research Center for Modern Art, The Metropolitan Museum of Art, enero 2015.

80. Fels, Florent: «Opinions sur I'art neégre», Action, 3, (3 abril 1920).

81. Malraux, André: La Téte d’obsidienne. Paris, Gallimard, 1974, p. 17y ss.

82. Krauss, Rosalind: The Optical Unconscious. MIT Press, 1993.

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VII - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA) 13 -2025 - 251-284 ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED

277



278

BELEN ATENCIA CONDE-PUMPIDO

REFERENCIAS

Antliff, Mark; Leighten, Patricia: Cubism and Culture. Londres, Thames & Hudson, 2001.

Apollinaire, Guillaume (pref): Exposition Georges Braque: du 9 au 28 novembre 1908. Paris, Galerie
Kahnweiler, 1908.

Apollinaire, Guillaume: «Sur les musées», Le Journal du soir, 3 octubre (1909).

Apollinaire, Guillaume: «Raphaels et Rembrandts chinois: La célebre collection de Mme. De
Wegener est exposée a Paris», L'Intransigeant, (3 enero 1911).

Apollinaire, Guillaume: «Exotisme et ethnographie», Paris Journal, 10 septiembre (1912).

Apollinaire, Guillaume: «Les commencements du cubisme», Le Temps, 14 octubre (1912), en
Breunig, Leroy (ed.): Apollinaire on Art: Essays and Reviews, 1902-1918. Londres, Thames and
Hudson, pp. 259-261.

Apollinaire, Guillaume: «Jeunes peintres ne vous frappez pas!», La Section d'Or, 1, (9 octubre 1912).

Apollinaire, Guillaume: Sculptures négres. Galerie Paul Guillaume, Paris, 1917.

Atencia Conde-Pumpido, Belén: «Paris, ;Capital de las Vanguardias? Internacionalizacién y
estrategias comerciales en el arte moderno anterior a la Primera Guerra Mundial», Ricerche
di Storia dell’Arte, 133 (2021), pp. 01-74.

Ausstelung des Sonderbundes Westdeutscher Kunstfreunde und Kiinstler [Exposicion de la Asociacion
Especial de Artistas y Amantes del Arte de Alemania Occidental]. Diisseldorf, Stadtische
Kunstpalast am Kaiser-Wilhelm-Park, 1910.

Ausstellung des Modernen Bundes [Exposicién de la Liga Moderna]. Lucerna, Hotel du Lac, 3-17
diciembre 1917.

Ausstellung Franzéische. Graphik [Exposicion de arte grafico francés]. Berlin, Der Sturm, mayo 1912.

Bailly-Herzberg, Jeannine (ed.): Correspondance de Camille Pissarro. Paris, Presses Universitaires
de France, 1980.

Baldassari, Anne: Icons of Modern Art, The Morozov Collection. Paris, Gallimard Editions, 2021.

Bancel, Nicolas; et. al. (dirs.): Zoos humaines. Au temps des exhibitions humaines. Paris, La
Découverte, 2004.

Bartosh, Christina; et al: «The Database of Modern Exhibitions (DOME): European Paintings
and Drawings 1905-1915», en Brown, Kathryn (ed.): The Routledge Companion to Digital
Humanities and Art History. Taylor&Francis, 2020, pp. 423-435.

Basler, Adolphe; Brummer, Ernest: LArt précolombien. Paris, Librairie de France, 1928.

Basler, Adolphe: L'Art chez les peuples primitifs. Paris, Librairie de France, 1929.

Beicraska Kaprun O6utecrsa Xy moxunkos «Bby6Hossii Baser» [Exposicion de pinturas de
la Sociedad de Artistas “Jota de Diamantes”]. Moscu, Sociedad Econdmica de Oficiales
del Distrito Militar, 23 enero a 26 febrero 1912.

Bernier, Georges; Cabanne, Pierre: D.H. Kahnweiler, marchand et critique. Paris, Séguier, 1997.

Biro, Yaélle: Transformation de l'objet ethnographique africain en objet dart. Circulation,
commerce et difusién des oeuvres africaines en Europe Occidentale et aux Etas-Unis, des
années 1900 aux années 1920. (Tesis doctoral inédita), Paris 1 Panthéon-Sorbone, 2010.

Biro, Yaélle: «African arts between curios, antiquities, and avant-garde at the Maison
Brummer, Paris (1908-1914)», Journal of Art Historiography,12 (junio 2015), pp. I-15.

Biro, Yaélle: «Picasso et les Maitres. Exposer et yuxtaposer Picasso et les Arts Africains (1913-
1923)», en Colloque Revoir Picasso, Paris, Musée Picasso, 26 marzo 2015.

Biro, Yaélle: Fabriquer le regard. Marchands, réseaux et objets dart africains a l'aube du XX*
siécle. Paris, Presses du reel, 2018.

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VIl - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA) 13- 2025 - 251-284  ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED



PICASSO Y EL ECO AFRICANO: LA FORJA DE UN MITO EN LA NEUE GALERIE DE BERLIN EN 1913

Bishop, Janet; Debray, Cécile; Rabinow, Rebecca (eds.): The Steins Collect. Matisse, Picasso,
and the Parisian Avant-Garde. San Francisco, New Haven y Londres, Museum of Modern
Arty Yale University Press, 2011.

Bonet, Juan Manuel; Heilbrun, Francoise (dir.): New York et l'art moderne. Alfred Stieglitz et
son cercle (1905-1930). Paris, Musée d’Orsay, 2005.

Brauer, Fae: «Dealing with Cubism: Daniel-Henry Kahnweiler’s Perilous Internacionalism»,
en Dealing Art on Both Sides of the Atlantic, 1860-1940. Leiden, Brill, 2017, pp. 115-158.

Briihl, Georg: Die Cassirers: Streiter fiir den Impressionismus. Leipzig, Edition Leipzig, 1991.

Canabis, Georges: Traité du physique et du moral del homme. Paris, Crapelet, 1805.

Canon. MnTepHanyionaibHas BHCTABKA KAPTHH, CKYJIBIITY PHl, TPaBiOpbl U PUCYHKOB
[Exposicion Internacional de Pinturas, Esculturas, Grabados y Dibujos]. Odessa,
diciembre 1909-febrero 1910; Kiev, febrero-marzo 1910; San Petersburgo, mayo-junio
1910; Riga, junio-julio 1910.

Claverie, Jana, et. al.: Vincenc Kramdr: un théoricien et collectionneur du cubisme a Prague.
Paris, Réunion des Musées Nationaux, 2002.

Chu, Petra ten-Doesschate: The Most Arrogant Man in France. Gustave Courbet and the
Nineteenth-Century Media Culture. Princeton, Princeton University Press, 2007.

Corbey, Raymond: Tribal Art Traffic: a chronicle of taste and desire in colonial and post-colonial
times. Amsterdam, Royal Tropical Institute, 2000.

Daix, Pierre; Boudaille, Georges; Rosselet, Joan: Picasso, 1900-1916. Catalogue raisonné de
l'oeuvre peint. Neuchitel, 1des et calendes, 1998.

De Zayas, Marius: African Negro Art. Its Influence on Modern Art. Nueva York, Modern
Gallery, 1916.

Der Sturm. Herwarth Walden un die europdische Avantgarde Berlin 1912-1932. Berlin, Orangerie
des Schlosses Charlottenburg, 1961.

Der Strum, Chagall, Feininger, Jawlenscky, Kandinsky, Klee, Kokoschka, Macke, Marc, Schwitters
und viele andere im Berlin der zehner Jahre. Delmenhorst, Stadtische Galerie, 2000.

Der Sturm: deutsche, schweizerische., franzosische, ungarische, tschechische und russische der
Avantgarde. Z1rich, Galerie Orlando, 2007.

Der Sturm -Zentrum der Avantgarde. Wuppertal, Von der Heydt-Museum, 2012.

Desabarolles, Adolphe: «Le caractere allemand expliqué par la physiologie». En Révélations
compleétes, chiromancie, phrénologie, graphologie, études physiologiques, révélations du passé,
connaissance de lavenir. Vigot fréres éditeurs, 1922.

Die ungarischen Kiinstler am Sturm Berlin, 1913-1932. Bile, Galerie Von Bartha, 1983.

Donne, John: «African Art and Paris Studios 1905-1920», en Greenhaigh, Michael (ed.): Art
in Society. Londres, 1978, pp. 105-120.

Douki, Caroline; Minard, Philippe (dir.), «Histoire globale, histoires connectées: un
changement d’échelle historiographique?», Revue d’Histoire moderne et contemporaine,
54 (2007), pp. 7-2L.

Drutt, Matthew: Thannhauser: The Thannhauser Collection of the Guggenheim Museum.
Nueva York, Guggenheim Museum, 2001.

Einstein, Carl: Negerplastik. Leipzig, Verlag der Weissen Biicher, 1915.

Erste Ausstellung [Primera Exposicién]. Berlin, Neue Galerie, octubre-noviembre 1913 [en
linea]: https://hermannhuber.kleio.com/record/exhibition/s41 [consultado: 14 de noviembre
2025].

Evrard, Marcel (dir.): Les arts primitifs dans les ateliers d'artistes. Paris, Société des amis du
Musée de 'homme, 1967.

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VII - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA) 13 -2025 - 251-284 ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED 279


 https://hermannhuber.kleio.com/record/exhibition/541

280

BELEN ATENCIA CONDE-PUMPIDO

Exhibition of Early and Recent Drawings and Watercolors by Pablo Picasso of Paris. Nueva York,
291 Photo Secession Gallery, 1911.

Feilchenfeldt, Walter: Vincent van Gogh & Paul Cassirer, Berlin. The Reception of van Gogh in
Germany from 1901-1914. Amsterdam, Uitgeverij Waanders, 1988.

Fels, Florent: «Opinions sur l'art négre», Action, 3, (3 abril 1920).

Fitzgerald, Michael C: Making Modernism: Picasso and the Creation of the Market for Twentieth
Century Art. Berkeley, University of California Press, 1995.

Flam, Jack: Primitivism and Twentieth Century Art. Berkeley, University of California Press,
2003.

Friedeberger, Hans: «Austellungen. Berlin, Der Erste Deutsche Herbstsalon», Der Cicerone,
16 (1913), p. 688.

Friedeberger, Hans: «Die Berliner Herbstausstellung», Der Cicerone, 22, (19 de septiembre
1913), p. 799.

Fry, Edward: Cubism. Nueva York y Toronto, Oxford University Press, 1978.

Fry, Roger: «The art of the Bushmen», Burlington Magazine, (1910), reproducido en Vision
and Desing. Nueva York, Meridian, 1974, p. 85-98.

Fry, Roger: «Negro Sculpture», Athenaeum, (1920), reproducido en Vision and Desing. Nueva
York, Meridian, 1974, p. 99-103

Gautherie-Kampka, Annette: Les Allemands du Déme. La colonie allemande de Montparnasse
dans les années 1903-1914. Berna, Peter Lang, 1995.

Geelhaar, Christian: Picasso: Wegbereiter und Férderer seines Aufstiegs, 1899-1939. Zurich,
Palladion and ABC Verlag, 1993.

Glaser, Curt: «Die Berliner Herbstausstellung», Die Kunstfiir Alle, 8, 15 enero (1914), p. 179.

Glaser, Curt: «Der Erste Deutsche Herbstsalon», Die Kunst fiir Alle, 5 (1913-1914), pp. 64-130.

Glaser, Kurt: «Die Berliner Herbstausstellung», Die Kunstfiir Alle, 8, (15 de enero 1913), pp.
179-189.

Glaser, Kurt: «Neue Kunstsalons in Berlin’ (Neue Galerie)», Die Kunst fiir Alle, 6, (15 diciembre
1913), pp. 128-130.

Glaser, Kurt: «Der Erste Deutsche Herbstsalon», Die Kunst fiir Alle, 5 (1913-1914), pp. 64-130.

Gleizes, Albert; Metzinger, Jean: Du Cubisme. Paris, Figuiére Editeurs, 1912.

Gordon, Donald: Modern Art Exhibitions, 1900-1916: Selected catalogue documentation. Prestel,
Munich, 1974.

Groom, Gloria: «Vollard and German Collectors», en De Cézanne a Picasso: chef-d’ceuvre de
la galerie Vollard. Nueva York, Metropolitan Museum of Modern Art, 2006, pp. 231-42.

Heinich, Nathalie: La Gloire de Van Gogh. Essai d'anthropologie de l'admiration. Paris, Les
Editions de Minuit, 1992.

Herwarth Walden, 1878-1941, Wegbereiter der Moderne. Berlin, Berlinische Galerie, 1991.

Hightower, John B., et. al.: Four Americans in Paris. The Collections of Gertrude Stein and her
Family. Nueva York, The Museum of Modern Art, 1970.

Hollevoet-Force, Christel: «Aux origins de la rencontre entre cubisme et ‘art négre’: Otto
Feldmann, promoteur de Picasso en Allemagne avant 1914», en Vernerey-Laplace, Denise;
Ivanoft, Héléne (eds.): Les artistes et leurs galleries: Réception croisée-Paris-Berlin, 1900-
1950. Presses Universitaires de Rouen et du Havre, 2019, pp. 75-108.

Memoria final de intervencion del Catdlogo de la Exposicion «Picasso. Esculturas negras en la
Neue Galerie» de 1913, Museo Picasso Malaga, febrero 2016.

French Painting from the Pushkin Museum: 17" to 20 Century. H. N. Abrams, 1980.

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VIl - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA) 13- 2025 - 251-284  ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED



PICASSO Y EL ECO AFRICANO: LA FORJA DE UN MITO EN LA NEUE GALERIE DE BERLIN EN 1913

Hansen, Dorothée: «Durand Ruel and Germany», en Patry, Sylvie (ed.): Inventing
Impressionism. Paul Durand-Ruel and the Modern Art Market. Londres, National Gallery
of Art, 2015, pp. 154-181.

Internationale Kunstausstellung des Sonderbundes Westdeutscher Kunstfreunde und Kiinstler
[Exposicidn Internacional de Arte de la Asociacion Especial de Amigos y Artistas del
Arte de Alemania Occidental]. Colonia, Sala de Exposiciones de la Puerta de Aquisgran,
25 mayo-30 septiembre 1912.

11 Vystava Obecni Dum Mesta [11 Exposicion de la Casa Municipal de la Ciudad]. Praga, Casa
Municipal de la Ciudad, septiembre-noviembre 1912.

Jensen, Robert: Marketing Modernism in Fin-de-Siécle Europe. Princeton University Press, 1994.

Jozefacka, Anna: «Washington Square Gallery», The Modern Art Index Project. Nueva York,
Leonard A. Lauder Research Center for Modern Art, The Metropolitan Museum of Art,
enero 2015.

Jozefacka, Anna; Mahler, Luise: «Cubism goes East. Kahnweiler’s Central European Network
of Agents and Collectors», en Years of Disarray 1908-1918. Avant-gardes in Central Europe.
Olomouc, Arbor Vitae, 2018, pp. 56-69.

Joyeux-Prunel, Béatrice: ‘Nul n'est prophéte en son pays..” ou la logique avant-gardiste.
L'internationalisation de la peinture des avant-gardes parisiennes 1855-1914, (Tesis doctoral
inédita), Sciences Politiques, Paris, 2005.

Joyeux-Prunel, Béatrice: «Les bons vents viennent de I'étranger: la fabrication internationale
de la gloire de Gauguin», Revue d’histoire moderne et contemporaine, 52 (2005).

Joyeux-Prunel, Béatrice: «L'internationalisation de la peinture avant-gardiste, de Courbet a
Picasso: un transfert culturel et ses quiproquos», Revue historique, 644 (2007), pp. 857-885.

Joyeux-Prunel, Béatrice : Les avant-gardes artistiques 1848-1918. Une histoire transnationale.
Paris, Gallimard, 201s.

Joyeux-Prunel, Béatrice: «La Construction internationale de 'aura Picasso avant 1914.
Expositions différencies et processus mimétiques», Colloque Revoir Picasso. Paris, Musée
Picasso, 26 marzo 2015 [en linea] <hal-0208098> [consultado: 06 de noviembre 2025].

Kahnweiler, Daniel-Henry: «Negerkunst und Kubismus», Merkur, 13 (1959).

Kahnweiler, Daniel-Henry: Mi galeria, mis pintores. Conversaciones con Francis Crémieux.
Madrid, Ardora Ediciones, 1991.

Katalog der Herbstausstellung. Berlin, Verlag des Ausstellungshauses am Kurfuistendamm,
1913.

Kean, Beverly Whitney: All the Empty Palaces: The Merchant Patrons of Modern Art in
preRevolutionary Russia. Nueva York, Universe Books, 1983.

Keleti Kidllitas a Mu “vészhdzban [Exposiciéon Oriental en Casa de Artistas]. Budapest, A
Muvészhdz Keleti Kiallitasabdl, 1911.s

Kostenevich, Albert: «The Shchukin and Morozov Families», en Morozov and Shchukin-The
Russian Collectors: Monet to Picasso. Bonn, VG Bild-Kunst, 1993.

Kostenevich, Albert: «Matisse and Shchukin: A Colletor’s Choice», Art Institute of Chicago
Museum Studies, 1 (1990), pp. 26-43.

Krauss, Rosalind: The Optical Unconscious. MIT Press, 1993.

Kunst unserer Zeit in Célner Privatbesitz [Arte de nuestro tiempo en propiedad privada en
Colonia]. Colonia, Wallraf-Richartz-Museum, 1911.

Leipziger Jahresausstelung [Exposicion anual de Leipzig]. Leipzig, 1912.

Les Indépendants. XXX. Vystava, Sp. Vytvarnych Umelcu Manés [Los Independientes de la
Asociacién de Artistas Manés]. Praga, 1910.

Les Peintres futuristes italiens. Galerie Bernheim Jeune, febrero 1912.

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VII - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA) 13 -2025 - 251-284 ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED 281


https://hal.science/hal-02080984v1

282

BELEN ATENCIA CONDE-PUMPIDO

Mallen, Enrique: «Reaching for Success: Picasso’s Rise in the Market (the First two
decades)», Arts, 6 (2017) [en linea] https://www.mdpi.com/2076-0752/6/2/4 [consultado:
06 de noviembre 2025].

Malraux, André: La Téte dobsidienne. Paris, Gallimard, 1974.

Mathe, Mona: «Picasso und Negerplastik: Die dsthetische Pionierleistung der Neuen Galerie
Berlin und ihr Echo», (Diploma de Estudios Avanzados), Berlin, Technische Universitit,
2075.

Meftre, Liliane: «Daniel Henry-Kahnweiler et Wilhelm Udhe, le marchand et 'amateur», en
Daniel-Henry Kahnweiler. Marchand, éditeur, écrivain. Paris, Centre Georges Pompidou,
1984, pp. 77-83.

Mefte, Liliane: «Carl Einstein, Daniel-Henry Kahnweiler, Michel Leiris: une aventure
partagée; la découverte de l'art negre et de l'art moderne», en Lacourt, Jean-Bathilde
(dir): Picasso, Léger, Masson. Daniel-Henry Kahnweiler et ses peintres. Villeneuve-d’Ascq,
LAM, 2013.

Moderne Kunst-Kring: Internationale Tentoonstelling van moderne Kunst [Exposicion
Internacional de Arte Moderno del Circulo de Arte Moderno], Stedelijk Museum, 19171.

Moderne Kunst Kring 11 [11 Exposicién Internacional de Arte Moderno]. Amsterdam, Stedelijk
Museum, octubre-noviembre 1912.

Monod-Fontaine, Isabelle (dir.): Donation Louise et Michel Leiris: Collection Kahnweiler-Leiris.
Paris, Centre Pompidou, 1984.

Monod-Fontaine, Isabelle (dir.): Daniel-Henry Kahnweiler: marchand, éditeur, écrivain. Parfs,
Centre Pompidou, 1984.

Monod-Fontaine, Isabelle: «A Lesson in Difference», en Braun, Emily; Rabinow, Rebecca
(eds): Cubism: The Leonard A. Lauder Collection. Nueva York, The Metropolitan Museum
of Art, 2014, p. 64.

Monod-Fontaine, Isabelle (dir.): «Con Picasso: una larga historia de comparierismo», en Léal,
Brigitte: Daniel-Henry Kahnweiler, marchante y editor. Barcelona, Museo Picasso, 2023.

Nislund, Erik: Rolf de Maré, Art Collector, Ballet Director, Museum Creator. Hampshire, Dance
Book, 2009.

Naumann, Francis (ed.): How, when, and why Modern Art came to New York. Marius de Zayas.
London/Cambridge, MIT Press 1990.

Neue Kiinstlevereinigung Miinchen. Ausstellung Pablo Picasso. Turnus 1910-1911 [Nueva
Asociacién de Artistas de Munich. Exposicion Pablo Picasso. Ciclo 1910-1911]. Mtnich,
Moderne Galerie, 1910.

Neue Kunst 1. Gesammte Ausstelung [Arte Nuevo . Exposicién completa], Galerie Hans Goltz,
octubre 1912.

Neumeister, Heike: «Notes on the “Ethnographic Turn” of the European Avant-garde:
Reading Carl Einstein’s Negerplastik (1915) and Vladimir Markov’s Ikusstvo Negro (1919)»,

Acta historia atrium, 49 (2008), pp. 172-185.

Neumeister, Heike M: Carl Einstein’s Negerplastik. Early twentieth-century avant-garde
encounters between art and ethnography. (Tesis doctoral inédita), Universidad de
Birmingham, 20710.

Ohrner, Annika: «Nils Dardel, the Collector», en Nilsson, John Peter (ed.): Nils Dardel and
the Modern Age. Estocolmo, Moderna Museet, 2014, pp. 54-67.

Pach, Walter: Queer Thing; Painting: Fourty Years in the World of Art. Nueva York,
Harperg&Brothers, 1938.

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VIl - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA) 13- 2025 - 251-284  ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED


https://www.mdpi.com/2076-0752/6/2/4

PICASSO Y EL ECO AFRICANO: LA FORJA DE UN MITO EN LA NEUE GALERIE DE BERLIN EN 1913

Passuth, Krisztina: «Der Sturm. Zentrum der internationationalen Avangarde», en Walther,
Ingo (dir.): Paris-Berlin 1900-1933, Ubereinstimmungen und Gegensiitze Frannkreich-
Deutschland. Munich, Prestel, 1979, pp. 98-104.

Passuth, Krisztina: «Plus qu'un marchand, une éminence grise: Joseph Brummer, ami d’'Henri
Rousseau», en Tribus contemporaines: explorations exotiques des artistes d’Occident. Actes
du colloque de Dijon, 5 y 6 de mayo 2000. Dijon, Editions Universitaires de Dijon, 2002,
Pp- 43-04.

Paudrat, Jean Louis: «From Africa», en Rubin, William (ed.): “Primitivism” in 20" Century
Art. Nueva York, The Museum of Modern Art, 1984, pp. 125-175.

Pavel, Stépanek: Picasso en Praga. Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas,
2005.

Peintures chinoises anciennes (collection Olga-Julia Wegener) du 3 au 21 janvier 1911. Paris,
Galerie Bernheim-Jeune, 1911.

Picasso, oeuvres de 1901 a 1912. Mtinich, Moderne Galerie Heinrich Thannhauser, febrero 1913.

Picasso. Colonia, Rheinischer Kunstsallon, marzo-abril 1913.

Podoksik, Anatoly: Picasso: The Artist’s Work in Soviet Museums. Nueva York, Harry N.
Abrams, 1989.

Raynal, Maurice: «Conception et vision», Gil Blas, (28 agosto 1912).

Richard, Lionel: Direction Berlin. Herwarth Walden et la Revue Der Sturm. Buselas, Didier
Devillez, 2008.

Richardson, John: A Life of Picasso, 1907-1917. Nueva York, Random House, 1996.

Salmon, André: La Jeune Peinture frangaise. Paris, Societe des Trente, 1912.

Salmon, André: «Pablo Picasso», Paris-Journal, 21 septiembre (1911).

Samaltanos, Katia: Apollinaire, Catalyst for Primitivism, Duchamp and Picabia. University of
Michigan, Research Press, 1984.

Sawicki, Nicholas: «Between Montparnasse and Prague: Circulating Cubism in Left Bank
Paris», en Carter, Karen; Waller, Susan (eds): Foreing Artists and Communities in Modern
Paris, 1870-1914: Strangers in Paradise. Londres, Routledge, 2015, pp. 67-80.

Second Post-Impressionist Exhibiton. British, French and Russian Artists. Londres, Grafton
Galleries, octubre-diciembre 1912.

Schefller, Karl: «Der Erste Deutsche Herbstsalon», Vossische Zeitung, 19 septiembre (1913).

Shannon, Helen: «African Art, 1914. The Root of Modern Art», en Modern Art in America:
Alfred Stieglitz and his New York galleries. Wahshington, Bulfinch Press, 2000.

Stamm, Rainer: «Picasso in Berlin: Als der Kubismus noch weh tat», Frankfurter Allgemeine
Zeitung, 13 enero (2014).

Stamm, Rainer: «Phantom der Modwerne: Der Kunsthandler Otto Feldmann», Welkunst,
abril (2015), pp. 68-70.

Stein, Gertrude: Picasso. The Complete Writings. Burns, Edward (ed.), Boston, Beacon Press,
1970.

Stein, Gertrude: La autobiografia de Alice B. Toklas. Nueva York, 1933.

Stepan, Peter: Picasso’s Collection of African & Oceanic Art. Nueva York, Prestel, 20006.

Tugendhold, Jakov: «La collection francaise de S. Schuckin», Apollon, 12 (1914).

Van Adrichem, Jan: «The Introduction of Modern Art in Holland, Picasso as pars pro toto,
1910-30%», Simiolus: Netherlands Quarterly for the History of Art, 3 (1992), pp. 162-211.

Vauxcelles, Louis: «Exposition Braque chez Kahnweiler, 28 rue Vignon», Gil Blas, 14
noviembre (1908).

Warnod, André: «Arts décoratifs et Curiosités artistiques», Comoedia, (27 junio 1911).

X111 Jahrgang. VI Ausstellung [X111 Afio, V1 Exposicién]. Berlin, Galerie Paul Cassirer, 1911

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VII - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA) 13 -2025 - 251-284 ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED

283



BELEN ATENCIA CONDE-PUMPIDO

XXII Ausstellung der Berliner Secession [XXI1 Exposicion de la Secesion de Berlin]. Berlin,
Ausstellhaus der Secession, 1911.

XX1V Ausstellung der Berliner Secession [XXIV Exposicion de la Secesion de Berlin]. Berlin,
Secession Ausstellungshaus am Kurfiirstedamm, 1912.

284 ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VIl - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA) 13- 2025 - 251-284  ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED



