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Resumen’

El codice RAE Ms. 54 es una copia del siglo Xl11 del Fuero Juzgo poco conocida y
estudiada. Es un manuscrito cuidado en su materialidad, que ha conservado de
manera parcial un programa icénico que es fruto de un proceso de composicién
pictdrica complejo y realizado en diversas fases. En este trabajo se analiza el
conjunto de imagenes conservadas, clasificando las diversas etapas de iluminacién
e iluminadores implicados. El analisis del cddice revela que existié un repertorio
iluminado inicial que fue sustituido por otro mas tardio que constituye un ejemplo
de la introduccién de formas italianizantes en la iluminacién castellana.
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Abstract

The codex RAE MS. 54 is a 13% century copy of the Fuero Juzgo that is little-known
and under-studied. This carefully crafted manuscript has partially preserved an
iconic program, which was the result of a complex process of pictorial composition
carried out in various phases. In this work the author analyzes the set of preserved
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images, classifying the different stages of illumination and the illuminators involved.
The analysis of the codex reveals that there was an initial illuminated repertoire
that was replaced by a later one, which constitutes an example of the introduction
of Italian forms in Castilian illumination.
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LAS MULTIPLES VIDAS DE UN MANUSCRITO ILUMINADO DEL FUERO JUZGO

INTRODUCCION

La biblioteca de la Real Academia Espafiola atesora un niimero significativo de
manuscritos bajomedievales de obras juridicas tan importantes como el Fuero Juzgo.
Este texto es la traduccion al romances efectuada en el siglo X111+ del Liber Iudiciorum,
un corpus legislativo de tradicion hispanovisigoda que fue la principal obra juridica
en los reinos cristianos peninsulares durante la Alta Edad Media. Dividido en doce
libros, regulaba aspectos diversos de la sociedad, desde cuestiones vinculadas al
origen de la potestad de la ley, regulacion de donaciones, bienes y herencias, hasta
el establecimiento del estatuto contra los judios y herejes.

Con respecto al Fuero Juzgo, existen dos manuscritos’® que presentan un aparato
iconico destacado®. En este trabajo nos centraremos en el manuscrito Real Academia
Espafola (RAE), Ms. 547, una copia del Fuero Juzgo procedente del fondo del conde
de Gondomar. Es un cddice de cierta prestancia, dado que presenta un nutrido
numero de escenas iluminadas, aunque no ha sido estudiado por los especialistas
en el libro manuscrito castellano iluminado.

Dominguez Bordona no lo registré en su catidlogo de manuscritos®. De hecho,
parece que no conocia el fondo de manuscritos de la RAE o no pudo estudiarlo.
Otros especialistas en manuscritos iluminados castellanos no llegaron a localizar
estos ejemplares. Asi, cuando la profesora Rodriguez Porto? realiz6 su tesis doctoral
aludié a dos cddices pertenecientes al marqués de Malpica mencionados en la
edicion de la Academia, pero no los logré identificar.

3. La denominacién de la obra no ha sido uniforme a lo largo del tiempo. Asi encontramos en la versidon
romance los titulos siguientes: Fuero Juzgo, Libro de los jueces, Ensefiamiento de las leyes, El livro julgo de las leys, Libro
yudgo, etc. Lo mismo sucede con la versién original latina llamada Liber ludiciorum, Liber ludicum, Liber goticum, Liber
iudicis, Lex gotorum, Librum iudicum (Coronas Gonzélez 2015, 11-12). También puede haber confusién en una misma
edicién, como sucede en la de 1792 del candnigo calagurritano Juan Antonio Llorente, donde se la llama Leyes del
Fuero-Juzgo, o Recopilacion de las leyes de los wisi-godos esparioles, titulada primeramente Liber Judicum, despues Forum
Judicum y dtimamente Fuero-Juzgo.

4. Laprimera mencién del Fuero Juzgo como traduccién romance aparece en 1241, cuando Fernando Il otorgd
a la reciente conquistada Cérdoba una copia del texto: «Otorgo et mando que el Libro ludgo que les doy do, que
ge lo mandare trasladar en romanz et sea lamado fuero de Cordoua». Véase: Castillo Lluch, Mdénica: «Las fechas del
Fuero Juzgo: avatares histéricos e historiograficos de la versién romance de la ley visigética (I1)», en Lédpez Serena,
Araceli; Narbona Jiménez, Antonio; Rey Quesada, Santiago del (eds.): E/ espariol a través del tiempo: estudios ofrecidos
a Rafael Cano Aguilar. Sevilla, Universidad de Sevilla, 2016, p. 51.

5. Por motivos de extensién del texto no analizaré el otro manuscrito —el Madrid, RAE Ms. 49—, pero merece un
estudio individualizado que me gustarfa abordar en un futuro, dada la calidad del repertorio ilustrativo que contiene.

6. Utilizo el término «aparato icénico» para referirme al conjunto de elementos que conforman el repertorio
figurativo, tal y como lo utiliza y aconseja la profesora Fernandez Fernandez. Véase: Fernandez Fernandez, Laura,
«Manuscritos iluminados: artifices, espacios y contextos productivos», en Avenoza, Gemma, Fernandez Fernandez,
Laura, Soriano Robles, La produccidn del libro en la Edad Media: una vision interdisciplinar. Madrid: Silex, pp. 139-140.

7. Esta digitalizado en la Biblioteca Digital de Madrid: [En linea] https://bibliotecavirtualmadrid.comunidad.
madrid/bvmadrid_publicacion/es/consulta/registro.do?id=13769 [Consultado: el 30 de octubre de 2023].

8. Dominguez Bordona, Jests: Manuscritos con pinturas. Notas para un inventario de los conservados en
colecciones pblicas y particulares de Espafia. Tomo I. Avila-Madrid. Madrid, Centro de Estudios Histéricos, 1933.

9. Rodriguez Porto, Rosa: Thesaurum. La Crdnica Troyana de Alfonso XI (Escorial, h.1.6) y los libros iluminados
de la monarquia castellana (1284-1369), (Tesis doctoral inédita), Universidade de Santiago de Compostela, 2012, I1, p.
174, n. 3.
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Asimismo, desde el campo de la Historia del Derecho, Alonso Martin® intentd
localizar este ejemplar y otro procedente del mismo fondo sin éxito. Ambos
figuraban en el prélogo de la edicion del Fuero Juzgo de 1a RAE (1815) y también fueron
utilizados por Floranes. Mas recientemente Camino Martinez" pudo identificarlos
con el Gondomar 1 —nomenclatura dada por Alonso Martin— y Malpica 2 —por
el prélogo de la ediciéon RAE de 1815—, aunque no profundizé en su repertorio
ilustrativo al tratarse de un aspecto ajeno a su campo de estudio.

A esta informacion, se suma un documento conservado en el archivo de la Real
Academia, donde se describen los cddices empleados para la edicién de 1815. En
lo que respecta a nuestro manuscrito y al otro ejemplar del marqués de Malpica,
se especifica que ambos estan iluminados y que el RAE Ms. 54 presenta, ademas,
rastros de raspados y elementos borrados:

Dos Codices castellanos pertenecientes 4 la libreria que el Exc.™ S."Marques de Malpica
tiene en la Ciudad de Valladolid en su casa llamada del Sol. Son dos tomos en folio de
vitela y letra antigua, no contienen mas que las leyes del Fuero Juzgo, entrambos estan
bien tratados: el uno tiene docientas trein-//(1v)ya y dos hojas; las iniciales iluminadas,
y al principio de cada libro una cabecera tambien una iluminada con figuras alusivas a la
materia del libro; pero las mas estan raspadas, y algunas enteramente borradas. El otro
codice tiene docientas veinte y una hojas y las iniciales tambien iluminadas, pero son
cabeceras al principio de los libros®.

A partir de estos datos, el presente trabajo abordara en lo sucesivo el estudio
del programa iconografico del ejemplar y propondra una cronologia aproximada
para cada fase pictorica.

ANALISIS MATERIAL Y CODICOLOGICO

El ejemplar es un codice de 229 folios en pergamino de 350 x 209 mm escrito
en tinta negra, a doble columna y en unas 25 lineas. Consta de 29 cuadernos, la
mayoria de tipo cuaternion, a excepcion del primero que estd incompleto —le falta
un folio— y el cuaderno vigesimonoveno, que es un binién. Presenta reclamos
de tipo horizontal, centrados debajo del texto de la columna derecha, salvo en
los cuadernos quinto y sexto donde hay reclamos verticales. Posee una foliacién
medieval —cifras romanas en gris en la esquina superior de los rectos— y una
moderna —cifras ardbigas a lapiz en la esquina inferior de los rectos—. El desfase

10. Alonso Martin, Marfa Luz: «Nuevos datos sobre el Fuero o Libro castellano: Notas para su estudio», Anuario
de Historia del Derecho Espariol, 53 (1983), pp. 440-441, n. 51; Ibidem, «Observaciones sobre el Fuero de los Castellanos
y las leyes de Nufio Gonzélez», Anuario de Historia del Derecho Espariol, 55 (1985), pp. 773-774, Nn. 5.

1. Camino Martinez, Carmen del: «Notarios, escritura y libros juridicos. Algunas consideraciones», en Calleja
Puerta, Miguel; Dominguez Rodriguez, Marfa Luisa (eds.): Escritura, notariado y espacio urbano en la corona de
Castilla y Portugal (siglo X11-XVII). Madrid, Trea, 2018, pp. 64-80.

12. Garcia Martin, José Maria: «Bases para una crénica la edicién académica del Fuero Juzgo (1817)», en Garcia
Martin, José Marfa; Romero Cambrén, Angeles: E/ Fuero Juzgo: historia y lengua. Madrid, Iberoamericana Vervuert,
2016, p. 178, doc. 148.
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entre ambas foliaciones es de cuatro folios de tal manera que el folio 17 es el XX1
en la foliacién medieval.

El pautado se ha trazado con lapiz de plomo y es sencillo, de dobles lineas
maestras verticales por columna y dos horizontales. La caja de escritura mide 240
x 163 mm (f. 17r), con columnas de 240 x 72 mm y 240 x 70 mm (f. 17r) e interco-
lumnios de 20 mm. Los margenes miden: 20 mm los internos, 53 mm los externos,
20 mm los superiores y 9o mm los inferiores. La formula de Lemaire seria: 20 + 72
+20 + 70 +53.

Por otro lado, el ejemplar tiene una encuadernacion del siglo XV1 realizada en cuero
marrén y es de tipo cartera. Mide 365 x 260 x 70 mm. Presenta orlas con una cenefa
renacentista de motivos a candelieri enmarcada por dobles filetes. En las esquinas se
disponen ramilletes. Presenta restos de correas pespunteadas con cintas amarillas y
doradas. El lomo tiene once nervios, pero no se notan al tacto, sino que se marcan por
la decoracion. Tiene un tejuelo donde figura el texto «Leyes de los godos 1» y debajo
hay un tampdén mecanografiado en el que aparece la signatura actual: «Ms. 54». Toda
la encuadernacion estd rodeada por un hilo verde. Asimismo, la encuadernacion tiene
un forro interno que es un pergamino latino del siglo XI1I reaprovechado.

LA ILUMINACION DEL MANUSCRITO:
UN PROCESO DE REELABORACION ICONICA

El codice fue configurado con una mise-en-page pensada para disponer un
importante aparato iconico, con una serie de vifietas que ilustrasen el comienzo de
cada uno de los libros. Esto lo sabemos porque han subsistido los espacios destinados
a tal fin y porque se ha conservado, si bien no toda la iluminacién terminada, si al
menos el disefio y traza de las escenas. En este sentido, el repertorio visual presenta
una iconografiay un desarrollo de los temas que es similar al de otros ejemplares del
Fuero Juzgo: sin ir mas lejos, en el Ms. 49, una copia de aparato de pequefio formato
que ha conservado integro todo su aparato iconico. Esta coincidencia iconografica
y compositiva entre estos manuscritos nos lleva a pensar que las copias del Fuero
Juzgo si que tuvieron una tradicion icdnica bastante estandarizada, a diferencia de
otro tipo de obras juridicas castellanas, como es el caso de los manuscritos de las
Siete Partidas.

Ademais, el codice tuvo diversas campafias de decoracion, puesto que podemos
inferir estilos bien diferenciados en las escenas concluidas. Dicha discrepancia
estilistica parece que, como veremos en lo sucesivo, no fue fruto de un cambio
de iluminador en el proceso de terminacién original, sino que en un momento
posterior se replanted por completo la iluminacién que ya estaba ejecutada. Como
consecuencia de ese cambio de paradigma estilistico, las escenas originales fueron
raspadas y borradas. Esto lo apreciamos en la pérdida de los pigmentos, asi como
en la traza y el desgarro del pergamino, que ha sufrido un dafio considerable.
De hecho, en algunas zonas se conservo parte de la pigmentacion original entre los
pliegues de los folios, como se puede ver en el f. 138v (FiGURA 10).
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Aunque carecemos de documentacion sobre este proceso, podemos intuir que el
borrado pudo haberse efectuado por ser las escenas originales de peor calidad estilistica
con respecto a las planteadas posteriormente. Esto lo apreciamos en cuestiones de
modelado y composicion de las figuras, calidad y variedad de los pigmentos, la misma
composicion de las figuras y traza, etc.

Por otro lado, aunque hayamos detectado dos momentos en los que se trabaja
—uno vinculado al momento de copia del texto, otro posterior rehaciendo la ilumi-
nacion inicial— en realidad debieron de haber trabajado mas de un iluminador,
puesto que se advierten manos diferentes incluso dentro de estas dos campaiias.

Asi pues, podemos distinguir a los siguientes ejecutantes: en primer lugar, tenemos
al menos dos iluminadores originales que vamos a llamar «A» y «B» que iluminaron
las vifietas de los folios 61v (libro tercero), 83r (ley 3.6.3), 83v (libro cuarto), 1o1r (libro
quinto), 119v (ley 5.7.20), 1207 (libro sexto), 138v (libro séptimo), 153r (libro octavo), r71v
(ley 8.5.3), r72r (libro noveno), 184v (ley 9.3.4), 185r (libro décimo), 193v (libro undécimo)
y 1906r (libro duodécimo). Si bien la mayoria de las escenas se han perdido, en las
conservadas si podemos detectar que uno de ellos, el A, trabajé con seguridad en los
folios 61v, 83vy 193v, y también podria haber iluminado los folios 83r, 1201, 138v, 184V,
185v y 193V, ya que, a pesar de que las escenas se conservan peor como consecuencia
del raspado, si podemos observar rasgos comunes en las figuras y unas tonalidades
coincidentes con las que se han conservado mejor. Asi, los colores utilizados fueron el
sepia, un morado-rosay, especialmente, un tono de verde bosque claro. Sin embargo,
el folio 196r fue realizado por el iluminador B, puesto que tiene un estilo y unos colores
distintos. El resto de los folios han sido totalmente borrados, por lo que no podemos
saber con seguridad si trabajo el A o el B, aunque es posible que haya sido el primero,
puesto que el iluminador B solo aparece en la parte final del codice.

En segundo lugar, tenemos el ejecutante que se encarga del resto de folios, que
se realizaron en el momento en que se decidid raspar las escenas originales. Es el
iluminador «D» y trabajo en los folios 2r, 3v, 6v, 25v y 61v. Esta tltima etapa nunca se
llevé a término, puesto que, aunque se conserva la traza de las vifietas, solo se lleg6
a pigmentar la correspondiente al 6v. Esa inconclusién también se ve en que nunca
se lleg6 al replanteamiento de las escenas raspadas.

Finalmente, hay otra mano distinta que no pertenece a ninguna de estas dos
campanas de iluminacién y que trabajé de manera puntual en un folio concreto del
manuscrito —el folio 85r— correspondiente al drbol de consanguinidad. Su trabajo
debio haberse producido de forma posterior al de los iluminadores A y B. Lo deno-
minaremos iluminador «C».

Asimismo, el cddice presenta diversos medallones para enmarcar cada una de las
rubricas de los doce libros del Fuero Juzgo, asi como las de las tablas. Cada medall6n
estd formado por dos circulos, el externo, rojo, y el interno, negro, salvo el del folio
83r que esta algo mas ornamentado. Este recurso es habitual en los manuscritos del
Fuero Juzgo, de hecho, el propio texto alude precisamente a esta cuestion, como ha
indicado la profesora Rodriguez Porto®. Asi, la mencién a los medallones aparece en

13. Rodriguez Porto, Rosa: op. cit., t. Il, p. 174, n. 3.
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la edicién de la RAE de 1815 y en los manuscritos Real Biblioteca de San Lorenzo de
El Escorial (RBME), Ms. Z-111-6"; Archivo y Biblioteca Capitular de Toledo (ABCT),
Mss. 43-9 y 43-10; y en los dos cddices pertenecientes al marqués de Malpica, de los
cuales este es uno de ellos®. El texto del Fuero Juzgo sefiala:

Los antiguos savios solien abreviar poniciones de sos libros, en comienzo de sos escripturas
a tal abreviamento, en que aiuntavan todo aquello de que querian fablar. Atanto que lo
aiuntavan con guisa que non ende falescie nada dentro en un circulo redondo fecho
por compasso et departieron el libro de los iuycios todo en partidas que son padrones®.

Ademds, nuestro codice tiene titulos corrientes a partir del primer libro del Fuero
Juzgo. En los folios 21v y 22r son especialmente destacables, pues estan decorados
mediante una cenefa delineada en tinta azul que se compone de tres secciones: la
primera, en la parte izquierda, es un fondo tapizado de filigrana roja que forma motivos
de roleos y sobre ellos aparecen destacadas la palabra «LIBER»" en tinta azul. La
segunda seccién es un entrelazo blanco sobre fondo azul, en el que hay texto. Final-
mente, la tercera seccion es la opuesta a la primera, es decir, que la filigrana es azul,
mientras que la palabra esta escrita en rojo, en este caso, «PRIMUS», y, por tanto, es
donde aparece el ordinal de cada libro. El resto de los titulos corrientes no estan tan
profusamente decorados, puesto que desaparece la cenefa y solo se distribuyen las
letras mayusculas en tinta azul y roja de forma alternante. Ademas, existe un error
entre los folios 193vy 197v, puesto que aparece en el titulo «LIBER DECIMUS», pero
el texto al que acompafian no corresponde a dicho libro, por lo que el texto correcto
tendria que haber sido «tUNDECIMUS» o «DUODECIMUS». Vuelve a figurar de
forma correcta a partir del 198v, donde ya aparece «kDUODECIMUS».

Por otro lado, el aparato icdnico se inicia en el folio 2v*® (FiGUraA 1) donde se dispone
un ciclo distribuido en tres registros horizontales que conforman un panel que ocupa
todo el folio y mide 235 x 165 mm. Este ciclo no se lleg6 a completar y solo aparecen
las figuras trazadas. Asimismo, se observan dos manos diferentes: una mas habil, el
iluminador D, que es la que ha delineado la mayor parte de las figuras y otra, que puede
tratarse de algiin poseedor/lector posterior, que termind toscamente las facciones del
rostro de la persona que esta imprimiendo una serie de latigazos al condenado. Solo
se pudieron completar unos pequefios tonos de ocre que aparecen en los guanteletes
de algunos de los caballeros, en el pelo negro de un personaje del tercer registro o

14. [En linea] https://rbme.patrimonionacional.es/s/rbme/item/14320#?xywh=-2150%2C-130%2C5953%2C2598
[Consultado: 30 de octubre de 2023].

15. Sin embargo, si comparamos el texto del manuscrito veremos cémo esta seccién esta ausente en el prlogo,
que termina en «Et quando ellos ambos ouieren la ley fecha sea scripto aquel iudicio en la summa destos iudizios
e sea ligado en el libro durable ligamiento segund que es ya esplanado en este libro» (f. 3v). Parece que es una
confusién de Rodriguez Porto que dice que esta cita aparece en los dos cédices del marqués de Malpica. De hecho,
en la edicion de la RAE, en esta seccién en concreto correspondiente al prélogo, no aparecen incorporadas variantes
textuales del Malpica 2°, que es este cddice, sino del 1°.

16.  Fuero Juzgo. En latin y castellano, cotejado con los mds antiguos y preciosos cédices. Madrid, Imprenta de
Ibarra, impresor de la Camara de S.M, 1815, p. 16.

17. En el folio 22r aparece con esta misma disposicién, solo que en vez de figurar la palabra «LIBER» aparece
«TITULUS».

18. En lo sucesivo prefiero utilizar la numeracién mas moderna.
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en el borde de todo el panel, donde se aprecian unas cantoneras ocres en las esquinas
y en el centro de cada borde. En cuanto a la iconografia, en el ciclo se plasma el desa-
rrollo de la capacidad de imparticion de justicia de los jueces y tribunales mediante
dos tipos de sentencias sumarisimas: el ahorcamiento y la decapitacién.

FIGURA 1. PANEL CON EL CICLO INTRODUCTORIO. RAE MS. 54, F. 2V. © Biblioteca de la Real Academia Espafiola
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En el primer registro se dispone la confesion del reo que va a ser jugado. Tras él
aparece el tribunal que esta cobijado por un alero de un edificio y esta presidido por
una figura —probablemente un juez, aunque no lleva bonete, sino una toca en forma
de capucha— que lleva un rollo de pergamino abierto y tiene un dedo enhiesto. Junto
al tribunal se disponen otras figuras: el condenado vestido con unas calzas y una serie
de soldados que lo llevan ante el tribunal, entre los que se distingue un caballero
con cota de malla, mandoble y una lanza. En el registro intermedio se vislumbra
la procesion del condenado hacia el cadalso y estd compuesto por dos escenas sin
ninguin elemento divisorio: asi, en la parte izquierda el condenado es obligado a
avanzar mediante una soga atada al cuello, rodeado de diversos personajes; mientras
que, en la parte derecha se desarrolla la ejecucidn de la sentencia: un soldado ha
decapitado con su espada al reo. Por otro lado, el registro inferior tiene tres escenas
distintas. En la primera, aparece un condenado que esta postrado en el suelo pidiendo
clemencia. La segunda presenta a un condenado arrodillado esta siendo azotado dos
personajes. Finalmente, en la tercera el condenado estd siendo ahorcado.

El ciclo parece ilustrar un anticipo de lo que se regula en el libro sexto. De hecho,
en diversas leyes del titulo 6.1 (ff. 120r-124V) figuran el azotamiento y la decapitacién
como penas aplicables. El prélogo también alude a ello (f. 3r):

et non fue su entencion de los reyes godos en poner estos iudizios con tan gran crueldad
de sacar oios e meterlos ombres en seruidumbre et en llegar todos los auess de los
malfechores e descabecar e quemar en fuego e penar con agotes tres dias lo que es
dicho question en la sexta partida por dicho del accusador.

En el folio 3v se encuentra una vifeta (FIGURA 2), que tampoco pudo ser
completada, de 70 x 70 mm con un borde biselado. En ella aparece el escribano
en su mesa de trabajo, escribiendo en un pliego de pergamino con una pluma.
En el escritorio se disponen otros elementos vinculados a su oficio como un libro,
una ldmpara sujeta al techo por una polea y dos cuchillos, y debajo de él aparece
un espacio entreabierto por una puertecilla de dos hojas que estaba destinado a
la custodia y guarda de los libros. Ademas, hay una hoja de cardina en la enjuta
izquierda. Esta representacion del escribano hace referencia al acto de compilacion
del Fuero Juzgo, como aparece mencionado en el prélogo, donde se indica que se
codifico y se escribid: «Quando ambos oubieren la ley fecha sea escripto aquel iudicio
en la summa destos iudizios e sea ligado en el libro durable ligamiento segund que
es ya esplanado en este libro». No es la tinica representacion de un escribano o
copista en los manuscritos del Fuero Juzgo, pues también lo vemos en el RAE Ms.
49, solo que en este aparece en forma de inicial capital del libro primero en el folio
13r y se le ve en un pupitre con atril, sin espacio para los libros.

Tras el prologo, aparece en el folio 6v una vifieta de 115 x 15 mm (FIGURA 3) que si
se lleg6 a terminar y que ilustra el texto del enfrentamiento de los principes contra
los obispos a raiz del 1V Concilio de Toledo. Esta es una composicién rectangular,
delimitada por un borde rojo plano que esta salpicado por pequefias cantoneras
doradas en las esquinas y en el centro de cada uno de los lados largos. En su interior
se representa el concilio presidido por el rey Sisenando que tuvo lugar en la era del
071 (afio 633). La escena se sittia en el interior de un templo, que es evocado mediante
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FIGURA 2. EL COPISTA EN SU ESCRITORIO CON UTENSILIOS RELACIONADOS CON LA COPIA DE MANUSCRITOS. RAE
MS. 54, F. 3v. © Biblioteca de la Real Academia Espafiola

tres arcos trilobulados que sostienen un tejadillo con torres verdes y tejas de colores
azul y rojo. Las columnillas son de marmol y sus fustes estan entorchados. Los capi-
teles son vegetales, pintados en tono amarillo (no dorado). Los fondos de cada uno
de los espacios delimitados por las columnas son rojo, azul, rojo (opuesto al color
de cada tejado). Estos arcos corresponden a tres escenas, que deben ser leidas de
derecha a izquierda.

En el primer arco —el de la derecha—aparecen tres obispos que parecen estar
discutiendo entre si, a la luz de las posturas de las manos, que sefialan con los
dedos, y de las facciones de los rostros. En la segunda escena —la central— aparece
un obispo con casulla rosa sobre dalmatica azul y debajo un alba. Esta llevando al
monarca un libro abierto por unos folios en los que se percibe un texto trazado
en una caja de escritura mediante un lapiz de plomo. Estd acompanado por dos
obispos que visten casullas lilas y azules, dalmaticas verdes, doradas y rosas y sus
correspondientes albas. Finalmente, la escena izquierda —la principal— presenta
al monarca barbado, coronado, ataviado con una tdnica de color lila y un manto
azul y sentado en un trono rojo de patas doradas.

Es una escena de presentacion, un tipo iconografico habitual en los manuscritos
juridicos medievales, solo que, en este caso, no es la vifieta de inicio del manuscrito,
pero funciona de la misma manera: los obispos entregan las actas o canones del
concilio para que el rey Sisenando las valide. Por otro lado, el grupo de los obispos
que estd mas a la izquierda representa las deliberaciones del propio concilio.

Esta vifieta corresponde a ese segundo momento de iluminacion realizado por
el iluminador D, que utiliza una paleta de colores amplia y de gran calidad: azules,
rosas, lilas, verdes, asi como uso del pan de oro brillante, aunque estd un poco
cuarteado. El iluminador ha compuesto los pliegues de los ropajes en forma de uve
y estan modelados a través del uso de sombras o del blanco para dar luz mediante
diversos tipos de gradaciones, especialmente complejos en el obispo que hace
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FIGURA 3. IV CONCILIO DE TOLEDO EN PRESENCIA DEL REY SISENANDO. RAE MS. 54, F. 6V.
© Biblioteca de la Real Academia Espafiola
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entrega del libro al soberano. Este tipo de degradado también se aprecia en las
carnaciones de los personajes, especialmente en el rostro y cuello del monarca, pero
también en las mejillas de todos los representados. En cualquier caso, la vifieta ha
sufrido dafios por humedad, sobre todo la escena del rey que estd emborronada,
mientras que la parte que mejor se conserva es la de los obispos de la parte derecha.

El resto de las vifietas corresponden a los inicios de los doce libros, asi como a
ciertas leyes concretas que también han sido destacadas mediante escenas pictoricas.
Asi, en el folio 21v aparece la iluminacién correspondiente al libro primero. Mide
120 x 165 mm y esta delimitada por un borde biselado (FIGURA 4). A diferencia de la
anterior, se quedo sin terminar, pero el delineado de las figuras revela que crono-
légicamente pertenece a la misma campana pictodrica que la escena del 1V Concilio
de Toledo. En el interior se dispone una escena en perspectiva, en la cual aparece
un libro abierto dispuesto sobre una mesa o ptlpito y cobijado por un baldaquino
consistente en una ctipula de cuarto de esfera gallonada terminada en una suerte
de yamur. Junto a este templete aparecen dos estrados que estan cubiertos por otros
dos baldaquinos cuadrangulares sostenidos por columnas entorchadas®, en los
que se disponen jueces o letrados en cada uno de ellos. El izquierdo lleva un gorro
similar a uno frigio, mientras que el de la derecha porta un bonete. Este tltimo
parece un clérigo, por el tipo de tinica que lleva, mientras que el otro es un laico.
Ambos estan apuntando con sus dedos al libro. La escena representa al libro de la
ley y a los hacedores de las leyes.

Por otro lado, en el folio 25v se dispone la vifieta del libro segundo, que mide
105 X 160 mm, y no se pudo terminar (FIGURA 5). Se advierten una serie de zonas
de tono verdoso que pueden ser efectos de la humedad o de afeccién biolédgica. La
traza de las figuras es similar la vifieta anterior, por lo que estamos ante la primera
campafia de iluminacién. Son dos escenas: la izquierda es la mejor conservada,
donde se aprecia la figura de un juez sentado en un estrado y cobijado por un alero
a modo de dosel que tiene una estructura de casillas, como si fuesen casetones,
sostenido por una ménsula a modo de canecillo®. Junto al juez aparece un escri-
bano que estad redactando con una pluma sobre un pliego la sentencia que le ha
dictado el magistrado. El juez apunta con su dedo derecho hacia la corte judicial
y con el izquierdo, enhiesto, hacia otros personajes. La otra escena corresponde a
otro grupo de figuras que actualmente estan perdidas, ya que solo se ven un par de
cabezas. La vifieta ilustra el titulo primero «de los yudizios e de los iudgadores».

19. Este recurso es comin encontrarlo en composiciones arquitectdnicas, esculturas y pictéricas del
mundo italiano. En el contexto castellano de los siglos XIII'y XIV no es nada habitual encontrar este elemento en
representaciones pictéricas o escultéricas. Uno de los pocos ejemplos donde podemos hallar columnas entorchadas
son las que figuran en la decoracién pictérica mural del abside medieval de la iglesia del Convento de Santa Fe de
Toledo, fechable hacia finales del siglo XIV. Si bien los restos son fragmentarios, se llegan a visualizar una serie de
fustes entorchados de color blanco que imitan el marmol. Quisiera agradecer al profesor Fernando Gutiérrez Bafios
por facilitarme la referencia.

20. Una disposicion similar a este dosel lo hallamos en una vifieta de la Crdnica Troyana de Alfonso XI (RBME
Ms. h-1-6, f. 72r), si bien diferente puesto que en este caso no es un estrado, sino una portada monumental que
presenta este mismo tipo de saliente apoyado en ménsulas. Es accesible en: Patrimonio Nacional: [En linea]
https://rbme.patrimonionacional.es/s/rbme/item/13184#2xywh=-922%2C-58%2C2629%2C1147, [Consultado: 30 de
abril de 2023].
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FIGURA 4. VINETA DEL LIBRO PRIMERO: DOS JUECES/JURISTAS EN LOS ESTRADOS. RAE MS. 54, F. 21V.
© Biblioteca de la Real Academia Espafiola

La concerniente al libro tercero estd en el folio 61v y mide 115 x 185 mm. Esta
vifieta ya corresponde a lo realizado por el iluminador A. La traza de las figuras es
torpe, puesto que no usa carnaciones, los rostros son planos, carecen de volumen,
se recurre al negro para marcar los pliegues de los personajes y no al blanco para dar
volumen, etc. Por otro lado, los 0jos y rostros son esquematicos, el canon es mucho
mas reducido y las tintas son mates y mds planas: se utiliza el azul, el verde, un tono
violdceo marrondceo y no se usa el oro, sino un amarillo rojizo. Ademads, otro de los
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rasgos caracteristicos de este iluminador es la desproporcion del tamafio y forma
de las manos con respecto al resto del cuerpo y a la labor del otro iluminador —de
hecho, las manos parecen mds bien una especie de garras—. En realidad, son dos
vifietas distintas sin marco, separadas por una columna en blanco. Quiza hubo una
intencién original de dotarlas de un marco o borde, pero no se hizo. En la parte
izquierda, sobre fondo azul, se disponen diversos personajes vestidos de la misma
manera: en tono morado rosado y verde y representado con cabellos rubios, algunos
de pie, otros sentados. Destaca una de las figuras que es de mayor tamafio frente al
resto. No encontramos una interpretacion satisfactoria para esta escena.

FIGURA 7. VINETA DEL LIBRO CUARTO CON UNA POSIBLE ESCENA DE AUDIENCIA O JUICIO. RAE MS. 54, F. 83V.
© Biblioteca de la Real Academia Espafiola

En la escena de la derecha aparece la unién de manos o dextrarum iunctio
(F1GURA 6). La pareja consta de una mujer vestida con una toca blanca y el hombre
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que la estd cogiendo de la mano, pero él estd saliendo de una iglesia. Se acompaiia
la pareja de otros personajes, uno de ellos tocando una trompeta. En la parte
derecha aparece el templo construido en piedra con sillares isédomos, que consta
de torre con tejado a dos aguas y vanos de medio punto y un cuerpo formado por
dos arcos de medio punto ajimezados. Por encima, figura una especie de cubierta
piramidal cubierta de tejas moradas. El titulo versa sobre los matrimonios mixtos
romano-godos, que es precisamente lo que narra visualmente la escena.

FIGURA 8. ARBOL DE CONSAGUINEIDAD. RAE MS. 54, F. 85r. © Biblioteca de la Real Academia Espafiola
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La vifeta del libro cuarto* se encuentra en el folio 83v y mide 130 x 161 mm
(Figura 7). Es una escena de un interior compuesto por arquerias de medio punto
peraltado sustenidos por pilares con cimacios. La escena ha sido raspada y es dificil
discernir qué personajes aparecen. Si que podemos ver en la parte izquierda a
uno destacado sobre un estrado que apunta al resto de la audiencia con un dedo
enhiesto. Parece un juez, pero no lo sabemos con seguridad porque la cabeza esta
borrada, y, por tanto, es una escena de una audiencia o de un juicio.

Relacionado con este libro cuarto tenemos en el folio 85r un arbol de
consanguinidad de tipo antropomorfo con la figura de un anciano cubierto por
un tocado que parece un bonete rosa —no se advierte bien del todo, pues el borde
del folio fue guillotinado— y que lleva una tinica de color rosa con puntos blancos cuyo
forro parece armifio y una capa parda (FIGURA 8). La composicion mide 295 x 205 mm.
Esun arbol de siete grados* dispuestos en lineas ascendentes, descendentes y travesafias
en la cual cada pariente se encierra dentro de medallones, diferenciandose los masculinos
y femeninos, puesto que encima de la riibrica se sefiala: «esta es la muestra del parentesco
del padre primeramente et de los varones» y en la parte derecha aparece 1o mismo, pero
referido a las mujeres. En la parte inferior aparece «este es el septimo grado o pueden
casar». Los medallones se disponen sobre un fondo compuesto a partir de secciones
pintadas de azul y de rosa de manera alternante y, ademads, en cada enjuta aparecen
rostros masculinos, en la parte izquierda del arbol, y femeninos en la derecha, que llevan
tocas la gran mayoria de ellas. Finalmente, el arbol esta delimitado por un borde, que
no se lleg6 a terminar.

El personaje que sostiene el arbol de consanguinidad lleva unos zuecos negros
puntiagudos que son similares a los que calza el patriarca Abraham en el arbol de
consanguinidad del manuscrito del Libro de las leyes fechas por los reyes godos de la
Biblioteca Lazaro Galdiano, Ms. Reg. 14423, f. 5113, que ha estudiado Arriola Jiménez*.
Esta autora afirma que este Abraham viste un atuendo, identificado por ella como
una almejia, que es similar a otras representaciones de judios en manuscritos como el
Fuero Real de la Biblioteca Nacional de Espafia (BNE), VITR/17/10% o la General Estoria
(RBME Ms. I-1-2)*. Existe una coincidencia en el tipo de calzado entre el personaje de
este Fuero Juzgo y el Abraham del manuscrito de la Lazaro Galdiano, y es que los dos
llevan zuecos negros terminados en espiral®.

21. Antes de esta vifieta encontramos uno de los primeros ejemplos de ley ilustrada —la 3.6.3— pero no la
describiremos debido a su mala conservacion.

22. Es de siete grados porque asi aparece en el texto del Fuero Juzgo, aunque el cédice sea posterior a la
reduccioén de la consanguinidad fijada en el IV Concilio de Letran (1215) en el cuarto grado mas cercano.

23. [Enlinea] http://www.bibliotecalazarogaldiano.es/mss/r14423.html. [Consultado: 30 de octubre de 2023].

24. Arriola Jiménez, Maria: «Crescite et multiplicamini. Analisis iconografico de la iluminacién del Fuero Juzgo
(Madrid, Biblioteca Nacional, Vitr. 17-10)», Eikon/Imago, 1 (2023), pp. 62-63.

25. [En linea] http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=oooooy0109&page=1. [Consultado: 30 de octubre de 2023].

26. [En linea] https://rbme.patrimonionacional.es/s/rbme/item/13193#2xywh=-1267%2C-75%2C3431%2C1497.
[Consultado: el 30 de octubre de 2023].

27. Menéndez Pidal indica que este tipo de zueco terminado en espiral figura en diversas representaciones de
judios o de musulmanes a lo largo del siglo XlIIl. Menéndez Pidal, Gonzalo: La Esparia del siglo XIlI leida en imdgenes.
Madrid, RAH, 1984, p. 101.
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La factura del arbol corresponde al iluminador C, que como hemos sefialado,
habria trabajado de manera posterior a los iluminadores Ay B. Lo realizado revela
una formacién y un lenguaje menos novedoso en la introduccién de elementos
procedentes de la tradicién italiana y mas apegado a las figuras lineales de la
tradicion asentada en la iluminacidn castellana. Esto lo vemos en los rostros de los
hombres y mujeres o en del anciano, que es mas esquematico. Ademads, el rostro
del personaje se ancla entre el espacio del titulo corriente llegando a solaparse
ligeramente con el borde de las letras. Esto demuestra que el arbol se ilumind en otro
momento distinto, quiza utilizindose un modelo iconografico*® que podria circular
entre iluminadores especializados en este tipo de composiciones juridicas, u otra
copia del Fuero Juzgo que no hemos localizado o que se haya perdido. De hecho, las
semejanzas entre este arbol y el del cddice de la Lazaro Galdiano son importantes
también, por ejemplo, en el tipo de vestimenta, asi como en el tono rosa o en el
texto que acompana al arbol* —que es idéntico en los dos— y que apuntan a ese
posible modelo iconografico que aparece en ciertos manuscritos del Fuero Juzgo.
Otro elemento que refuerza esta hipdtesis es la letra de los medallones del arbol,
que es diferente de la del resto del fuero y a las rtibricas de los medallones de cada
libro®°, asi como la letra que aparece en las enjutas y en la parte inferior del arbol.

Por otro lado, la vifieta del libro quinto que aparece en el folio 101r y que mide
180 x 165 mm, fue totalmente raspada y se han perdido las posibles figuras que pudo
tener. Solamente sobrevivié el medallén: otra prueba de que el raspado del perga-
mino solo afecté a la figuracion (FIGURA 9). De igual forma, otro elemento que certi-
fica ese raspado consciente es la conservacion de un rostro masculino en el pliegue
que hay entre los folios en la vifieta del libro séptimo en el folio 138v (F1GURA 10).

Las dos ultimas escenas si que han subsistido. Asi, en el folio 193v aparecen dos
vifietas sobre fondo azul separadas por una columna en blanco, cada una midiendo
110 X 70 mm (F1GURA 11). Aunque figura al final del libro décimo, en realidad hace
referencia al libro siguiente que se inicia en el 1941, puesto que la tematica del
libro undécimo es de enfermos y los fisicos, lo que precisamente se plasma en la
composicion. Cada una de las vifietas se estructura en dos registros, de este modo
en la vifieta izquierda en su registro superior aparece un personaje sentado que
estd ordenando que atiendan a un enfermo. En el registro interior se ve al enfermo
en un lecho, siendo atendido por diversos personajes, especificamente por uno de
ellos que le esta recostando y que lleva una cofia blanca, que es la representacion de
un fisico. En la vifieta derecha, en el registro superior estan levantando al enfermo

28. Los arboles de consanguinidad estan presentes en diversas obras legales, como el Decreto de Graciano.
En el dmbito peninsular también estan presentes en las Siete Partidas, si bien su presencia en el cédigo alfonsi se
circunscribe a un par de manuscritos y con un disefio distinto a los arboles contenidos en estos dos cédices del Fuero
Juzgo. Sobre los drboles de consanguinidad en las Partidas puede consultarse: Pradanos Fernandez, Jorge: «Memoria
y linaje en los textos juridicos: la iconografia de los arboles de consanguinidad y afinidad en las Siete Partidas»,
Estudios Medievales Hispdnicos, 6 (2018), pp. 63-80.

29. El texto es idéntico también en el Fuero Real de la BNE, asi como en el ejemplar de Estocolmo (Kungliga
Bibliotekek, Ms. Sp. 16), por lo que se afianza mas esta hipdtesis de un modelo de arbol de consanguinidad que
circulaba entre los talleres castellanos.

30. Véase el modo de hacer las «s» finales o las «b».
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FIGURA 9. ESCENA RASPADA, SALVO EL MEDALLON CON LA RUBRICA DEL LIBRO QUINTO. RAE MS. 54, F. 101R.
© Biblioteca de la Real Academia Espafiola

192 ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VIl - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA) 13 - 2025 - 175-204  ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED



LAS MULTIPLES VIDAS DE UN MANUSCRITO ILUMINADO DEL FUERO JUZGO

I @ BUE B SEPOLOVE
| vofea Sz;lé/m o lamemo dediro dee
aemofedemeguardar  davadl qmam onielll
dendfaserelomesillo,  poroccafionzpecheelfen
dficno mamaomof.  norddfieruo alfennoy
oafion. xicdep.  del fieruo muerro. €ilo
iewo qmamacnd  modfeepgrddd
Miewoageno enalgu.  fieo pozemicnda;,

namanes por occafion:’

P
L C e

iRk

FIGURA 10. ESCENA RASPADA DEL LIBRO SEPTIMO. RAE MS. 54, F. 138R. NOTESE EN LA PARTE DERECHA DE LA
IMAGEN LA SUPERVIVENCIA DE PARTE DE LA PIGMENTACION QUE SE APRECIA EN EL INTERIOR DEL PLIEGO DE
ESTE FOLIO CON EL SIGUIENTE. © Biblioteca de la Real Academia Espafiola

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VII - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA) 13 -2025 - 175-204 ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED 193



JORGE PRADANOS FERNANDEZ

FIGURA 11. ESCENAS DE TRATAMIENTO DE ENFERMOS. RAE MS. 54, F. 193V.
© Biblioteca de la Real Academia Espafiola

y en la parte inferior lo bafian. Uno de los personajes es otro fisico que lleva una
cofia blanca, ademds, una especie de saya blanca que tapa su ttnica rosa y lleva en
el cinturén como un sable negro.

Morente Parra* sefala que las representaciones del médico en la Baja Edad
Media permanecieron al margen de los cambios de las modas y el tocado solia ser
un capiello redondo o un bonete. Este tiltimo estaba destinado a los médicos univer-
sitarios y era, por tanto, un rasgo distintivo de su estatus. La cofia que vemos es
similar —salvando las distancias en la calidad de la iluminacién del Fuero Juzgo— a

31. Morente Parra Maribel: Imagen y cultura de la enfermedad en la Europa de la Baja Edad Media, (Tesis doctoral
inédita), UCM, 2016, p. 114.
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FIGURA 12. ESCENAS DE OBISPOS EN SU CATEDRA, OTROS PERSONAJES Y LA REPRESENTACION DE UNA IGLESIA. RAE
MS. 54, F. 196R. © Biblioteca de la Real Academia Espafiola
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otras representaciones bajomedievales. Un ejemplo es la representacion del cirujano
de un manuscrito del siglo X1V de la obra Cirugia de Roger Frugardo de Parma, el
cddice Brisith Library (BL), Ms. Sloane 1977, f. 813,

Finalmente, en el folio 196r se sittia la vifieta del libro duodécimo formada también
por dos vifietas verticales sobre fondo azul que miden 120 x 70 mm y estan separadas por
una columna en blanco (FIGURA 12). La vifieta izquierda tiene dos registros: en el superior
aparece un obispo sentado en su catedra que esta sefialando a un grupo de personajes
sentados escuchandole, mientras que en el registro inferior hay diversos personajes de pie
y algunos parecen monjes. En la vifieta derecha, en el registro superior hay otro obispo en
su catedra sosteniendo un libro entre sus manos y recibiendo a dos personajes. Asimismo,
enla parte izquierda del registro figura otro mas también sentado en una catedra, si bien
de un tamarfio menor al anterior, con dos personajes de pie justo detras. En el registro
inferior aparece una iglesia con torres y arbotantes. El libro duodécimo habla de las sectas
yherejias, por lo que las escenas representan procesos contra herejes y corrientes sectarias.
A diferencia de las escenas anteriores esta fue llevada a cabo por el iluminador B, pues las
facciones de los personajes son algo menos esquematicas que las del A, pero, quiza mas
toscas, y los tonos usados en los ropajes son distintos: rojos, granates y grises azulados.

UNA PROPUESTA DE DATACION PARA EL APARATO ICONICO

En su catidlogo de manuscritos de la RAE, Crespo Tobarra® sefiala que es un
manuscrito del X111 y que tiene relacion con los codices producidos en el taller real de
Alfonso X. Sobre la escritura no dice nada, que es una letra gética textual caligrafica de
caidos y astiles algo desarrollados. Mas concretos son Simén Diaz*, que lo data entre
1260-1300, y Faulhaber en PhiloBiblon, que lo retrasa al primer cuarto del XIV*. Camino
Martinez* indica que por su tipo de letra y elementos graficos utilizados tendria que
haberse efectuado antes de 1260, ya que el cddice deja la pars munda del bifolio final
hacia el exterior, siendo esta una innovacién de mediados del X111. También porque
utiliza reclamos verticales ascendentes conocidos hasta mediados del X111 en Toledo, la
prevalencia de la [d] con astil recto ante cualquier letra —salvo a final de palabra, ante
«a» cuando no superponen sus trazos, a veces ante «e», «o» y «u» asf como a los grupos
compuestos de curvas y contracurvas, casos donde aparece la [d] de tipo uncial—, e

32. Idem, p. 126, Figura. 19. [En linea] https://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Sloane_MS_197;.
[Consultado: el 16/04/2024]. Tras la fecha de consulta los enlaces quedaron inutilizados debito a un ataque
informado sufrido por la biblioteca. Esperamos que sean accesibles en un futuro préximo.

33. Crespo Tobarra, Carmen: Catdlogo de manuscritos de la Real Academia Espafiola. Madrid: RAE, 1991, p. 53.

34. Simén Diaz, José: Bibliografia de la literatura hispdnica. Madrid, CSIC-Instituto Miguel de Cervantes, 1969,
vol. I3, p. 178, n. 1644.

35. Véase em PhiloBiblon la ficha correspondente a BETA manid 1348, cnum 454. [En linea] https://philobi-
blon.upf.edu/xtf/servlet/org.cdlib.xtf.dynaXML.DynaXML?source=unified/Display/1348BETA.MsEd.xml&style=MsEd.
xs1%0A%0A%20%0A%20%0A%20&gobk=http%3A%2F%2Fphilobiblon.upf.edu%2Fxtf%2Fservlet%2Forg.cdlib.xtf.
crossQuery.CrossQuery%3Frmode%3Dphilobeta%26mstype%3DM%26everyone%3Dfuero+juzgo%26city%3D%26li-
brary%3D%26shelfmark%3D%26daterange%3D%26placeofprod%3D%26scribe%3D%26publisher%3D%26prevowner%-
3D%26assocname%3D%26subject%3D%26text-join%3Dand%26browseout%3Dmsed%26sort%3Dtitle. [Consultado el
23 de octubre de 2025].

36. Camino Martinez, Carmen del: Escritura, notarios..., p. 69.
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LAS MULTIPLES VIDAS DE UN MANUSCRITO ILUMINADO DEL FUERO JUZGO

incluso utiliza un sistema above top line, es decir, se escribe por encima de la primera
linea rectriz sin que exista ninguna otra por encima¥’.

Recientemente Castillo Lluch y Mabille3® han propuesto que este ejemplar, junto
al cédice perteneciente al arzobispo Pedro Tenorio (BNE VITR/17/10), el Escorial 1°
(RBME Ms. Z-111-6%) y el de Copenhague (Biblioteca Real de Copenhague, Ms. G.K.S.
1942), forman parte de la familia «3» de manuscritos que presentan un texto identificado
por Burriel como corregido por Alfonso X, frente a la «a» que transmiten un texto
mds antiguo redactado en el reinado de Fernando 111. Si bien es cierto que los citados
investigadores sostienen que no hay pruebas de que el texto transmitido por la familia
B fuese redactado con aportaciones de Alfonso X, si que se puede sefialar que estos
cddices incorporan elementos mas modernos que los de la otra familia.

Ademas de los datos expuestos por Camino Martinez, y a expensas de un andlisis
paleografico desarrollado, si que podemos sefialar algunos elementos destacados del
copista como son las «z» en forma de [3], la distincion clara entre la «t» y la «r» asi como
la «o» yla «t», los dos tipos de «r»: en martillo [r] y redonda [z, ademés los dos tipos
de «d», recta o semiuncial y uncial —a las que ya hemos hecho referencia. También es
destacable el caracter fracturado de la escritura, si bien no lo es tanto, por ejemplo,
comparado con otros cddices del X111, como los alfonsies. De hecho, el médulo de
tamarfio de la letra es considerable, muy distinta a la del c6dice RAE Ms. 49, que
es mas pequefia. Esta escritura es similar en tamafio a la del Libro de las animalias
que cagan (BNE RES/270) cuyo colofén sefala que el codice se termind en 1250 vy,
en menor medida, a la del Officium et vita S. Elisabeth landgraviae Thuringiae (BnF
NAL 868). Sobre este tltimo ejemplar, Lopez-Monis Yuste* sefiala que la escritura
de este oficio a Santa Isabel presenta evidentes rasgos arcaizantes —la investigadora
sefiala que el manuscrito se empezaria a ejecutar en 1279, en el contexto del traslado
del cuerpo de Beatriz de Suabia desde las Huelgas en Burgos hasta Sevilla— fruto o
bien de un copista de edad avanzada o bien de un intento por emular un manuscrito
mas antiguo difundido en vida de Fernando 111 y Beatriz de Suabia.

Por otro lado, tenemos el sistema de titulos corrientes que, salvo en los
primeros folios, aparece de manera constante en los siguientes y se presenta de
forma desarrollada; es decir, sin abreviaturas. Esto contrasta con la mayoria de los
manuscritos juridicos castellanos, donde suelen aparecer abreviaturas como «L°»
0 «T°» para «libro» o «titulo».

Este sistema de titulos corrientes en letras mayusculas azules y rojas alternantes
aparece en buena parte de los manuscritos de Alfonso X. Sin que esta circunstancia
sirva como elemento que justifique la relacién de este manuscrito con el scriptorium

37. Esto se aprecia mas claramente en el pautado del folio 10v.

38. Castillo Lluch, Ménica; Mabille, Charles: «El Fuero Juzgo en el Ms. BNE 683 (1755) de Andrés Marcos
Burriel», Scriptum digital, 10 (2021), p. 96.

39. [En linea] https://rbme.patrimonionacional.es/s/rbme/item/14320#?xywh=-2150%2C-130%2C5953%2C2598.
[Consultado: 30 de octubre de 2023].

40. Este tipo de erre aparece también en otras posiciones distintas a la «b» o a la «p». Véase, por ejemplo
«misericordia» del folio gr.

41. Lépez-Monis Yuste, Marfa. “In palatio et in purpura”: El culto a Santa Isabel de Hungria en Castilla a través del
estudio del BnF NAL 868 (1235-1504), (Tesis doctoral inédita), Universidad Complutense de Madrid, 2025.
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alfonsi —no es esa nuestra intencién— si que nos sirve para al menos situar la
ejecucion de este manuscrito en un contexto social determinado, es decir, un tipo
de poseedor con un nivel adquisitivo importante y unos copistas que manejaban
una serie de féormulas y elementos procedentes del libro de aparato. El tipo de
cuaderno utilizado, el cuaternion, también es el usado en los manuscritos vinculados
al scriptorium de Alfonso X#.

Volviendo a las distintas etapas de decoracidn, los primeros iluminadores que
trabajaron fueron el Ay el B. Es un tipo de iluminacién tosca, pero podemos datarla
antes de 1280 por la indumentaria representada. Para empezar, los personajes
masculinos visten una serie de tinicas amplias con capas semicirculares sin
practicamente escote®, ttinicas con el tabardo con mangas en forma de tubo
colgando de los hombros, o cubiertos con capirote, como se puede ver en la tltima
vifieta. Otro elemento destacable es que los personajes masculinos tienden a ser
lampifios, un rasgo propio de los reinados de Fernando 111 y Alfonso X que parece
remitir al entorno de 1280%. Este dato nos permitiria precisar la cronologia de estas
escenas en un momento anterior al reinado de Sancho 1V, monarca que se hizo
representar de forma barbada en sus sellos o en el privilegio rodado de 1285 de la
catedral de Toledo. Otro elemento caracteristico de la moda femenina del XIII es
el uso de tocados o capiellos consistentes en un armazén forrado de tela con un
barboquejo cuyo elemento rigido podia tener diversas formas como cilindrica, o
tronco-piramidales, como vemos en la mujer del folio 61v* (F1GURra 6). Por otro lado,
otro dato que apunta a una cronologia del X111 es el disefio de las mitras, mas simples
y pequefias con relacién a otras representaciones mas avanzadas —sin ir mas lejos,
por ejemplo, las mitras de la vifieta del IV Concilio de Toledo—.

En lo que respecta al trabajo del iluminador D, su modo de operar presenta una
serie de caracteristicas formales de influjo italianizante que encontramos, por ejemplo,
en una de las obras mas importantes del scriptorium de Alfonso X1: la citada Crdnica
Troyana. Asi, sivemos la vifieta del IV Concilio veremos como el uso de degradados en
las carnaciones, los fondos bicromos mates rojos y azules o la utilizacién de bordes con
cantoneras doradas estan presentes también en la Crdnica Troyana que podemos datar
hacia 1350 0 en la copia de la General Estoria ya citada. Incluso podemos advertir esa

42. Fernandez Fernandez, Laura: «Pensar el Cédice de Florencia de las Cantigas de Santa Maria. Algunas
valoraciones sobre su construccién y deconstruccién», Olivar, 21, 34 (2021), p. 9. Nuevamente, soy cauto a la hora de
establecer algln tipo de relacion entre este cédice y el scriptorium del rey. Lo que si es cierto es que el hecho de que
fuese compuesto mediante cuaterniones —a excepcién del bifolio final— permite que se pueda compaginar con la
datacién propuesta por Camino Martinez: antes de 1260. Ademas, el formato quinién es el preferente en los cédices
castellanos mas tardios, de los siglos XIV y XV. Véase: Rodriguez Dfaz, Elena: «Indicios codicolégicos para la datacién
de los manuscritos géticos castellanos», Historia. Instituciones. Documentos, 31(2004), p. 546.

43. Asflo indicé la profesora Bernis Madrazo: que la ausencia del escote es nota comun entre las vestiduras del
siglo XIll, puesto que solo se empezaran a ver escotes mas amplios a partir del XIV. Véase: Bernis Madrazo, Carmen:
«Las pinturas de la Sala de los Reyes de la Alhambra. Los asuntos, los trajes, la fecha», Cuadernos de la Alhambra,
18 (1982): p. 43. Esta caracteristica también se aprecia en diferentes pinturas murales géticas del XIIl de la Corona
de Castilla como ha estudiado el profesor Gutiérrez Bafios: Gutiérrez Bafios, Fernando: Aportacidn al estudio de la
pintura de etilo gdtico lineal en Castilla y Ledn: Precesiones cronoldgicas y corpus de pintura mural y sobre tabla. Madrid,
Fundacién Universitaria Espafiola, 2005, tomo |, p. 255.

44. Gutiérrez Bafios, Fernando: op. cit., t. |, p. 260.

45. Menéndez Pidal, Gonzalo: op. cit., p. 91; Gutiérrez Bafios, Fernando: op. cit., t. |, pp. 257-258.

46. Véase: Rodriguez Porto, Rosa: op. cit., Il, pp. 522-529.
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gradacién tonal en algunas obras de Pedro 1, como el Ordenamiento de Alcald (RBME
Ms. Z-111-9)#. En ese sentido, el iluminador del Fuero Juzgo se muestra mas sencillo
en los rasgos de los rostros, que estin mas dulcificados que los de la General Estoria
o la Crénica Troyana, pero también mas avanzado en el lenguaje italianizante que en
las obras antes referidas. Por ejemplo, las mitras de la escena del concilio toledano
son mads largas que las que podemos hallar en las obras del Justiciero o del Cruel.
No obstante, esta influencia italiana no se aprecia en todos los manuscritos de Alfonso
XI. Un ejemplo es el Libro de la Coronacién de los Reyes de Castilla (RBME Ms. &-111-3)%%,
un codice producido en torno a 1328-1331 carente de las carnaciones y de las modula-
ciones tonales vistas en este ejemplar del Fuero Juzgo o en la Cronica Troyana®.

Si bien es muy poco lo que se ha conservado o terminado, si podemos afirmar
con seguridad que el trabajo de D es distinto de los producidos en el scriptorium de
Alfonso X o de su hijo Sancho 1V y que, por tanto, la iluminacién sea posiblemente
en torno a 1360-1370.

Por otro lado, el iluminador C que ejecuté el arbol de consanguinidad se muestra
mds retardatario en el disefio de los rostros y en la figura del anciano. De hecho, se
advierte un eco lejano de los manuscritos de Alfonso X, como sucede con el manuscrito
del Fuero Juzgo de la BNE, si bien la factura es de una calidad inferior a aquellos y es de
una cronologfa posterior. Este cardcter arcaizante hace que tengamos que retrotraer
la iluminacion de este folio a la década de 1300 o décadas siguientes.

En resumen, a falta de un estudio paleografico profundo que arroje mas datos
para perfilar la datacién, lo que hemos conservado del repertorio ilustrativo nos
permitiria establecer la fecha de 1280 como limite ante quem para lo efectuado por
los iluminadores A y B, debido a la ausencia de barbas en los personajes laicos y
otros elementos relacionados con la vestimenta. Una vez se complet6 el grueso de la
iluminacién hecha por estos iluminadores, otra mano —el iluminador C— realizé el
arbol de consanguinidad hacia 1300. Finalmente, hacia 1360-1370 se debié renovar por
completo el aparato icénico y se raspo6 lo ejecutado por Ay B —salvos ciertas vifetas
supervivientes— para ser sustituido por otro ciclo figurativo por el iluminador D, que
quedé inconcluso. Unicamente pudo iluminar la vifieta del IV Concilio de Toledo y
delinear la de los juristas y la del copista.

HISTORIAY ACONTECIMIENTOS DEL MANUSCRITO

Desconocemos quién pudo ser su comitente original, pero, por el tipo de
materialidad y factura del ejemplar, este manuscrito estaria destinado a un personaje
destacado o quizd a una institucién. En un momento posterior, en el siglo X1V, diversas
manos escribieron en el folio 1r registros de nacimientos ocurridos en la ciudad de

47. [En linea] https://rbme.patrimonionacional.es/s/rbme/item/14324#?xywh=-2225%2C-130%2C5953%2C2598.
[Consultado: 30 de octubre de 2023].

48. [En linea] https://rbme.patrimonionacional.es/s/rbme/item/13114#?xywh=-3518%2C-208%2Cg530%2C4160.
[Consultado: 30 de octubre de 2023]

49. Rodriguez Porto, Rosa: op. cit., Il, pp. 273-275.
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Toledo. Segiin Camino Martinez*°, estas anotaciones revelarian que el manuscrito
en el dltimo cuarto del siglo X1V estaria en propiedad de Ruy Pérez que fue alcalde
de la justicia de dicha ciudad y que figura en todas las anotaciones.

En un momento determinado formé parte de la biblioteca del conde de Gondomar,
situada en la Casa del Sol de Valladolid. De hecho, en el inventario del conde de 1623
(BNE MSS/13594%) figuran dos ejemplares del Fuero Juzgo asi como otra entrada
correspondiente a las «Leyes de los Godos» en el folio 181v:

Fuero juzgo de los godos . f°.
Fuero juzgo . f°. de muy buena letra
Leyes de los Reyes Godos . escritas en pergamino . f°. 2 volumenes

No obstante, cuando Carlos 1V adquirié los libros del conde de Gondomar el
ejemplar no se incorporé a la Real Biblioteca de Palacio porque desde 1785 estaba
siendo usado por la RAE junto con el otro codice del Fuero Juzgo del marqués de
Malpica, para que sirviesen de cotejo de cara a la edicion de la RAE. Asi pues, en un
documento de abril de 1785 la RAE se comprometié a devolver los manuscritos al
marqués de Malpica una vez se terminase la edicidn, algo que no sucedi6 pues nunca
regreso a la Casa del Sol de Valladolid:

Don Man. de Lardizabal y Uribe del Consejo de S.M su alcalde del Crimen y de Hijosdalgo
de la R. Chancilleria de Granada, Académico de NiUmero y Secretario Perpetuo de la R.
Academia Espariola, | Certifico haber recibido de la expresada R. Academia de Don Fco.
Luzuriaga Administrador del Excm. Sr. Duque de Medina de Rioseco, Marques de Malpica
dos Codices antiguos g.¢ contienen las leyes del Fuero Juzgo Castellano pertenecientes
a la libreria que dicho S Duque tiene en la Ciudad de Valladolid en su casa llamada del
Sol, los quales Codices se ha servido franquear, para cotejarlos con otros que han de
servir para la edicién del Fuero Juzgo que va a hacer la citada Academia, la qual se obliga
a restituir dichos Cédices, luego que se concluya el Cotejo, y entre tanto doy esta orden
de la misma Academia, y la firmo en Madrid a 16 de abril de 178552

Por otro lado, encontramos una serie de firmas manuscritas en cada uno de los
margenes del folio. Son similares a las que nos encontramos en los cédices que fueron
inventariados cuando fueron suprimidos los Colegios Mayores a finales del XV111, por
lo que en algiin momento el ejemplar fue firmado, quizd como consecuencia de la

50. Camino Martinez, Carmen del: «Notarios, escritura y libros juridicos. Algunas consideraciones», en Calleja
Puerta, Miguel; Dominguez Rodriguez, Marfa Luisa: Escritura, notariado y espacio urbano en la corona de Castilla y
Portugal (siglo XII-XVIl). Madrid, Trea, 2018, p. 74.

51. El inventario fue publicado por Serrano Sanz, Manuel: «Libros manuscritos o de mano de la Biblioteca del
Conde de Gondomar», Revista de Archivos, bibliotecas y museos, 4 (1903), IV, p. 296. Esta dividido en dos manuscritos:
este y el MSS/13503. En el MSS/13593 aparecen divididos los impresos de los libros manuscritos. Entre los impresos
el conde de Gondomar llegé a tener ejemplares de las Partidas, del Fuero Real o diversas leyes y ordenamientos de
Navarra o Aragén, entre otros. Esta digitalizado en: [En linea] http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=00001376438page=1.
[Consultado el 19 de junio de 2023].

52. Garcia Martin, José Marfa: op. cit., pp. 138-139, doc. 92. Ademas de este documento, sabemos que hubo otra
peticién en junio de 1785 al marqués de Malpica para consultar otros dos cddices del Fuero Juzgo, uno de ellos escrito
«en mano moderna» y otro que en realidad era una copia del Fuero Real. Garcia Martin, José Marfa: op. cit., pp. 139,
141, 143, doc. 94, 97, 100,
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creacion de un inventario. Esta situacion también se da en el RAE Ms. 53%. Camino
Martinez** indica que la RAE tendria prestados estos dos manuscritos, de manera
que una vez se terminaron de consultar no se pudieron devolver a la bibloteca, pues
esta ya habria sido dispersada. Es posible que esas firmas presentes en los dos codices
sean un testimonio de este proceso, aunque no lo podemos aseverar con seguridad.

CONCLUSIONES

Estamos ante una copia del Fuero Juzgo de indudable interés debido a su calidad
material —un cddice en pergamino con una escritura propia de una produccion
libraria de importancia, una composiciéon de cuadernos practicamente homogénea,
asi como una mise-en-page cuidada— y debido a que podemos datarlo por lo menos
antes de 1260. La primera etapa de iluminacion que he identificado —la relizada por
los ilumindores A y B— puede ser datada antes de la década de 1280. Mas alla de la
pericia de los iluminadores, cuyo trabajo no es equivalente al de los mejores talleres
de iluminacién de libros, las vifietas pertenecientes a esta primera etapa son valiosas,
pues certifican la existencia de iluminadores nativos ajenos al mundo alfonsi y nos
ofrecen un panorama mas amplio y rico sobre el fendmeno del libro iluminado
castellano de los siglos X111 y X1V, un tema de investigacién que no presenta, por el
momento, estudios generales ni sistematicos.

Por otro lado, la etapa correspondiente al iluminador D también es de gran
interés. En primer lugar, porque lo ejecutado es de indudable calidad pictoérica.
Desgracidamente solo se pudo terminar la vifieta del concilio toledano, pero las
otras escenas atribuidas a este artifice nos demuestran su conocimiento técnico a la
hora de componer escenas arquitecténicas y un delineado de las figuras de lo mas
avanzado en esos afios. Ademas, el modelado de las figuras conservadas, la paleta y
tonos apastelados, las degradaciones en las carnaciones, el tipo de vestimentas o el uso
de columnas entorchadas son elementos de tradicion italiana, por lo que estamos ante
un testimonio de la introduccion de un cierto lenguaje italianizante en la iluminacién
castellana que vemos en el reinado de Alfonso X1y que en otros soportes pictoricos
empezaba ya a apuntarse hacia 1360-1380%.

Pese a estas consideraciones quedan dudas por resolver, como por ejemplo
determinar quién pudo ser el promotor original del manuscrito, que debido
a la buena factura del codice debi6 de tratarse de una persona bien posicionada
o una institucién. Lo mismo sucede con la persona que comisioné el arbol de

53. De hecho, el vuelo de la pluma es idéntico. Este es un ejemplar facticio del Fuero Real del siglo XV que fue
identificado erréneamente como un Fuero Juzgo, tal y como se desprende del billete que hay en el folio 1r: «De
Valladolid del marques de Malpica | esta equivocado el titulo, porque es el fuero R'».

54. Camino Martinez, Carmen del: «En torno al Libro de Nufio Gonzalez y algunos ejemplares toledanos del
Fuero Juzgo», en Avila Seoane, Nicolds; Diaz Galende, Juan Carlos: Libro homenaje al profesor doctor don Angel Riesco
Terrero. Madrid, ANABAD, 2021, pp. 67-68, nota 14.

55. El profesor Gutiérrez Bafios sefiala que las primeras evidencias de elementos italianizantes en la pintura
mural castellana las encontramos en San Salvador de Ofia y en San Pablo de Pefiafiel, fechables entre 1360-1380. Vid.
Gutiérrez Bafios, Fernando: op. cit., t. |, pp. 489-490, 492.
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consanguinidad y, principalmente, que promovi6 el raspado de las escenas originales
y que, posiblemente, encargé al iluminador D la conclusiéon del manuscrito.
Si verdaderamente el juez toledano Ruy Pérez tuvo en su poder el cédice, como
apunta Camino Martinez, entre 1377 y al menos 1381 —las fechas expresadas en
el registro de nacimientos— posiblemente no fuese el instigador del raspado del
aparato iconico precedente ni el que contrat6 a D, ya que aunque hemos fijado
1370 como fecha ante quem para la datacion de D, los elementos italianizantes que
encontramos en el manuscrito se pueden rastrear en codices de Alfonso X1 desde 1350,
por lo que es mas probable que la ejecucion de lo hecho por D se sittie hacia 1360.
Ademds, desconocemos si Ruy Pérez era ciertamente un personaje con el suficiente
poder econémico como para costear un replanteamiento pictérico tan ambicioso.
De hecho, parece mds probable que si hacia 1377 estuviese en poder de este Ruy Pérez
se deba a una adquisicion posterior a otro propietario.
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