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Resumen’

Durante la Segunda Repuiblica, algunas transformaciones sociales hicieron tambalear
los pilares sobre los que se habia construido la feminidad tradicional, entre otros, la
piedad religiosa. Como resultado, muchas mujeres se encontraron en una situacién
fronteriza entre las posibilidades que les ofrecian los nuevos tiempos y unos roles
de género decimondnicos que habian aprendido y que, ademads, continuaban
constituyendo la normatividad en una sociedad que todavia estaba asimilando los
cambios. En el presente articulo se analiza como las artistas se adaptaron a esta
realidad combinando elementos modernos, como dedicarse profesionalmente a la
pintura o cultivar una estética préxima a la vanguardia de los aflos treinta, con otros
mas conservadores, como la repeticion de los temas religiosos en sus creaciones.
Finalmente, se analiza la obra religiosa de Rosario de Velasco, Marisa Roésset y
Julia Minguillén, como muestra de aquel arte entre la tradicién y la modernidad
que tanto éxito reportd en su momento.

Palabras clave
Segunda Republica; religion; arte moderno; mujeres artistas; pintura religiosa;
Rosario de Velasco; Marisa Roésset; Julia Minguillén

Abstract
During the Spanish Second Republic, there were transformations that shook the
foundations on which traditional femininity had been built, including religious
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piety. As a result, many women found themselves in a threshold situation between
the possibilities offered by the new times and the nineteenth-century gender roles
they had learned which, moreover, continued to constitute the standard in a society
that was still assimilating the changes. This article analyses how women artists
adapted to this reality, combining modern elements, such as dedicating themselves
professionally to painting or cultivating an aesthetic typical of the avant-garde of
the 1930s, with other more conservative elements, such as the repetition of religious
themes in their creations. Finally, the work of Rosario de Velasco, Marisa Roésset
and Julia Minguillén is analysed as an example of that art between tradition and
modernity which was so successful at the time.

Keywords

Second Spanish Republic; religion; modern art; women artists; religious painting;
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INTRODUCCION

Desde mediados del siglo XIX hasta los afios sesenta del siglo XX, en Occidente
se habia construido y asimilado un paradigma de la secularizacién que relacionaba
el progreso de las sociedades con el declive de la religion. No obstante, hacia finales
de la década de los setenta, un aumento de lo religioso en la esfera ptblica provocd
que se empezara a cuestionar dicha teoria. Desde entonces, han aflorado los
estudios que rechazan aquella idea de la secularizaciéon como un fenémeno lineal,
universal y proporcional al grado de modernidad de una sociedad, para redefinir
el concepto como un proceso complejo, conflictivo y cambiante. De este modo, las
investigaciones mas recientes sostienen que la religion no siempre se ha mostrado
reacia a los cambios sociales, sino que respondié de maneras diversas a las diferentes
transformaciones contemporaneas.

En este sentido, la Iglesia catoélica, desarrollé un modelo de modernidad propio,
paralelo alos procesos de configuracién social de la burguesia que se estaban dando
en el siglo XIX. Uno de los pilares sobre los que se cimenté dicha configuracién fue
la teoria de la separacion de las esferas segtin el sexo, que atribuia caracteristicas
diferentes y complementarias a mujeres y a hombres. Entre los rasgos asociados a
las mujeres se encontraban la emotividad, la caridad, los cuidados o la educacién
moral de los hijos, todo ello limitado al ambito privado. Estos atributos coincidian
con los promulgados por el catolicismo, mientras que la razdn, la ciencia y lo ptblico
estuvieron ligados a lo masculino. Como consecuencia, la piedad religiosa comenzé
a estar fundamentalmente vinculada con la feminidad, al mismo tiempo que cada
vez mas hombres descuidaban su espiritualidad.

Aungque la tesis de la feminizacion de la religion también ha sido recientemente
sometida a debate, la mayoria de estudios coinciden en que el catolicismo moderno
supo crear un vinculo reciprocamente beneficioso con las mujeres creyentes.*
De este modo, con el objetivo de compensar la pérdida de varones practicantes y
extraer ventajas politicas, la institucion eclesidstica adjudicé a las fieles la misién
de velar por la tradicion, la rectitud moral y la salvacién de sus maridos. Para

3. Para una breve y actualizada revisién de las principales aportaciones al debate internacional de la
secularizacién, se recomienda: Minguez Blasco, Rall: «Entre el hogar y la calle. La movilizacién politica de mujeres
catdlicas durante el Sexenio Democratico». Hispania Nova, 18 (2020), pp. 419-449. En cuanto a estudios acotados
al caso espafiol, véanse: Montero Garcia, Feliciano; De la Cueva Merino, Julio; Louzao Villar, Joseba (coords.):
La historia religiosa de la Espafia contempordnea: balance y perspectivas. Alcala de Henares, Universidad de Alcala, 2017;
De la Cueva Merino, Julio: «Conflictiva secularizacién: sobre sociologfa, religién e historia». Historia contempordnea,
51 (2015), pp. 365-395; Gonzalez Portilla, Manuel (dir.): «Modernidad y Catolicismo. Nuevas perspectivas sobre una
relacion compleja», Studia Storica. Historia contempordnea, (2015); De la Cueva Merino, Julio y Montero Garcia,
Feliciano: La secularizacién conflictiva. Espafia (1898-1931). Madrid, Biblioteca Nueva, 2007.

4. Algunas revisiones recientes sobre este tema pueden encontrarse en: Camino Rodriguez, Alejandro:
«Feminizacién y remasculinizacién del catolicismo en Espafia», Ayer, 124 (2021), pp. 33-346; Blasco Herranz,
Inmaculada (ed.): Mujeres, hombres y catolicismo en la Espafia contemporanea. Nuevas Visiones desde la Historia.
Valencia, Tirant Humanidades, 2018; Minguez Blasco, Raul: «;Dios cambié de sexo? El debate internacional sobre la
feminizacién de la religion y algunas reflexiones para la Espafia decimonénica», Historia contempordnea, 51 (2915), pp.
397-426; Salomdn Chéliz, Pilar: «Laicismo, género y religién: perspectivas historiograficas», Ayer, 61 (2006), pp. 291-
308; Blasco Herranz, Inmaculada: «Género y religién: de la feminizacién de la religién a la movilizacién catdlica
femenina. Una revisién critica», Historia social, 53 (2005), pp. 119-136. Una visién transnacional en: Scott, Joan
Wallach: Sex and Secularism. Princeton University Press, 2018.
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ello, se les instaba a proyectar en la esfera publica las virtudes cultivadas en el
ambito doméstico. Asi, desde una perspectiva conservadora, la Iglesia ofrecia a las
catolicas una de las pocas vias de escape decorosas hacia lo publico y les brindaba
oportunidades ocupacionales y de sociabilidad seguras®. En ocasiones, este vinculo
llegd a producir situaciones paradéjicas en las que estas mujeres defendian unos
roles de género tradicionales, haciendo uso de una posicién publica que segtin los
mismos no podian ocupar®.

Durante la Segunda Reptiblica este escenario llegd a un punto de inflexion, debido
atoda una serie de transformaciones reflejadas en la legislacion, que al mismo tiempo
que apostaban por la igualdad de género hacian tambalear los cimientos sobre los
que se habia construido la feminidad hasta el momento, como la familia tradicional
—que se sintié en peligro con la legalizacion del divorcio y el matrimonio civil e
igualitario- o la religiosidad -que perdia su sentido en un proceso de laicizaciéon
del Estado-. Ademads, los procesos de reforma no fueron acompanados, al menos
a la misma velocidad, por un cambio de mentalidad, especialmente por parte de
los varones’. Como consecuencia, muchas mujeres se hallaron en una ambigua
tesitura entre la tradicion y la modernidad, entre lo que habian aprendido hasta
ese momento y la libertad que les ofrecian los nuevos tiempos, en la que encontrar
el perfecto equilibrio era esencial para continuar siendo aceptadas socialmente.

El presente articulo parte de este marco cronoldgico y contextual, pero afiade
un cuarto elemento al que todavia no se ha prestado interés: el arte. En el proceso
de esta investigacién, se ha observado que las mujeres artistas de los afios treinta
fueron mas propensas a cultivar el género religioso que sus compafieros. Esta publi-
cacién examina cémo aquella eleccién temadtica favorecié que muchas pintoras
pudieran desarrollar su creatividad dentro los circulos de vanguardia, sin llegar a
subvertir por completo los roles de género burgueses. Para ello, se tomara como
muestra la obra de tres creadoras reconocidas y galardonadas por su arte religioso:
Rosario de Velasco, Marisa Roésset y Julia Minguillon. Mediante el analisis de las
criticas referidas a estas pintoras se comprobard como las tres lograron con éxito
aquel ansiado equilibrio entre el decoro y la transgresién y como amoldarse a la
normatividad les beneficié profesionalmente.

5. Es importante puntualizar que estas concesiones solo fueron aceptadas cuando aportaban algtin beneficio
a la Iglesia. En la mayoria de casos, la vida de las mujeres fuera del hogar era condenada por la institucién. Asi se
refleja en documentos oficiales, como la enciclica Quadragesimo anno, de Pio XI, publicada el 15 de mayo de 1931:
<http://w2.vatican.va/content/pius-xi/es/encyclicals/documents/hf_p-xi_enc_19310515_quadragesimo-anno.html>
[Consultado: 28-11-2022].

6. Blasco Herranz, Inmaculada: Paradojas de la ortodoxia: politica de masas y militancia catélica femenina en
Esparia (1919-1939). Zaragoza, Universidad de Zaragoza, 2003.

7. Sobre este tema, véase: Merino Hernandez, Rosa Marfa: La Segunda Repdblica, una coyuntura para las mujeres
espariolas: Cambios y permanencias en las relaciones de género, (Tesis doctoral inédita), Universidad de Salamanca,
2003.
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VIDA Y OBRA BAJO LOS ROLES DE GENERO: )
«ABORDAN LA PINTURA RELIGIOSA, QUE PARECIA
TOTALMENTE MUERTA ENTRE NOSOTROS»

Los avances en pro de la igualdad acaecidos en la Segunda Republica resultaron
en un aumento progresivo de las mujeres en la esfera puiblica y por ende, en el
sistema artistico. Cada vez mas artistas se atrevian a exponer sus obras o a presen-
tarse a concursos, aunque en la practica, su consideracion distaba todavia mucho de
la de sus comparieros. A través de la critica de arte puede comprobarse aquello que
anunciaba Griselda Pollock y que han demostrado diversas publicaciones acotadas
al caso espafiol: ser una productora de arte en los albores de la modernidad era
todavia una transgresion de las normas del género®.

Sin embargo, también Pollock afirmaba que «en la sutil negociacién de lo que es
pensable o estd mas alld de los limites se van modificando las definiciones y prac-
ticas sociales dominantes»®. Capdevila-Argiielles recuper? esta tesis aplicada a las
artistas espafiolas de principios del siglo XX, concluyendo que agencia femenina
y subversion podian no ir de la mano. De este modo, hubo muchas creadoras que
supieron negociar los términos de lo correcto, logrando labrarse una fructifera
carrera gracias a no exceder los limites de los socialmente aceptado, sin alterar la
norma y moldeando acertadamente su relacién con el poder imperante™.

Esa negociacion se llevo a cabo mediante diferentes mecanismos de retorno a
lo normativo que, de alguna manera, compensaban la excentricidad de ser mujer
artista. Uno de esos mecanismos se dio en los temas escogidos a la hora de pintar,
siendo el género religioso uno de los mas cultivados por las mujeres. No obstante,
conviene sefialar que la mayoria de pintoras de arte religioso fueron declarada-
mente cristianas y muchas incluso comulgaron con ideologias conservadoras, tal
y como reflejan reportajes de la época™. Por lo tanto, dichas estrategias no deben
interpretarse necesariamente como algo fingido, sino como la manera en la que
estas mujeres experimentaron la modernidad desde unas aprehendidas creencias.

Frecuentemente, los temas religiosos se entremezclaron con la pintura de género,
especialmente con aquella relacionada con el imaginario femenino, que fue la
preferida por las artistas de la época®. Esta combinacién produjo dos resultados:

8. Pollock, Griselda: Visidn y diferencia. Feminismo, feminidad e historias del arte. Buenos Aires, Fiordo, 2013, p. 36.
Esta tesis se confirma consultando la critica de arte del momento, que frecuentemente sefialaba rasgos negativos
y generalizados de la personalidad de las artistas. Sobre este tema, véase: Rodrigo Villena, Isabel: La fortuna de las
artistas pldsticas en la critica de arte en Esparia. 1900-1936, (Tesis doctoral inédita), Universidad de Castilla-La Mancha,
2012 0 Garcia Maldonado, Begofia: «La mujer artista ante la critica de arte (1910-1936)», AACA Digital, 17 (2011), s.p.

9. Pollock, Griselda: op. cit, p. 37.

10. Capdevila-Arglielles, Nuria: Artistas y precursoras: un siglo de autoras Roésset. Madrid, Horas y Horas, 2013, p. 26.

11. Una muestra de las pintoras mas conservadoras puede hallarse en Izquierdo Lépez, Rafael: «La aportacién
femenina a la exposicion de arte Sacro de Vitoria», Y, revista para la mujer (01-07-1939), pp. 36-37. En el articulo se
menciona la participacién de Rosario de Velasco, Marisa Roésset, las hijas de Zuloaga, Mercedes Llimona, Maria de
Cardona, Margarita Sans Jordi, Julia Mingillén, Margarita Huré, Matilde de Marquina y muchas otras.

12. Lomba, Concha: «Mujeres artistas. Entre la Republica y el exilio», en Alba Pagan, Ester y Pérez Ochando,
Luis (eds.): Mujeres que representan. Mujeres representadas. Madrid, CSIC, 2015, pp. 599-616. Lomba, Concha: «El
umbral hacia la libertad. Artistas en Espafia entre 1900 y 1926», en Illan, Magdalena y Lomba, Concha (com.): Pintoras
en Esparia 1859-1926. De Maria Luisa de la Riva a Maruja Mallo. Zaragoza, Universidad de Zaragoza, 2014, pp. 50-69.
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por un lado, muchas de las pinturas de género reflejaron escenas vinculadas con
la practica religiosa® y por otro, la mayoria de obras de tema sacro estuvieron
relacionadas con la feminidad tradicional, siendo los temas mds abundantes las
virgenes con o sin niflo, las sagradas familias y otras mujeres de la Biblia. Es posible
que algunas de estas escenas fueran concebidas como una manifestacion del ideal
de familia catdlica en un momento en el que este se percibié amenazado, sobre
todo teniendo en cuenta que el titulo Maternidad fue uno de los mas repetidos en
las exposiciones de la época. De hecho, la Iglesia de los afios treinta puso especial
interés en recordar que la misién de la mujer solo podia ser completada en el
hogar, gobernandolo con sus cualidades «femeninas» y reproduciendo, en tltima
instancia, el modelo de sagrada familia llevado a la contemporaneidad™. Asi, como
afirmaba Mary Nash, la modernizacién del discurso de género en las primeras
décadas del siglo XX no fue suficiente para redefinir una identidad personal y
cultural, construida, desde antiguo, a partir de la maternidad®.

En cualquier caso, las artistas comenzaron a obtener beneficios cuando sus temas
se amoldaban a lo que se esperaba de su sexo, aunque emplearan en ellas una estética
moderna. En el estilo, también supieron alcanzar un acertado punto medio, ya que
las nuevas figuraciones, que oscilaban entre el clasicismo y la nueva objetividad,
fueron el lenguaje preferido por muchas artistas, y mas concretamente por las
asiduas al género religioso. Esta estética, entre lo comprensible y lo vanguardista,
no solo les permitia representar cualquier asunto, sino que constituia en si misma
aquel equilibrio entre lo conocido y lo nuevo®. Juan de la Encina auné todas estas
tendencias en una critica sobre la exposicion nacional de 1934, en la que también
destaco el mayor desempefio de las mujeres en la creacién de arte religioso o
«espiritual», justificada por la supuesta sensibilidad asociada a su sexo:

La mujer se viriliza... ;Y el hombre?... Ya lo ves... Se afemina como artista. Estas
expositoras (sobre todo Rosario Velasco, Marisa Roésset y la sefiorita Minguillén) dan
lecciones de atrevimiento artistico a sus compafieros de Exposicién. Abordan temas
dificiles, caminando, como buenas y valientes amazonas, hacia una pintura de empaque
clasico, que en ningln caso esta refiida con la expresidn de lo contemporaneo; abordan
la pintura religiosa, que parecia totalmente muerta entre nosotros, y le dan una gracia
y una emocioén que contrasta con esa falsa pintura piadosa, que a veces realizan por
encargo y sin sentirla nuestros artistas®.

13. Lomba, Concha: Bajo el eclipse. Pintoras en Esparia, 1880-1939. Madrid, CSIC, 2019, p. 167.

14. Sobre este tema el Papa Pio XI publicé la carta enciclica Casti Connubii sobre el matrimonio cristiano,
el 31 de diciembre de 1930. Véase en: <https://www.vatican.va/content/pius-xi/es/encyclicals/documents/hf_p-xi_
enc_19301231_casti-connubii.html> [Consultado: 28-02-2023].

15.  Nash, Mary: «Maternidad, maternologia y reforma eugénica en Espafia, 1900- 1939», en Duby, Georges y
Perrot, Michelle (dirs.): Historia de las mujeres en Occidente, Madrid, Taurus, 1993, p. 688.

16. Lomba, Concha: Bajo el eclipse..., p. 229.

17. Encina, Juan de la: «Las mujeres en la exposicién». El Sol (17-06-1934), p. 12.
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Emilio_Fornet también sefial6 que habia en aquel certamen «muchos temas
[...] religiosos y misticos, y todos ellos de mujeres»™®. Asimismo, en la Gaceta de
Bellas Artes, se mencionaba que artistas como Rosario de Velasco, Marisa Roésset
o Margarita Frau -todas ellas cultivadoras del arte religioso- eran las que habian
«captado la atencion del visitante con ese interés emocional con que lo hace el
verdadero arte», debido a:

la manifestacién de sensibilidad que cada una de las autoras mencionadas expresan,
hecho que no suele darse en las obras de los demds expositores, los que, por lo
general, suelen sacrificarlo todo a la forma externa sin tener en cuenta estos atisbos
de espiritualidad que la mujer tanto empefio pone en hacer resaltar en la suya®.

El cumplimiento de los roles de género también se interpreté como algo positivo
en los reportajes realizados sobre las vidas de las artistas®. En este sentido, resulta
interesante un reportaje escrito por Francisco Coves y publicado en Estampa, en 1936,
en el que se entrevista en sus hogares a varias pintoras, algunas de ellas propensas al
arte religioso®. Por ejemplo, sobre Paula Milldn decia que «hace una vida[...] como
las demds mujeres que no son pintoras. Si, porque es que algunas se pensaran que
ser pintora y hacer una vida corriente es raro. Y quiza lo sea!». Sobre Alma Tapia, lo
primero que sefialaba era que tenfa una «casa limpia, muy limpia, muy clara», para
después narrar como al mover el fotégrafo accidentalmente un pafio de la mesa,
«Tapia va presurosa en socorro de su paiiito de centro», concluyendo que «en la
reaccion ante un pafiito torcido se podra distinguir siempre un sexo de otro». Sobre
Maruxa Valero, Coves recordaba que habia llorado cuando instalaron su cuadro
la exposicidén nacional y asociaba esta reaccién, no con un posible sentimiento
de frustracidn, sino con que «Maruxa no tiene amigos», oracién que repite varias
veces, casi a modo de advertencia.

Habitualmente, esta adhesion personal a los roles de género eclipsé la atenciéon
prestada a sus obras. Asi, la mayor parte de la entrevista a Dolores de la Vega, se
dedicé ala coleccion de miniaturas de su marido. Ademas, la distribucién desigual
del espacio impreso es equivalente al segundo plano que constantemente se
autoimponia la artista:

La pintura alli se ha quedado pequefiita. ;Dénde esta? Mas que la pintura, queremos
decir la pintora [...] que veniamos buscando. No es la pintura de la pintora la que
ambienta aquella casa-museo de inquilinos acomodados. Ella misma le ha dado a su
pintura un manotoncillo carifioso para apartarla y que deje sitio a las miniaturas de
SU esposo.

-;Qué opina usted de la Exposicién?

18. Fornet, Emilio: «Cincuenta mujeres presentan este afio sus obras en la exposicién nacional». Estampa
(09-06-1934), p. 11.

19. Barberan, Cecilio: «Los nuevos valores: La obra pictérica de Julia Minguillén», Gaceta de bellas artes (agosto
1934), pp. 10-11.

20. Véase: Rodrigo Villena, Isabel: «La galanteria: una forma de sexismo en la critica del arte femenino en
Espafa (1900-1936)». Aspakia, 31 (2017), pp. 147-166.

21. Coves, Francisco: «Pintoras de nuestros dias. Quienes son y cémo viven algunas de las expositoras de la
Nacional de Bellas Artes», Estampa (18-07-1936), pp. 22-23.
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-iPchs! Si, la Exposicién... Yo hace tiempo que no pinto. [...] {Mire usted ésta de Isabel
[Il' ;Esta cuanto te costd, Joaquin?

-;Cree usted que habra mas pintoras que pintores con el tiempo?

-iHuy! Ya hay demasiadas. jMuchas, muchas! Ahora, que destaquen, pocas... {Observe
usted esta miniatura inglesa! [...]

En otras entrevistas puede leerse como muchas de las artistas que estaban
transgrediendo los limites tradicionales de la feminidad al dedicarse a la pintura,
trataron de reconciliarse con aquello que se esperaba de ellas separandose, en la
medida de lo posible, de la disidencia y del feminismo. Margarita Frau, por ejemplo,
afirmaba que las mujeres debian «hacer todo lo que hagan los hombres. jAhora, que
siempre en mujer! Eso de esas mujeres que se cortan el pelo, se visten hombrunas...
iNo, no!... Nada de eso»®. También Marisa Roésset, pintora, moderna y lesbiana*,
declaraba que «la mujer debe ser muy mujer, sin que esto quiera decir que deba tener
menos cultura que un hombre»*. Se aprecia, por tanto, cémo algunas creadoras
trataron de alejarse de la mala consideracién que tenian las artistas, ya fuera a
través de sus afirmaciones, de su comportamiento o de sus elecciones a la hora de
crear arte. Sin embargo, la modernidad y los nuevos tiempos no dejaron de resultar
atractivos para muchas de ellas, que engendraron trayectorias y creaciones en la
frontera entre lo normativo y lo vanguardista®®.

TRES ARTISTAS ENTRE LA TRADICIO_.N Y LA MODERNIDAD:
ROSARIO DE VELASCO, MARISA ROESSET Y JULIA MINGUILLON

Una de las artistas de los afios treinta que mejor supo oscilar entre la tradicion y
la modernidad fue Rosario de Velasco. La pintora, conservadora y catdlica, comulgd
ideoldgicamente con la Falange”, aunque esto no le impidid trabajar con artistas de
pensamiento radicalmente opuesto al suyo, algo que no era anormal en la época. Un
temprano ejemplo de ello es el libro infantil Cuentos para sofiar, ilustrado por ella y
escrito por Maria Teresa Ledn, vinculada al comunismo. La confluencia entre ambas
mentalidades produjo llamativos resultados, como un personaje descrito en el texto
como «una sefiora» con un nifio en brazos, que en la narracién denuncia las diferen-
cias de clases, mientras que en la ilustracion se visualiza como una Virgen Maria*.

22. Ibidem.

23. Ibidem.

24. Desde 1939 hasta su muerte mantuvo una relacién con la soprano Lola Rodriguez Aragén. Lomba, Concha:
«En la Frontera: Marisa Roésset (1924-1939)», Archivo Espafiol de Arte, 91-362 (2018), pp. 143-158.

25. Coves, Francisco, op. cit., pp. 22-23.

26. Esta tesis ya la apunté Nuria Capdevila-Argielles, a propdsito de las artistas de la familia Roésset. En op. cit. pp.
25-26, la autora afirma que aquellas autoras «representaban una feminidad exquisita y conservadora que chocaba con
lo moderno de sus personas» y establece que, al mismo tiempo que se pueden encontrar retazos de vida bohemia y
moderna en sus biografias, «mantener escrupulosamente una imagen de mujer respetable fue importante para todas».

27. Benson, Bruno: «Valores actuales: Rosario de Velasco», Medina (14-02-1943), p. 6.

28. Caamario Alegre, Beatriz: ««llustrando» a Rosario de Velasco: desarrollo de una estética», Hipertexto, 17
(2013), pp. 70-87. De Velasco también ilustrd, entre otras, La bella del mal amor (1930) de Maria Teresa de Ledn y
Princesas del martirio de Concha Espina (1940).
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Ocurrié lo mismo con su pintura, ya que sin abandonar los temas tradicionales
aprendidos en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando, desarroll6 un estilo
figurativo ligado a los movimientos de retorno al orden que le merecié una posicién
entre los artistas de vanguardia mas relevantes de su época®. Sobre esto, la propia
pintora afirmé que los medios modernos de expresion en la pintura «se realizaran
cuando la pintura moderna sepa reunir las grandezas clésicas del pasado, con las
inquietudes, con los anhelos, con los deseos no satisfechos del presente»®. Este estilo
fue muy apreciado por el puiblico y la critica, que en multiples reportajes identificé enla
pintura de Rosario de Velasco rasgos de la pintura italiana del primer renacimiento, de
los retablos primitivos, e incluso de la pintura prerrafaelita, unidos a constructivistas
como Schrimpf o Metzinger?'.

Prueba de su reconocimiento es que fue una de las pocas mujeres participantes en
la Sociedad de Artistas Ibéricos (SAl), con quienes expuso en varios certimenes, tanto
en Espafa como en el extranjero®. Aun asf, no fue muy innovadora en cuanto a los
temas presentados, ya que normalmente fueron obras religiosas o maternidades. Por
ejemplo, concurrié ala muestra de la SAl celebrada en Valencia en 1932, con Madonna
y El bafio -una maternidad-*; a las de Copenhague y Berlin, con Addn y Eva, en 1932y
1936%, respectivamente; o a la exposicion de arte contemporaneo espafiol de Paris, en
1936, con una Maternidad, entre otras®. Ademas, Addn y Eva le merecié una segunda
medalla en la exposicién nacional de 1932 y fue muy alabada por la critica® (FIGURA 1).

Fuera de la SAI presentd, durante el periodo republicano, El bario, en el Salén de
Otofio de 1931; El bafio y Virgen en la Bienal de Venecia de 1932%; o La matanza de
los inocentes, en la interrumpida exposicién nacional de 1936. Asimismo, su obra fue
seleccionada en 1935 para participar en la internacional del Instituto Carnegie de
Pittsburg y en 1936 se consolidaba su reconocimiento internacional con la primera
critica extranjera dedicada a la artista, un articulo titulado «The paintings of Rosario
de Velasco» en el nimero de mayo de la revista The Studio®.

29. Lomba, Concha: Bajo el eclipse... p. 230. La autora indica que: «pese a su probada calidad artistica y el éxito
obtenido en aquellos afios, [Rosario de Velasco] todavia no dispone de un merecido estudio monografico».

30. Balaca, Estrella: op. cit, p. 8

31. Abril, Manuel: «Un decreto...», p. 8; Borras, Tomas: «Artistas: Rosario de Velasco», ABC Madrid (01-12-1935),
pp. 8-10; De Pefialosa, Felipe y De Caceres, Francisco: «Exposiciones», Revista de estudios hispdnicos, 6 (1935), p. 117-118;
Lépez Izquierdo, Rafael: «Las damas pintoras...», p. 4.; Lépez lzquierdo, Rafael: «Artistas jévenes...», p. 22.

32. Sobre estas exposiciones, véase: Pérez Segura, Javier: Arte moderno, vanguardia y estado. La Sociedad de
Artistas Ibéricos y la Republica (1931-1936). Madrid, CSIC, 2002.

33. Almunia, José Luis: «La llamada pintura novecentista en Valencia. Il Exposicién de la Agrupacién de Artistas
Ibéricos», Semana Grdfica (05-03-1932), p. 15. En otras criticas se elogia a la artista, pero no se mencionan obras concretas.

34. Pérez Segura, Javier, op. cit, pp. 104-143.

35. L'Art Espagnol contemporain (peinture et sculpture). Catalogue. Paris, Musée des Ecoles Etrangeres
contemporaines, 1936, p. 22.

36. Algunos ejemplos en: Abril, Manuel: «La exposicién nacional de Bellas Artes», Blanco y negro (15-05-1932)
p. 53; Abril, Manuel: «Un decreto y unas opiniones», Luz (04-05-1932), p. 8; Balaca, Estrella: «La mujer en la exposicién
Nacional de Bellas Artes», Ellas (10-07-1932), p. 8; Francés, José: «La parabola de los valores en la Exposicién Nacional»,
Crénica (12-06-1932), pp. 23-24; Gil Fillol, Luis: «Exposicién nacional de Bellas Artes», Ahora (01-06-1932), p. 14; Gil Fillol,
Luis: «Exposicién nacional de Bellas Artes», Ahora (25-05-1932), p. 14.

37. Francés, José: «Lo que Espafia envia a la Internacional de Venecia», Crénica (08-05-1932), p. 20.

38. Pérez Segura, Javier: La quiebra de lo moderno: Margaret Palmer y el arte espariol durante la guerra civil.
Cérdoba, Rafael Boti, 2007, p. 113.
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{
FIGURA 1. ROSARIO DE VELASCO. ADAN Y EVA, 1932, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia

Igualmente, formo parte de varias muestras dedicadas a artistas mujeres, como
la celebrada en el Salén del Heraldo de Madrid en 19323 y la colectiva dedicada a
jovenes artistas y poetisas en la Libreria Internacional de Zaragoza, donde llevo
El bario, en 1935. Esta ultima fue difundida a través del niimero 10 de la revista
Noreste, publicado en 1935 y dedicado a las «heroinas de la vanguardia», donde se
reprodujeron todas las obras. A su vez, dicha publicacion fue contestada por Manuela
Ballester en un articulo publicado en Nueva Cultura, en el que lamentaba que las
artistas habfan abandonado su valioso «espiritu de mujer» y que no se apreciaban
diferencias entre su sensibilidad y la «decadente generacién» de los jovenes post-
vanguardistas. En consonancia con los cultivadores del arte comprometido, Ballester
entendia que la creacién debia reflejar la realidad social y que, las mujeres, por
su sensibilidad y su papel como cuidadoras, con mds razén debian denunciar las
injusticias a través de su arte+.

39. «El arte nuevo de catorce jévenes reunidos en nuestra «capilla»», El Heraldo de Madrid (29-02-1932), p. 1.
40. Ballester, Manuela: «Mujeres intelectuales», Nueva Cultura, 5 (junio-julio 1935), p. 15.
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Enrealidad, aunque los cuadros de Rosario de Velasco no tienen un componente
claro de denuncia, si que reflejan asuntos de la sociedad contemporanea. De hecho, es
habitual que en las obras de la pintora la religiosidad solo se aprecie en el titulo, puesto
que visualmente sus composiciones fueron tratadas como escenas cotidianas*. Asf
lo sefial¢ la critica, que describid La Virgen y el nifio como un «cuadro de nombre
mistico y tema profano»+. Lo mismo ocurrié con Los inocentes, de 1936, en el que la
artista traslad¢ la inestabilidad previa a la Guerra Civil a un tema religioso®. También
en la galardonada Addn y Eva, en la que los protagonistas visten ropajes modernos
y cuya composicion es muy similar a otras obras costumbristas de la pintora, como
Gitanos, expuesta en el Salon de Otofio de 1935%. Asimismo, como apunta Concha
Lomba, esta pintura expresa una libertad que hasta ese momento habia sido vedada
a las mujeres: la capacidad para mostrar publicamente sus sentimientos amorosos.
En este sentido, Addn y Eva fue una obra muy moderna, ya que evocaba el amor que
una pareja en relacion de igualdad se profesa en un lugar publico®.

Otros de sus temas entroncaron con la defensa de los valores cristianos y la
caridad. Asi lo detectd la critica con respecto a Chica ciega, expuesta en la nacional
de 1932, que «no tiene, por no tener, ni medias la pobrecilla y pide, la infeliz, en
una calle por donde no pasa un alma»*°. El tema de la maternidad también estuvo
presente, entre otras obras, en Maternidad, Virgen con Nifio, El Bafio, Maragatos o
Los inocentes. Ademads, de Velasco siempre mostrd en sus obras una vinculacién
con mundos y roles tradicionalmente femeninos, tal y como puede apreciarse en
creaciones posteriores como Dos nifias, Nifias con Palmas o Retrato de una nifia en
Domingo de Ramos*'.

Parte del éxito de Rosario de Velasco se debid a que la artista supo hallar aquel
equilibrio entre modernidad y tradicidn, tanto en sus pinturas como en su propio
comportamiento. En este sentido, como era habitual en las criticas de la época,
varias publicaciones destacaron como rasgo positivo la presencia de una feminidad
«en su justa medida», alegando que las creaciones de Velasco se alejaban del este-
reotipo de pintura hecha por mujeres, pero sin llegar a romper por completo con
las caracteristicas asignadas a su género*®. Por ejemplo, en La Nacién se sefialaba:

Ya Rosario de Velasco y alguna mas de las nuevas artistas hicieron olvidar la antigua
creencia, por falsa, cuando se esforzaron en crear un arte mas capaz, mas viril y mas

41. Lomba, Concha: Bajo el eclipse..., p. 230.

42. Ldpez Izquierdo, Rafael: «Las damas pintoras en el Retiro y varias acotaciones mas», La Nacion (03-07-1934), p. 4.

43. Torres Sastrus, Vega: Religion e ideologia artistica. La vision del catolicismo en las exposiciones nacionales de
Bellas Artes (1924-1936). Granada: Atrio, 2020; y Alcaide, José Luis: «Un lienzo de Rosario de Velasco en el Museo de
Bellas Artes de Valencia», Ars Longa, 6 (1995), p. 52-53.

44. Catdlogo del XV Saldn de Otofio fundado por la Asociacidn de pintores y escultores, Madrid, 1935.

45. Lomba, Concha: Bajo el eclipse..., pp. 229-233.

46. Abril, Manuel: «La exposicién nacional», Luz (19-05-1932), p. 8.

47. Estas obras se encuentran en paradero desconocido. Se han conservado reproducciones de las mismas en el
Archivo Moreno (Archivo de Arte Espafiol), pero no tienen fecha ni un titulo exacto, de modo que se han respetado
los titulos bajo los que dichas reproducciones aparecen en el catalogo del archivo.

48. Rodrigo Villena, Isabel: «La galanterfa...», p. 154 y siguientes.
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bello [...] Rosario de Velasco, sin renunciar a la tesis femenil y a su concepto de belleza
hembra, lanzé la norma heroica que habia de revolucionar a las muchachas artistas#.

Unos meses mds tarde, en el mismo diario, se publicaba:

Los amaneramientos, la inevitable version, por ingenua casi fiofia, de la mujer pintora no
emancipada de las ligaduras disciplinarias de algiin maestro inadecuado a formaciones
de esta indole, no se ensefiorearon nunca del temperamento de Rosario de Velasco.
Cabe aqui insistir en que femenino no es afeminado, y la pintura de la artista madrilefia
es exquisitamente femenina; pero no incurre en indecisiones afeminadas°.

Asilo indicaba también la Gaceta de Bellas Artes que, a propésito de su exposicion
en la Sala Ruiz Vernacci, determinaba que la artista conseguia «la maxima ingenuidad
en una pintura fuerte»>. Mas en la linea de los roles tradicionales de género, la
Revista de estudios Hispdnicos, publicaba:

Hay en toda la pintura de Rosario de Velasco una especie de honestidad femenina
[...]. Ese gran cuadro de las lavanderas descalzas, podria tomarse como un simbolo; el
simbolo de una mujer que limpia, ordenay, mas alin que ordenar, organizay compones2.

De este modo, a través de su estilo, sus temas y su trayectoria, puede comprobarse
como Rosario de Velasco disfrut6 de la modernidad sin abandonar sus convicciones
conservadoras y sin subvertir los roles en los que creia.

Otra artista similar fue Marisa Roésset Velasco, descrita como «un bello tipo de
mujer moderna», «que siente la vida con inquietudes de grandeza, de espiritualidad
y de ansias artisticas»®. Roésset pertenecia a la alta sociedad madrilefia, contaba con
una educacién muy completa, era culta y hablaba varios idiomas. Ideolégicamente
fue bastante ambigua, puesto que aunque era homosexual, vestia a la moderna y
defendia la igualdad de oportunidades para hombres y mujeres, también afirmé
creer en la diferencia entre los sexos, no se consideraba feminista, profesé profun-
damente el catolicismo y se mostré aparentemente conservadoras+.

La pintora formaba parte de una estirpe de artistas mujeres, de entre las cuales
destacan su tia Maria Roésset y sus primas Margarita Gil Roésset, Consuelo Gil
Roésset y la mencionada Rosario de Velasco. Comenz6 sus estudios artisticos bajo
la supervision de su tia y los continué en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando,
con Alvarez de Sotomayor, Lépez Mezquita y Vazquez Diaz como profesores.
Con apenas veinte afios habia ganado una tercera medalla en la exposicién nacional
de Bellas Artes de 1924 y su Autorretrato, habia sido adquirido por el Museo de Arte

49. Lépez Izquierdo, Rafael: «XIIl Salén de Otofio», La Nacidn (06-11-1935), p. 9.

50. Lépez Izquierdo, Rafael: «Las damas pintoras...», p. 4.

51. Lopez Izquierdo, Rafael: «Artistas jévenes: Rosario de Velasco», Gaceta de Bellas Artes, junio (1935), p. 22.

52. De Pefalosa, Felipe y De Caceres, Francisco: «Exposiciones», Revista de estudios hispdnicos, 6 (1935), p. 117-118.

53. «En el Club Femenino: Exposicién Marisa Roesset», La Voz (11-01-1927), p. 3.

54. Capdevila-Arguelles, Nuria, op. cit., p. 122-124.

55. Balbas Ibafiez, Maria Soledad. »Roesset y Velasco, Marisa», en: <https://www.museodelprado.es/aprende/
enciclopedia/voces?search=> (29-12-2022).
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Moderno. A finales de esa década, fundé un estudio para ensefar a jovenes pintoras,
compartido con otras artistas®.

En 1927, expuso en una muestra individual en el Lyceum femenino, que fue
elogiada por la critica y visitada por personalidades importantes en el mundo de
las artess”. Sobre esta antoldgica, la mayoria de resefias coincidieron en sefialar
que mientras que las obras mds tempranas tenian una apariencia mas clasica, las
ultimas adquirian un acento mas moderno, siempre sin llegar a la extravagancia®®.
Estaidea se mantuvo en casi todas las criticas posteriores, que describieron el estilo
de la pintora, también ligado a los realismos de nuevo cufio, como «dentro de las
tendencias modernas, contenidas en unos términos de discreta modalidad»%, o
«por igual equidistante de los ismos [...] y de las normas anacrénicas academizantes,
pasadas de moda»®°.

A finales de 1929, Roésset expuso junto con Gisela Ephrussi en el Museo de Arte
Moderno. La prensa rapidamente se hizo eco de la noticia y al igual que ocurrié con
Rosario de Velasco, justificé el talento de estas artistas sefialando sus diferencias con
la pintura «de adorno», que se consideraba tipicamente femenina®. Sin embargo,
de entre todas las croénicas, destacé la publicada por La Gaceta Literaria, en la que
se volvia a elogiar el decoroso equilibrio entre la modernidad y la tradiciéon logrado
por Roésset:

«Junto a esa primordial eficacia de la inteligencia destaca [...] una gran elegancia
temperamental. (De ahi todas las sutilezas de su buen gusto y la naturalidad con que se
produce en ella la adaptacién de lo extravagante). Por propios dictados de su espiritual
elegancia, el arte de la sefiorita Roésset resulta siempre refinado, selecto y —~he aqui
una noble leccién- contenido, dominado, estricto»®.

Los géneros pictdricos preferidos por Roésset fueron el retrato o autorretrato y
la pintura religiosa. En ocasiones, combiné ambos formatos, especialmente en la
década de 1930. El primer ejemplo de este tipo de obras fue un Angel (FIGURA 2),
presentado a la exposicién nacional de 1932, cuyo rostro era el del hermano de la

56. Capdevila-Argielles, Nuria, op. cit., p. 116-118.

57. En «Exposicién Marisa Roésset», E/ Sof (11-01-1927), p. 2, se menciona que la artista habfa generado grandes
expectativas entre los artistas consagrados. En «Inauguracién de la Exposicién de la sefiorita Marisa Roésset en el
Lyceumy, La Epoca (11-01-1927), p. 2, se afirma que en estas obras «pueden apreciarse las grandes condiciones de que
esta dotada y su fina sensibilidad artistica». En «Exposicién Marisa Roésset», La Nacidn (11-01-1927), p. 6: «Revélase una
artista de gran sensibilidad y dominio indiscutible de la técnica». En «Exposicién Marisa Rosset», La Voz (11-01-1927),
p.3: «Hadado un ejemplo admirable de mujer fuerte, de mujer moderna, que siente la vida con inquietudes de grandeza,
de espiritualidad, de ansias artisticas». Mas elogios similares en: S. C., Milagros: «Marisa Roésset en el Lyceumy,
La Epoca (12-01-1927), p. 4; P. B: «Exposicién de Marisa Roésset, E/ Liberal (28-01-1927), p. 4 y De Lezma, Antonio: «Los
cuadros de Marisa Roésset», La Libertad (19-02-1927), p. 5.

58. En:«lInauguracién de la Exposicidn...», p. 2; «Exposicion Marisa...», p. 3; Jones, Joy Bleu: «Crénica mundana»,
La Esfera (29-01-1927), p. 7; entre otras.

59. Hesperia: «Arte y artistas: exposicién nacional», Gran Vida (01-06-1926), p. 20.

60. Estévez Ortega, Enrique: «Marisa Roesset», Gaceta de Bellas Artes, marzo (1934), p. 10.

61. Bort Vela, José: «Gisela Ephrussi y Marisa Roésset en el Museo de Arte Moderno», E/ Siglo futuro (07-12-1929),
p. 5; Gil Fillol, Luis: «Los cuadros de Gisela Ephurssi», El Imparcial (13-12-1929), p. 3; Gémez de la Mata, German, «Arte y
artistas», Crénica (12-1929-15), p. 7. De Valdeavellano, Luis G.: «Gisela Ephrussi y Marisa Roésset», La Epoca (19-12-1929),
pp. 1-2, entre otras.

62. R.M.: «Exposicién Roesset-Ephurssi», La Gaceta Literaria (1-01-1930), p. 12.
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FIGURA 2. MARISA ROESSET, UN ANGEL,
1932. La Nacién, (1-06-1932), p. 9
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artista, Mauricio, que se habia suicidado en 1926%. La critica
advirti6 «en esta obra verdadero alarde de técnica pictd-
rica y de exquisita finura espiritual» y afirmé que con ella
Roésset iniciaba «una personal orientaciéon de profunda
raigambre clasica»®. En La Gaceta de Bellas Artes se mencio-
naba como «un sentido italianizante, a lo Botticelli, marca
esta nueva etapa de Marisa Roesset», un elogio similar a
los recibidos por Rosario de Velasco® y en este caso, muy
acertado, puesto que se sabe que la artista habia viajado
a Italia a mediados de los afos veinte para completar su
formacion artistica®. En la exposicién nacional de 1930,
la artista present6 un San Juanito, de nuevo con el rostro
de su hermano®.

En 1934, Roésset presentd otra obra parecida, en esta
ocasién, una Virgen (FIGURA 3). La mayoria de las criticas
insistieron en el equilibrio obtenido por la pintora en un
lienzo con «cierto aspecto de tabla primitiva, con expre-
sién moderna»®. En Mundo Femenino, se describié como
«una Virgen de forma moderna, pero inspiradisima, de
expresion humana y divina»®. Esta obra, es quizd uno de
los mayores ejemplos visuales de la convivencia entre el
progreso y la religion, puesto que el personaje biblico se
representa como una mujer moderna -hay autoras que
incluso han visto en ella un autorretrato-, sin el nifio, con
el cabello corto y las manos alzadas, en actitud activa en
lugar de sufriente, como en medio de una conversacion’.

En los retratos seculares, Roésset también alterné o

combing representaciones de la feminidad tradicional con las de la new woman. De
este modo, mientras que los sujetos de obras como Reposo o Autorretrato en la playa
son mujeres modernas, otras, como Hanny y Gucki con su madre (FIGURA 4) ~también
titulada Hogar”- o Rezando el rosario™, reprodujeron la feminidad decimononica,
asociando las mujeres al interior, los cuidados y una religiosidad detectable a través
de objetos sagrados presentes en las escenas. En ocasiones, la propia artista explicd
que en algunas de estas obras habia un sentido de critica hacia los estereotipos de

63. Lomba, Concha: En la frontera... p. 156.

64. Francés, José: «La pardbola...», p. 24

65. Estévez Ortega, Enrique, op. cit., p. 11.

66. Lomba, Concha: Bajo el eclipse..., p. 73.

67. Lomba, Concha: En la frontera... p. 156.

68. Hesperia: «La mujer en la Exposicién Nacional de Bellas Artes», La Epoca (20-06-1934), p. 3.
69. «Exposicién de Bellas Artes de 1934», Mundo femenino (01-07-1934), p. 29.

70. Capdevila-Arguelles, Nuria, op. cit., p. 127-128.

71. Se reproduce como Hogar en La Esfera (22-03-1930), p. 20.

72. Reproducida y elogiada en Jones, Joy Bleu: op. cit., p. 7
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género. Asi lo expresaba a propdsito de dos cuadros que
realiz6 para habitaciones infantiles, uno para un nifio y
otro para una nifa:

Unos cuentos de hadas para se acostumbre a la nifia
a dejarse engafiar; una costura y unas rejas, como
simbolo de cautiverio eterno, y los tejados préoximos,
como queriendo indicar que a la mujer le estan vedadas
las grandes aspiraciones y los horizontes infinitos. En
cambio, el cuadrito para el cuarto de nifio tiene por fondo
el mar, como maxima amplitud de horizontes [...] y un
libro medio abierto: Los héroes, de Teseo?.

Por todo ello, Marisa Roesset fue una aparente
contradiccién en si misma, situdndose en un vértice
entre lo progresista y lo conservador, entre la normay lo
excéntrico, que le merecié una destacada y elogiada carrera.

Otra de las pintoras religiosas que supieron habitar -

. FIGURA 3. MARISA ROESSET. VIRGEN, 1934.
correctamente en aquel mundo en el que modernidad Exposicin Nacional de Bellas Artes. Catdlogo
y tradicion confluian fue Julia Minguillén, que expuso Oficial, p. 18
sus obras por primera vez en la Segunda Republica. La
gallega habia comenzado su formacién artistica a los
once afios, primero junto con el pintor Castro Cires en
Valladolid, mas adelante en la Escuela de Artes y Oficios
y, pensionada por la Diputacién Provincial de Lugo, enla
Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando, donde
se licencid en 19327+ Seguin narran fuentes de la época,
la artista destacd notablemente en esta etapa, logrando
las mas altas calificaciones. Sin embargo, por ser alumna
de ensefianza libre y no oficial, no se le pudo conceder
ningun premio?”.

Durante los afios treinta no comulgé publicamente
con ninguna ideologia. No obstante, su familia era reco-
nocidamente conservadora y mas tarde, a partir de la
Guerra Civil, la artista participd en la organizacion de
diversas actividades de la Secciéon Femenina, aparecio
en reportajes publicados en revistas falangistas e incluso
incorporé simbolos fascistas en algunas de sus pinturas, FIGURA 4. MARISA ROESSET, HANNY Y GUCKI
como en Bordadoras de Flechas, de 19377°. CON sU MADRE. La Esfera, (22-03-1930), p. 20

iy

73. Estévez Ortega, Enrique: op. cit., p. 10.

74. Carballo-Calero, Marfa Victoria: Julia Minguillén, La Corufia, Fundacién Pedro Barrié de la Maza, 1984.

75. «Ensefianza artistica», E/ Progreso (11-07-1928), p. 1.

76. Mufioz Lpez, Pilar: «Artistas espafiolas en la dictadura de Franco (1939-1975)», Espacio, tiempo y forma (serie
Vll), 3 (2015), pp. 131-161.
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En 1934 obtuvo su primer galardén, una tercera medalla en la exposicion
nacional de Bellas Artes, gracias a la pintura Jesiis, Marta y Maria, de tematica
religiosa (FIGURA 5)77. Fue muy mencionada en las criticas de la época, que la
describieron como «una de las sorpresas del actual certamen»’®, o uno de los
«lienzos admirablemente logrados»?. En el diario El Progreso, se describié a
Minguillén como «tan gentil damita, artista verdadera, que limita su presentacién
al puiblico» y «modesta, algo poco frecuente en artistas», y la obra como:

uno de los mejores trabajos del certamen, citado con encomio por todos los cronistas,
comentado con excepcional atencidn por los criticos, y ante el cual se detienen todos
los visitantes de la exposicién, un poco por la popularidad que fue adquiriendo el cuadro
y otro poco porque su asunto sugestivo, su tamafio mayor superior al de la mayoria de
los presentados y la expresién de alguna de sus figuras, atraen al curioso®.

También se dijo que esta artista, junto con Rosario de Velasco, destacaba en los
cuadros de género, superando a pintores reconocidos «en emocion y en concepto
de la pintura»®, en consonancia con la resefia de Juan de la Encina, reproducida
lineas atras. Esta emotividad se relacion6 con la sensibilidad asociada a su sexo
aunque, como ocurrié con las demads artistas, la presencia de atributos tipicamente
masculinos evitaba que la artista cayera en la categoria de pintura de adorno.
Asi pudo leerse, por ejemplo, en La Nacién, donde se publicd que Jesiis, Marta y
Maria era «emotiva y llena de ternura; pero no omite esta composicién, también
espiritualizada y mistica, el valor de la fuerza que la cre6»®.

A pesar de que abundaron los elogios, hubo también algunas criticas que
coincidieron en sefialar cierta descompensacion estética entre las figuras femeninas
y las masculinas. De este modo, el articulo de El Progreso continuaba:

El cuadro de «Jesis con Marta y Maria» es interesante. Esta bien de color y de
proporciones. Tiene una figura perfecta: la de la mujer rubia, sentada, que es expresiva,
correcta de lineas, y natural de actitud. Algunos hemos querido recordar en esta
figura a alguna persona de la familia de Julia. La mujer morena también es un acierto.
En «Jests» hay afortunados trazos, aunque nuestro juicio no es lo mejor de la obra.
La cabeza de «Jests» y el fondo del cuadro no llegan a la perfeccién que acusan las
figuras de «Marta y Maria»®.

También se menciond esa desigualdad en Mundo femenino, donde se percibi6
preciosa a Maria, pero desfigurado a Jests®4, y en El Debate, que describid las

77. Abril, Manuel: «Medallas y medallados», Blanco y negro (06-1934-24), p. 97: «El cuadro de Julia Minguillén
podria perfectamente haber tenido segunda; ya tuvo, segtin creemos, cuatro votos; pero ella estd empezando; era su
primer envio; la tercera es para ella, unido al triunfo moral de haber merecido segunda, triunfo suficiente y honroso».

78. Abril, Manuel: «Exposicién Nacional de Bellas Artes», Luz (05-1934-23), p. 8.

79. Sanzy Diaz, Jose: «La Exposicién Nacional de Bellas Artes», El Siglo futuro (06-1934-11), p. 3

80. De Cora, Antonio: «Julia Minguillén», E/ Progreso (10-06-1934), p. 1.

81. Abril, Manuel: «La Exposicién Nacional de Bellas Artes», Blanco y negro (13-05-1934), p. 93.

82. Lépez Izquierdo, Rafael: «Las damas pintoras...», p. 4.

83. Ibidem.

84. «Exposicién de Bellas Artes de 1934», Mundo femenino (01-07-1934), p. 29.
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FIGURA 5. JULIA MINGUILLON, JESUS, MARTA Y MARIA, 1934. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia

formas femeninas como «deliciosas, luminosas y dulces», y a Cristo «feo y oscuro»,
encontrando «un contrasentido que desequilibra el cuadro, tanto artistica como
ideoldgicamente»®. Manuel Abril también se preguntaba: «;no debiera Jests tener
otra expresion -sobre todo otros rasgos fisionémicos-, y no debiera Marta tener
otra belleza mas acorde con significacién y mas en contraste con Maria?», pero a
pesar de ello, veia en la obra uno de los mayores intereses de la exposiciéon y un
elevado nivel en la factura®.

85. (El Debate, 27-05-1934), Citado por Caparrés Masegosa, Lola: Fomento artistico y sociedad liberal: exposiciones
nacionales de Bellas artes (1917-1936), Granada, Universidad de Granada, 2015, p. 650.
86. Abril, Manuel: «La Exposicién Nacional de Bellas Artes», Luz (4-06-1934), p. 7.
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Aligual que ocurri6 con las pintoras anteriormente mencionadas, Minguillén fue
elogiada por desarrollar un estilo equilibrado entre la tradicion y la modernidad, y
por parecerse estéticamente a los renacentistas italianos, en la linea de los nuevos
clasicismos. Asi se apreciaba en La Gaceta de Bellas Artes:

Nos hallamos, pues, ante una pintora, que, duefia de todos los secretos de las técnicas de
su tiempo y al tanto de las inquietudes del arte actual, tiene el acierto de situarse en un
punto medio entre todas las estridencias y hacer de éstas un conjunto de armonias gratas
alaretinay al espiritu. [...] Julia Minguillén, a través de una concepcién pictérica muy del
1900, parece que rememora en su obra la de aquellos artistas italianos del trescento®.

En este caso, ademads, conviene prestar atencién al tema escogido por la autora.
La composicion representa el episodio biblico en el que Jestis visita a las hermanas de
Lazaroy ellas adoptan actitudes opuestas. Mientras que Maria se sent6 a conversar
con Jesus, Marta no dej6 de lado sus labores domésticas y protestd por tener que
servir sin la ayuda de su hermana, alo que Jesus respondié «Marta, afanada y turbada
estds con muchas cosas, pero sdlo una cosa es necesaria, y Maria ha escogido la
buena parte, la cual no le serd quitada»®. En esta historia pueden verse reflejadas
las dos situaciones a las que se enfrentaron las mujeres en los afios treinta. Asi lo
interpreto Fornet, en un reportaje dedicado a las expositoras de ese afio: «La mujer
que trabaja y la mujer que suefia... De las dos virtudes participan estas laboriosas
mujeres artistas que concurren a la Exposicién Nacional»®. No obstante, analizada
desde un punto de vista mds critico, la historia penaliza a la hermana que trabaja
y manifiesta una preferencia por aquella que cultiva su espiritualidad, reflejando
asi la realidad de un mundo en el que todavia se estaba negociando el lugar que
debian ocupar las mujeres.

CONCLUSIONES

Esta investigacion se ha elaborado sobre la base de que el género y su relacién
con lareligién deben entenderse como construcciones histdricas, variables y sujetas
a continuo conflicto. Por ende, el estudio entronca con la linea historiografica que,
desde hace dos décadas, ha revisado y desmontado dos tdpicos tradicionalmente
asumidos: que la relacién entre las mujeres y el catolicismo pasa imperativamente
por la sumisién, y que el arte religioso, especialmente el de manufactura femenina,
no tiene cabida en la categoria de arte moderno.

Durante la Segunda Republica, convivieron multiples formas de experimentar
la modernidad. De este modo, hubo mujeres que comenzaron a disfrutar de las
posibilidades brindadas por un contexto plagado de cambios, pero que al mismo
tiempo quisieron mantener algunas de las actitudes asociadas a la feminidad

87. Barberan, Cecilio: «La obra pictérica de Julia Minguillén», El Progreso (05-10-1934), p. 3.
88. Lc 10, 38-42.
89. Fornet, Emilio: op. cit., p. 11.
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tradicional, ya fuera por la educacion recibida, por conviccién y adscripcién a
ideologias conservadoras, o porque no exceder la normatividad era mayor garantia
de éxito social y profesional. De esta manera, crearon un modelo de modernidad
propio que, aunque no fue radicalmente subversivo, comenzo a expandir los limites
de aquello que era considerado aceptable para su género.

En este proceso, la religion actué como red de seguridad, ofreciendo a las mujeres
el acceso a espacios y actitudes asociadas a lo ptiblico —a lo masculino- de los que
pudieron disfrutar sin exceder los términos del decoro, gracias al amparo de la
Iglesia. Este sistema también perme6 en el mundo de las artes, ya que muchas de
las creadoras que cultivaron las nuevas tendencias estéticas y se dedicaron profe-
sionalmente a la pintura recurrieron a la tematica religiosa. La proteccion que les
proporcionaba el catolicismo les permiti6 perseguir sus suefios y experimentar
con la vanguardia sin renunciar a las ventajas de encajar en aquello que la sociedad
esperaba de su sexo.

Asi, artistas como Rosario de Velasco, Marisa Roésset o Julia Minguill6n, supieron
encontrar desde sus propias subjetividades el equilibrio entre lo tradicional y lo
novedoso en lo que respecta a los temas, el estilo o sus propias biografias. Gracias
a ello, lograron un éxito considerable y multitud de galardones dentro del sistema
artistico espafiol. Ademads, fue precisamente aquel punto medio el que les permitié
continuar con su carrera durante el franquismo?°. Con todo ello, las obras y
artistas presentadas, modernas pero conservadoras, constituyen el reflejo de una
compleja convivencia de realidades en las que género, religion, modernidad y arte
se entrelazaron de maneras plurales.

90. Un ejemplo muy evidente es la exposicién de Arte Sacro de Vitoria. Véase: lzquierdo Lépez, Rafael:
«La aportacién femenina a la exposicién de arte Sacro de Vitoria», Y, revista para la mujer (01-07-1939), pp. 36-37.

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VIl - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA)  11-2023 - 137-157 ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED

155



156

VEGA TORRES SASTRUS

REFERENCIAS

Alcaide, José Luis: «Un lienzo de Rosario de Velasco en el Museo de Bellas Artes de Valencia»,
Ars Longa, 6 (1995), pp. 49-56.

Balbas Ibafiez, Maria Soledad. «Roesset y Velasco, Marisa», en: <https://www.museodelprado.
es/aprende/enciclopedia/voces?search=> (29-12-2022).

Blasco Herranz, Inmaculada (ed.): Mujeres, hombres y catolicismo en la Espafia contempordnea.
Nuevas Visiones desde la Historia. Valencia, Tirant Humanidades, 2018.

Blasco Herranz, Inmaculada: «Género y religion: de la feminizacién de la religion a la
movilizacion catélica femenina. Una revision critica», Historia social, 53 (2005), pp. 119-130.

Blasco Herranz, Inmaculada: Paradojas de la ortodoxia: politica de masas y militancia catdlica
femenina en Esparia (1919-1939). Zaragoza, Universidad de Zaragoza, 2003.

Caamario Alegre, Beatriz: «»llustrando» a Rosario de Velasco: desarrollo de una estética,
Hipertexto, 17 (2013), pp. 70-87.

Camino Rodriguez, Alejandro: «Feminizacién y remasculinizacién del catolicismo en
Espafia», Ayer, 124 (2021), pp. 33-340.

Caparrés Masegosa, Lola: Fomento artistico y sociedad liberal: exposiciones nacionales de Bellas
artes (1917-1936). Granada, Universidad de Granada, 2015.

Capdevila-Argiielles, Nuria: Artistas y precursoras: un siglo de autoras Roésset. Madrid, Horas
y Horas, 2013.

Carballo-Calero, Maria Victoria: Julia Minguillon. La Corufia, Fundacién Pedro Barrié de
la Maza, 1984.

De la Cueva Merino, Julio: «Conflictiva secularizacién: sobre sociologia, religion e historia»,
Historia contempordnea, 51 (2015), pp. 365-395.

De la Cueva Merino, Julio y Montero Garcia, Feliciano: La secularizacién conflictiva. Esparia
(1898-1931). Madrid, Biblioteca Nueva, 2007.

Garcia Maldonado, Begofia: «La mujer artista ante la critica de arte (1910-1936)», AACA
Digital, 17 (2011), s.p.

Gonzdlez Portilla, Manuel (dir.): «Modernidad y Catolicismo. Nuevas perspectivas sobre
una relacién compleja», Studia Storica. Historia contempordnea, (2015).

Lomba, Concha: Bajo el eclipse. Pintora en Esparia, 1880-1939. Madrid, CSIC, 2019.

Lomba, Concha: «En la Frontera: Marisa Roésset (1924-1939) », Archivo Espariol de Arte,
91-362 (2018), pp. 143-158.

Lomba, Concha: «Mujeres artistas. Entre la Republica y el exilio», en Alba Pagan, Ester y
Pérez Ochando, Luis (eds.): Mujeres que representan. Mujeres representadas. Madrid, CSIC,
2015, pp. 599-610.

Lomba, Concha: «El umbral hacia la libertad. Artistas en Espafia entre 1900 y 1926», en
1llan, Magdalena y Lomba, Concha (com.): Pintoras en Esparia 1859-1926. De Maria Luisa
de la Riva a Maruja Mallo. Zaragoza, Universidad de Zaragoza, 2014, pp. 50-69.

Merino Hernadndez, Rosa Maria: La Sequnda Reptiblica, una coyuntura para las mujeres
espariolas: Cambios y permanencias en las relaciones de género, (Tesis doctoral inédita),
Universidad de Salamanca, 2003.

Minguez Blasco, Raul: «Entre el hogar y la calle. La movilizacién politica de mujeres catélicas
durante el Sexenio Democratico», Hispania Nova, 18 (2020), pp. 419-449.

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VIl - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA)  11-2023 - 137-157 ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED


https://www.museodelprado.es/aprende/enciclopedia/voces?search=
https://www.museodelprado.es/aprende/enciclopedia/voces?search=
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=1421358

DISCRETA MODERNIDAD. PINTORAS DE GENERO RELIGIOSO EN LA SEGUNDA REPUBLICA

Minguez Blasco, Raul: «;Dios cambi6 de sexo? El debate internacional sobre la feminizacion
delareligiéon y algunas reflexiones para la Espafia decimondnica», Historia contempordnea,
51 (2015), pp. 397-420.

Montero Garcia, Feliciano; De la Cueva Merino, Julio; Louzao Villar, Joseba (coords.): La
historia religiosa de la Espafia contempordnea: balance y perspectivas. Alcald de Henares,
Universidad de Alcald, 2017.

Murioz Lépez, Pilar: «Artistas espafiolas en la dictadura de Franco (1939-1975)», Espacio,
tiempo y forma (serie VII), 3 (2015), pp. 131-101.

Nash, Mary: «Maternidad, maternologia y reforma eugénica en Espafia, 1900-1939», en
Duby, Georges y Perrot, Michelle (dirs.): Historia de las mujeres en Occidente, Madrid,
Taurus, 1993, pp. 627-6406.

Pérez Segura, Javier: La quiebra de lo moderno: Margaret Palmer y el arte espariol durante la
guerra civil. Cérdoba, Rafael Boti, 2007.

Pérez Segura, Javier: Arte moderno, vanguardia y estado. La Sociedad de Artistas Ibéricos y la
Reptiblica (1931-1936). Madrid, CSIC, 2002.

Pollock, Griselda: Visién y diferencia. Feminismo, feminidad e historias del arte. Buenos Aires,
Fiordo, 2013.

Rodrigo Villena, Isabel: «La galanterfa: una forma de sexismo en la critica del arte femenino
en Espafia (1900-1936)», Aspakia, 31 (2017), pp. 147-166.

Rodrigo Villena, Isabel: La fortuna de las artistas pldsticas en la critica de arte en Espafia. 1900-
1936, (Tesis doctoral inédita), Universidad de Castilla-La Mancha, 2012.

Salomoén Chéliz, Pilar: «Laicismo, género y religion: perspectivas historiograficas», Ayer, 61,
(2000), pp. 291-308.

Scott, Joan Wallach, Sex and Secularism. Princeton University Press, 2018.

Torres Sastrus, Vega: Religidn e ideologia artistica. La visin del catolicismo en las exposiciones
nacionales de Bellas Artes (1924-1936). Granada: Atrio, 2020.

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VIl - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA)  11-2023 - 137-157 ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED

157


https://dialnet.unirioja.es/servlet/revista?codigo=189

