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FRASQUET BELLVER, Lydia, Vicente Aguilera Cerni y el arte espafiol contempordneo.
Valéncia, Institucié Alfons el Magnanim, Centre Valencia d’Estudis i d’Investigacio,
2020. ISBN: 9788478228416, 367 pp.

Oscar Chaves Amieva’
DOI: https://doi.org/10.5944/etfvii.9.2021.31251

Es motivo de agradecimiento hacia la autora de esta monografia que, ala contra
de los usos académicos mas habituales, haya optado por desplazar al final del libro
los logros y aportaciones de su investigacién, que son varios e importantes. Esta
eleccidn, que evita el discurso triunfalista tan presente en las labores de indole
académica, obliga al lector a llegar hasta ese punto de la obra para terminar de
comprender, con Frasquet, que la figura de Vicente Aguilera Cerni (Valencia, 1920-
2005) es mas compleja y controvertida de lo que se ha venido afirmando hasta ahora.
No obstante, recorrer sus casi cuatrocientas paginas no es un ejercicio arduo, pese
a la inevitable profusion de datos, sino una experiencia enriquecedora.

Vicente Aguilera Cerni y el arte espafiol contempordneo es el resultado de la
investigacion predoctoral realizada por la autora en la Universitat de Valéncia y
defendida en el afo 2017. Mas alld de la impronta de calidad que este recorrido ha
podido conferir al texto, Frasquet ha elaborado una sélida «biografia intelectual»,
como afirma desde su «Introduccién» José Martin Martinez (UV), director —junto
a Juan A. Blasco Carrascosa, UPV- de la tesis doctoral sobre la que se funda. No
deberia sorprendernos que ambos textos compartan, casi punto por punto, el
mismo esquema articulador. Con una tinica salvedad: la inteligente conversion de
las preceptivas «Conclusiones» —de su tesis— en un epigrafe esencial sobre la fortuna
del legado intelectual de Aguilera, que Lydia Frasquet resume certeramente como
«la firme conviccién de que el arte y la cultura, desde la libertad, [son] los pilares
sobre los que construir la mejor sociedad futura posible».

El texto que analizamos se sittia lejos de posiciones apologéticas, abordando
las multiples facetas y aristas del personaje biografiado: historiador que se acerca
intuitivamente al arte desde los estudios medievales y critico de la contemporaneidad;
articulador de propuestas oficiales del franquismo y animador de proyectos que
cuestionan dicha oficialidad; tedrico autodidacta y al mismo tiempo relacionado con
algunos de los pensadores internacionales mas relevantes de su época, etc. Frasquet
propone un viaje que recorremos sin pérdida, pues la sélida estructura del libro se
basa en un eje cronoldgico que asiste siempre al lector, pese a los movimientos de
iday vuelta que guian por momentos el texto.

Cuatro grandes bloques o capitulos definen la trayectoria profesional de Vicente
Aguilera Cerni, el primero de los cuales recorre «Los inicios profesionales, 1953-
1958». Afortunadamente, el lector no es ubicado in media res en los afios cincuenta
sino que la autora introduce un pequefio apartado de «Antecedentes familiares,
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infanciay juventud» donde se apuntan algunos hechos que mas tarde se entienden
como relevantes: el paralelismo con su abuelo, «persona culta, coleccionista y
mecenas»; la nutrida biblioteca familiar; el paso por instituciones progresistas
como los institutos Lluis Vives y Blasco 1bafiez, y organizaciones como la Federacion
Universitaria Escolar o las Juventudes Socialistas Unificadas; y la guerra, de cuyo
discreto abordaje se deduce una participacién sin mayores implicaciones que
la interrupcién de sus estudios de Bachillerato. Igualmente interesante es su
matriculacién en unos estudios superiores de Derecho que abandonara pronto,
quién sabe si por el descubrimiento de una nueva vocacion.

Impelido tal vez por su esposa, Mercedes Igunza, Aguilera traza un movimiento
de aproximacion hacia el arte que, inicialmente, da lugar a tres lineas principales
de interés: la investigacion en las producciones medievales, que desarrolla en la
Institucién Alfonso el Magnanimo; el estudio del arte estadounidense promocionado
por la Casa Americana y el Centro de Estudios Norteamericanos —~dando a luz
textos de referencia como Introduccion a la pintura norteamericana, 1955, y Arte
norteamericano del siglo xx, 1957-; y 1a labor de critica e impulso tedrico del arte de su
tiempo —-desde el Grupo Parpallé y la revista Arte Vivo-. En estos afios va fraguando
un pensamiento situado, deudor de algunas experiencias de la contemporaneidad
internacional como la Bauhaus de Gropius y las Arts & Crafts de Morris, de las
que rescata su propuesta colectiva e integradora de las artes. En este periodo sera
determinante la figura de su «mentor», Giulio Carlo Argan, defensor de un arte y
una critica social, militante, que aspira a transformar la sociedad.

La segunda etapa, «Las apuestas de un critico internacional, 1959-1964», coincide
segun la autora con el periodo mas exitoso de la carrera de Aguilera, con episodios
no exentos de cierta ambigiiedad. Su irrupcién con fuerza en la escena internacional,
para la cual venia trabajando desde tiempo atrds, se produce con el premio de la
critica otorgado en la Bienal de Venecia de 1959. Al tiempo que introduce en Espafia
estudios foraneos como los del arquitecto Bruno Zevi, participa como jurado en
premios internacionales y con la consolidacién de sus relaciones con intelectuales
italianos —-Argan, Venturi, Apollonio- y franceses —-Restany, Francastel-. Lydia
Frasquet encuentra en esta emergencia la explicacién a que el franquismo se fije
-0 se vea obligado a fijarse- en un autor opuesto a las posturas del régimen. Asi
llegan algunos encargos oficiales, como el comisariado en la Bienal de Alejandria
de 1959, que sin embargo no devienen en una colaboracion estable en el tiempo.

La mirada exhaustiva de Frasquet recorre también las manifestaciones tedricas
del periodo, entre las que destaca su tipificacién del «arte ademas»: aquel cuya
funcioén social se define por la integracion, el comunitarismo y la voluntad, frente las
tendencias desintegradoras, individualistas y liberales. La revista Arte Vivo y el Grupo
Parpalld en su segunda etapa proporcionan el auspicio para este y otros conceptos
que se explican como reaccién al informalismo, desconectado a juicio de Aguilera
dela realidad social. Basandose en el colectivismo apuesta por un «arte normativo»
que logra definir en 1960, cuya «norma» se explica —segiin Tomds Llorens- en tres
direcciones: ética, estandarizacion y proyectacion. Sus propuestas tedricas muestran
una continua evolucién y un compromiso politico que se acrecienta con los afios
y que defiende desde la participacion en citas transfronterizas como los Convegni
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Internazionale artista, critici e studioso darte de Rimini o la exposicién itinerante
«Espafia Libre» (1964-19065). La revista Suma y sigue (1962-1967) es el altavoz desde
el que defiende el realismo, vertiendo ideas que convergen con las practicas que
llevan a cabo grupos artisticos a los que se acercay ayuda a impulsar, como Estampa
Popular de Valéncia (1964-1968) y la corriente Crénica de la Realidad (1965), que
concibe como «una suma de las finalidades del realismo social, pero utilizando
los sistemas de imagenes pertenecientes a las experiencias visivas habituales del
hombre de hoy».

El movimiento politico define el siguiente ciclo aguileriano que ocupa el capi-
tulo «Los proyectos de un ‘desafecto al régimen’, 1965-1976». Frasquet toma pres-
tada dicha calificacién de un informe de inteligencia emitido por el Ministerio de
Informacién y Turismo de Manuel Fraga. En coherencia con sus manifestaciones
exteriores, Aguilera desarrolla desde entonces una cierta militancia clandestina en
el interior de Espafia, todo lo cual no pasé desapercibido ante las autoridades fran-
quistas. Para coetdneos como Emerit Bono, la implicacién del tedrico en el PCE
no habria de calificarse como organica, sino emanada «de su influencia en los 4m-
bitos culturales». Una afirmacién que la autora contrasta con las declaraciones de
Llorens, que sitian su «matriz ideoldgica fundamental» en un pensamiento liberal
con matices republicanos y «con un trasfondo falangista que recogia la herencia
utdpica socialista corporativista». Si bien esta valoracion podria sorprendernos a
tenor de su participacion en el Congreso Mundial de la Paz de 1965, promovido por
la URSS, también se indica que la traumatica Primavera de Praga (1968) supuso el
distanciamiento de Aguilera del comunismo y su acercamiento al socialismo, un
viraje politico que no tendra retorno. En el tardofranquismo comienza a militar
en el Partido Socialista Popular de Tierno Galvan, dirigiendo su programa cultural
para los comicios de 1977 con la inspiracion de los programas del Partido Socialis-
ta Francés y del Partido Comunista Italiano, en el que militaba su apreciado Argan
-«antidogmatico y creativo»-.

La politica no impide la reflexion tedrica, sino que acerca a Aguilera Cerni a un
cierto existencialismo —el de Sartre y Camus- que se suma a otras nuevas capas
intelectuales: la teoria de la Gestalt volcada al hecho artistico -Siegfried Giedion- u
Ortega y Gasset, de quien adopta la preocupacién por el «abismo entre la creacién
artistica y el publico, y la confluencia entre ciencia, arte y tecnologia». Este tiltimo
aspecto se complementa con lecturas de historia social como Arte y técnica entre los
siglos x1x y xx de Francastel, claves para el desarrollo de proyectos innovadores como
«Antes del arte» (1968-1969) o su Museo Popular de Vilafamés (d. 1972, hoy Museo
de Arte Contemporaneo Vicente Aguilera Cerni), entre otros. Frasquet observa de
nuevo la ambivalencia de este ciclo, en el que Aguilera alumbra algunas de sus obras
literarias mas preciadas, con diferente recepcién por parte de la censura, como
Panorama del nuevo arte espariol y Ortega y D’Ors en la cultura artistica espafiola
(1960), Iniciacion al arte espariol de la posqguerra (1970), o la colectiva historia ilustrada
Vida y cultura; pero también sufre la impugnacion por parte de la generacién mas
nueva de criticos y artistas, que cuestionan proyectos como el que presenta junto
a Alberti y Moreno Galvan para la polémica Bienal de Venecia de 1976, orientado
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«en clave de reconciliacion nacional, concibiendo la Bienal como instrumento de
comprension histérica».

Ellibro se cierra con un capitulo que aborda «Los proyectos de madurez, 1977-
2005». Aguilera Cerni es ya un intelectual impugnado en su tierra y sin embargo
reconocido en el exterior, perteneciente a una generacién que va a rebufo de las
nuevas propuestas y que ya no concita el interés de las tltimas generaciones. Pero
no por ello deja de abordar ambiciosos proyectos editoriales colectivos como el
Diccionario del arte moderno: concepto, ideas y tendencia (1980), la Historia general
del arte valenciano (1986-1989) o Cimal, cuadernos de cultura artistica (1979-2003).
En esta tltima revista su participacién es mucho mas discreta que en Arte Vivoy en
Sumay sigue: apenas unos cuantos textos repartidos en mas de dos décadas. Compila
algunas de sus aportaciones mas relevantes en Textos, pretextos y notas. Escritos
escogidos (1956-1987), publica un libro sobre arte moderno vasco —-Arte modernoaren
hiztegia, 1994-, incluso participa en catalogos de exposiciones para el recién nacido
IVAM, en cuyo proyecto queda practicamente relegado -tal vez por su militancia en
el PSP-. Sigue atizando lallama de la critica en algunos encuentros desde el Museo
de Vilafamés y desde la fundacién de la Asociacién Valenciana de Criticos de Arte
(1980-1981), pero su influencia se limita apenas al cenaculo de Cimal. El recuento
de los hechos de esta etapa final se nutre, como el resto del libro, de un equilibrio
certero entre el andlisis de los documentos, las producciones escritas de Aguilera
y el testimonio de aquellos que participaron de un modo u otro en su vida. Todo
ello da cuenta de su limitada influencia y de la percepcién que de él se tenia en el
ambito profesional como un intelectual controvertido, lo que le sittia en un espacio
relativamente marginal.

Esta monografia de Lydia Frasquet Bellver cumplira las expectativas de aquellos
lectores interesados no solo en la figura de Vicente Aguilera Cerni, sino en los
relatos que actualizan y amplian la historia del arte espafiol contemporaneo. Si
bien Aguilera fue una figura instrumentalizada por la dictadura, también fue un
profesional observado por los riesgos que asumio, casi siempre —como se afirma en
el texto- en entornos que consideraba relativamente seguros. Frasquet se une con
esta obra alandémina de autores y autoras recientes, como Paula Barreiro, Julidn Diaz
Sanchez o nuestra afiorada Carmen Bernardez Sanchis, que han prestado interés
por su ecléctica, ambivalente, y tal vez incdmoda figura, quiza no suficientemente
recordada hoy dentro del panorama retrospectivo general. Sirva esta obra para
reverdecer el conocimiento sobre la prolifica carrera de un historiador, tedrico
y critico renovador que, en palabras de la autora, tuvo la virtud construir legado
rico y al mismo tiempo accesible, pues «tan importante como elaborar teorias es
saberlas divulgar».
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