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CoLorADO CASTELLARY, Arturo, Arte, botin de guerra. Expolio y didspora en la
posguerra franquista. Madrid, Catedra, 2021. ISBN: 978-84-376-4225-3, 352 pp.
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({Qué hizo el franquismo al acabar la Guerra Civil con los miles de obras
almacenadas o evacuadas por la Reptiblica? Bajo esta pregunta se articula Arte, botin
de guerra (Catedra, 2021), el tltimo libro de Arturo Colorado Castellary, Catedratico
Emérito de la UCM, en el que aborda la politica de gestién del patrimonio artistico
durante la Guerra Civil y la inmediata posguerra en Espafa.

En su obra, el autor divide la investigacion en dos grandes bloques tematicos: el
primero de ellos dedicado al estudio de la politica patrimonial durante la Guerra
Civil, prestando especial atencién a las incautaciones, recogidas y almacenamiento
de obras por parte de la Republica; y el segundo, centrado en la gestion franquista
del patrimonio mueble durante la inmediata posguerra, la gran aportacion de este
libro debido a las escasas publicaciones relacionadas con el temay a lo inédito del
andlisis de la documentacion histérica vinculada con las devoluciones y entregas
en deposito realizadas por los gestores franquistas.

En su primera parte, el libro nos adentra en cdmo afronté la Repuiblica el
salvamento y proteccion del patrimonio artistico durante el dificil contexto de la
guerra. Para este cometido, el 5 de abril de 1937 se cre6 la Junta del Tesoro Artistico
(JTA) ainstancias del recién nombrado director general de Bellas Artes Josep Renau,
a cuyo frente puso al también pintor Timoteo Pérez Rubio. La politica de la JTA
se dividié en dos grandes retos durante el periodo de la guerra: la incautacién y
salvaguarda de miles de obras en distintos depésitos creados a lo largo del territorio
nacional -como el Museo del Prado, Museo Arqueolégico Nacional o Museo de
Arte Moderno, entre otros- y la evacuacidn de una seleccién de obras de especial
importancia por su valor artistico y patrimonial.

Enlo referente ala politica de evacuacién de obras llevada a cabo por la Republica,
el libro analiza el itinerario que sigui6 la seleccién de bienes efectuada por la JTA
desde Madrid a Valencia, posteriormente a Barcelona y luego al norte de Cataluna.
Finalmente, por mediacion del Comité Internacional para el Salvamento de los
Tesoros de Arte Espafioles, creado a instancias del pintor José Maria Sert, las
obras fueron evacuadas a Francia, para en dltima instancia recalar en el Palacio
de las Naciones de Ginebra. En este capitulo destaca lo apasionante de los hechos
acontecidos, donde queda patente la valentia y el arrojo demostrado por el Comité
Internacional para salvar, a riesgo de su propia integridad fisica, lo mas valioso del
patrimonio artistico espanol.

Otro de los capitulos fundamentales de esta primera parte de la obra lo ocupa el
estudio de la Caja General de Reparaciones, organismo creado el 23 de septiembre

1. Universidad Complutense de Madrid. C. e.: alberto.garcia@ucm.es

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VIl - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA) Q- 2021 - 653-656 ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED

653


https://doi.org/10.5944/etfvii.9.2021.30984

654

ALBERTO GARCIA ALBERTI

de 1936 como una direccién general dependiente del Ministerio de Hacienda.
Con el objetivo de requisar los bienes de los sediciosos y, asi, sufragar parte de los
dafios producidos en la contienda, el autor destaca la concurrencia surgida entre la
Caja General de Reparaciones y la JTA en su tarea incautadora, una problematica
solventada con la aceptacién de la Caja a la hora de entregar las obras con valor
patrimonial, tales como pinturas, a la JTA.

Uno de los temas que Arturo Colorado también presenta en esta primera parte del
libro es el de las acciones propagandisticas de ambos bandos. Por el lado republicano,
el autor elabora un convincente discurso apoyado en mdltiples fuentes de archivo
que tiene como objetivo desmontar el mito de las acciones destructoras por parte de
los «rojos» durante la Guerra Civil. Para ello, destaca las campafias de concienciacion
elaboradas por la Republica a través de radio, prensa y cérteles en la via publica.
En lo referente a la propaganda franquista, el libro nos adentra en la profunda
huella que las acciones del bando sublevado han dejado en la mentalidad de los
espafioles. A través de campafias de difamacién, acusaciones, relatos inventados
sobre la salvacion de obras y la organizacion de exposiciones con obras atacadas y
deterioradas, los franquistas dedicaron grandes esfuerzos en asentar esta imagen
destructora del enemigo en todo aquello relacionado con el patrimonio artistico,
un aspecto que contrasta con la realidad presentada en el libro sobre las acciones
reales de la Repuiblica en lo referente al salvamento del patrimonio artistico espafiol.

Para finalizar este primer bloque temadtico, el autor describe la tardia creaciéon
por parte franquista del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional
(Sdpan) en 1938. Este Servicio se organizaba bajo el mandato de una comisaria
general y siete zonas desplegadas por el territorio bajo control nacionalista. Sobre
las acciones del Sdpan, Arturo Colorado aporta el testimonio de algunos de sus
protagonistas para documentar el aspecto militarizado del Servicio, la falta de
organizacién en sus tareas a la hora de levantar acta sobre los bienes localizados
en las zonas que ocupaban, y la carencia de unas directrices claras y precisas en su
manera de proceder, lo que deviene en un verdadero caos organizativo en perjuicio
de las obras de arte salvadas por la JTA.

Enlasegunda parte de la obra es cuando el autor realiza la aportacién fundamental
de este libro al tratar la politica franquista sobre el patrimonio en la inmediata
posguerra. En su andlisis, Arturo Colorado indaga en las acciones que el Sdpan
franquista tuvo que afrontar en su labor de gestién de los depdsitos que la JTA
republicana cre6 durante la contienda para proteger los bienes muebles incautados.
En este proceso, llama la atencion el relato que nos adentra en las dificultades que
el Sdpan seguia encontrando para acometer con rigor tan importante tarea, de lo
que se desprende una falta de profesionalidad que atin, en la posguerra, contrasta
con los verdaderos esfuerzos del franquismo en esta materia, y que no eran otros
que las campanas de propaganda realizadas por la dictadura con buena parte de
los bienes salvados por la JTA.

Sin embargo, la gran aportacion de Arte, botin de guerra, es la de presentar
mediante una profunda investigacion histdrica realizada en diversos archivos del
territorio nacional -con predominio de la documentacién hallada en Madrid y
Barcelona- cifras concluyentes que ofrecen al lector una visién panoramica de
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cédmo el Sdpan franquista gestiond la devolucién de las obras localizadas en Espafia
y aquellas que fueron evacuadas al extranjero.

En este aspecto, el libro ilustra la tarea realizada en archivos fundamentales,
como el denominado Archivo de la Guerra del Instituto del Patrimonio Cultural de
Espana (IPCE), donde se conservan las actas de incautacién levantadas por la JTA,
asf como los inventarios de pinturas y objetos de la Junta republicana. También en
este archivo se conservan los expedientes de entrega de obras del Sdpan franquista,
que ponen de manifiesto parte del devenir de las obras incautadas durante la guerra.

Mediante el cotejo de la documentaciéon de ambos bandos, Arturo Colorado
sintetiza las férmulas empleadas por los franquistas en su labor de devolucién de
los bienes incautados-durante la guerra por laJTA, y que se resumen en dos aspectos
fundamentales: las devoluciones a los legitimos propietarios incautados durante la
guerray laentrega de obras en calidad de depdsito a museos, instituciones, organismos
oficiales e, incluso, y he aqui una de las grandes sorpresas de esta investigacién, a
particulares que, en algunos casos, llegaban a reclamar las obras como propias.

Cabe destacar, tal y como el autor apunta en el libro, la facilidad que el Sdpan
encontr6 a la hora de gestionar las devoluciones a propietarios gracias a la labor
previa de la JTA, que en su labor incautadora anotaba claramente la procedencia
de cada obra, aportando a su vez una precisa descripcion del bien protegido. Sin
embargo, otros organismos incautadores como la FAI/CNT o la Agrupacién Socialista
Madrilefia no anotaban dato alguno cuando requisaban un bien, limitindose, en
su caso, a la entrega de los mismos a la JTA. En estos casos, el libro profundiza en
la ausencia de una verdadera labor de investigacion del Sdpan para esclarecer la
procedencia de las obras. Con la finalidad de que los propietarios identificasen
estos bienes, el franquismo elabor6 diversas exposiciones. No obstante, las dificiles
circunstancias econdmicas del momento, la destruccién de las vias de comunicacién
y una minima labor divulgativa de estas exposiciones en los medios, produjo que
gran parte de las obras no fuesen reclamadas.

Como consecuencia de lo expuesto, los agentes franquistas dispusieron a su
antojo del destino de miles de obras incautadas durante la guerra, premiando a
las instituciones y particulares que apoyaron el golpe de Estado. Cabe destacar a
la Iglesia como gran beneficiada de este reparto, que se completaba con la entrega
de obras a museos, organismos oficiales tales como ministerios o las residencias
oficiales del dictador, que de igual modo fueron nutridas con cientos de muebles
y pinturas procedentes de las incautaciones durante la guerra bajo la férmula de
la entrega en deposito.

Capitulo aparte merecen las incautaciones realizadas por los agentes del Sdpan a
los enemigos de la contienda, como es el caso de la coleccion del general republicano
José Sicardo y su esposa, Mariana Carderera, exiliados tras la guerra. En 1939 los
agentes del Sdpan confiscaron la coleccion Sicardo-Carderera en su domicilio para,
posteriormente, repartir las obras a museos y particulares que, en algunos casos,
llegaron a reconocer y jurar «por su honor» que las obras eran de su propiedad. En
este apartado el libro también aporta los casos de otros exiliados o desaparecidos
cuyas colecciones de arte fueron desviadas durante la posguerra, como Pedro Rico,
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alcalde republicano de Madrid, el empresario vasco Ramoén de la Sota, el pintor y
escultor Alberto Sanchez o el escritor y humorista Angel Retana.

De este modo, el libro sistematiza la variada casuistica que se desprende de la
investigacion realizada, en la que el Sdpan franquista devuelve parte de las obras
localizadas en los depésitos republicanos a sus legitimos propietarios; desvia obras
con actas de incautacion que indican su procedencia a particulares, museos e
instituciones; entrega obras sin documentacién que indique su origen en calidad
de depésito e, incluso, también entrega obras en depdsito cuando su origen es
conocido ya que, ademads, fueron los propios agentes franquistas los encargados
de efectuar la requisa en la inmediata posguerra.

Los datos finales que concluyen la investigacién nos acercan al andlisis de 17.000
obras de las cuales 8.170 piezas fueron entregadas en depoésito. No obstante, el autor
afirma que atin queda mucha documentacién pendiente de revisar para completar el
andlisis iniciado. Sin embargo, los datos obtenidos hasta el momento son concluyentes
ala hora de comprender, en palabras de Arturo Colorado, que «en ultima instancia
se pude considerar que las entregas de obras de arte por parte del franquismo fueron
el botin de guerra del que se aduefi6 tras su victoria, y que ademds intervino en el
patrimonio conservado y salvado por la Republica como si fuese una finca privada
donde se podia actuar sin control ni moral algunos».
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