
ESPACIO,
TIEMPO
Y FORMA
SERIE VII HISTORIA DEL ARTE
REVISTA DE LA FACULTAD DE GEOGRAFÍA E HISTORIA

AÑO 2021
NUEVA ÉPOCA
ISSN 1130-4715
E-ISSN 2340-1478

9





UNIVERSIDAD NACIONAL DE EDUCACIÓN A DISTANCIA

9

ESPACIO,
TIEMPO
Y FORMA

AÑO 2021
NUEVA ÉPOCA
ISSN 1130-4715
E-ISSN 2340-1478

SERIE VII HISTORIA DEL ARTE
REVISTA DE LA FACULTAD DE GEOGRAFÍA E HISTORIA

DOI: https://doi.org/10.5944/etfvii.9.2021

https://doi.org/10.5944/etfvii.9.2021


La revista Espacio, Tiempo y Forma (siglas recomendadas: ETF), de la Facultad de Geografía e Historia 
de la UNED, que inició su publicación el año 1988, está organizada de la siguiente forma:

SERIE I	 — Prehistoria y Arqueología 
SERIE II	 — Historia Antigua 
SERIE III	 — Historia Medieval 
SERIE IV	 — Historia Moderna 
SERIE V	 — Historia Contemporánea 
SERIE VI	 — Geografía 
SERIE VII	 — Historia del Arte

Excepcionalmente, algunos volúmenes del año 1988 atienden a la siguiente numeración:

N.º 1	 — Historia Contemporánea 
N.º 2	 — Historia del Arte 
N.º 3	 — Geografía 
N.º 4	 — Historia Moderna

ETF no se solidariza necesariamente con las opiniones expresadas por los autores.

Universidad Nacional de Educación a Distancia 
Madrid, 2021

SERIE VII · Historia DEL ARTE (NUEVA ÉPOCA) N.º 9 2021

ISSN 1130-4715 · e-issn 2340-1478

Depósito legal 
M-21.037-1988

URL 
ETF VII · HIstoria DEL ARTE · http://revistas.uned.es/index.php/ETFVII

Diseño y composición 
Carmen Chincoa Gallardo · http://www.laurisilva.net/cch

Impreso en España · Printed in Spain

Esta obra está bajo una licencia Creative Commons 
Reconocimiento-NoComercial 4.0 Internacional.

http://www.laurisilva.net/cch
http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/


RESEÑAS · BOOK REVIEWS





653ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  Serie VII · historia del arte (n. época)  9 · 2021  ·  653–656  ISSN 1130-4715 · e-issn 2340-1478  UNED

Colorado Castellary, Arturo, Arte, botín de guerra. Expolio y diáspora en la 
posguerra franquista. Madrid, Cátedra, 2021. ISBN: 978-84-376-4225-3, 352 pp.
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¿Qué hizo el franquismo al acabar la Guerra Civil con los miles de obras 
almacenadas o evacuadas por la República? Bajo esta pregunta se articula Arte, botín 
de guerra (Cátedra, 2021), el último libro de Arturo Colorado Castellary, Catedrático 
Emérito de la UCM, en el que aborda la política de gestión del patrimonio artístico 
durante la Guerra Civil y la inmediata posguerra en España. 

En su obra, el autor divide la investigación en dos grandes bloques temáticos: el 
primero de ellos dedicado al estudio de la política patrimonial durante la Guerra 
Civil, prestando especial atención a las incautaciones, recogidas y almacenamiento 
de obras por parte de la República; y el segundo, centrado en la gestión franquista 
del patrimonio mueble durante la inmediata posguerra, la gran aportación de este 
libro debido a las escasas publicaciones relacionadas con el tema y a lo inédito del 
análisis de la documentación histórica vinculada con las devoluciones y entregas 
en depósito realizadas por los gestores franquistas.

En su primera parte, el libro nos adentra en cómo afrontó la República el 
salvamento y protección del patrimonio artístico durante el difícil contexto de la 
guerra. Para este cometido, el 5 de abril de 1937 se creó la Junta del Tesoro Artístico 
(JTA) a instancias del recién nombrado director general de Bellas Artes Josep Renau, 
a cuyo frente puso al también pintor Timoteo Pérez Rubio. La política de la JTA 
se dividió en dos grandes retos durante el periodo de la guerra: la incautación y 
salvaguarda de miles de obras en distintos depósitos creados a lo largo del territorio 
nacional –como el Museo del Prado, Museo Arqueológico Nacional o Museo de 
Arte Moderno, entre otros– y la evacuación de una selección de obras de especial 
importancia por su valor artístico y patrimonial.

En lo referente a la política de evacuación de obras llevada a cabo por la República, 
el libro analiza el itinerario que siguió la selección de bienes efectuada por la JTA 
desde Madrid a Valencia, posteriormente a Barcelona y luego al norte de Cataluña. 
Finalmente, por mediación del Comité Internacional para el Salvamento de los 
Tesoros de Arte Españoles, creado a instancias del pintor José María Sert, las 
obras fueron evacuadas a Francia, para en última instancia recalar en el Palacio 
de las Naciones de Ginebra. En este capítulo destaca lo apasionante de los hechos 
acontecidos, donde queda patente la valentía y el arrojo demostrado por el Comité 
Internacional para salvar, a riesgo de su propia integridad física, lo más valioso del 
patrimonio artístico español.

Otro de los capítulos fundamentales de esta primera parte de la obra lo ocupa el 
estudio de la Caja General de Reparaciones, organismo creado el 23 de septiembre 
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de 1936 como una dirección general dependiente del Ministerio de Hacienda. 
Con el objetivo de requisar los bienes de los sediciosos y, así, sufragar parte de los 
daños producidos en la contienda, el autor destaca la concurrencia surgida entre la 
Caja General de Reparaciones y la JTA en su tarea incautadora, una problemática 
solventada con la aceptación de la Caja a la hora de entregar las obras con valor 
patrimonial, tales como pinturas, a la JTA.

Uno de los temas que Arturo Colorado también presenta en esta primera parte del 
libro es el de las acciones propagandísticas de ambos bandos. Por el lado republicano, 
el autor elabora un convincente discurso apoyado en múltiples fuentes de archivo 
que tiene como objetivo desmontar el mito de las acciones destructoras por parte de 
los «rojos» durante la Guerra Civil. Para ello, destaca las campañas de concienciación 
elaboradas por la República a través de radio, prensa y cárteles en la vía pública. 
En lo referente a la propaganda franquista, el libro nos adentra en la profunda 
huella que las acciones del bando sublevado han dejado en la mentalidad de los 
españoles. A través de campañas de difamación, acusaciones, relatos inventados 
sobre la salvación de obras y la organización de exposiciones con obras atacadas y 
deterioradas, los franquistas dedicaron grandes esfuerzos en asentar esta imagen 
destructora del enemigo en todo aquello relacionado con el patrimonio artístico, 
un aspecto que contrasta con la realidad presentada en el libro sobre las acciones 
reales de la República en lo referente al salvamento del patrimonio artístico español.

Para finalizar este primer bloque temático, el autor describe la tardía creación 
por parte franquista del Servicio de Defensa del Patrimonio Artístico Nacional 
(Sdpan) en 1938. Este Servicio se organizaba bajo el mandato de una comisaría 
general y siete zonas desplegadas por el territorio bajo control nacionalista. Sobre 
las acciones del Sdpan, Arturo Colorado aporta el testimonio de algunos de sus 
protagonistas para documentar el aspecto militarizado del Servicio, la falta de 
organización en sus tareas a la hora de levantar acta sobre los bienes localizados 
en las zonas que ocupaban, y la carencia de unas directrices claras y precisas en su 
manera de proceder, lo que deviene en un verdadero caos organizativo en perjuicio 
de las obras de arte salvadas por la JTA.

En la segunda parte de la obra es cuando el autor realiza la aportación fundamental 
de este libro al tratar la política franquista sobre el patrimonio en la inmediata 
posguerra. En su análisis, Arturo Colorado indaga en las acciones que el Sdpan 
franquista tuvo que afrontar en su labor de gestión de los depósitos que la JTA 
republicana creó durante la contienda para proteger los bienes muebles incautados. 
En este proceso, llama la atención el relato que nos adentra en las dificultades que 
el Sdpan seguía encontrando para acometer con rigor tan importante tarea, de lo 
que se desprende una falta de profesionalidad que aún, en la posguerra, contrasta 
con los verdaderos esfuerzos del franquismo en esta materia, y que no eran otros 
que las campañas de propaganda realizadas por la dictadura con buena parte de 
los bienes salvados por la JTA.

Sin embargo, la gran aportación de Arte, botín de guerra, es la de presentar 
mediante una profunda investigación histórica realizada en diversos archivos del 
territorio nacional –con predominio de la documentación hallada en Madrid y 
Barcelona– cifras concluyentes que ofrecen al lector una visión panorámica de 
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cómo el Sdpan franquista gestionó la devolución de las obras localizadas en España 
y aquellas que fueron evacuadas al extranjero.

En este aspecto, el libro ilustra la tarea realizada en archivos fundamentales, 
como el denominado Archivo de la Guerra del Instituto del Patrimonio Cultural de 
España (IPCE), donde se conservan las actas de incautación levantadas por la JTA, 
así como los inventarios de pinturas y objetos de la Junta republicana. También en 
este archivo se conservan los expedientes de entrega de obras del Sdpan franquista, 
que ponen de manifiesto parte del devenir de las obras incautadas durante la guerra.

Mediante el cotejo de la documentación de ambos bandos, Arturo Colorado 
sintetiza las fórmulas empleadas por los franquistas en su labor de devolución de 
los bienes incautados durante la guerra por la JTA, y que se resumen en dos aspectos 
fundamentales: las devoluciones a los legítimos propietarios incautados durante la 
guerra y la entrega de obras en calidad de depósito a museos, instituciones, organismos 
oficiales e, incluso, y he aquí una de las grandes sorpresas de esta investigación, a 
particulares que, en algunos casos, llegaban a reclamar las obras como propias.

Cabe destacar, tal y como el autor apunta en el libro, la facilidad que el Sdpan 
encontró a la hora de gestionar las devoluciones a propietarios gracias a la labor 
previa de la JTA, que en su labor incautadora anotaba claramente la procedencia 
de cada obra, aportando a su vez una precisa descripción del bien protegido. Sin 
embargo, otros organismos incautadores como la FAI/CNT o la Agrupación Socialista 
Madrileña no anotaban dato alguno cuando requisaban un bien, limitándose, en 
su caso, a la entrega de los mismos a la JTA. En estos casos, el libro profundiza en 
la ausencia de una verdadera labor de investigación del Sdpan para esclarecer la 
procedencia de las obras. Con la finalidad de que los propietarios identificasen 
estos bienes, el franquismo elaboró diversas exposiciones. No obstante, las difíciles 
circunstancias económicas del momento, la destrucción de las vías de comunicación 
y una mínima labor divulgativa de estas exposiciones en los medios, produjo que 
gran parte de las obras no fuesen reclamadas.

Como consecuencia de lo expuesto, los agentes franquistas dispusieron a su 
antojo del destino de miles de obras incautadas durante la guerra, premiando a 
las instituciones y particulares que apoyaron el golpe de Estado. Cabe destacar a 
la Iglesia como gran beneficiada de este reparto, que se completaba con la entrega 
de obras a museos, organismos oficiales tales como ministerios o las residencias 
oficiales del dictador, que de igual modo fueron nutridas con cientos de muebles 
y pinturas procedentes de las incautaciones durante la guerra bajo la fórmula de 
la entrega en depósito.

Capítulo aparte merecen las incautaciones realizadas por los agentes del Sdpan a 
los enemigos de la contienda, como es el caso de la colección del general republicano 
José Sicardo y su esposa, Mariana Carderera, exiliados tras la guerra. En 1939 los 
agentes del Sdpan confiscaron la colección Sicardo-Carderera en su domicilio para, 
posteriormente, repartir las obras a museos y particulares que, en algunos casos, 
llegaron a reconocer y jurar «por su honor» que las obras eran de su propiedad. En 
este apartado el libro también aporta los casos de otros exiliados o desaparecidos 
cuyas colecciones de arte fueron desviadas durante la posguerra, como Pedro Rico, 
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alcalde republicano de Madrid, el empresario vasco Ramón de la Sota, el pintor y 
escultor Alberto Sánchez o el escritor y humorista Ángel Retana. 

De este modo, el libro sistematiza la variada casuística que se desprende de la 
investigación realizada, en la que el Sdpan franquista devuelve parte de las obras 
localizadas en los depósitos republicanos a sus legítimos propietarios; desvía obras 
con actas de incautación que indican su procedencia a particulares, museos e 
instituciones; entrega obras sin documentación que indique su origen en calidad 
de depósito e, incluso, también entrega obras en depósito cuando su origen es 
conocido ya que, además, fueron los propios agentes franquistas los encargados 
de efectuar la requisa en la inmediata posguerra.

Los datos finales que concluyen la investigación nos acercan al análisis de 17.000 
obras de las cuales 8.170 piezas fueron entregadas en depósito. No obstante, el autor 
afirma que aún queda mucha documentación pendiente de revisar para completar el 
análisis iniciado. Sin embargo, los datos obtenidos hasta el momento son concluyentes 
a la hora de comprender, en palabras de Arturo Colorado, que «en última instancia 
se pude considerar que las entregas de obras de arte por parte del franquismo fueron 
el botín de guerra del que se adueñó tras su victoria, y que además intervino en el 
patrimonio conservado y salvado por la República como si fuese una finca privada 
donde se podía actuar sin control ni moral algunos».
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