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Con motivo del cincuenta aniversario de los Encuentros Internacionales de la 
Fotografía de Arlés, la historiadora de la fotografía Françoise Denoyelle presentó en 
2019 Arles, les Rencontres de la Photographie: une histoire française2, publicado por la 
editorial Art Book Magazines y la asociación que dirige el festival. La obra recorre 
el trayecto histórico que ha seguido esta manifestación cultural desde su primera 
edición de 1970, hasta convertirse en una referencia internacional en el mundo de 
la fotografía artística.

Les Rencontres Internationales de la Photographie d’Arles, nombre original del 
festival, hacen parte de un fenómeno sociológico contemporáneo: el de los festivales 
culturales. El país galo celebra anualmente otros importantes festivales en torno 
a las artes escénicas y visuales, como el Festival de Cine de Cannes, el Festival de 
Teatro de Avignon o el Salón del Cómic de Angulema. Por su parte, el número de 
festivales dedicados a la fotografía ha aumentado en todo el mundo en las últimas 
cuatro décadas, llegando a identificarse en el año 2015 más de 225 celebrados en 70 
países3. Pero los Encuentros de Arlés son un festival de referencia en el mundo de la 
fotografía4, un modelo pionero que «ha sido exportado, copiado o reinterpretado en 
gran cantidad de ciudades, que ven en ellos el modo y manera perfecto y completo 
de puesta en valor de la fotografía»5. En medio siglo este festival ha pasado de reunir 
a un pequeño grupo de fotógrafos y aficionados en sus inicios, hasta congregar a 
145.000 visitantes en su edición de 20196, el año previo a la obligada suspensión 
de 2020 debido a la pandemia de COVID-19. Su aporte económico a la ciudad es 
innegable: en esta última edición el festival dejó más de 30 millones de euros en el 
territorio, evidenciando ser un ejemplo paradigmático de industria cultural exitosa.

Denoyelle comenzó esta obra a partir de un encargo personal del actual director 
de los Encuentros, Sam Stourdzé. El encargo estaba justificado no solamente por el 
perfil académico de la autora, profesora emérita de la Universidad París 1 Pantheon-
Sorbonne, sino también por su vínculo personal con el festival desde 1979. La autora 
ofrece un relato esencialmente textual estructurado en tres grandes apartados 
sobre las cinco décadas del festival, basándose en la revisión sistemática de diversos 

1.  Universidad Tecnológica de Bolívar, Colombia. C. e.: abaltar@utb.edu.co; ORCID: <https://orcid.org/0000-
0002-1084-5045 >.

2.  Hasta el momento solamente disponible en su edición en lengua francesa.
3.  BARREnA-DElgADO, María Dolores: El festival como modelo contemporáneo de difusión de la fotografía. Guía 

internacional de festivales de fotografía, (Tesis doctoral inédita), Universidad de La Laguna, 2015. En línea: https://
portalciencia.ull.es/documentos/5e3170302999523690ffdfca [fecha de consulta: 25/02/2021].

4.  WARREn, Lynne: Encyclopedia of Twentieth-Century Photography. Londres, Routledge, 2005, p. 514.
5.  BARREnA-DElgADO, María Dolores: op. cit., p. 84.
6.  Según datos de la propia dirección del festival: https://www.rencontres-arles.com/fr/ [fecha de consulta: 14/02/2021]
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archivos vinculados con el festival y la realización de más de una treintena de 
entrevistas con algunos de los principales protagonistas vivos.

En una primera parte se describe la génesis y el posterior desarrollo del festival, 
vinculado por la autora con la historia cultural francesa. Los Encuentros de 
Arlés nacieron en 1970, una etapa en la que la fotografía no gozaba del apoyo 
institucional ni del reconocimiento popular en Francia, al contrario de lo que ya 
sucedía en Estados Unidos. Sus fundadores fueron tres personajes apasionados por 
el medio fotográfico, vinculados emocionalmente con Arlés: el fotógrafo Lucien 
Clergue, el curador Jean Marie Rouquette y el escritor Michel Tournier. La unión 
de sus fuerzas sirvió para atraer en persona, desde sus primeras ediciones, a la 
mayor parte de los nombres vivos de la historia de la fotografía, bien para exponer 
sus obras, bien para impartir talleres de formación. A partir de 1974 la pléyade de 
artistas es asombrosa: aquel año fueron invitados Ansel Adams, Brassaï, Denis 
Brihat, Jacques Henri Lartigue y Henri Cartier-Breson; Willy Ronis, Ralph Gibson, 
Eva Rubinstein, Robert Doisneau, André Kertész y William Eugene Smith lo harían 
en 1975; Rene Burri, Abbas, Duane Michals, Mary Ellen Mark o Marc Riboud en 
1976. Con estas credenciales, a finales de la década los Encuentros de Arlés ya se 
habían convertido en una referencia nacional y empezaban a ser conocidos en 
el resto del mundo.

Denoyelle se adentra seguidamente en el obligado proceso de profesionalización 
del festival, y su impulso definitivo gracias al tejido de relaciones estratégicas 
establecidas a lo largo del tiempo por sus fundadores y sus sucesores con las 
instituciones públicas y las administraciones territoriales, y con el mundo del 
mecenazgo del arte y de la fotografía. La autora señala como valor añadido del 
festival la naturaleza patrimonial y sociológica de la pequeña ciudad de Arlés, 
que dotó desde sus inicios al evento de una identidad cultural única. Se resalta el 
papel decisivo que jugó el festival para lograr el reconocimiento de la formación 
profesional de la fotografía, a través de la creación en Arlés, en 1982, de la École 
Nationale de Photographie (ENP). Gracias al merecido renombre del festival, 
la ciudad se benefició de la ubicación de este centro precursor, en el marco de 
la política de descentralización cultural del primer gobierno de Mitterrand. 
Convertida en centro de educación superior (ENSP) desde 2003, la escuela ha 
formado a un sinfín de profesionales especializados en los diferentes oficios 
relacionados con la imagen visual, que hoy desarrollan su labor en importantes 
museos, galerías y festivales de los cinco continentes, y en áreas como la curaduría 
de exposiciones, la dirección artística, la labor editorial, la docencia y, por supuesto, 
la fotografía. Este primer bloque culmina haciendo un recorrido por tres de los ejes 
principales que estructuran la programación del festival desde sus orígenes: las 
exposiciones fotográficas, los ya mencionados talleres formativos, y los diferentes 
premios. Sin olvidar la importancia de las lecturas de portafolios de jóvenes artistas 
por parte de expertos, iniciadas por el influyente curador Jean-Claude Lemagny 
en 1974. En este apartado se puede echar en falta una mayor profundización en 
la influencia que los Encuentros de Arlés y sus premios han podido tener en el 
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resurgir contemporáneo de la cultura del fotolibro y su «expansión desde el inicio 
del siglo XXI»7.

En la segunda parte del libro la autora identifica cinco grandes etapas en la 
evolución del festival, apoyada en entrevistas realizadas por diversos protagonistas 
de cada una de ellas: la de su fundación en el seno del festival municipal de Arlés 
(1970-1976); la del inicio de su influencia en el medio y su repercusión mediática 
nacional (1977-1985); la de su proceso de internacionalización y de búsqueda de una 
identidad propia (1986-2001); la de su autonomía financiera frente al presupuesto 
público y al mecenazgo (2002-2014); por último, la de su consolidación como 
referente internacional (2015-2019). 

Finalmente, la obra aporta un valioso apartado de anexos. El primero ofrece una 
impresionante lista de más de 2.200 entradas con los autores y autoras sobre los 
que se han realizado exposiciones, o que han impartido talleres; el segundo, una 
panorámica sobre los actores imprescindibles en el desarrollo del festival: editores, 
directores artísticos, curadores, historiadores, coleccionistas, escuelas, agencias, 
fundaciones y galerías. El tercer anexo aporta un listado cronológico de los premios 
entregados por la propia dirección del festival y por otros patrocinadores desde 
los orígenes y, por último, se ofrece un completo cuadro que detalla la estructura 
gerencial del festival que incluye a sus directores artísticos y administrativos y 
a sus presidentes, a los diferentes alcaldes de Arlés desde 1970, y a los directores 
de la ENSP desde su fundación.

Puesto que la mayor parte de las obras escritas hasta la fecha sobre el festival 
lo habían hecho desde perspectivas no académicas (normalmente fotolibros o 
textos personales realizados en el marco de distintas efemérides), estamos ante 
un libro necesario para conocer la evolución y la influencia progresiva adquirida 
por el festival. Si investigar sobre los Encuentros de Arlés es «una manera de 
formular una historia transversal de la fotografía»8, la obra aquí comentada está 
llamada a ser una referencia obligada para entender una manifestación cultural 
que ha contribuido de forma decisiva a la puesta en valor de la fotografía artística 
contemporánea.

7.  GIl-SEgOVIA, Juan: «El fotolibro en España en los comienzos del siglo XXI: de la amenaza digital a la 
apreciación generalizada», Fonseca, Journal of Communication, 19 (2019), p. 69. En línea: https://revistas.usal.es/index.
php/2172-9077/article/view/fjc2019196986 [fecha de consulta: 28/01/2021].

8.  BARREnA-DElgADO, María Dolores: «Los festivales de fotografía. El análisis cuantitativo como herramienta 
para matizar la historia de la fotografía», I Congreso Internacional sobre fotografía. Nuevas propuestas en investigación 
y docencia de la fotografía, Valencia, 2017. VICEnTE-MUllOR, Pedro Joaquín (ed.), Valencia, Editorial Universitat 
Politècnica de València, p. 125. En línea: https://riunet.upv.es/handle/10251/114945 [fecha de consulta: 26/02/2021].
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