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Resumen

Fernanda Francés fue una de las artistas mas conocidas del periodo de entre siglos
en Espafia. Sin embargo, la visién que hasta el momento se tiene de su doble faceta
como pintora y docente es muy limitada y no siempre fiel a la realidad. El objetivo
del articulo es contribuir a corregir dicha situacién, aportando nuevos datos que
permitan reconstruir su trayectoria biografica y artistica. Para ello se han empleado
principalmente fuentes de la época, sobre todo publicaciones periddicas, en las que
se constata su valoracion por parte de la critica como «verdadera artista».
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Abstract

At the turn of the twentieth century, Fernanda Francés was one of the most well
known artists of the period in Spain. However, what we know of her career as both
an artist and teacher is limited, and what is commonly believed about her multifa-
ceted life sometimes bears little resemblance to reality. The goal of the article is to
correct these lacunae and misunderstandings by supplying new facts that allow us
to reconstruct her life and work. To this end, we have relied primarily on source
materials from the period, especially periodical publications, where valuation is
noted by critics as «true artist».
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FERNANDA FRANCES figura entre las pintoras profesionales mas reconocidas
de su época, tarea que combiné con una dilatada labor docente. Esta presente, con
mayor o menor extension, en muchos de los trabajos dedicados a las artistas espa-
fiolas del siglo XIX. No obstante, hace unos afios se reclamo una investigacion mas
profunda sobre ella?, tarea que asumi y en la que sigo trabajando. Este hecho me
permite presentar ahora algunos de los resultados obtenidos que amplian la visién
que hasta el momento se tenfa de su actividad y proyeccion. Ademds, también se dan a
conocer varias reproducciones coetaneas de sus pinturas, en su mayoria sin localizar.

Para ello se han empleado fuentes de la época, entre las que destacan las publi-
caciones periddicas. Estas tltimas han hecho posible localizar multitud de criticas
y noticias de diversa indole, que ponen de manifiesto el interés que despert6 en
su tiempo, como también expresan las reproducciones de sus cuadros. Con todo,
ha sido posible revisar cada paso que necesitd para ser considerada una «artista
profesional», un camino especialmente dificil en el caso de las mujeres3. El primero
es su formacion, un aspecto que presentaba ciertas lagunas. Le sigue la muestra
de su produccidn, su aceptacién en los mejores certimenes y el reconocimiento
mediante varios galardones. Fernanda Francés concurri6é con mucha frecuencia a
las exhibiciones artisticas, especialmente a las organizadas por el Circulo de Bellas
Artes, asi como a las Exposiciones provinciales, nacionales —~donde recibié diversas
distinciones- e internacionales, donde eran llamados a participar los creadores
mas reconocidos del pais. Los dos tltimos pasos son la obtencion de buenas valo-
raciones por parte de la critica y la inclusiéon de su obra, tanto en el Museo de Arte
Moderno, como en las colecciones de la nobleza y la familia real. Asimismo, fue
una de las pintoras que alcanzd las cotizaciones mas altas en el Madrid de su época.

Como otros muchos artistas masculinos y posiblemente para asegurarse ingresos
econdmicos, se dedicd al mismo tiempo a la docencia particulary oficial. Esta tiltima
la desempefi6 en la Escuela de Artes y Oficios de Madrid y en la Escuela del Hogar
y Profesional de la Mujer, impartiendo asignaturas y ocupando cargos que también
han sido revisados. Esta ocupacion y un grave problema de salud posterior le fueron
alejando de su produccidn pictérica personal.

2. Asi lo hizo Malo Lara, Lina: «Fernanda Francés y Arribas (Valencia, 1862-Madrid, 1939)», en lllan, Magdalena;
Lomba, Concha, Pintoras en Espafia 1859-1926. De Maria Luisa de la Riva a Maruja Mallo. Zaragoza, Universidad de
Zaragoza, 2014, pp. 130-131, que recogid la bibliografia anterior. Véase también el estudio imprescindible de De Diego,
Estrella: La mujer y la pintura del siglo XIX espafiol (cuatrocientas olvidadas y algunas mds). Madrid, Catedra, 1987 y
otros como Coll, Isabel: Diccionario de mujeres pintoras en la Espafia del siglo XIX. Barcelona, Centaure Groc, 2001;
Ibiza i Osca, Vicent: Dona i Art a Espafia: Artistes abans de 1936. Obra exposada-obra desapareguda, (Tesis doctoral
inédita), Universitat de Valéncia, 2004; Ibiza i Osca, Vicent: Les dones al mdn de l'art. Pintores y escultores valencianes
(1500-1950). Valencia, Institucié Alfons el Magnanim, 2017; Gascén Ubeda, Marfa Isabel: «Pepita Teixidor, una pintora
de flores en la Barcelona modernista», Actas del CFD Congreso Internacional, Barcelona, 2015; Illan, Magdalena: «‘Un
verdadero pintor’: Marfa Luisa Puiggener en la escena artistica sevillana de comienzos del siglo XX», Laboratorio
de arte, 30 (2018), pp. 401-418; Cid Pérez, Maria Dolores: Retrato de Marcelina Poncela. Valladolid, Ayuntamiento de
Valladolid, 2019; Pérez-Martin, Mariangeles: «Segunda Martinez, la profesionalizacién de una mujer en el siglo XIX»,
Asparkia. Investigacidn feminista, 30 (2020), pp. 87-105 y Navarro, Carlos G. (ed.): Invitadas. Fragmentos sobre mujeres,
ideologia y artes pldsticas en Espafia (1833-1931). Madrid, Museo Nacional del Prado, 2020, pp. 332-333.

3. Estos pasos han sido establecidos por Lomba, Concha: Bajo el eclipse. Pintoras en Espafia, 1880-1939. Madrid,
CSIC, 2019, que ademas ofrece nueva informacién sobre la artista.
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BIOGRAFIA Y FORMACION

Uno de los aspectos menos conocidos de Fernanda Francés Arribas es su biografia.
Naci6 el 26 de febrero de 1862 en Valenciay fallecié en Madrid el 21 de abril de 1939,
ciudad donde residi6 practicamente toda su vida. Fue la hija primogénita del pintor
Placido Francés y Pascual (Alcoy, 1834 - Madrid 1902), fruto de su matrimonio con
Dolores Arribas (Figueras, 1834 - Valencia 1864), con quien también tuvo un hijo
vardén, Antonio, que tan solo vivié dos afios (1863-18065). Su padre volvié a casarse tras
su traslado a Madrid en 1870, con Trinidad Mexia y Lainez. De esta unién nacieron
cuatro hijos mas, dedicados igualmente al arte: Juan, Placido, Luis y Trinidad.
Placido Francés y Pascual era ademas primo hermano del afamado Emilio Sala,
con el que mantuvo una estrecha relacion. Fue un reconocido profesor y artista,
asiduo y galardonado en los certimenes artisticos nacionales e internacionales y
plenamente integrado en la vida social madrilefa®.

Fernanda Francés, que mostr6 desde nifia aptitudes artisticas, fue madurando
en el entorno familiar. En este sentido pueden considerarse fundamentales las
tertulias artisticas que se celebraban en el estudio paterno, situado primero en
la calle Atocha y luego en la calle de Lista. A ellas acudian gentes muy diversas:
pintores, artistas de teatro, escritores, compositores, criticos y otras muchas perso-
nalidades del mundo de la cultura y la politica. A esta tltima ubicacién se refirié
José Francés y Sanchez-Heredero como la «Casa de los estudios», donde compar-
tian vida y talleres conocidos pintores y escultores, como Emilio Sala, Miguel Blay,
José Capuz, Moreno Carbonero, Anders Zorn e incluso ocasionalmente Sorolla. En
cuanto a la familia Francés, recuerda que «inaugurd la casa y contribuyé a fijar su
caricter». Era en su hogar «donde, por la noche, se solian reunir todos los vecinos
embrujados por el arte»®.

Llegados a este punto conviene aclarar la cuestion de la formacién de Fernanda
Francés. A pesar de que se han mencionado otros posibles instructores como
Salvador Viniega o el afamado pintor de flores Sebastidan Gessa®, todo parece indicar
que su unico maestro fue su padre. De ese modo consta invariablemente en todas las
fuentes consultadas, incluidas varias biografias que se le hicieron en vida. Asi figura
en la escrita en 1885 por Josefa Pujol de Collado para la revista El Album de la Mujer,
donde aparece su retrato en la portada (FIGURA 1)’. Este hecho revela el prestigio
del que gozaba ya con tan solo veintitrés afios. La autora afirma que: «empez6 sus
estudios pictdricos en Madrid, bajo la inteligente direccion de su bondadoso padre
el reputado artista D. Placido Francés». Aclara a continuacion que: «ni academias ni

4. Espi Valdés, Adrian: Semblanza biogrdfica y artistica del pintor Pldcido Francés y Pascual. Madrid, Asociacion
de Amigos del Arte, 1963; Del Campo Pérez del Camino, Marfa Teresa: «El pintor Placido Francés, fundador del
Circulo de Bellas Artes de Madrid», Villa de Madrid, 88 (1986), pp. 3-10.

5. Francés, José: «La Casa de los Estudios», La Vanguardia, 20-10-1950, p. 7.

6. De Diego, Estrella: op. cit., p. 199, nota 178, afirmé que fue una de las alumnas de Salvador Viniega, mientras
que otros autores como Merino Calvo, José (com.). Sebastidn Gessa Arias. El pintor de las flores. Chiclana, Ayunta-
miento de Chiclana, 2004, pp. 30 y 33 opinan que lo fue de Gessa. En ninguno de los dos casos se ha podido docu-
mentar esta relacion.

7. Pujol, Josefa: «Una pintora espafiola», £/ Album de la Mujer, 02-08-188s, pp. 42-43.
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museos han sido necesarios a nuestra biografiada para desarrollar el buen gusto y
maravillosa facilidad artistica; el estudio de su padre primero, y la contemplacion de
la naturaleza después, bastaron para abrir anchos horizontes a su risuefia y arménica
fantasia». Poniendo en duda que la ausencia de formacién institucional fuera un
hecho positivo, la cuestion de declarar que no la hizo en los museos quiza se deba
alaintencién de evitar ser considerada una «pintora de aficién», como tantas en la
época. Personalmente la describe como: «Joveny bella, dotada de apacible caractery
de amabilidad sin igual, se conquista sin esfuerzo las simpatfas de cuantos la tratan,
pues su talento corre parejo con una modestia candorosa e ingenua, que en nuestro
sentir debiera acompafiar siempre a las mujeres». Mds adelante afiade que considera
el género que cultiva «dentro por completo de las atribuciones femeninas». Esta
vision revela, por una parte, hasta qué punto estaban profundamente arraigadas
las cualidades consideras propias de la mujer en el siglo XIX. Por otra, contribuye
a explicar en cierta manera su facil aceptacién en el mundo artistico masculino,
pues su mas que demostrada «ambicién» se ocultaba bajo una décil apariencia cuya
produccidn artistica no representaba ningtn tipo de amenaza.

i s
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0

FERNANDA FRANCES Y ARIBAS
revreas naabean

FIGURA 1. RETRATO DE FERNANDA FRANCES, EN EL ALBUM DE LA MUJER, 02-08-1885. Biblioteca Virtual Miguel
de Cervantes
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Siguiendo con su biografia, el 2 de
diciembre de 1893 se cas6 con Cayetano
Vallcorba, también pintor y profesor en
la Escuela de Artes y Oficios. El artista
granadino habia sido igualmente discipulo de
Placido Francés y Pascual. El enlace tuvo lugar
en la parroquia madrilefia de San Sebastian.
Fernanda Francés tenia entonces treinta y
un afios, una edad realmente avanzada para
la época®. Suboda no cambi6 el rumbo de su
ascendente trayectoria profesional. Es mas,
con su marido completd su cultura artistica
en diversas ciudades europeas®.

En 1894, la revista Barcelona Cémica le
volvi6 a dedicar un articulo que incluia su
retrato (FIGURA 2). Se trata de una buena
recopilacién de las caracteristicas y logros
mas repetidos por la critica, asi como de su
empalagosa galanteria en todas sus férmulas,
lo que no impide, a pesar de todo, que sea
una nueva prueba de su celebridad™. Entre
los halagos mas evidentemente sexistas,
impensables en el caso de un hombre dice,
por ejemplo, que «su renombre» y sus
«méritos» «solo pueden ser comparados con
su hermosura y bondades». En ocasiones se
trasluce informacién interesante, aunque
sin abandonar esta linea. Asi, afirma que:

FIGURA 2. RETRATO DE FERNANDA FRANCES, EN BARCELONA COMICA,
03-02-1894. Biblioteca Nacional de Espafia, Madrid

«Artista de corazon, hija de artistas y de artistas amiga y comparfiera, su nombre
ha sido cien y cien veces pregonado y enaltecido por la critica, que por lo regular
no acostumbra a guardar muchas galanterias, y sus obras pictdricas, inspiradas,
deliciosisimas, elegantes, y sobre las cuales parecen palpitar el espiritu infantil
de Fernanda Francés, son pagadas en los mercados nacionales y extranjeros a los
precios que solo alcanzan las firmas de gran reputacion y prestigio». Su observacion
final tampoco tiene desperdicio: «Las pinturas de Fernanda retinen inspiracion
varonil y factura femenina, elementos que constituyen un todo angelical. No
parece sino que para cada rosa que estampa en la vitela o el lienzo, ella misma ha

servido de modelo»™.

8. Fernandez Garcia, Matias: Parroquia madrilefia de San Sebastidn. Algunos personajes de su archivo. Madrid,

Caparrds editores, 1995, p. 196.

9. Cavestany, Julio: Floreros y bodegones en la pintura espafiola. Madrid, Sociedad Espafiola de Amigos del Arte,

1936-1940, p. 138.

10. Sobre esta cuestién, véase Rodrigo Villena, Isabel: «La galanteria: una forma de sexismo en la critica de arte
femenino en Espafia», Asparkia, 31 (2017), pp. 147-166, donde se analiza toda esta adjetivacion.
1. B. C.: «Fernanda Francés», Barcelona cémica, 03-02-1894, p. 8.
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ARTE Y ARTISTAS
FERINANDA FRANCES

Entre Ia plirade de artisitas que b destaca, vig lalinead|,
la figura de Fernanda Franeds: De un temperamento artfstico noable, se nota
cn las obras de la Sra. Franeés nn espiritn verda-
deramente varonil y una soltura en la ejecucion
unidad gran justeza de color, que para sf quisie-
ran artistus que se llaman maestros.

En Erpafia hay el eoncepto equivocado de que las
mujeres no pueden ejecutar obras & la altura de los

ue produce ol gexo fuerte, ¥ observamos en las
Exposiciones eierto desdén al ver en un enadro una
firma femenina, siendo, sin embar go, nuestro pais
uno de los en gue mis lucida representacion artis-
tica tiene el sexo bello.

Yo ereo que, & semejanza del extranjern, debian
on Espafia organizar Exposiclones sdlo para muje-
res, ¥y de esta manera lueirian mueho mis lo que
Estas producen y existivia mds estimulo. Un buen
ejemplo lo que ocurre en Paris con nuestra ilustre
compatrioa glnrfu Luisa de la Riva, que mereed 4
estas Exposicionesque apteriormente cito, oo adgui-
do una gran reputacion, siendo hoy sus obras or-
gullo de los propios y admiracion de los extrafos, Fernanda Franoés ha conse-
guido, mediant trabajo, eol en un lugar preemingnte. Sus obras
#on muy estimadas ¥ han oh i Ias de tercera y segunda clase en Ex-
posiciones Nacionales. En sl Musen Moderno figuran varias obras suyas, asi
como en las galerias de S. M. la Reina Regente & Infantaz dofia Isabel y dona
Paz. Es profesora por oposicion de Ia Bseucla de Aries ¢ Indusirias. En Bilbao

Alieante se le eoncedieron medallas de segunda clase; y, por altimo, ol Ciicu-
rude Bellas Artes hizo con esia ariista lo que s6lo con los (que valen hace, que fud
nombrarla socia de Mérito: Esta es, i grandes rasgos, In historia aridstien de
Fernanda Franeés, cuyos triunfos, unidos & su modestia, la rodean de un am-
bients altaments simpitico.

José Pusye.

FIGURA 3.

RETRATO DE FERNANDA FRANCES Y REPRODUCCION DE

MARIA JOSE LOPEZ TERRADA

Durante los primeros afios del siglo
XX, el interés hacia su persona siguio
estando vigente. Entre otros muchos
articulos puede destacarse el de José
Pueyo, que incluia de nuevo un retrato
y la reproduccién de la obra Ostras y
pdjaros, premiada con segunda medalla
en la Nacional de 1897 (FIGURA 3).
Opinaba que en sus obras se notaba:
«un espiritu verdaderamente varonil y
unasoltura en la ejecucion unida a gran
justeza de color, que para si quisieran
artistas que se llaman maestros»'. Por
otra parte, informaba que varias obras
suyas figuraban en el Museo de Arte
Moderno, asi como «en las galerias de
S. M. la Reina Regente e Infantas dofia
Isabel y dofia Paz»?s.

El articulo firmado por Alé Afar
en 1904 resulta asimismo valioso,
pues es el Unico que habla de su
descendencia. En él defendia que
el trabajo artistico femenino era
compatible con las «obligaciones» del
hogar, como demostraba «Fernanda
Francés de Vallcorba, que comparte su
vida modesta y ejemplar como esposa
y madre, entre el cuidado y buen

OSTRAS Y PAJAROS, EN ARTE Y LETRAS, 17-03-1901. Biblioteca Nacional gobierno de la casa y el desempefio
de Espafia, Madrid de su catedra en la Escuela de Artes
e Industrias, y aun encuentra horas
sobrantes para pintar delicados y bellos cuadros de naturaleza muerta (género a
que se dedica) que en el mercado alcanzan elevados precios»™. Hasta el momento
tan solo conocemos el nombre de uno de sus hijos: Cayetano Vallcorba Francés,

que al parecer fallecié joven®.

12. Como sefiala Rodrigo Villena, Isabel: op. cit., p. 154, el cumplido que «mas reputacién podia recibir una mujer
artista [...] el que incidia directamente en el buen ejercicio del arte, era el de ser viril en el oficio. Lo recibieron solo
las artistas consideradas absolutamente excepcionales, y, por tanto, poseedoras de cualidades artisticas atribuidas
solo a los hombres».

13. Pueyo, José: «Arte y Artistas. Fernanda Francés», Artes y Letras, 17-03-1901, p. 9.

14. Alé Afar: «La mujer en la Exposicién de Bellas Artes», £/ Album Iberoamericano, 22-06-1904, p. 269. El texto
es probablemente del historiador y critico Rafael Altamira.

15. Espi Valdés, Adrian: op. cit., p. 14.
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LA PARTICIPACION EN CERTAMENES ARTISTICOS Y LA CRITICA

Sin temor a exagerar, puede afirmarse que la labor expositiva de Fernanda Francés
fue realmente cuantiosa. No parece necesario insistir en la importancia que la
participacion en los concursos y exposiciones locales, nacionales e internaciones
tuvieron para los artistas y, todavia mas, para las mujeres de la época. Su asistencia
a certdmenes de diverso calado comenzé muy pronto, en 1881, cuando tan solo
tenia diecinueve afios y ces6 aproximadamente en 1915. En la inmensa mayoria de
ellos recibio criticas muy positivas.

Desde el punto de vista cronoldgico y también numérico, pues fue una artista
asidua a ellas, destacan las exposiciones organizadas por el influyente Circulo de
Bellas Artes de Madrid, del que llegaria a ser nombrada socia de mérito. Iniciada sin
duda de la mano de su padre, su presencia se registra ademas en los variados actos
que organizd el centro, como los bailes de mascaras, rifas o muestras con objetivos
diversos. Entre las exhibiciones bianuales puede destacarse la celebrada en 1888. A
ella presentd un «cuadrito con una linterna apagada y unas flores silvestres, como
ella sabe pintar estas cosas, que es como un maestro»'®, consideracién que alcanzé
muy pronto y que se repetiria con insistencia. Los antiguos topicos utilizados
durante siglos para alabar la destreza a la hora de reproducir esta amable parte de
la naturaleza también estuvieron presentes. Asi se decia que sus flores olian y tenfan
vida, cumplido reservado desde el Barroco para los mejores pintores del género.
Se volvid incluso a recurrir a la relacién de la pintura con la literatura, como hizo
Giner de los Rios: «La Srta. Francés ha querido encerrar en unas margaritas y una
linterna recién apagada, un pequefio poema que pudiera ser tanto de Campoamor
como de Zola, y cuya obra se titula ;Si hablara?»”.

Los halagos que recibieron sus obras en otras exposiciones, como la de 1893, en
la que present6 unas Uvas y flores, recurrian asimismo a las alabanzas mas antiguas
y difundidas. De esta manera, «El Abate» opinaba que las flores pintadas por esta
«maestra»: «tienen aroma y fragancia y no seria extrafio que los pajaros fueran a
picotear en sus uvas», como contaba Plinio del afamado Zeuxis®. En otros casos,
como en El Heraldo de Madrid, Maria de Perales sefialaba que se distinguia «por la
elegancia y distincion de su facil factura, por la correccion del dibujo y lo justo del
color. Copia la naturaleza; pero, mujer, la rodea de una graciosa coqueteria. Sus tablas
son de verdad; pero bella, idealizada, discreta y acertadamente. Todo lo que produce
su pincel es fino. Las uvas dan ganas de comérselas. Y las flores tienen perfume»®.

Aparte de los multiples y concurridos certimenes de pintura, el Circulo
organizé en 1890 la primera exposicion de dibujos en Espafia, que tuvo una amplia
aceptacion. El trabajo de Fernanda Francés goz6 nuevamente de buenas criticas. Su

16. Séanchez, Araujo: «Exposicién del Circulo de Bellas Artes», El Dia, 09-05-1888, p. 1.

17. Fernandez Bremén, José: «Crénica General», La llustracién espafiola y americana, 15-05-1888, pp. 306-317.
Giner de los Rios, Francisco: «La Exposicion del Circulo de Bellas Artes», La Justicia, 18-05-1888, p. 2.

18. El Album Iberoamericano, 14-06-1893, p. 3; £l Dia, 16-06-1893, p. 1y El Abate: «Ecos de Primavera», La Ultima
moda, 25-05-1893, p. 5.

19. M. de P. (Maria de Perales): «Exposicién del Circulo de Bellas Artes», E/ Heraldo de Madrid, 18-05-1893, p. 1.
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CIRCULD DE BELLAS ARTES. —EXPOSICION DE BLANCO ¥ NEGRO. 30 Ammr. 1900 LA ILUSTRACION ESPASOLA Y AMERICANA N4 xvD — 967

PAJAROS,

CTADRY WE DORA FERXANDA FRANCFS

FIGURA 5. FERNANDA FRANCES, REPRODUCCION DE PAJAROS, EN LA ILUSTRACION
ESPANOLA Y AMERICANA, 30-04-1900. Biblioteca Nacional de Espafia, Madrid

obra se titulaba Mis gatitos y ocup6 la portada de
La Ilustracion espariola y americana (FIGURA 4).
Resulta muy significativo que se alabase no solo
su ejecucion y dibujo preciso, sino también su
e =) caracter «esencialmente femenino»*. Por otra
e Ui ok R e PR R ks parte, esta asistencia estd relacionada con su
FIGURA 4. FERNANDA FRANCES, REPRODUCCION DE MIS aCt1V1dad como IluStradora quees’ Sln duda, su
GATITOS, EN LA ILUSTRACION ESPANOLA Y AMERICANA, faceta més desconocida. En diciembre de ese
28-02-1890. Biblioteca Nacional de Espafia, Madrid mismo afio 1890, estuvo presente ademas en la
Exposicion de pasteles y acuarelas organizada
por el Circulo. La duquesa de Medinaceli adquirié uno de sus dibujos que representaba

unos pajaros, un tema en el que también se especializé con éxito*.

Su asistencia a los actos convocados por el Circulo de Bellas Artes continu6 durante
el nuevo siglo. La Ilustracién espafiola y americana volvia a reproducir en sus paginas
uno de sus cuadros titulado Pdjaros (FIGURA 5), que volvid a recibir muy buenas criticas.
El lienzo fue asimismo reproducido en la revista catalana Iris*, lo que era un buen
reflejo de su valia. No obstante, el hecho determinante para lograr esta consideracién
fue su adquisicién por la reina Victoria Eugenia®.

Existe un buen nimero de certimenes artisticos en los que exhibi6 su obray que
no han recibido la atenciéon que se merecen. Entre ellos se encuentra la Exposicion

20. Martinez de Velasco, Eusebio: «Nuestros grabados», La ilustracién espafiola y americana, 28-02-1890, p. 122.

21. Pujol, Josefa: «Pagina para las damas. Una exposicién de dibujos», La Vanguardia, 15-02-1890, p. 1.

22. Segun Lomba, Concha: op. cit., p. 115, colaboré como ilustradora en distintas publicaciones periddicas.

23. Balart, Federico: «Exposicién de pasteles y acuarelas en el Circulo de Bellas Artes», La llustracion espariola
y americana, 22-01-1891, p. 43.

24. Alcazar: «Exposicién del Circulo de Bellas Artes», Iris, 19-05-1900, p. 11.

25. La Correspondencia de Espafia, 04-06-1900, p. 3; La Epoca, 05-06-1900, p. 3; El Globo, 05-05-1900, p. 3.
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de la Asociacion de Escritores y Artistas o
inaugurada el 10 de noviembre de 1884.
Participd con el lienzo titulado Frutas
y flores (FIGURA 0) que se reprodujo en
La lIlustracion espafiola y americana.
Nuevamente mereci6 la consideracion
mas alta de la critica, asi como la
recurrente alusién a su maestro: «Bien
puede asegurarse que Fernanda Francés
es digna discipula, por su correcto dibujo
y su color excelente, de su padre»*.

Ademas, puede destacarse su presencia
en la Primera exposicion General de Bellas
Artes celebrada en Barcelona en 18917,
También se suele pasar por alto que en
1894 participd con éxito en la Exposicién
Provincial de Bellas Artes de Alicante® y
en la Exposicién artistica de Bilbao. En la
primera fue premiada con una medalla
de plata, mientras que en el certamen
bilbaino consiguié una tercera medalla
por sus Flores del campo®.

Asistio, asimismo, a las Exposiciones
Nacionales de Bellas Artes. Concurrio
por primera vez a la celebrada en 1884,
siendo ya valorada en aquel momento | | b TR
por el pintor José Parada y Santin como = ' <FRUTAS ¥ FLORES> |

«una verdadera artista»°. Presentd dos
obras: En el banco del Jardin, de 57 x 80 cm,

(Cuadro de la Srta. D.* Fernanda Frances. (Sala 3.% nom. 1.085 del Catifogo.)

FIGURA 6. FERNANDA FRANCES, REPRODUCCION DE FRUTAS Y

y La Azotea de Lindam]’a, de 164 X 102 CIM, FLORES, EN LA ILUSTRACION ESPANOLA Y AMERICANA, 08-12-1884.

. . Biblioteca Nacional de Espafia, Madrid
medidas que generalmente mantuvieron

26. «Madrid: exposicién literaria y artistica. Flores y frutas, cuadro de la sefiorita D.? Fernanda Francés», La
llustracidn espariola y americana, 08-12-1884, p. 339; Carvajal, Federico: «Bellas Artes», La llustracidn, 04-01-188s.

27. Catdlogo de la Primera exposicién General de Bellas Artes, Barcelona, 1891, p. 4. Fernandez Alvarez, Ana:
«Madame, Le Peintre, entre dos segles», en Dona i artista. La col-lecid del Museu de Terrasa, Ajuntament de Terrasa,
2019, pp. 116-117. La consulta de los catdlogos de las Exposiciones Nacionales celebradas en 1894 y 1896 confirma
que no particip6 en ellas.

28. Sanchez Izquierdo, Pablo: «Pintoras de provincias, pintoras olvidadas. Las artistas en Alicante del primer
tercio del siglo XX (1894-1931)», Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte, 28 (2016), p. 15.

29. Memoria de la Exposicidn artistica celebrada en esta villa en meses de agosto y septiembre de 1894 con la coope-
racién del Circulo de Bellas Artes de Madrid y bajo el patrocinio de la Exma. Diputacion Provincial de Vizcaya y del Exmo.
Ayuntamiento de Bilbao. Bilbao, Imprenta Provincial, 1895, p. 25.

30. Paraday Santin, José: «Lo que se pinta (apuntes artisticos)», E/ Liberal, 24-03-1884, p. 2. Se descarta asi que
su concurrencia a las Exposiciones Nacionales comenzara en 1881. Véase Gutiérrez Burdn, Jesus: Exposiciones Nacio-
nales de Pintura en el siglo XIX, 2 vols., (Tesis doctoral inédita), Universidad Complutense de Madrid, 1987 y Caparros,
Lola: Historia y critica en las Exposiciones Nacional de Bellas Artes (1910-1915). Granada, Universidad de Granada, 2014.
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FIGURA 7. FERNANDA FRANCES, REPRODUCCION DE LA AZOTEA
DE LINDARAJA, EN LA ILUSTRACION ESPANOLA Y AMERICANA, 15-05-
1888. Biblioteca Nacional de Espafia, Madrid dedos». El paternalismo y galanteria

habituales se acentuaban en los dedi-
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sus lienzos en este tipo de certimenes®.
Como muestra del trato que recibid por
parte de la critica, vale la pena dete-
nerse en algunos de los numerosos
comentarios que recibid. La repro-
duccion del segundo cuadro aparecié
en la Ilustracién espafiola y americana
en 1888 (FIGURA 7). Eusebio Martinez
de Velasco ofreci6 una breve descrip-
cion: «Un hermoso recuerdo de la gentil
Granada, la Azotea de Lindaraja, flores
y mariposas, macetas y plantas, azulejos
arabes y un precioso jarrén blasonado,
que recuerda por su forma el clasico
jarron de la Alhambra, destacindose
en el purisimo azul del cielo». Entre
estas referencias figuraron, como era
habitual, las jocosas. Asi, por ejemplo,
Serrano de la Pedrosa le dedicé los
siguientes versos al cuadro En el banco
del Jardin: «Hija mia, ta has pintado /
Tan propios azulejos / Que yo he visto
a mas de cuatro / Pasar por ellos los

cados a La azotea de Lindaraja: «Tantos primores reunidos / De primores y de luz
/ Dicen de modo elocuente / Que Lindaraja eres tii»®.

Enrique Segovia Rocaberti, por su parte, escribia que Placido Francés y Pascual
merecia ser elogiado, mas que por el cuadro de historia que habia presentado, por
los de su hija y discipula. Consideraba ademas En el banco del jardin como «una
maravilla de factura», afladiendo que «un discretisimo cronista no ha encontrado en
él mas defecto que la extrema realidad»3*. Otra caracteristica de la critica espafiola
en relacion con las pintoras, la cuestion de la competencia y su participacion en los
certimenes mds importantes, estan igualmente presentes en el caso de Fernanda
Francés y otras pintoras. De esta forma, Leopolda Gass afirmaba que los destacables
cuadros ejecutados por mujeres «acusan ya el adelanto en la manera de hacer de
la que se va desterrando el miedo y la nimiedad que parecia patrimonio exclusivo
del bello sexo», afiadiendo en concreto de nuevo que los lienzos de nuestra artista

31. Catdlogo de la Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1884, Madrid, n° 232 y 233. De Diego, Estrella, op. cit.,
pp. 255-258, recogié varias de las criticas sobre sus obras.

32. Martinez de Velasco, Eusebio: «Bellas Artes. Nuestros grabados», La llustracién espafiola y americana, 15-
05-1888, p. 317.

33. Serrano de la Pedrosa, Fernando: Catdlogo cémico-critico de la Exposicién de Bellas Artes de 1884. Madrid, p.
64, n° 232y 30, n° 233. Citado también por De Diego, Estrella: op. cit., p. 265.

34. Segovia Rocaberti, Enrique: «Exposicién de Bellas Artes. |1l, mesa revuelta». Madrid cdmico, 08-06-1884, p. 4.
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estaban «hechos con una verdad incomparable». En El Liberal llegaron a lamentar
que estas pintoras no hubieran recibido ningtin premio. El articulista se centro
en el caso de Fernanda Francés, recordando que ya era considerada una «pintora
excelente» por los criticos mas severos e informandonos del interés despertado por
sus dos obras expuestas, ademas de encontrarse a la altura del mejor especialista en el
género. Por esta razén no entendia que no recibiera «el menor estimulo ni honor»%.

Afiadiremos, por ultimo, otros dos comentarios que tienen que ver con la
consideracién habitual del género en el que se especializé nuestra artista como
muchisimas otras pintoras. Isidoro Fernindez Florez (Fernanflor) le lanzaba una
advertencia personal: «La Srta. Fernanda Francés me dispensara una observacion
que expondré a sujuicio [...]. Ya retrata las flores y objetos con perfeccion: cuidese de
que las cosas pintadas hablen al espiritu como las del natural. Las flores son tontas,
la composicidn les da gracia»®®. Por su parte, Eduardo de Palacio se lamentaba de
que no cultivase otros géneros, aunque reconocia que, si contintia practicando el
elegido «con el acierto demostrado, podra brillar, que todos los géneros son buenos
cuando hay genio artistico».

En la Exposicion Nacional de 1887 asistid con cuatro lienzos: Flores y frutas
(70 x 100 cm), Sombrero con flores (77 x 50 cm), Ostras y Langostinos (estos ultimos
de tan solo 17 x 34 cm)®. Fue el mayor nimero de obras que presentaria en las
Nacionales. Los comentarios recibidos fueron de nuevo muy variados. No faltaron
los humoristicos como los de Segovia Rocaberti: «La sefiorita Francés / sabe todo
el mundo lo que es / una artista cabal / que da el mayor interés / al asunto mds
trivial», opinién que compartian en ese momento varios criticos. Sus dos tltimos
bodegones, de pequefias dimensiones, fueron los mas aplaudidos, llegandose incluso
a afirmar que en ellos «ha mostrado una finura pasmosa de color y ha igualado, sino
excedido, a aquella famosa Clara Peeters, que en el siglo XVII pintaba en Holanda
analogos bodegones con gran crédito»*°. Sin embargo, no faltaron objeciones. De
nuevo Fernandez Flérez, aunque consideraba perfectos sus cuadros, rechazaba el
tema de sus bodegones por no «excitar» su sentimiento artistico, «sino a lo mas el
gusto grosero». Le reclamaba el espiritu y la poesia que en su opinidn les faltaba*.

Una tltima cuestion que estuvo muy presente en la prensa fue la referida a los
premios, primero a su injusta ausencia y posteriormente a la correccion del fallo
del Jurado, que terminé por reconocer que, de haber sido posible, habria propuesto
para terceras medallas a las expositoras mds destacadas, entre las que se encontraba
Fernanda Francés.

35. ElLiberal, 05-06-1884, p. 3.

36. «Exposicion de Bellas Artes. Articulo V. Los demads cuadros», La llustracidn espariola y americana, 30-06-
1884, p. 3.

37. «Exposicion de Bellas Artes. Sala E», El Imparcial, 18-06-1884, p. 1.

38. Catdlogo de la Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1887, Madrid, pp. 71-72, n° 259-262. Estas pequefias
dimensiones podrian hacernos pensar quiza en su finalidad para la venta mas que en un lucimiento en el certamen.

39. Segovia Rocaberti, Enrique: Catdlogo humoristico en verso de la Exposicién Nacional de Bellas Artes. Madrid,
1887, p. 1.

40. Alfonso, Luis: «La Exposicién de Bellas Artes», La Dinastia, 25-06-1887, p. 2.

41. «Exposicion Nacional de Bellas Artes», La ilustracidn espafiola y americana, 15-07-1887, pp. 19-23. De Diego,
Estrella: op. cit., pp. 255-256
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Este galardon lo consiguid en la Exposicién Nacional
de 1890, a la que acudi6 con tres obras: Ave Maria (73
x 56 cm), Pdjaros (21 x 35 cm) y Jarron de lilas (121 x 48
cm), la mas ambiciosa. Esta tltima, le valio la tercera
medalla (FIGURA 8)#. Se trata de un lienzo cuya compo-
sicién se ajusta a las convenciones bésicas y tradicionales
del género, aunque se actualizan al situar el jarrén en
un primerisimo plano. Sobre un fondo negro, destacan
iluminadas las delicadas ramas de lilas, concretamente la
especie Syringa vulgaris L., que estaban muy de moda en
la época. Como contenedor, utiliza un gastado cantaro
de asas azul del siglo XVIII. Este tipo de piezas perte-
nece a la serie de botica de alguna institucion real, y
serfa muy comentado. El del cuadro lleva una inscrip-
cién en latin Aqua Naphae, cuya traduccion es «agua
de naranjo», que era utilizada con fines medicinales.
La pieza se apoya sobre una superficie cubierta con una
lujosa tela, mientras que su firma aparece cuidadosa-
mente estampada en un papel propiedad de la autora.
Estd doblado y situado encima de un sobre, como si se
tratara de una nota o una pequefia misiva.

Este Jarrén de lilas fue adquirido por el Ministerio
de Fomento con destino al Museo de Arte Moderno,
como ocurria con otras obras premiadas®. Parece intere-
sante anotar que, antes de que finalizara 1890, el florero
pas6 a decorar, junto a otros cuadros «verdaderamente
notables y que estaban arrinconados en el Museo de
Pinturas», el edificio de la Presidencia del Consejo de
Ministros+. En la actualidad, es la tinica obra de esta

FIGURA 8. FERNANDA FRANCES, JARRON DE autora que figura entre los fondos del Museo del Prado.

Litas, 189o. Museo Nacional del Prado,

La Exposicion de 1892 tuvo un caracter internacional.
Participd con tres 6leos: Rosas (45 x 88 cm), Cangrejos
y Flores del campo (ambos de 34 x 46 cm)®. Para Pedro de Madrazo estos lienzos
se encontraban entre los «buenos cuadros» del certamen, considerandola ademas
como una de las artistas que «ventajosamente» cultivaba el «género de pintura de
bodegones, frutas y flores». Sin embargo, afirmaba, como muchos antes y después
de él, que «es razén que sean las flores el género predilecto de las damas: mens

42. Catdlogo de la Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1890, Madrid, p. 65. Véase, Lépez Terrada, Marfa José:
Efimeres i eternes. Pintura de flors a Valéncia (1870-1930). Valencia, Ajuntament de Valéncia, 2019, pp. 37-39, 83.

43. Gaceta de Instruccion publica, 25-11-1890, p. 5. Gracias al Inventario de nuevas adquisiciones (iniciado en 1856)
se sabe que fue comprado el 3 de noviembre de 1890 por 1.500 pesetas.

44. «la presidencia del Consejo de Ministros», £/ Liberal, 01-12-1890, p. 4.

45. Catdlogo de la Exposicidn Internacional de Bellas Artes de 1892, Madrid, p. 62.
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blanda in corpore blando»**. En esta ocasion, todas las criticas fueron positivas,
aunque algunos volvian a insistir en que reservara su talento para otros temas. Es
el caso de Juan de Madrid, que exclamaba: «;Qué cuadritos de género podria hacer
sin renunciar en ellos a las flores!»#.

Ajuzgar por su escasa presencia en las publicaciones coetaneas, las obras con las
que concurrié a la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1895 despertaron poco
interés. Su maximo reconocimiento le llegd en la celebrada en 1897, cuando consi-
guié con sus Ostras y pdjaros (50 x 95 cm) (FIGURA 9)* la segunda medalla, éxito que
la prensa se encargé ampliamente de divulgar®.

FIGURA Q. FERNANDA FRANCES, REPRODUCCION DE OSTRAS Y PAJAROS, EN F. ALCANTARA, LA EXPOSICION
NACIONAL DE BELLAS ARTES DE 1898. REPRODUCCION AUTOTIPICA DE LAS OBRAS MAS NOTABLES, 1897. Biblioteca
Nacional de Espafia, Madrid

Resulta muy revelador que fuera reproducido hasta en tres ocasiones. La primera
de ellas fue en la obra de Francisco Alcantara, que contaba con las reproducciones
de «las obras mas notables» del certamen. En su critica parecia ir cambiando el
tono empleado hasta el momento:

Los bodegones de Fernanda Francés son admirables por la increible sinceridad con que
los estudia. No se contenta con las apariencias mas o menos gratas; persigue la forma
y el color con vista tan poderosa y paciencia tan grande, que, mas que traslado de la
realidad, serfa la realidad misma si el temperamento no llevara a sus obras de arte el sello
personal, el estilo, modificacion de la naturaleza, operada en las intimidades del artistas°.

46. «Exposicién Internacional de Bellas Artes de 1892» (articulo segundo y tercero), La llustracién espafiola y
americana, 22-11-1892, pp. 6-7 y 08-12-1892, pp. 3-7.

47. «La Exposicién de Bellas Artes», La Ultima moda, 11-12-1892, p. 4.

48. Catdlogo de la Exposicién General de Bellas Artes de 1897, Madrid.

49. «Exposicion de Bellas Artes», El Dia, 06-06-1887, p. 3; EI Correo espariol, 07-06-1897, p. 2.

50. Alcantara, Francisco: La Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1897. Reproduccién autotipica de las obras mds
notables. Madrid, 1898, pp. 182, 245y 257.
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Entendiendo asi su valia, terminaba con el «maximo elogio» de que «pintaba
como un hombre». La Revista Moderna de ese afo y el mencionado articulo de José
Pueyo dedicado a la artista reprodujeron asimismo el lienzos'. Como otras obras
premiadas en las Nacionales, fue adquirida por el Estado y se deposit6 en el Museo
de Arte Modernos*. Durante un tiempo, estuvo entre los fondos del Museo del Prado,
pero con fecha incierta se depositd en el Ministerio de Educacién donde, segtin el
informe realizado en 2003, ya no se encontraba «en sus dependencias».

Parece oportuno hacer un breve inciso para afladir a su produccién otro bodegén
que la artista realizé hacia este mismo afio. Se trata del lienzo sobre tabla titulado
Tierra y mar (FIGURA 10) que actualmente se exhibe de manera permanente en el
Museo de Chiclana, Cadizs*. Esta protagonizado por cangrejos de rio, una gran
concha cuyo nombre comtin es «caparazén de rana gigante» y la concha plana de
una vieira. Todas las ramas que los rodean pertenecen a una zarzamora con flores
rosadas y frutos atin verdes, lo que nos indicaria que esta al inicio de la estacion de
floracion-fructificacion. Se trata de una buena muestra de su versatilidad y origi-
nalidad a la hora de idear y resolver sus composiciones.

FIGURA 10. FERNANDA FRANCES, TIERRA Y MAR, CA. 1897. Museo de Chiclana, Cadiz

51. La Revista Moderna, 13-11-1897, p. 3.

52. En el Catdlogo provisional del Museo de Arte Moderno, Madrid, 1900, p. 28, figuraba con el n° 133.

53. Suplemento del BOE, n° 99, 25-04-2003, Anexo 11, pp. 155-156. Concretamente figuré entre las «Obras cuya
existencia fisica no ha sido confirmada».

54. Agradezco sinceramente la informacién sobre esta obra amablemente prestada por Ana Verdugo, del
Museo de Chiclana.
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Continuando con las Exposiciones Nacionales, en la de 1901 se present6 con el
lienzo Flores de almendro (75 x 100 cm)®. Nuevamente esta obra fue reproducida en
La Ilustracién espariola y americana (FIGURA 11)%°.

FERNANDA FRANCES.—Flores de almendro.

FIGURA 11. FERNANDA FRANCES, REPRODUCCION DE FLORES DE ALMENDRO, EN LA ILUSTRACION ESPANOLA Y
AMERICANA, 20-04-1901. Biblioteca Nacional de Espafia, Madrid

Como siempre, las opiniones y las criticas que suscitd fueron positivas. Todavia
a comienzos del siglo XX, Luis Gabald6n seguia insistiendo en la manida relacién
de las mujeres con el género practicado: «Es natural que haga bien / una sefiorita
flores, / cuando éstas, a no dudar, / son sus amigas mejores»>. Asimismo, volvian
a remarcarse su delicadeza, su facilidad de composicién o su consideracion indis-
cutible de «artista maestra», reservando la repetida férmula «galante» de dejar «lo
mejor para lo tltimo» en referencia a las obras femeninass®.

En 1904 se presentd a la llamada esta vez Exposicion General de Bellas Artes
e Industrias Artisticas con el lienzo Mariscos (media tan solo 38 x 46 cm), que fue
considerado como una de las obras mas perfectas y acabadas del certamen®. En
este caso, obtuvo una propuesta de condecoracién, concretamente la de caballero

55.  Catdlogo de la Exposicion General de Bellas Artes de 1901, Madrid, p. 52, n° 372.

56. La llustracidn espafiola y americana, 20-04-1901, p. 265.

57. Gabalddn, Luis: Revista cémica de la Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1901. Madrid, p. 20.

58. Entre otros muchos, puede citarse a Carridn, Julio A.: «Exposicién Nacional de Bellas Artes Il1. Sala 3», La
Vanguardia, 21-05-1901, p. 4; De Madrid, Juan: «Exposicién de Bellas Artes: Muijeres artistas», La Ultima moda, 26-
05-1901, p. 7, 0 Pardo Bazan, Emilia: «La vida contemporanea. Pinceladas», La llustracidn artistica, 13-05-1901, p. 314.

59. Anaya, José P.: «Exposicién de Bellas Artes. Pinturas», £/ Pais, 25-06-1904, pp. 1-2.
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de la Orden Civil de Alfonso X11%. La propia autora propuso que este cuadro fuese
adquirido por el Estado, instancia que fue rechazada por considerar que ya poseia
una buena obra representativa de su produccion, en concreto Ostras y pdjaros®.

AlaNacional de 1906 concurri6 con el lienzo titulado Pdjaros y flores (46 x 79 cm)®.
La obra despertd, en general, poco interés entre los criticos habituales. Su presencia
en la siguiente Exposicion de 1908 no pasé tan desapercibida. Presentd un cuadro
titulado Ostras (47 x 80 cm)®. Entre otros comentarios se dijo de ella que era una
«insigne artista para interpretar el silencioso encanto y el ambiente espiritual de
las cosas muertas o inanimadas. [...] Todo en él es notable y sincero y es armoénico:
tonalidad, modelacion, ambiente, perspectiva»®. Ala Nacional de 1910 present6 dos
cuadros: La devocién de la novicia (100 x 100 cm), que se reprodujo en su catdlogo
ilustrado, y Cita de amor (116 x 76 cm)®. A pesar de su mayor envergadura, ambos
merecieron poca atencion.

En el certamen de 1912 se le otorgd una condecoracion®. En relacién con nuestro
tema, el articulo mas interesante es el de Ramén Pulido, que opinaba lo siguiente:

Hace varias exposiciones que los cuadros de esta notable artista no son considerados
como se merecen. Este desvio y olvido por parte de los encargados de repartir las
recompensas es incomprensible, si se tiene en cuenta que las obras que expone son
notables y dignas de ser calificadas como lo mejor en su género. Presenta dos cuadros,
que titula Flores de almendro y Pdjaros. Este Ultimo [...] es tan interesante que recuerda
con honor y alabanza para esta pintora a aquellos maestros holandeses, estupendos
artistas, a quienes nadie ha podido superar en este género de pintura. Merece mi mas
sincera felicitacién por haber sido de las pocas artistas que han tenido la dicha de ver
colgado debajo de su cuadro Pdjaros el expresivo cartelito: «Adquirido»®.

Fernanda Francés concurrid por ultima vez a una Exposicién Nacional en 1915.
Se present6 con Pdjaros y ostras (48 x 80 cm)®®, dos elementos en los que se habia
especializado y por los que habia merecido criticas muy favorables, incluyendo su
caracter «varonil»®. En este caso se le concedidé una «Bolsa de viaje por valor de

60. Catdlogo oficial ilustrado de la Exposicion General de Bellas Artes e Industrias Artisticas, Madrid, 1904, p. 28,
n° 414. Caparrds, Lola: op. cit., p. 470.

61. Marotta Peramos, Karina: «Francés y Arribas, Fernanda», en Gaze, Delia (ed.): Dictionary of women artists.
Londres, Chicago, 1997, p. 547, que cita los Documentos relativos a la compra por el Estado del cuadro «Mariscos» de
Fernanda Francés, Manuscrito 14 de diciembre de 1905. Academia de Bellas Artes de Madrid, 177-1/s. El lienzo fue
objeto de un informe emitido por la Academia de Bellas Artes de San Fernando en 1906. En Memoria acerca de los
trabajos..., 1907, p. 17.

62. Catdlogo de la Exposicion General de Bellas Artes de 1906, Madrid, p 33, que recogia su «propuesta para
condecoracion en la de 1904».

63. Catdlogo de la Exposicion General de Bellas Artes de 1908, Madrid, p. 23, n° 265.

64. «Exposicién de Bellas Artes. Elogio del bello sexo», E/ Pais, 08-05-1908, p. 1.

65. Catdlogo de la Exposicién Nacional de pintura, escultura y arquitectura de 1910, Madrid, p. 24, n° 204 y 205.

66. Gaceta de Madrid, 17-06-1912, p. 635 y Caparrds, Lola: op. cit., p. 514. En ninguno se precisa qué tipo de
condecoracién recibié.

67. Pulido, Ramdn: «Exposicién de Bellas Artes», £/ Globo, 25-06-1912, p. 1. Las obras median respectivamente
60 x 90 cm y 116 x 76 cm Catdlogo oficial de la Exposicién Nacional de pintura, escultura y arquitectura de 1912, Madrid.

68. Catdlogo oficial de la Exposicidn..., 1915, p. 22, n° 219.

69. Pulido, Ramén: «Exposicién de Bellas Artes Il1», El Norte de Madrid, 30-05-1915, p. 4.
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1.000 pesetas»’°. Como es sabido se trataba de indemnizaciones destinadas a los
artistas que habian obtenido alguna medalla, pero cuyas obras no iba a adquirir
el Estado. Su valor era de 2.000 pesetas para las primeras medallas, 1.000 para las
segundas y 750 para las terceras.

§ut URE LA B A R TEES

$i &

| CUADRD DE LA SESORITA DOSA FERY.
i L (Dibujo de ta awora)

FIGURA 12. FERNANDA FRANCES, REPRODUCCION DE FLORES DE MAYO, EN LA ILUSTRACION ESPANOLA Y
AMERICANA, 15-05-1884. Biblioteca Nacional de Espafia, Madrid

El ambito de actuacién de Fernanda Francés y con él su prestigio no se limitd
a Espafia, pues también particip6 en los certimenes extranjeros mas destacados.
Sin duda, un hito que marc6 tempranamente su carrera fue la exitosa asistencia
a la Exposicion Artistica Internacional de Munich de 1883, cuyos lienzos logré
vender. La prensa publicaria cinco afios mas tarde un interesantisimo dato. El 13
de diciembre de 1888, la artista fue recibida «en audiencia particular por SS. AA.

70. La Gaceta de Madrid de 03-08-1915, p. 349 inserté una Real orden del Ministerio de Instruccién Publica
relativa a la adquisicién por parte del Estado de las obras que, aunque no habian sido premiadas, eran «dignas de
figurar» en los Museos, asi como la concesién de una bolsa de viaje a favor «de una artista medallada en anteriores
certdmenes». Este asunto fue recogido, entre otros, por la Gaceta de Instruccion publica y Bellas Artes, 11-08-1915, p. 482
y La Correspondencia de Esparia, 04-08-1915, p. 5.
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las infantas dofa Paz y dofia Eulalia» con el fin de agradecerles la proteccion que le
habian proporcionado en esta muestra internacional”. El recuerdo de este temprano
éxito estuvo presente en muchas referencias posteriores a la artista. Actualmente
podemos conocer el aspecto de uno de ellos. Se trata del titulado Flores de mayo
que se publicé en la portada de La Ilustracion espafiola y americana del 15 de mayo
de 1884 (FIGURA 12).

BUENOS AIRES.—V EXPOSICION DE ARTE PICTORICO ESPANOL CONTEMPORAN EO

FLORES Y PAJAROS, cuadro-de Fernanda Francés

FIGURA 13. FERNANDA FRANCES, REPRODUCCION DE FLORES Y PAJAROS, EN LA ILUSTRACION ARTISTICA, 28-01-
1907. Biblioteca Nacional de Espafia, Madrid

Su proyeccién internacional se vio afianzada poco a poco mediante su asistencia
a muestras de este cardcter. Entre ellas se encuentran la Exposicién Universal de
Paris de 18897 la Exposicion Universal de Berlin de 18917; la Exposicion Mundial de
Chicago de 1893, donde participé ademas en el Pabell6n de la Mujer™, y la Exposicion
Internacional de Arte del Centenario de Buenos Aires de 19107. Asimismo, intervino
en la XX111 Exposicion de Bellas Artes organizada por la Real Academia de San Carlos

71. «Seccién de noticias», El Imparcial, 14-12-1888, p. 2; La Correspondencia de Esparia, 12-12-1888, p. 2.

72. O. M.: «Espafia en la Exposicién Universal de Paris. Bellas Artes», E/ Imparcial, 18-04-1889, p. 5; La Epoca,
23-04-18809, p. 2; El Liberal, 23-04-1889, p. 1. Véase Exposition universelle de 1889. Catalogué illustré des Beaux-Arts.
Paris, 1889, p. 76.

73. Uno de los cuadros presentados lo vendié en Barcelona. L. A.: «Crdnicas artisticas. La futura exposicién
de Berlin», La Epoca, 27-02-1891, p. 1; Pérez Nieva, Alfonso: «Crénicas madrilefias», La llustracion hispanoamericana,
29-03-1891, p. 2. Véase Internationale Kunst-Ausslellung verasnstaltet vom Verein Berliner Kiinstler... Katalog. Berlin,
1891, p. 186-187.

74. Word’s Columbian Exposition, 1893 official catalogue. Part XIV. Womans’ building, Chicago, 1893, p. 138 y
Official Catalogue of exhibits world’s Columbian Exposition Fine Arts. Chicago, 1893.

75. Exposicion Internacional de Arte del Centenario de Buenos Aires de 1910. Catdlogo, p. 102.
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de México en 18987°y en la V Exposicidn Pinelo celebrada en Buenos Aires en 1907.
En esta ultima, obtuvo el éxito artistico acostumbrado y también el pecuniario.
Es importante destacar que fue la primera artista espafiola en concurrir a uno de
estos certdmenes. La obra presentada, titulada Flores y pdjaros, fue considerada
un «precioso cuadro» y de tanta valia como para ser reproducida en La Ilustracién
artistica (FIGURA 13)7.

Su presencia en estas exposiciones, junto a un grupo reducido de pintoras,
contribuyé sin duda a visibilizar su rango de creadora. Es mas, como ha apuntado
Magdalena 1llan, pintoras como Maria Luisa de la Riva, Adela Ginés, Antonia Bafiuelos
o Josefina Teixidor, entre otras, se convirtieron en referentes para otras jévenes
aspirantes a artistas, no solo por lo que suponia el dificil acceso de las mujeres «a una
formacién y profesionalizacion en el espacio artistico», sino también por su actitud
ambiciosa «que la sociedad decimondnica habia intentado silenciar en las mujeres a
través de estereotipos basados en valores como la modestia, la humildad y el pudor,
cercenando, con ello, las legitimas aspiraciones profesionales de las artistas»’®.

LA DOCENCIA

Como se ha adelantado, la docencia fue su otra gran ocupacion, tanto la privada
como la oficial. Las fuentes de la época han permitido determinar cémo y cuando
comenzd esta tltima, rectificando asi las informaciones erréneas que se han venido
repitiendo hasta el momento. En septiembre de 1887 fue nombrada profesora de
Modelado de pequefios objetos y flores artificiales en la Escuela de Artes y Oficios de
Madrid. Puede descartarse, por lo tanto, que en 1888 se hiciese cargo de la Catedra
de Pintura en esta Institucion?.

Durante buena parte del afio 1892, estuvo ocupada en sus oposiciones a la citedra
dela asignatura que impartia y que habia quedado vacante. En un primer momento
se presentaron también Adela Ginés y Ortiz, Casilda Mexia y Julia Aznar, aunque
finalmente Francés fue la inica opositora, consiguiendo el puesto por unanimidad®.
Esta actividad también fue valorada en su momento muy favorablemente, pues en
varias ocasiones fue felicitada «por el brillante éxito» de su magisterio y el «exquisito
celo con que dicha profesora atiende a la ensefianza que tiene a su cargo»®.

76. Sobre esta y otras exposiciones de la institucién y la presencia femenina en ellas, véase Garcia Lescaille,
Tania: «La entidad femenina en los salones de remitidos de San Carlos: dindmica entre discursos y normas (1850-
1898)», Dimensién Antropoldgica, 50 (2010), pp. 73-105.

77. Solsona, Justo: «Repliblica Argentina. V Exposicién de arte pictdrico espafiol contemporaneo organizada
por D. . Pinelo», La llustracidn artistica, 28-01-1907, pp. 76-77 y 81.

78. lllan, Magdalena: «Hacia el empoderamiento de las mujeres en las artes. Pintoras espafiolas en los Salones
franceses (1850-1900)», en Aranda, Ana; Comellas, Mercedes; lllan, Magdalena (eds.), Mujer, Arte y Poder. El papel de
la mujer en la transformacién de la literatura y las artes. Sevilla, Ayuntamiento de Sevilla, 2019, pp. 117-120.

79. Anuario de Comercio, de magistratura y de administracion, 1888, p. 22.

80. Para mas informacién véase, entre otras, la Guia oficial de Esparia, 1892, p. 644 o la Gaceta de Instruccion
publica, 15-02-1892, p. 774; 25-02-1892, p. 707; 05-07-1892, p. 5; 15-08-1892, p. 6.

81. El Liberal, 06-07-1892, p. 3; La correspondencia de Esparia, 08-08-1892, p. 1.
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La docencia impartida en la Escuela cambi6 en 1896. Concretamente sus
asignaturas se situaron en el «periodo de ampliacion» de la Seccién artistico-
industrial de la mujer. A partir de ese momento fue la responsable de la «xAmpliacién
del Dibujo de adorno y figura y Elementos de colorido» y del «Modelado y vaciado
de adorno y figura»®:. Parece interesante sefialar que durante el mes de febrero de
1898 su salario se increment6 en 500 pesetas anuales por el quinquenio que llevaba
ejerciendo como profesora, cifra que se sumo al sueldo de 3.500 pesetas que disfrutaba
por entonces®. No fue hasta 1900 cuando se produjo una nueva modificacion del plan
de estudios en esta institucion que afectd a las asignaturas de la «Seccién técnica y
artistica». Pasd entonces a impartir Dibujo artistico®. Dos afios mas tarde, segufa
a cargo de esta asignatura, ademas de asumir las dedicada a la acuarela y modelado
de pequetios objetos®.

Seguin informa el Anuario de comercio, de magistratura y de administracion de
1911, fue nombrada directora de la recién creada Escuela del Hogar y Profesional
de la Mujer, cargo que no figura en ninguna de las biografias realizadas hasta el
momento. Ademads de este cargo, impartia alli dibujo artistico y pintura decora-
tiva®®. En este momento, cobraba 5.500 pesetas de sueldo anual, 1.000 de residencia
y 1.500 «por razén de 3 quinquenios»¥’. En agosto de 1912 se le concedi6 un ascenso
de 500 pesetas y en noviembre obtuvo el cuarto quinquenio®.

En la Exposicion Nacional de arte decorativo e industrias celebrada en Madrid en
1913 su doble actividad se puso de manifiesto, puesto que ademds de participar en
ella, lo hicieron también sus alumnas®. Sin embargo, por ser la esposa de Cayetano
Vallcorba y Mexia, que ejercia como vocal en el jurado, no se considerd apropiado
concederle un diploma®.

A partir de 1915 practicamente todas las noticias recopiladas se refieren a su labor
docente. Desde 1916 hasta 1926 se dedicé a impartir «Dibujo artistico y Elementos
de composicion decorativa (Pintura)» en la Escuela del Hogar y Profesional de la
Mujer®. A partir de 1927 y hasta 1929, paso a ser responsable de la materia de «Dibujo
lineal y artistico (composicion decorativa)»®>. Este tltimo afio la Gaceta de Madrid
recogia la Real Orden del Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes por la que
se le concedia su jubilacidn. Se precisaba que la propia Fernanda Francés la habia

82. Guia oficial de Esparia, 1896, p. 667.

83. Idem, p. 676.

84. Gaceta de Instruccién publica, 10-07-1900, p. 7.

85. La Correspondencia de Espafia, 01-09-1902, p. 4 y La Gaceta de Instruccidn piblica, 18-10-1902, p. 2.

86. Anuario de comercio, de magistratura y de administracién, 1911, p. 19.

87. Gaceta de Instruccién publica y Bellas Artes, 17-01-1012, p. 27.

88. Gaceta de Instruccion publica y Bellas Artes, 28-08-1912, p. 540; 06-11-1912, p. 13.

89. «Exposicion de Arte decorativoy, £l Pais, 08-06-1913, p. 3.

90. Gaceta de Madrid, 15-06-1913, p. 686. No obstante, esta noticia es un tanto confusa, pues mas adelante se
dice «Que se le considere como poseedora del diploma a D* Fernanda Francés, con los mismos derechos y efectos
anejos a la posesién del referido Diploma».

91. Asi se recoge en la Guia oficial de Esparia de 1916, p. 709, de 1920, p. 725; de 1921, p. 737; de 1922, p. 757; de
1923, p. 766; de 1924, p. 762 y de 1926, p. 765.

92. Guia oficial de Espafia, 1927, p. 758; 1928, p. 785 y 1929, p. 791.
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solicitado «por imposibilidad fisica» y que el rey se la otorgaba®. Tenia entonces
sesenta y siete afos.

A partir de todo lo expuesto, puede concluirse que Fernanda Francés debe
situarse entre el grupo de artistas espafiolas mas significativas que desarrollaron
su carrera durante el periodo de entre siglos. Hija, hermana, sobrina, esposa y amiga
de pintores, este ambiente la acompaiié a lo largo de su vida, lo que no impidié
que desarrollara un lenguaje altamente personal. Destac entre las mejores bode-
gonistas de su época, en competencia incluso con los especialistas masculinos mas
célebres. Asi lo afirmaba José Francés en 1916 al manifestar que sus flores y frutas
y las del afamado Sebastidn Gessa habian sido los «canones estéticos» en Espafia
durante mucho tiempo?. Desgraciadamente, la atraccién que habia despertado su
persona y trayectoria en vida fue progresivamente disminuyendo. La informacién
proporcionada en este articulo no solo intenta recuperar este interés, sino también
hacer posible su relacién con la produccion de otras artistas del momento. Al mismo
tiempo, como ocurre con el estudio de otras biografias individuales, se pretende
contribuir a ampliar el conocimiento y los distintos puntos de vista destinados a
estudiar el contexto de la creaciéon femenina en un sentido mas amplio.

93. Gaceta de Madrid, 10-04-1929, p. 173.
94. «Lavida artistica. Exposiciones y pensiones», Nuevo Mundo, 14-04-1916, p. 23.
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