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Resumen

Este articulo presenta una reflexién del impacto de lo tecnoldgico en el imaginario
sociocultural, analizando una etapa muy fructifera en esta relacion: la modernidad
y el desarrollo de la vanguardia. Debido a la actual presencia de formulas hibridas
entre lo humano y la tecnologia, se establece una genealogia de este tema como
una constante en la historia del individuo y, especificamente, en la citada época. Su
revision actual se presta a asimilar una continuidad en dicha linea.

Durante el desarrollo tecnolégico de los siglos XIX-XX, el nuevo arte defini¢ a la
persona como un hibrido entre humano y maquina. La influencia de sus ficciones
sobre lo maquinistico hallegado hasta la actualidad, donde individuo, arte, ciencia
y tecnologia contindan interrelaciondndose. Por ello, se presenta el estudio de las
implicaciones de la vanguardia artistica europea ante el paradigma iniciado en la
modernidad, pudiendo contribuir a investigaciones que aborden esta tematica.

Palabras clave
Modernidad; vanguardia; arte; humanoide; tecnologia

Abstract
This article presents a reflection on the impact that technology has had in society,
analysing one of the most influential historical periods: modernity and the European

1. Doctor en Bellas Artes por la Universidad Complutense de Madrid. C. e.: javiermateohidalgo@gmail.com;
ORCID: <https://orcid.org/0000-0002-0985-5991>

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VIl - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA) Q- 2021 - 535-554  ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED 535


https://doi.org/10.5944/etfvii.9.2021.27920

536

JAVIER MATEO HIDALGO

artistic avant- garde. On account of the presence that hybrid forms in-between
the human and the technological has at present, this issue has been established as
a constant in the history of human being and, specifically, in the aforementioned
historical period. The current revision of this period will be assimilated giving
continuity to this line.

During the European technological development in the end of 19t century and
the beginning of 20t century, the perception of the new avant-garde art on the
individual is understood as a hybrid in-between the human and the machine.

All of these proposals particularly influenced areas such as technology or science,
reaching to the perception that society has on these concerns at present, as a whole.
Nowadays, the individual, art, science and technology are involved in a continuous
interrelationship and usually merge. Therefore, a study on the implications that the
European artistic avant-garde had regarding the paradigm initiated in modernity
is presented, being able to contribute in regard to recent research on this issue.

Keywords
Modernity; avant-garde; art; humanoid; technology
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EL INDIVIDUO MODERNO COMO HIBRIDO ENTRE LO HUMANO Y LO TECNOLOGICO

I‘NTRODUCCIC’)N. EL PRESENTE TECNOLOGICO Y EL DILEMA
ETICO DE SU PROGRESO RESPECTO DEL SER HUMANO

En la actualidad, la tecnologia constituye uno de los puntales de la civilizacién
occidental. Las investigaciones que se estan llevando a cabo en este &mbito, con el
fin de hacerlo progresar, son numerosas y hacen de esta disciplina un fenémeno
cada vez mas sofisticado y complejo. El ser humano asiste asombrado a la rapidez
con que se desarrollan los dispositivos tecnoldgicos, digitales y maquinisticos. Nos
encontramos en los inicios de un siglo prometedor en el progreso de instrumentos,
recursos y procedimientos técnicos.

Una de las preguntas que constantemente se plantea —con una mezcla de
esperanzay de temor- es si, en algiin punto del futuro préximo, las maquinas llegaran
a satisfacer las necesidades del ser humano hasta sustituirlo en sus funciones?.
En este sentido, destaca la colaboracion reciente entre biélogos y expertos en
robdtica estadounidenses para la creacién de los primeros especimenes vivos de
maquinas, desarrollados con tejido animal. Su fin se encamina a la medicina o al
campo ambiental’. Este es sélo un ejemplo de los avances loables que han tenido
lugar en el ambito cientifico, médico o de defensa -sustituciones de partes del
cuerpo, operaciones realizadas por maquinas, sistemas que atienden a personas
necesitadas, robots enviados al espacio o drones capaces de desactivar explosivos,
entre otros-. En otros casos, las intenciones con que se idean determinados
dispositivos se observan con desconfianza por lasociedad. Al temor de lainvasién de
la privacidad -cuestionandose la forma en que las empresas se valen de dispositivos
electronicos para recopilar informacién del usuario-+, hay que anadir una cuestién
mds preocupante: layareferida idea de que las maquinas puedan hacer innecesario
el trabajo humano en un mundo globalizado, industrializado y capitalista. En
los tltimos afios, el individuo ha asistido a la invencién de maquinas capaces de
digitalizar elementos fisicos, registrando sus detalles para recrearlos en una copia
idéntica. Las impresoras 3D son ejemplo de ello. No obstante, existe laidea general de
que el «lenguaje emocional» propio del ser humano nunca podra sustituirse’. En el
ambito artistico, se han replicado obras de arte evitando asi su posible destruccion®.
Ademds, se han patentado maquinas capaces de realizar, mediante algoritmos,
pinturas o composiciones musicales que buscan dar continuidad al legado de
creadores ya fallecidos. Tras estudiar toda su obra, utilizar una serie de algoritmos

2. GamiNO GONZALEZ, Jessica (2018): «El ser humano, jreemplazado por una maquina?», Centro de Ciencias
de la Complejidad (05/06/2018), disponible en https://www.c3.unam.mx/noticias/noticiaz4.html [fecha de consulta:
15/03/2020].

3. BROWN, January: «Team Builds the First Living Robots», en The University of Vermont (13/01/2020), disponible
en https://www.uvm.edu/uvmnews/news/team-builds-first-living-robots [fecha de consulta: 15/03/2020].

4. Awvarez VELLIDO, Lidia (2019): «Espfas en casa: del dispositivo mévil al robot aspirador», El periddico
(17/07/2019), disponible en https://byzness.elperiodico.com/es/innovadores/20190716/tecnologia-hogar-espia- 7554028
[fecha de consulta: 15/03/2020].

5. HoFsTADTER, Douglas Richard: Godel, Escher, Bach. Un eterno y grdcil bucle. Barcelona, Tusquets, 2007, p. 753.

6. IBARAKI, Stephen: «Artificial Intelligence For Good: Preserving Our Cultural Heritage», Forbes (28/03/2019),
disponible en https://www.forbes.com/sites/cognitiveworld/2019/03/28/artificial-intelligence-for-good-preserving-our-
cultural-heritage/#30c075c84e96 [fecha de consulta: 15/03/2020].
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y emplear una impresora 3D, la Universidad Técnica de Delft en colaboracién con el
museo Mauritshuis de La Haya y Microsoft crearon una nueva obra de Rembrandt
en 20107. Ya en 1997, Douglas R. Hofstadter estren6 en la Universidad de Oregén una
composicion para piano producida por un algoritmo que imitaba el estilo de Johann
Sebastian Bach®. Uno de los tltimos casos tuvo lugar en la sala de subastas Christie’s,
vendiéndose en 2018 el primer cuadro realizado via inteligencia artificial, Portrait of
Edmond de Belamy®. Incluso, han llegado a perfeccionarse obras de técnica limitada
por la época, como las imagenes en movimiento de los Lumiere. En el 2020, Denis
Shiryaev utilizé los programas de mejora de video basados en inteligencia artificial
DAIN vy Gigapixel Al de Topaz Labs, para escalar el metraje de L'’Arrivée d'un train
en gare de La Ciotat (1896), completandolo con un mayor nimero de pixeles y de
fotogramas™. Pero no s6lo han sido sustituidas creaciones humanas, sino que se han
disefiado humanoides capaces de reemplazar a profesionales del sector servicios:
transporte -vehiculos que funcionan sin conductor-, hosteleria -robots que sirven
de camareros-, sanidad -robots que operan- e incluso ensefianza -robots que suplen
a docentes-. Si bien en algunos casos han comenzado a ponerse en funcionamiento,
todavia queda camino por recorrer.

Otro de los fendmenos que estan teniendo lugar es la creacién de robots cada
vez mas semejantes interna y externamente al ser humano. En el dambito de la
biomedicina, José Cibeli —de la Universidad Estatal de Michigan- propone la
clonacién humana con fines terapéuticos. La idea de generar réplicas también
se contempla desde la biotecnologia, con doppelgdngers que podrian sustituir
a las versiones originales mas alld de su existencia. De hecho, se ha planteado la
posibilidad de que la inteligencia artificial supla las necesidades sociales y afectivas
del individuo™. La idea de la presencia de dobles humanos -como veremos, muy
asociada ala concepcion de lo siniestro- ha estado presente, mas alla de la mitologfa,
en la fantasia de creadores como Edgar Allan Poe -William Wilson (1839)-, Fiédor
Dostoievski —El doble (1846)-, Jorge Luis Borges —El Otro (1975)-, David Lynch -Twin
Peaks (1990)- o José Saramago —El hombre duplicado (2002)-, entre otros ejemplos.
En la realidad, este deseo sdlo ha sido posible mediante el trucaje tecnolégico.
Personas del mundo de la cultura se han recreado para reaparecer en peliculas o
espectaculos. La tecnologia CGI recreo al actor Peter Cushing en 2016, figurando

7. SCHJELDAHL, Peter: «A few words about the faux Rembrandt». The New Yorker (08/04/2016), disponible
en https://www.newyorker.com/culture/culture-desk/a-few-words-about-the-faux-rembrandt [fecha de consulta:
15/03/2020].

8. JoHNsON, George: «Undiscovered Bach? No, a Computer Wrote It», The New York Times (11/11/1997),
disponible en https://www.nytimes.com/1997/11/11/science/undiscovered-bach-no-a-computer-wrote-it.html [fecha
de consulta: 15/03/2020].

9. RoLEz, Anais: «The Mechanical Art of Laughter», Arts, 2 (2018).

10. MOLINS RENTER, Albert. “Un algoritmo convierte una pelicula de 1896 a calidad 4K», La Vanguardia

(05/02/2020), disponible en https://www.lavanguardia.com/tecnologia/actualidad/20200205/473297383217/
algoritmo-mejora-4k- video-lumiere.html [fecha de consulta: 12/07/2020].

11. REGALADO, Antonio: «La tecnologia capaz de clonar humanos esta cada vez mas cerca», MIT Technology
review (17/04/2018), disponible en https://www.technologyreview.es/s/10156/la-tecnologia-capaz-de-clonar- humanos-
esta-cada-vez-mas-cerca [fecha de consulta: 15/03/2020].
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en Rogue One: una historia de Star Wars™; también el Museo Dali de San Petersburgo
(Florida) realiz6 en 2019 una version virtual del artista mediante la técnica Deepfake,
modelando sus rasgos y movimientos gracias a lainteligencia artificial y al Machine
Learning®. También en el ambito musical se ha iniciado una polémica gira cuya
protagonista, la cantante Whitney Houston, vuelve a actuar como holograma’. En
el ambito audiovisual, se han propuesto distopias sobre estos posibles escenarios:
series como Black Mirror presentan sociedades futuras donde en algunos casos
la tecnologia se utiliza de forma irresponsable. Propuestas que no se encuentran
tan lejanas, pues en 2016 la comparfiia Google sospechaba que una red neuronal
patentada para traducir idiomas hubiese inventado el suyo propio secreto’; sélo
un aflo mas tarde, Facebook tuvo que desconectar a dos robots que comenzaron a
comunicarse creando un lenguaje ininteligible para los humanos'™. En el imbito de la
neurotecnologia, el cientifico Rafael Yuste advierte de los riesgos del descriframiento
de neurodatos -la invasién del inico ambito todavia privado del ser humano, el
de la mente-. Como ilustracion, la reciente invencion de dispositivos en forma de
diadema que registran la actividad cerebral, algo que predijo George Orwell en 1984
con el control del pensamiento.

Estos casos son resultado de un desarrollo tecnolégico constante que, si bien ha
experimentado un avance significativo en la actualidad, tiene su origen a finales del
siglo XVI1l y su desarrollo en el siglo XIX. El auge de la revolucién industrial afectd
al dia a dia de la sociedad, manifestando un gran interés por el progreso tecnolo-
gico. Concretamente, el &mbito cultural se mostré muy activo, especialmente la
vanguardia artistica de principios del siglo XX.

En los préoximos apartados podra comprobarse como desde el siglo XIX, con el
desarrollo del sistema industrial, la tecnologia influyé en la sociedad, evidenciandose
culturalmente durante el pasado siglo. En este marco se desarrollaron numerosas
propuestas en torno a la maquina: el nuevo modo de percibir al individuo como
un hibrido entre lo humano y lo tecnoldgico, la presencia del humanoide y la
influencia del psicoanalisis en cuestiones como lo siniestro o la deshumanizaciéon
mediante la maquina y la cosificacién de la mujer. Presentando una seleccion de
casos procedentes del ambito pictdrico, literario, musical, fotografico y, sobre todo,

12.  SHOARD, Catherine: «Peter Cushing is dead. Rogue One’s resurrection is a digital indignity», The
Guardian, (2016), disponible en https://www.theguardian.com/commentisfree/2016/dec/21/peter-cushing-rogue-one-
resurrection-cgi [fecha de consulta: 15/03/2020].

13. RowAN KELLEHER, Suzanne: «Al Has Resurrected Salvador Dali And Now He’s Your Museum Tour Guide»,
Forbes (13/05/2019), disponible en https://www.forbes.com/sites/suzannerowankelleher/2019/05/13/ai- has-resurrected-
salvador-dali-and-now-hes-your-museum-tour-guide/#6de38f852dgy [fecha de consulta: 15/03/2020].

14. DosANJH, Sateena: «| went to the Whitney Houston hologram tour last night - and what | saw blew
my mind», en Independent (11/03/2020), disponible en https://www.independent.co.uk/voices/whitney-houston-
hologram-tour-evening-concert-nottingham-ag393846.html [fecha de consulta: 15/03/2020].

15. RAYA, Adrian: «La IA de Google se ha inventado su propio idioma secreto», en El espariol (23/11/2016), disponible
en https://www.elespanol.com/omicrono/software/20161123/ia-google-inventado-propio-idioma-secreto/172983462_o.
html [fecha de consulta: 15/03/2020].

16.  GRIFFIN, Andrew: «Facebook’s artificial intelligence robots shut down after they start talking to each
other in their own language», en Independent (31/07/2017), disponible en https://www.independent.co.uk/life- style/
gadgets-and-tech/news/facebook-artificial-intelligence-ai-chatbot-new-language-research-openai-google-a7869;706.
html [Fecha de consulta: 15/03/2020].
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cinematografico o escénico —por confluir en ambos el resto-, se demostrara como
laproduccion artistica de la vanguardia influyé en la creacién de un imaginario que
ha llegado, como vemos, hasta la actualidad. La eleccion concreta de los ejemplos
escogidos se justifica en la importancia que dichos artistas y sus citadas obras
tuvieron en el desarrollo de la cultura, ciencia y sociedad de su tiempo -siempre
en continua retroalimentaciéon- debido a su originalidad y a lo trascendental de
sus planteamientos. Este andlisis historico sera llevado a cabo en sintonia con la
teoria de la «re-evaluacién» de la vanguardia propuesta por Hal Foster, en la cual
sugiere un andlisis que vaya del presente al pasado -teniendo en cuenta la visién que
actualmente se tiene de dicho periodo, sustancialmente distinta de la que se tenia
en el momento en que la vanguardia tuvo lugar-". Revisar este marco permitira
obtener una nueva vision del contexto actual partiendo de una relacion clara entre
el individuo, la ciencia y la tecnologia y el arte ya en la vanguardia artistica europea
de inicios del siglo XX.

MITO, CREACIC’)N2 CIENCIAY SER HUMANO:
EL ANHELO HISTORICO Y TECNOLOGICO DE
RECREAR TECNICAMENTE LA VIDA

Desde sus inicios, el ser humano se ha mostrado interesado en generar vida
de forma artificial o en valerse de elementos artificiales que puedan perfeccionar
las supuestas imperfecciones del individuo. En Las metamorfosis, Ovidio recrea la
leyenda de Pigmalidn, rey de Chipre cuya aficion por laescultura le lleva a compensar
su imposibilidad de encontrar al ser amado, buscando crear la estatua de la mujer
perfecta. Una de las que finalmente realiza, Galatea, le resulta tan bella que acaba
enamorandose de ella. Gracias a laintermediacién de Venus, ésta acabard cobrando
vida®®. Cuando Mary Shelley titul6 a su famosa obra como Frankenstein (1818), anadi
o el moderno Prometeo, en referencia a ese desafio a Dios por parte del humano al
tratar de apoderarse de su poder divino, con su castigo moralizante. Prometeo
arrebata el fuego divino, mientras que Victor Frankenstein convierte ese fuego
en electricidad, generando vida con elementos humanos inertes. Un monstruo
«montado» buscandose la perfeccion, lo que lo conecta con la idea de cyborg.
En cualquier caso, es esa «deslumbrante» idea del «genio» cientifico «solitario»
e «imprudente», tan «neofdustica» y propia de la ciencia romantica®. Segin el
Antiguo Testamento, Dios engendré al hombre a partir del barro. En la leyenda
judia del Golem, el rabino, mago y nigromante Loew de Praga consigue crear vida
de la arcilla gracias a la cidbala*. Es un hombre quien lo engendra, como sucede
con Frankenstein -cabria referir también a una mujer, pues es la escritora Mary

17. FOSTER, Hal: E/ Retorno de lo Real. Madrid, Akal, 2001, pp. 7-10.

18. Ovipio NasON, Publio: Metamorfosis. Madrid, Austral, 2007, pp. 323-324.

19. HovwmeEs, Richard: La edad de los prodigios: Terror y belleza del romanticismo. Madrid, Taurus.

20. VARELA MORENO, Marfa Encarnacidn: «La leyenda del Golem. Origenes y modernas derivaciones», MEAH,

44 (1995), pp- 61-79.
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Shelley quien establece la ficcidn, aportando su perspectiva-. En ambos casos las
criaturas escapan de sus creadores, generando el caos. El ser humano se convierte
en amenaza para si mismo, invirtiendo el carcter positivo y esperanzador que se
tenia sobre la ciencia?. También seran los siglos XV11 y XVI11 los mds propicios para
que determinadas ideas filosoficas y progresos cientificos alentasen la tematica de
la criatura mecénica®. En su tratado El hombre mdquina, Julien Offray de la Mettrie
afirmard en 1747 que el cuerpo humano es un «reloj inmenso» y que la Naturaleza, al
ser racional, inteligible y asimilable, podia permitir la reproducciéon del ser humano
en forma de maquina®.

El conflicto ético de hasta dénde puede llegar el ser humano sin alterar el
orden natural ha estado siempre presente tras cada avance cientifico. En cambio,
el pensamiento de crear vida humana a partir de materia muerta, se encuentra
mas cercano de la fantasia que de lo plausible. Por su parte, teorias y experimentos
cientificos como los de Luigi Galvani o Andrew Ure (siglos XVI111-X1X), proponian
generar vida mediante la electricidad, que posibilitaria incluso la resurreccion.

El romanticismo fue una época idénea para la fabulacién de lo fantastico y
sobrenatural, pero en la etapa de la modernidad (finales del siglo XIX e inicios del
XX) el concepto de un progreso sin fin se apodero de la sociedad occidental, haciendo
creer en eventualidades hasta entonces inexistentes. La idea de que la vida artificial
podia mimetizarse con la humana tomo forma en el momento en que el progreso
tecnoldgico e industrial experimentd una evolucion sin precedentes, pareciendo
posibilitar lo imposible, imaginar lo inimaginable.

En el dmbito artistico, esa mezcla entre fantasia y modernidad se materializ6 en
autores como Francisco de Goya. En El pelele (1791) puede observarse la convivencia
entre vida artificial y humana: la figura de un humanoide® es manteada por cuatro
mujeres que parecen simbolizar su poder sobre el hombre. El pelele surge en
tradiciones que actualmente se mantienen. Los participantes del carnaval de Lanz
(Navarra) se disfrazan confundiéndose con el propio mufieco, el mitico bandido Miel
Otxin, al que persiguen, apresan, juzgan y condenan a la hoguera. De la misma
forma, otras tradiciones como las Fallas valencianas presentan al individuo replicado
en humanoide, cuya presencia es eliminada por las llamas. El fuego como elemento
purificador resulta también fundamental en otros rituales como las hogueras de
San Juan, de origen pagano previo al cristianismo.

En este punto, entra en juego lo que Sigmund Freud refirié en su ensayo
homoénimo como «lo siniestro» o Unheimlich. Algo aparentemente cercano que,

21. RAQUEJO, Tonia: «Frankenstein o el Moderno Prometeo», Exit Book, 13 (2010), pp. 64-65.

22. GYGER, Patrick: «Introduccién», en PEIRANO, Marta (ed.), E/ rival de Prometeo. Vidas de autématas ilustres.
Madrid, Editorial Impedimenta, 2009, p. 9.

23. VEGA, Pilar: Frankesteniana. La tragedia del hombre artificial. Madrid, Tecnos/Alianza, 2002.

24. BURDIEL, Isabel: «‘Frankenstein) o la identidad monstruosa», en BURDIEL, Isabel (ed.), Frankenstein o el
moderno Prometeo. Catedra, Madrid, 2009, p. 110.

25. CRreGo, Charo: op. cit., pp. 7-10.

26. CARO BAROJA, Julio: Navarra, Etnologia de las Comunidades Auténomas. Madrid, CSIC-Doce Calles, 1996,
p. 506.
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sin embargo, manifiesta una naturaleza inquietante oculta?. Freud refiere a ladoble
sensacion de extrafieza que genera en el individuo, haciéndole dudar de si algo
aparentemente vivo lo estd realmente o si un objeto inerte puede cobrar vida®. Ya
no se trata de engendrar vida de loinerte, como en Pigmalién, El Golem, Frankenstein
e incluso Pinocho. Se plantea integrar lo inerte entre lo vivo, haciéndolo pasar por
tal con su apariencia.

En su ensayo, Freud estudia El hombre de arena (1817) de E.T.A. Hoffmann, relato
que introduce un mito mas real: la ilusién artificial de vida creada por el ser humano.
Su protagonista se siente atraido, sin saberlo, por un autémata. Previamente,
Hoffmann esbozé esta idea en Los autématas (1814), difuminando las fronteras
entre maquinas y personas. Los individuos parecen maquinas y éstas adoptan gestos
humanos®. El autémata consiste precisamente en eso, pues su apariencia humana
confunde a quien lo observa. Su origen esta en la imposibilidad del individuo por
engendrar vida de lo inerte, aproximandose lo mas fielmente posible de forma
artificiosa y valiéndose de materiales tecnoldgicos. Vidas mecanicas inspiradas en
maquinas desarrolladas durante la revolucién industrial, cada vez mas presentes
en el mundo moderno.

La modernidad inund¢ el espacio publico de humanoides: por un lado, galerias
comerciales decoraron sus escaparates con maniquis; por otro, las figuras de cera
sustituyeron la labor de las estatuas recreando personajes historicos; finalmente, las
ferias, mercados y circulos de la burguesia fueron escenario para la presentacion de
mu ecos, marionetas, maniquis o automatas°. Una de estas invenciones alcanzaria
gran fama: el autémata creado en 1769 por Wolfgang von Kempelen, que jugaba
partidas de ajedrez con humanos ganando en muchas ocasiones. Edgar Allan Poe
refiere a este fendmeno en El jugador de ajedrez de Maelzel (1830): tras asistir a una
de las exhibiciones consider6 imposible que un aparato mecanico pudiese emular
la actividad intelectual humana, sosteniendo que la maquina escondia una persona
que observaba las jugadas del oponente?'.

No obstante, es en el ambito de las distopias del siglo XX donde parece mas
plausible la futura hipdtesis de un ser humano manipulado cientificamente,
principalmente para conseguir una perfecciéon aparentemente inalcanzable. En
Un mundo feliz (1932), Aldous Huxley refiere a humanos surgidos por reproduccién
artificial, manipulados genéticamente para adaptarlos al medio social. Esta
interpretacion de un mundo futuro fue inspirada por la propia época. Si bien hasta la
Revolucién Industrial la «construccion de lohumano» pertenecia al «mito, la moral
y el arte», la «viabilidad técnica» convirtio «en ciencia la ficcién hasta permitir la
reconstruccion y modificacién artificial de lo humano»32.

27. FREUD, Sigmund: Obras completas. Madrid, Biblioteca Nueva, 1981, p. 2484.

28. TRiAs, Eugenio: Lo bello y lo siniestro. Barcelona, Ariel, 1992, p. 34.

29. GARcia CORTEs, José Miguel: Orden y caos. Un estudio cultural sobre lo monstruoso en el arte. Barcelona,
Anagrama, 2003, pp. 32-33.

30. CRreGo, Charo: op. cit., p. 10.

31.  Pok, Edgar Allan: Obra completa. Alianza, Madrid, 2001.

32. ZAFRA, Remedios (2013): «Make me a (Wo)Man. Make me a Cyborg. Una aproximacién a la potencia politica
de las ficciones miticas del arte feminista», Revista Teknokultura, 2 (2013), p. 360.
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Cabe, ademas, establecer una analogia entre la figura del «creador» como duefio
del destino de sus criaturas, y la del lider sobre el grupo humano. Mas alla del
creador de ficcién como constructor de mundo -el propio Ernst Lubitsch figura
al inicio de La murieca (1919) montando el decorado y colocando a los actores en
miniatura dentro del escenario donde se desarrollard a escala real la pelicula-, habria
que referirse a la idea del ser autoritario y dominador asociado al ambito social e
incluso politico. El mejor ejemplo de esta equiparacion puede ser el personaje del
Doctor Mabuse. Caracterizado como tirano, mafioso y demente, a la vez que como
hipnotizador y manipulador. Alguien sin rostro que puede tenerlos todos, de quien la
poblacién no sabe nada pero él si conoce todo de ella. «Presente en todas partes pero
en ninguna reconocible»®, su omnipotencia manipulara a las masas, dirigiéndolo
todo. Una de las imagenes mds iconicas, la de su mano sobre el mapa de la ciudad,
es un simbolo moderno de violencia que «representa conexién, dominacién, control
y cibernética»3*. Su ausencia de alma lo convertird en un ser frio, casi mecanico,
que quiere convertir en maquinas a los demas. Una figura asociada al movimiento
estético de la Nueva Objetividad, donde los sentimientos no importan sino los
hechos. El cuerpo se convertird en arquitectura, quedando deshumanizado. Del
mismo modo, ante la imposibilidad de convertir literalmente al ser humano en
maquina, otros personajes como el mago de El gabinete del Doctor Caligari (1920)
buscaran otros métodos de mecanizacion para el ser humano. En esta pelicula
de Robert Wiene, un joven sera hipnotizado y convertido en atraccién de feria y
asesino por su hipnotizador. Surgida como consecuencia de 1al Guerra Mundial -los
«trastornos sobre la sociedad, la decadencia de los valores y el orden»®-, la pelicula
«desdibuja las lineas entre la autoridad y la demencia». El critico Sigfried Kracauer
consideraria a Mabuse, Caligari y otros iconos del cine aleman de aquella época
como una premonicién subconsciente del poder hipnético de Hitler®® para imponer
su voluntad a su instrumento, como si la figura del dictador estuviese ya presente
en la cultura colectiva®’. A un lado los «villanos y asesinos, manipuladores y magos,
omniscientes y omnipotentes, aspirantes a dominadores del mundo con contagiosos
poderes de seduccién». A otro, sus creaciones: «sondmbulos, poseidos, y muy
dispuestos a llevar a cabo las 6rdenes de sus amos». Segtin Kracauer, este imaginario
colectivo de criaturas y creadores terribles no dejaban de ser conceptualizaciones
con las que hacer, desde el arte, el mundo mas comprensible3®.

33. KRACAUER, Sigfried: Los empleados: un aspecto de la Alemania mds reciente. Barcelona, Gedisa, 2008, p. 83.

34. SUCHSLAND, Ridiger (dir.): From Caligari to Hitler: German Cinema in the Age of the Masses (De Caligari a
Hitler: El cine alemdn en la era de las masas). Alemania, Martina Haubrich (prod.), 2015.

35. Ibidem.

36. En El testamento del Dr. Mabuse (1933), Fritz Lang reconocié agregar al didlogo de Mabuse algunos slogans
nazis (FRIEDKIN, William (dir.) (1975): Conversacién con Fritz Lang, Estados Unidos.).

37. KRACAUER, Siegfried: De Caligari a Hitler: una historia psicoldgica del cine alemdn. Barcelona, Paidés Ibérica,
1985, p. 73.

38. SucHsLAND, Ridiger (dir.): op. cit.
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LA TECNOLOGIAY LA FORMA HUMANOIDE: )
LA VANGUARDIA ARTISTICA EUROPEA'Y SU REFLEXION
EN TORNO A LANUEVA SOCIEDAD MAQUINISTICA

Para comprender la magnitud que la presencia de lo tecnolégico tuvo en la
sociedad cultural de inicios del siglo XX, asi como su impacto sobre la concepcién
artistica tradicional, habria que citar obligadamente La obra de arte en la época de su
reproductibilidad técnica. La capacidad de las maquinas para producir y reproducir
obras de arte acababa con la idea anterior de obra artistica entendida como algo
producido manualmente, «dnico y original», sujeto a «las transformaciones fisicas
ejercidas por el paso del tiempo; del mismo modo, carecia también de una historia
creada mediante sus cambiantes condiciones de propiedad®. Esta concepcion influyd
sin duda en el pensamiento artistico de la vanguardia, que abogaba precisamente por
romper con laidea romanticay tradicional del arte, ligada a lo artesano, manual o bello.

Lainvencion de diferentes maquinas o aparatos mecanicos —con o sin apariencia
humana- gener6 curiosidad en la sociedad cultural del momento e inspiraria a sus
creadores, produciendo obras con esta temdtica en diferentes ambitos. El interés
estético llegd hasta la primera vanguardia artistica, que extrajo de larealidad moderna
elementos como la maquina, el autémata, el maniqui o la marioneta. Vladimir
Tatlin, en su declaracion El arte en la tecnologia (1913), referia a la obligacién del
artista de introducir en su obra los nuevos elementos y materiales producidos en el
ambito tecnoldgico. Su «arte de las maquinas», que tendria una gran influencia en el
dadaismo*°, personificaba la vision de los integrantes del movimiento constructivista
ruso, cuya participacién y compromiso con la revolucion bolchevique les llevé a buscar
la construccién de una nueva sociedad, inspirados por el optimismo civilizatorio, el
afan de progreso industrial y tecnoldgico que se respiraba en aquel tiempo.

El futurismo, en su defensa maquinista y antihumanista, comparo la belleza
de un automévil —«escultura» del nuevo arte- con la de la Victoria de Samotracia
—emblema del arte clasico-. En su afan por tecnologizar cualquier forma de vida,
los futuristas propusieron obras extraidas de ambientes mecanizados, habitados
por hibridos entre humanos y méaquinas, como Impresiones de Africa de Raymond
Roussel (1910). Esta obra teatral fue decisiva para Marcel Duchamp, quien se de-
dic6 a idear universos dominados por una simbiosis entre elementos humanos y
mecanicos. Elgran vidrio (1915-1923) muestra diferentes maquinas cuya ambigiiedad
difumina esta frontera, convirtiendo «el amor en un proceso mecanico»*. Con esta
misma linea irénica, Max Ernst jugd con el erotismo y la miquina en obras como
La gran rueda ortocromdtica (1919) que hace el amor a medida. Por su parte, Parada
amorosa (1917), Nifio carburador (1919) o Nifia nacida sin madre (1917) sirvieron para

39. BENJAMIN, Walter: La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica. México, Ttaca, 2003, p. 42.

40. Existe una fotografia realizada durante la Primera Feria Internacional Dada en Berlin (1920) donde Raoul
Hausmann y John Heartfield sujetan un cartel con el siguiente texto en aleman: «El arte ha muerto. jViva el nuevo
arte de las maquinas de Tatlin!».

41. DURAN, Xavier: El artista en el laboratorio. Pinceladas sobre arte y ciencia. Valencia, Universidad de Valencia,
2008, p. 168.
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que Francis Picabia parodiase maquinas inverosimiles cuya «estabilidad» buscaba
lo que podia faltarle al género humano por sus debilidades*.

La maquina quedaba asociada al ser humano, que podia incluso sustituirse,
como se ha referido, por su propia invencién. Fernand Léger llegd a reemplazar al
intérprete por diferentes artefactos modernos en obras como el Ballet Méchanique
(1924). Léger fusion6 conceptos de su tiempo como el sistema de produccion en
cadena de Henry Ford, el elogio al deporte o el fendmeno de las coreografias de
masas presente en las Tiller Girls. Todo ello en relacion a una sociedad mecanizada
ala que Kracauer se refirié en su ensayo «El ornamento de masas» (1927). El ptblico
de la modernidad disfrutaba de especticulos donde los y las intérpretes perdian
su individualidad y humanidad para convertirse en complejos de miles cuerpos
asexuados «sin solucién ni continuidad», formando constelaciones vivientes de
«exactitud geométrica» donde las diferentes partes del cuerpo desaparecen para
ser parte de una gran composicién abstracta en movimiento®. Como si quienes
interpretasen los nuevos «ballets» modernos hubiesen sido creados en una fabrica de
montaje, piezas de un engranaje industrial destinado a mecanizar el espectaculo. En
la pelicula de Léger el cuerpo como engranaje se personifica en Charlot, convertido
en marioneta. No es casualidad la referencia al actor comico, pues tanto Charles
Chaplin como otros comicos del slapstick cinema —véase Buster Keaton- establecieron
una estrecha relacién entre el individuo y la maquina, mimetizandose con ella.
Este tipo de narraciones encaja perfectamente con la visién del propio mundo
de la modernidad: una maquina perfectamente disefiada, donde el ser humano
debia adaptarse como pieza de su engranaje. Asi se presenta Chaplin en Tiempos
modernos (1930), atrapado como obrero dentro de las «tripas» del nuevo mundo
mecdnico y capitalista, donde debe adaptarse y hacerlo funcionar, «maquinizindose»
él también. Esta imagen se repetird en otras peliculas como Metrdpolis (1927), en la
que los trabajadores que hacen funcionar el gran sistema capitalista parecen mas
autématas que personas (1927). En Berlin, sinfonia de una gran ciudad (1927) se hace
de lamodernidad de las ciudades una nueva mitologia, enfatizando las estructuras de
la sociedad de masas y mostrando como los sistemas que las hacen funcionar estan
perfectamente conectados. El «<movimiento volatil, callejero, simboliza este periodo,
cuando todo cambiaba de forma constante». Retornando a Kracauer, testigo de la
época como flaneur de la gran ciudad, detalla cada elemento que observa como un
chatarrero catalogando lo que encuentra a su paso. Sus experiencias modernas de
la metrépolis quedan combinadas en retratos de la realidad densos y fragmentados.
Kracauer define la realidad como «una construccién». A su juicio, «la vida debe ser
observada a fin de que la realidad se constituya». Esta «se halla nica y exclusivamente
en el mosaico que se compone a partir de las observaciones individuales»#4.

Si bien previamente se habian realizado obras escénicas que tenian como fondo
la historia de mufiecos o automatas —el ballet Coppélia (1870) o la 6pera Los cuentos

42. Idem, pp. 170-171.

43. KRACAUER, Sigfried: Estética sin territorio. Murcia, Colegio Oficial de Aparejadores y Arquitectos Técnicos de
la Regién de Murcia, 2006, pp. 258-259.

44. KRACAUER, Sigfried: op. cit., p. 117.
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de Hoffmann (1881), inspiradas en El hombre de arena-, fue a comienzos del siglo XX
cuando el teatro de marionetas tuvo una mayor aceptacion. En el ballet Petrushka
(1911), la marioneta protagonista cobra vida durante una representacién en San
Petersburgo. En El retablo de Maese Pedro, Manuel de Falla recupera un episodio de
Don Quijote para unir en un mismo escenario marionetas y actores®. Posteriormente,
Giacomo Balla o Fortunato Depero disefiaron titeres para escenificar su visién
innovadora del mundo#®. También el arte moderno ided un nuevo escenario,
asemejandolo a una gran maquinaria cuyo mecanismo se articulaba por multitud
de piezas. Por su parte, Alexandra Exter cred espacios ritmicamente organizados,
relacionando los actores con la escenografia —incluso con un vestuario generador
de efectos cinéticos—, mientras que Georgi Yakulov concebia el teatro como un
circo en movimiento perpetuo, introduciendo maquinas que movian cadticamente
escaleras, plataformas o trampillas®.

En el ambito musical también se produjeron propuestas que representaron
sonoramente la era tecnolodgica. Erik Satie inauguré una musica en linea con la
vanguardia, mezclando elementos cldsicos con disonancias, estridencias o ruidos
generados por la tecnologia. Se consideraron estéticos ruidos de sirenas de barco
o ambulancias, el tecleo en maquinas de escribir o en telegramas. Este tipo de
musica ambient6 ballets como Parade (1916-1917) o Reldche (1924) y peliculas como
Entrlacte (1924) o el Ballet Méchanique. Para éste, George Antheil mezclé sonidos
de instrumentos tradicionales con los de diferentes maquinas —timbres eléctricos
o hélices de avién-, haciendo que diferentes artefactos danzasen acompariados de
una musica que entramara sus ruidos, creando un ballet inédito.

Por su parte, Arthur Honegger referencié en su musica alas maquinasy alos nuevos
medios de transporte. La mas representativa, Pacific 231 (1923), se inspira en ruidos de
locomotora, traduciendo «la impresion visual y el goce fisico» experimentado por el
viajero. Mediante fragmentos sonoros como silbatos, rieles, durmientes o calderas,
Honegger describe los estadios de este vehiculo en su trayecto*®. La magnificacion
del maquinismo a través de su mdsica hizo que las obras de Honegger se utilizaran
en peliculas como La Roue (1923) —influyendo en obras como Ballet Méchanique-.

En el ambito cinematografico, caben resefiar ejemplos como La mufieca de
Ernst Lubitsch (1917), ~donde vuelve a apreciarse la influencia de Hoffmann en
el argumento-, la ya citada El gabinete del doctor Caligari de Robert Wiene (1920)
o las tres versiones de Paul Wegener sobre la historia del Golem -se conserva la
version de 1920-, criatura creada en el gueto de Praga durante el siglo XVI para
evitar la expulsién de los judios. En la utopia tecnolégica de Metrdpolis (1927),
Fritz Lang y Thea Von Harbou plantean una metafora social donde el poder

45. VALLEJO PRIETO, José: «Un acercamiento a El Retablo de Maese Pedro de Falla y Zuloaga», en MELENDO,
Pablo; VALLEJO, José; ALoNso PERez; Carlos (eds.), Ignacio Zuloaga. Manuel de Falla. Historia de una amistad. Madrid,
Ediciones Asimétricas, 2015, p. 157-159.

46. LAHUERTA, Juan José: Dali, Lorcay la Residencia de Estudiantes. Madrid, Sociedad Estatal de Conmemoraciones
Culturales, 2010, p. 38.

47. BowLT, John: «El constructivismo en el teatro», en CELA, Ana; SANCHEZ, Mar (eds.), El teatro de los pintores
en la Europa de las vanguardias. Madrid, Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa, 2000, pp. 219-233.

48. PASCUAL, Josep: Guia universal de la musica cldsica. Barcelona, Robinbook, 2008, p. 187.
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economico, complementado por el cientifico, busca crear un robot humanoide
cuya actividad supere en perfeccién a la de los trabajadores, que viven esclavizados
como sondmbulos, maquinizados. Posteriormente, las dos versiones filmicas de
Los crimenes del museo de cera (1933 y 1953) propondrian la historia de Pigmalién a
la manera inversa: un escultor crea figuras de cera perfectas utilizando humanos*.

La inquietante apariencia humana en humanoides se vio potenciada tras la 1
Guerra Mundial. Por un lado, el pesimismo generado tras la contienda hizo que
determinados artistas como Giorgio de Chirico ensalzaran al maniqui como simbolo
de una integridad humana perdidas°. En el ambito escénico, tras propuestas como
Parade -donde Picasso cre6 un vestuario que convertia a los bailarines en autématas
por su apariencia y dificultad de movimiento-, Oskar Schlemmer ide6 el Ballet
Triddico, cuyo vestuario convertia a los intérpretes en maquinas andantess. Forma
y movimiento se unian en una sintesis de danza, escenografia y musica. Ademads, su
moderno vestuario constaba de materiales tecnoldgicos pertenecientes al ambito
cientifico y bélicos.

Pero no sélo la vanguardia quedaria afectada por los estragos de la guerra. Los
artistas de vanguardia disefiaron estrategias innovadoras de defensa durante el
conflicto bélico. La técnica de camuflaje se inspird en el cubismo e incluso conto
con sus artistas, ideando prototipos que pasaran desapercibidos visualmente.
Llegaron incluso a idearse marionetas que sustituyesen a combatientes reales,
engafiando al enemigo®.

Los soldados sufrieron estragos psicoldgicos, siendo vistos por la poblacién de
entreguerras como personas pertenecientes al pasado, de dificil reintegracion en
la sociedad moderna. Como el protagonista de la pelicula El iiltimo de Friedrich
Wilhelm Murnau (1924), esta generacién observada como «extinta» sera despojada
simbdlicamente de sus galones como veterana de guerra. A las secuelas identitarias
habria que afadir las taras fisicas —algunos quedaron desfigurados e incluso
mutilados- como auténticos monstruos. Ante esta situacion, la escultora Ana
Coleman Ladd disefi6 elementos ortopédicos con los que reemplazar las pérdidas.
Gracias a su intervencidn, pudieron reintegrarse en la sociedad bajo el aspecto de
cyborgs’*. Recuperando la figura de Poe, destaca su visionario relato El hombre que se
gasto (1839), donde el personaje de un brigadier ha reemplazado sus partes humanas
por otras ortopédicas, convirtiéndose en maquina.

Durante la época de entreguerras, creadores como Otto Dix denunciaron la
situacion de decadencia, mostrando veteranos de guerra cuyos cuerpos fusionan

49. GARcia CALVENTE, Pablo: E/ maniqui. Evolucion de una forma escultdrica y su presencia en el arte. Granada,
Universidad de Granada, 2015, p. 181.

50. CReGo, Charo: op. cit., p. 214.

51. MicHAUD, Eric: «El teatro de Oskar Schlemmer», en Oskar Schlemmer. Madrid, MNCARS, 1996, p. 34.

52. KRrAuss, Rosalind: La originalidad de la Vanguardia y otros mitos modernos. Madrid, Alianza, 2002, pp. 81-82.

53. MENDEZ BAIGES, Maite: «Vanguardias y camuflaje: la guerra como campo de pruebas del arte moderno»,
Contras t es. Revista Internacional de filosofia, 3 (2016), pp. 124-125.

54. MENDOZzA, Virginia: «La mujer que devolvia el rostro a los soldados de la | Guerra Mundial», Yorokobu
(28/10/2015), disponible en https://www.yorokobu.es/anna-coleman/ [fecha de consulta: 15/03/2020]

55. Pok, Edgar Allan: Obras inmortales. Madrid, EDAF, 1977, pp. 1215-1227.
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carne y maquina en obras como Mutilados de guerra (1920). El austriaco Oskar
Kokoschka, tras participar en la contienda y separarse de Alma Mabhler, encarg6 la
realizacién de un extrafio humanoide a la constructora de mufiecas Hermine Moos®.
Otros, como Hans Bellmer, buscaron el concepto de mufieca en la mujer. Tras asistir
a una representacion de Los cuentos de Hoffmann -basada en la mufieca mecdnica
Olympia de El hombre de arena- e interesarse por las teorias freudianas, convirti6 a
su pareja Unica Ziirn en una mufieca’’. Desde una perspectiva de género, la mirada
critica del feminismo contempla este tipo de practicas —basadas en las figuraciones
miticas de la cultura occidental- asimilando a la mujer como una mezcla humanay
tecnoldgica, con todo lo que ello implica, convirtiéndose en mera figura «deseante
y productiva»s®. Este tipo de fantasias llegarian hasta nuestro tiempo mediante
ficciones filmicas como Her (Spike Jonze, 2014). Por ello, hay que considerar la
construccién sociocultural del género sobre la cosificacion, donde las figuraciones
masculinas se asocian a lo humano y las femeninas a lo sexuado.

También encontramos a creadoras como Claude Cahun o Dora Maar, quienes
contemplan la temdtica de la figura humanoide desde una perspectiva diferentes*. En
Dora Maar, obras fotograficas como Mano saliendo de una concha (1934) o Maniqui
en el escaparate (1935) renuevan criticamente el concepto idealizado de la mujer,
trasladandolo a la modernidad mediante los maniquies. La critica implicita se
encuentra en el cardcter fetichista de lamoday en el «potencial enajenador de los
maniquies», sexualizando un objeto inanimado y convirtiéndolo en una especie de
ser asexuado®. Claude Cahun, sin embargo, se aleja de la poética haciendo de su
discurso algo politico. En su texto Cuidado con los objetos domésticos (1936) critica las
«formas convencionales de presentacién» e «invita a exponer objetos irracionales».
En la Exposicion surrealista de objetos y en las fotografias Sin titulo (1936) realiza una
serie de ensamblajes con maniquies contenidos en una urna de cristal, ironizando
sobre la construccion de laidentidad sexual®.

Por su parte, creadores como Man Ray o Brassai se inspiraron en Eugeéne Atget
para la realizacion de instantdneas urbanas con humanoides®. Mediante el juego de
reflejos en los cristales de los escaparates, Atget confunde al espectador, no sabiendo
ddnde estd la realidad (los viandantes) y donde la representacién (los maniquis). El
cine de vanguardia también contempl6 el recurso del maniqui como figura esencial
del paisaje moderno y representacidn del individuo. Obras como Berlin, sinfonia de

56. CREGO, Charo: op. cit., pp. 97-101.

57. BETETA MARTIN, Yolanda: Brujas, femme fatale y mujeres fdlicas. Un estudio sobre el concepto de
monstruosidad femenina en la demonologia medieval y su representacion iconogrdfica en la Modernidad desde la
perspectiva de la Antropologia de Género. Madrid, Facultad de Geografia e Historia, Universidad Complutense de
Madrid, 2016, pp. 430-431.

58. ZAFRA, Remedios (2013): «Make me a (Wo)Man. Make me a Cyborg. Una aproximacién a la potencia politica
de las ficciones miticas desde el arte feminista», Revista Teknokultura, 2 (2013), pp. 351-352.

59. GARCiA CALVENTE, Pablo: £/ maniqui. Evolucidn de una forma escultdrica y su presencia en el arte. Granada,
Universidad de Granada, 2015, p. 155.

60. MaHON, Alyce: «The Assembly Line Godness: Modern Art and the Mannequin», en MUNRO, Jane (ed.),
Silent Partners. Artist and Mannequin from function to fetish. Cambridge, The Fitzwilliam Museum, 2014, p. 211.

61. GARCia CALVENTE, Pablo: op. cit., p. 156

62. GAUTRAND, Jean Claude: Eugéne Atget. Paris, Taschen, 2016, p. 9.
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una ciudad (Walter Ruttman, 1927) o El hombre con la cdmara (Dziga Vertov, 1929)
son ejemplo de ello.

También el mufieco, el maniqui o el autémata se encuentran presentes en la
produccién de creadores espafioles como Salvador Dali con sus instalaciones —Taxi
lluvioso, Exposition Internationale du Surréalisme, (1938), The dream of Venus (1939)-, Luis
Buriuel -Ensayo de un crimen (1955)-, Gregorio Prieto —Los maniquies (1930-1932)-, 0
José Gutiérrez Solana — Autorretrato con mufieca (1943)-. Ramén Gémez de la Serna
poseia una mufieca de tamafio natural a la que vestia e incluso entrevistaba; en Esencia
de verbena (Ernesto Giménez Caballero, 1930) confundia al pablico de una barraca
camuflaindose entre los mufiecos mecanicos. Por su parte, Maruja Mallo también
representé maniquis y otras presencias humanoides —como gigantes y cabezudos-
en su serie de Verbenas (1928) y Estampas (1927), recreando el mundo festivo y liidico,
a la vez que popular, de la modernidad. En La venus mecdnica (1929), novela de José
Diaz Fernandez, Mallo aparece como uno de los personajes relacionados con la
protagonista. Esta se representa como una muijer activa e independiente, «fruto de
una sutil colaboracion de la maquina y la industria, de la técnica y el arte», a través
de la cual el autor ansiaba que la civilizacién penetrase totalmente en la vida, dando
lugar a «la mujer standard, la mujer Ford o la mujer Citroén»®.

En suma, el arte de vanguardia recibi6 una gran influencia de la cienciay de la
tecnologia en sus propuestas. Todo ello, unido a su repercusion en el individuo,
hizo que los creadores situaran al humanoide como centro de sus contenidos.
Asi, se gener6 un didlogo que permitia la constante retroalimentacion entre estas
cuestiones, renovandose la concepcion estética tradicional y transformando la
percepcién que la sociedad tenia del ambito cientifico e industrial. Percepcién que
adia de hoy contintia en construccién, manteniendo su apuesta interdisciplinar.
Enla actualidad, el desarrollo tecnoldgico se encuentra experimentando avances
significativos, al igual que la sociedad muestra mas conciencia critica. Mientras
que en algunos casos se ensalzan los valores positivos de la tecnologia -~como
sucedio en el siglo XX-, en otros este desarrollo se observa con escepticismo,
plantedndose sus limites éticos. Ya en el siglo XX la creencia de que este progreso
podia perjudicar al individuo quedd demostrado tras las dos guerras mundiales,
donde la tecnologia potencié el nivel de destruccién y su impacto devastador.
También en la actualidad contintia presente la idea de que la maquina pueda
sustituir al ser humano en forma de humanoide. Su parecido con la persona,
cada vez mas sofisticado, sigue generando la sensacién siniestra de «lo doble».
A su vez, la perspectiva de género asimilaria las practicas del arte de vanguardia
relacionadas con lo tecnoldgico como actitudes potenciadoras del patriarcado,
al cosificar y reducir a la mujer a un mero objeto, deshumanizandola, siendo otra
de las problematicas vigentes.

63. BONET, Juan Manuel: «La Venus Mecdnica o La novela de la Gran Via», La Venus Mecdnica. Madrid, Asociacién
de libreros de Lance, 2012, pp. 13-14.

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VIl - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA) Q- 2021 - 535-554  ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED 549



550

JAVIER MATEO HIDALGO

CONCLUSIONES

Los resultados de esta investigacion concluyen, como primer aspecto significativo,
que el desarrollo tecnoldgico y cientifico propone continuos cambios que afectan
directamente al ser humano en numerosas vertientes. Como consecuencia de ello,
se advierte que esta situacion no es propia de la era presente, sino una constante
adscrita al modo de vida iniciado en lamodernidad y relacionada con el paradigma
delarevolucién industrial. En este sentido, las propuestas de lavanguardia artistica
europea, influidas por el referido contexto de inicios del siglo XX, fueron decisivas
para la evolucién tecnoldgica y cientifica actual, asi como para constituir la
ambivalente percepcion que la sociedad tiene sobre dicha dindmica.

Por su parte, la sociedad presente asiste a la posibilidad de sustituir al ser humano
en sus funciones, siendo ésta una idea ya enraizada en muchas de las ficciones que se
desarrollaron en el contexto de la vanguardia artistica. Si bien en el pasado esta idea se
quedaba en la fabulacion, en la actualidad esta materializindose debido al desarrollo
cientifico y tecnolégico de la biomedicina, la biotecnologia o la inteligencia artificial.

Retornando a los creadores de la vanguardia artistica, se ha comprobado que
mostraron un gran interés por la relacion entre el ser humano y la tecnologia,
experimentando en esta linea desde diferentes disciplinas. Las maquinas, los
robots, los maniquies o los autématas ocuparon una posicion relevante en sus
propuestas mas representativas. Por un lado, el individuo adopté el aspecto artificial
de humanoide; por otro, persona y maquina compartieron escenario, también al
suplir partes humanas por tecnoldgicas.

Estudiando la reflexion planteada por las creaciones de la vanguardia en torno
al humanoide como hibrido entre individuo y maquina, se ha demostrado que es
muy significativa. Si bien algunos creadores dieron preferencia alamaquina frente
alohumano, otros ironizaron proponiendo relecturas donde ésta parece sustituir al
individuo. En otros casos, se produce una sensacion de extrafieza que en ocasiones
remite a lo siniestro al no distinguirse lohumano de lo mecanico, llegandose incluso
ala cosificacion. También se han detectado diversos ejemplos donde se relaciona al
autor de estas criaturas con la figura de un ser dominador que desea convertirse en
un tirano para lasociedad, manipulando a la ciudadania como si de sus creaciones se
tratara. Todo ello, conjuntamente con la caracteristica rapidez del nuevo paradigma
industrial, evidencia nuevos dilemas. Estos, relacionados con la concepcién del
individuo, se introducen en una época donde la ciencia, la tecnologia y el arte
comienzan a identificarse como campos interrelacionados entre si.

La busqueda de una clasificaciéon sobre como la vanguardia propone la
deshumanizacion del individuo, ha permitido su sintesis en tres ambitos
diferenciados:

1°. El ambito escénico cambia su apariencia, movimientos y escenarios por
elementos de tipo mecanico. En algunos casos el intérprete llegard a sustituirse
por marionetas.

2°. El ambito musical introduce sonidos y ruidos generados por la tecnologia,
alterndndose atmosferas tradicionales con otras del mundo industrial y maquinistico.
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3°. Los ambitos fotografico y cinematografico introducen presencias humanoides
inspiradas en la marioneta, el maniqui, el autdmata o el robot. En el ambito pictérico,
estas figuras conviven con los humanos o los suplantan.

Finalmente, de igual modo en que el arte de vanguardia supo valerse de la cienciay
latecnologia para conformar sus mundos de ficcién, la era de lamodernidad encontrd
en el nuevo arte una forma de desarrollar los dmbitos cientifico y tecnolégico. Esta
influencia llega hasta nuestros dias, donde la sociedad asiste a su constante cambio,
pudiendo cuestionarse y establecer limites a las citadas disciplinas, principalmente
mediante un posicionamiento critico.
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- The No-Return Journey of the Ecclesiastical Heritage: Julidan and Antonio Zabaleta, and
the Paintings of the Monastery of St. Thomas of Avila in the Prado Museum

SiLvIA GARCIA ALCAZAR

- Gothic and Romanticism: The Monastery of San Juan de los Reyes
in Toledo through Romantic Literature

JAVIER MATEO HIDALGO
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Experimentation in the European Artistic Avant-Garde at the Beginning of the 20t
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SERGI DOMENECH GARCIA

- From Sacrilege to Redress. Worship and Ritual of the Sacred Image in
the Valencia of the First Francoism

IRENE VALLE CORPAS

- On arrét tout et on réfléchit. The Detention of Time in the French Cinema
of 1968: Several Stops for Another Eroticism of Existence, another Look at the Body and
another Thought on History

PEDRO DE LLANO NEIRA
In Search of the
Miraculous: The Work and its Documentation

Resenas - Book Reviews

ELENA PAULINO MONTERO

JOSE ANTONIO VIGARA ZAFRA

ALBERTO GARCIA ALBERTI

OscAR CHAVES AMIEVA
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