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Resumen

En la Repuiblica Dominicana las formas e ideas artisticas contemporaneas tuvieron
que esperar tanto al arribo de los refugiados europeos tras los devastadores conflic-
tos mundiales de finales de los afios treinta, como a las idas y venidas de algunos
artistas dominicanos para ser asimiladas. Sin duda, un proceso de asimilacion tar-
dia que produjo un cardcter endémico singular en su medio cultural. Asi, dentro
de una de las dictaduras mas terribles que ha soportado América, la evolucién del
arte corri6 paralela a los sucesos politicos y sociales mas tragicos, orientandose,
a grandes rasgos, de dos maneras diferentes: por un lado, a través de la via pura-
mente estética, la que al parecer desembocoé en la abstraccion (de la que creemos
se acierta por vez primera su origen); por otro, de la simbdlica, la que acogiéndose
a la tradicional figuracién empled herramientas de insubordinacién y de protesta
como sutil desahogo. Asimismo, a pesar de prolongarse el trujillato hasta 1961, fecha
del tiranicidio, acotamos la franja temporal de estudio por motivos de extension.

Palabras clave
Rafael L. Trujillo; exiliados europeos; teoria del arte; evolucidn; abstraccion; Joseph
Fulop; Dario Suro; protesta.

1. Doctor en Historia del Arte por la Universidad del Pais Vasco. C. e.: diego.renart@gmail.com. ORCID:
<http://orcid.org/0000-0002-2829-1618>.

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VII - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA) 8 - 2020 - 485-510 ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED 485


http://dx.doi.org/10.5944/etfvii.2020.27075

486

DIEGO RENART GONZALEZ

Abstract

Contemporary artistic forms and ideas had to wait in the Dominican Republic both
up to the arrival of the European refugees after the devastating global conflicts in
the late thirties as well as to the return of some Dominican artists to be assimilated.
Without a doubt, this process of late assimilation produced a regional and special
characteristic in its cultural environment. In this way, within one of the most
dreadful dictatorships borne in America, the evolution of art ran in parallel to the
most tragic political and social events, orienting itself, in general, in two different
ways: on the one hand, through the purely aesthetic one, that apparently ended in
abstraction (from which moreover we think its origin is guessed for the first time);
on the other hand, through the symbolic one, the one that via traditional figurative
art used insubordination and protest tools as a subtle relief. Additionally, in spite
of being extended the Trujillato until 1961, the date of the tyrannicide, we delimit
the chronology of the study because of the extension of the text.

Keywords

Rafael L. Trujillo; Europeans in exile; theory of art; evolution; abstraction; Joseph
Fulop; Dario Suro; protest.

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VII - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA) 8 - 2020 - 485-510 ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED



TEORIA DEL ARTE, ABSTRACCION Y PROTESTA EN LAS ARTES PLASTICAS DOMINICANAS

INTRODUCCION: HAY / UN PAIS EN EL MUNDO?

No sonaria injusto o duro decir que la Repuiblica Dominicana era una parte de
la isla Espafiola, la genuina Quisqueya, Haiti, Bohio o Babeque, que gobernada
historicamente por caudillos de distinto color, resultaba un campo de concentracion
idéneo donde la represion alcanzo su cota mas alta durante la dictadura de Rafael
Leonidas Trujillo (1930-19061). De este modo, el «hay» del apartado se podria entender
como un «ay» por obra y gracia del poeta al que le duele su pais, porque habiendo
obtenido su dictador, el Jefe, mediante tretas de todo tipo el poder, y habiendo asi
mismo desbancado mediante un movimiento civico-popular al ambicioso Horacio
Vasquez, éste se convirtié en una finca dirigida a conveniencia por el nuevo «<hombre
fuerte» en la que nada ni nadie podia escapar a su control.

Santo Domingo (Ciudad Trujillo) por aquel tiempo era una ciudad de
aproximadamente algo mas de cincuenta mil vecinos, lo que hoy dirfamos un
pueblo grande, en una nacion casi despoblada que en 1935 contaba con algo menos
de un millén y medio de habitantes, la mayoria en asentamientos rurales (82%),
divididos tras el censo oficial de aquel aflo en mulatos (67,51%), blancos (13,03%), y
negros (19,44 %)>. Un lugar, como decimos, facil de dominar debido a sus limitaciones
geograficas, por su condicion de isla, y demogréficas, pues en la capital buena parte de
sus integrantes se conocian. O mejor dicho, se conocia a quien no se debia molestary
se actuaba en consecuencia, pues cualquier paso en falso podia suponer una desgracia.

Sin embargo, algo es reconocido: la reconstruccidn de la ciudad arrasada por el
ciclén san Zenon (1930), la incipiente industria de sustitucién de importacionesy la
eficaz burocratizacién puesta en marcha por la tirania, demandaban una mano de
obra con la que no se contaba lo suficientemente, por lo que poco a poco un flujo de
emigrantes comenzd a instalarse activando a la vez la urbanizacién y la economia“.

No obstante, aquellos primeros compases de la autocracia se desenvolvieron en
lo que se ha calificado como de un protectorado de los Estados Unidos. En virtud
de la Convencién Dominico-Americana de 1907, vuelta a negociar en 1924, en la
que se erigieron como principales acreedores de la Republica, recibieron como
garantia el derecho de supervision de las finanzas publicas, eminentemente a tra-
vés de las aduanas.

Pero al monopolio norteamericano se uni6 pronto, y a veces en competencia,
el del dictador en su afan de rapifia, amasando tal cantidad de dinero que, rapida-
mente y con la ayuda del ejército, le permitio ser la primera fortuna de la nacién.

2. «Hay / un pafs en el mundo / colocado / en el mismo trayecto del sol. / Oriundo de la noche. / Colocado
/ en un inverosimil archipiélago / de aztcar y de alcohol. / Sencillamente / liviano, / como un ala de murciélago
/ apoyado en la brisa. / Sencillamente / claro, como el rastro del beso en las solteras / antiguas / o el dia en los
tejados. / Sencillamente / frutal. Fluvial. Y material. Y sin embargo / sencillamente térrido y pateado / como una
adolescente en las caderas. / Sencillamente triste y oprimido. / Sinceramente agreste y despoblado». / [...] MIR,
Pedro: Hay un pafs en el mundo. La Habana, Talleres de la Campafia Cubana, 1949.

3. Mova Pons, Frank: «Evolucién de la poblacién dominicana, 1500-2010», en Mova Pons, Frank (coord.):
Historia de la Republica Dominicana. Coleccién «Historia de las Antillas» (dir. Consuelo Naranjo Orovio), vol. 2. Ma-
drid-Santo Domingo, CSIC y Academia Dominicana de la Historia, 2010, pp. 48 y 51.

4. Mova Pons, Frank: «Transformaciones estructurales, 1900-2010», en Idem, p. 321.
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Mientras, entre las medidas eficaces, positivas, una vez remontada la crisis de 1929
hacia 1938, politicas agricolas de expansion acompafiadas de inversiones en obras
publicas para su colonizacion y cultivo generaron una autosuficiencia en viveres
bésicos que ahorraron a las arcas del Estado un monto en importaciones que pudo
ser reinvertido, a su vez, en la mejora de las condiciones sanitarias y educativas en
los centros urbanos.

Un afio clave fue 1940, cuando el Gobierno dominicano firmé con los Estados
Unidos el Tratado Trujillo-Hull, lo que signific la recuperacién de la gestién
aduanera. Dos después, la consolidacion de un despegue econdémico, pues en la
nueva Constitucion de 1942 se incluia un articulo que hacia responsable al Congreso
Nacional y al Poder Ejecutivo de la concesiéon de facilidades para los promotores
industriales que quisieran establecer fabricas manufactureras en el pafs’.

Pero el crecimiento econémico no era 6bice para legitimar un gobierno como
aquel. A pesar de que la mayoria de dominicanos hacia su vida al margen de los
acontecimientos politicos, malviviendo en sus faenas, alegrias y penas, una mino-
ria de la poblacidn, las capas mas cultivadas en las principales ciudades, no veia
con buenos ojos el ascenso y apuntalamiento de un régimen que imponia unos
métodos de control asfixiantes, y que tuvo la suerte de beneficiarse de la politica
de no-intervencion estadounidense. Rebeliones, complots y conspiraciones dentro
del Ejército y la sociedad civil, especialmente en el incipiente movimiento obrero,
fueron sofocadas durante la primera (segunda y tercera) década de autocracia a
base de asesinatos, carcel y exilio.

Un pais en el mundo, en definitiva, en el que la vigilancia extrema dentro y
fuera fue primordial para la supervivencia parasitaria de aquel Gobierno. Donde
nadie podia hallarse seguro, ni siquiera entre sus acoélitos, y que consigui6é con
bastante éxito aislar a sus paisanos de cualquier mensaje ideoldgico que pudiera
resultar subversivo. Un pais sencillamente explotado y casi analfabeto entregado
a la radio, al periddico y al Partido tinicos, en el que muchos veian en su lider al
restaurador de la paz, la tranquilidad y el orden continuo.

Pero este panorama se transformaria desde los afios cuarenta con la aparicion
de los primeros brotes de oposicion organizada de raigambre marxista. El inicio
de laideologia comunista en la Reptiblica Dominicana se estaba fraguando y con
ello mayor resistencia y descontento. Una situacion en la que no poco tuvo que
ver el desembarco de algunos emigrantes republicanos espafioles a consecuencia
de su guerra civil®.

Muchos de paso y otros establecidos, fueron claves para el desempefiar artisti-
co de la ciudadania, pero también para la absorcién, seguramente, de principios
comprometidos con la libertad en su educacion’.

5. Idem, pp. 323-336.

6. Véase VEGA, Bernardo: La migracion espafiola de 1939 y los inicios del marxismo-leninismo en la Repiblica
Dominicana. Santo Domingo, Fundacién Cultural Dominicana, 1984.

7. Para un estudio del exilio artistico espafiol en la Republica Dominicana véanse, sobre todo, GONZALEZ
LAMELA, Marfa del Pilar: El exilio artistico espariol en el Caribe: Cuba, Santo Domingo y Puerto Rico. A Corufia, Edicios
do Castro, 1999; PEREZ PEREZ, Silvia: Vela Zanetti. El muralista del exilio espariol en el Caribe. Madrid, CSIC, 2017
(monograffa derivada de su tesis doctoral: PEREZ PEREZ, Silvia: Artistas espafioles exiliados en el Caribe: el caso de
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TEORIA DEL ARTE, ABSTRACCION Y PROTESTA

En cuanto a las artes propiamente dichas, en un tiempo en el que a Ciudad
Trujillo «apenas llegaban noticias de los acontecimientos artisticos universales»,
no pasando de saber el alumno medio -segiin Fernando Pefia Defill6- quién era
Picasso®, para este pintor, con el arribo comentado y agraciado de los artistas
espafioles, comenzo un «banquete» y una puesta al dia que habia estado lastrada
incluso para los intelectuales mas enterados. Una corriente de aire fresco y una
infiltracion de ideas renovadoras que suponian vencer un aislamiento que habia
sido complicado superar desde siempre. Asi que la isla, alejada de los centros
culturales y vuelta aiin mas hacia si misma a causa de la dictadura, con el reingreso
de quienes se habian incursionado en el exterior (la pintora Celeste Woss y Gil en
los EE UU, el artista Dario Suro en México o el Dr. Rafael Diaz Niese en Franciay
en otras naciones de Europa) mas la presencia de los recién llegados (entre ellos
artistas judios europeos), iba a vencer poco a poco el pulso entre el atraso y la
modernidad en favor de esta’.

De este modo, las noticias de arte empezaron a ser cubiertas por criticos como
Manuel Valldeperes™ o Pedro René Contin Aybar (quien fuera, ademas de uno de los
directores de los Cuadernos Dominicanos de Cultura, director del Teatro-Escuela de
Arte Nacional y del Cuadro Oficial de Comedias) y difundidas semanalmente en los
diarios informando de la escena local, en la cual, entre 1940 y 1945, se organizaron
alrededor de cincuenta exposiciones”, mientras que conceptos y valores tratados

la Republica Dominicana y Vela Zanetti, (Tesis doctoral inédita), Universidad Complutense de Madrid, 2016. En:
<http://eprints.ucm.es/38212/>) [Fecha de consulta: 25/07/2019]; y DE Los SaNTOS, Danilo: Memoria de la Pintura
Dominicana. Impulso y Desarrollo Moderno 1920-1950. Santo Domingo, Grupo Ledn Jimenes, 2003. Ademas de:
MILLER, Jeannette & UGARTE, Maria: Arte dominicano, artistas espafioles y modernidad. 1920-1961. Santo Domingo,
Centro Cultural Hispanico-ICl, 1996; MILLER, Jeannette: «El exilio republicano espafiol y sus aportes a la modernidad
en el arte dominicano», en RosArRIO FERNANDEZ, Reina Cristina (coord.): Exilio republicano espariol en la sociedad
dominicana. Santo Domingo, Archivo General de la Nacién, 2010, pp. 161-183; o, en sentido amplio, NARANjO
Orovio, Consuelo & Puig-SAMPER, Miguel Angel: «De isla en isla: los espafioles exiliados en Reptblica Dominicana,
Puerto Rico y Cuba», ARBOR. Ciencia, Pensamiento y Cultura, CLXXXV/735 (2009), pp. 87-112; etc.

8. MILLER, Jeannette: Fernando Pefia Defilld: desde el origen hacia la libertad. Santo Domingo, Galerfa de Arte
Moderno, 1983, p. 16.

9. Por ejemplo, de aquella época es la creacion de la Escuela Nacional de Bellas Artes (1942), donde prestigiosos
exiliados tuvieron cabida en su cuerpo docente (José [Josep] Gausachs, Manolo Pascual, José Vela Zanetti, Ernest
[Ernst] Lothar, George Hausdorf o Joseph Fulop), de la Galeria Nacional de Bellas Artes (1943), inaugurada con la
intencién de convertirse algin dia en Museo de Arte Moderno (y donde Eugenio Fernandez Granell mostré sus
primeras obras surrealistas), o de las exposiciones bienales de artes plasticas (desde 1942).

10. Valldeperes, catalan refugiado que publicara E/ arte de nuestro tiempo en 1957, fue un periodista de gran
influjo ligado permanentemente al arte dominicano. Para una aproximacién a su persona, véanse UGARTE, Marfa:
«Testimonios sobre cuatro exiliados en la Republica Dominicana: Gausachs, Prats Ventds, Valldeperes y Gil
Arantegui», en VV.AA.: Cincuenta afios de exilio espariol en Puerto Rico y el Caribe 1939-1989. A Corufia, Ediciés do
Castro, 1991, p. 121; y LLORENS CAsTILLO, Vicente: Memorias de una emigracién (Santo Domingo, 1939-1945). Sevilla,
Renacimiento, 2006 (1975), pp. 324 y 325.

11. ALFONSECA GINER DE Los Rios, Juan Bernardo: «El exilio espafiol en la Republica Dominicana, 1939-1945»,
en PLA BRUGAT, Dolores (coord.): Pan, trabajo y hogar. El exilio republicano espafiol en América Latina. México, DGE
Ediciones SA de CV, 2007, p. 212. Como significativa anécdota, el escritor y funcionario Ramén Marrero Aristy
hablaba en agosto de 1941, en el periédico La Nacidn, del cubismo personal de Wifredo Lam a su paso por la Republica
Dominicana, junto a André Breton, entre otros. MARRERO ARISTY, Ramén: «Wifredo Lam, pintor de la inquietud»,
La Nacién (Ciudad Trujillo), 9-VIII-1941, pp. 9 y 10. En lo que Eugenio Granell hacfa lo propio entrevistando a Breton:
FERNANDEZ GRANELL, Eugenio: «André Breton nos habla de la actual situacién de los artistas franceses», La Nacidn
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en profundidad se hacian eco en revistas de mayor enjundia pero inevitablemente
elitistas (otro grupo de estas o incluso de libros extranjeros sobre la tematica tal
vez pudieron consultarse en las bibliotecas del Instituto de Cultura Hispanica,
de la Alianza Francesa o del Instituto Cultural Dominico-Americano®). Un buen
termdmetro para medir el grado de penetrabilidad de esas ideas «revolucionarias»
en el terreno artistico fueron los mismos Cuadernos Dominicanos de Cultura,
publicacion que junto a La Poesia Sorprendida (introductora del surrealismo)
acaparé y dinamizd las letras en los afios cuarenta, y en cuyas paginas aparecieron
textos como «Tres artistas dominicanos», de R. Diaz Niese, donde el erudito se
paraba a analizar la obra de C. Woss y Gil, D. Suro y Bienvenido Gimbernard, sus
nuevas elaboraciones formales e intelectuales, figurando entre citas y ejemplos
los nombres de Picasso, Matisse, Cézanne, de Chirico, Modigliani, Léger, etc.,
pero, sobre todo, tan tardiamente, la todavia necesaria diferenciacidon entre
libertad creativa y reproduccion fiel. Otras veces, redundando en esas advertencias
pero contribuyendo con perspectivas ligeramente novedosas, articulos como
«Nacionalidad y Literatura»™, en el que el poeta Héctor Inchatstegui Cabral
se atrevia a hablar, timidamente (y ya retractado), de la «poesia social» y del
materialismo histdrico conjuntamente, mientras que en otros como «Notas sobre
el arte actual»s y «Creacién y comprension»’®, Diaz Niese repasaba didacticamente
en el primero, mencionando a Herbert Read, los movimientos de vanguardia
habidos hasta el momento, sus protagonistas y el ambiente pictérico dominicano
deteniéndose en los que para él eran sus principales exponentes (Jaime Colson,
Suro y Tito Cadnepa), mientras en el segundo reflexionaba sobre la apreciacion
del arte contemporaneo y la metodologia en la contemplacién estética. En otra
linea argumental, y en la misma revista, «Sobre arte taino»', del propio Dario
Suro, que siendo director general de Bellas Artes sali6 en defensa de un arte en
libertad y auténtico en ocasion de la primera exposicidn realizada en el pais sobre
arte indigena (como en tantas oportunidades lo habian defendido Abigail Mejia,
directora del Museo Nacional entre 1933 y 1941, 0 Manolo Pascual, director de
la Escuela Nacional de Bellas Artes entre 1942 y 1950, integrandolo finalmente

(C. T.), 21-V-1941. Respecto a los aportes criticos y tedricos anteriores a esa fecha, sumariamente, véase: RODRIGUEZ
Demorizi, Emilio: Pintura y escultura en Santo Domingo. Santo Domingo, Libreria Hispaniola, 1972, pp. 166-167.

12. Asf, Silvano Lora, el pintor, performer y activista cultural, contaba «con satisfaccién que su formacién y
definicién sobre su papel como artista tuvo mucho que ver con instituciones como la Alianza Francesa y el Instituto
Cultural Dominico-Americano que ofrecfan rica documentacién y la lectura de los principales periédicos del mundo».
VENTURA, Miriam: «Silvano Lora habla sobre arte, politica y exilios», £/ Nacional (Santo Domingo), 6-V1I-1987, p. 9.

13. Diaz NIEsE, Rafael: «Tres Artistas Dominicanos», Cuadernos Dominicanos de Cultura, 1 (1943), pp. 7-24. A
este doctor en medicina y filosoffa por la Sorbona, quien desde muy joven viajé a Barcelona y a Madrid recibiendo
clases de pintura de Julio Romero de Torres, se debe principalmente la organizacién de las Bellas Artes en el pais
desde su direccion.

14. INCHAUSTEGUI CABRAL, Héctor: «Nacionalidad y Literatura», Cuadernos Dominicanos de Cultura, 6 (1944),
Pp. 93-102.

15. Diaz NIEsSE, Rafael: «Notas sobre el arte actual (meditaciones de un profano)», Cuadernos Dominicanos de
Cultura, 12 (1944), pp. 7-38.

16. Diaz NIesE, Rafael: «Creacién y comprensién», Cuadernos Dominicanos de Cultura, 51 (1947), pp. 1-37.

17. SURro, Dario: «Sobre arte taino», Cuadernos Dominicanos de Cultura, 66 (1949), pp. 3-9.
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en su programa de estudios™); u «Orozco en su sitio»", disertacion tributada en el
Instituto Dominico-Americano, en la que Suro explicé, con conciencia de causa tras
haber conocido al artista en su etapa mexicana, el dramay el simbolo en su pintura
urente y de fogaradas, dejando bien claro un mensaje a favor de la figuracién, que
por su rotundidad y por provenir de una autoridad ya gestada bien pudo guiar los
pasos de no pocos de los que se iniciaban.

En cuanto a libros de arte y estética editados en la Repuiblica Dominicana que
pudieran haber actuado de referente, damos con obras de viejo cufio como el tratado
clasico —el tinico de su tipo originario de la Republica- de Enrique Garcia-Godoy,
titulado Cdnon geométrico, principio estético de la conformacién morfoldgica del cuerpo
humano, redactado entre 1924 y 1944>°, o Etica y Estética (1929), de Federico Henriquez
y Carvajal, tomo en el que se seguia promoviendo la unién secular -via el educador,
fildsofo y revolucionario puertorriquefio Eugenio Maria de Hostos”- entre arte y
moral, belleza y bondad, o arte, civismo y nacionalismo comentando los retratos
de los proceres que pintara el insigne Abelardo Rodriguez Urdaneta®?. Otro libro,
de 1930, fue Nueva Estética, de un tal William A. Gowrie, similar en su ensefianza y
con un trasfondo mistico y antropolégico que no remediaba la pobreza y lo atrasado
de su contenido, por mas que se empefiaran sus prologuistas antitrujillistas, Ligio
Vizardi (seud6nimo del rector y poeta Virgilio Diaz Ordéfiez; éste mucho mas al dia)
y Viriato A. Fiallo, en ponderarlo. Quiza lo mas destacado de él fueran las primeras
palabras de Vizardi, que ir6nicamente lo mismo se pudieron leer con una intencién
formal e intelectual que interpretar como un dardo al Gobierno amenazado: «EIl
presente estd asistiendo a una innumerable multiplicacién de credos. Novisimos
credos morales y estéticos se disputan la dictadura del momento»=... Por dltimo,
considerando la mustia herencia tedrica legada por aquel periodo en las artes, el
alto funcionario de Estado Armando Oscar Pacheco se sumé con El Embrujo de la
Pintura, conferencia dictada en la Benemérita y Respetable Logia «La Fe» en marzo
de 1943, en la que reclamaba oportunamente, en consonancia con otras voces
americanas, la presencia de tipos y paisajes dominicanos en las pinturas (como lo
hicieran reiteradamente con ejemplos tanto artistas autdctonos como refugiados),
una pintura verdaderamente oriunda sin afectaciones ni artificios cubistas, y el
cultivo del género histérico en una trayectoria artistica dominicana dividida —por
él mismo- en «clasicista», «impresionista» y «neo-cubista»*. Pensamientos de un
autor que tres afios antes habia redactado el optsculo Trujillo en las Bellas Artes y en

18. JURENITO, Julio: «Reviviendo un verdadero Arte Dominicano. En las ruinas de San Francisco el escultor
Manolo Pascual reproduce en barro pequefios Idolos indigenas», Listin Diario (Ciudad Trujillo), 21-VII-1940, pp. 1y 8.
Cit. por: PEREZ PEREZ, Silvia: Vela Zanetti. El muralista..., p. 44; y fragmentos en inglés en: PASCUAL WRIGHT, Ariadne:
«Visitors to Manolo’s House», en PAscuAL WRIGHT, Ariadne & URENA RiB, Fernando: A Spanish Sculptor in Exile. The
Art and Life of Manolo Pascual. Austin, Artmaster Publishing, 2011, p. 46.

19. Suro, Darfo: «Orozco en su sitio», Cuadernos Dominicanos de Cultura, 73 (1949), pp. 16-24.

20. De Los SanTos, Danilo: op. cit., p. 53.

21. RoDRiGUEZ DEMORIzI, Emilio: op. cit., pp. 167 y 168.

22. HENRIQUEZ Y CARVAJAL, Federico: Etica y Estética. Santo Domingo, Editorial de la Cuna de América, 1929.

23. A. Gowrlg, William: Nueva Estética. Ciudad Trujillo, La Opinidn, 1936, p. II1.

24. PAacHeco, Armando Oscar: El Embrujo de la Pintura. Ciudad Trujillo, La Nacién, 1943.
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el Estado®, por lo que tampoco se podia esperar el sentido de una contemporaneidad
internacional, como a la que si aspirara Fraiz Grijalba con sus Artistas esparioles en
Santo Domingo®, de 1942. Algo mas tarde, en el primer lustro de los cincuenta, se
publicarian los ensayos La Verdad en el Arte, de Juan Francisco Sanchez, Filosofia
y Arte en la Era de Trujillo y Las principales escuelas contempordneas de Psicologia,
Filosofia y Arte, de Salvador Iglesias Baehr?.

Pero no todo fue pintura figurativa en Ciudad Trujillo. Hubo una excepcién en
medio de la produccién representativa tradicional, que con el paso del tiempo se
convertiria en expresién preponderante en conjuncién con un expresionismo de
raiz antropomorfay simbolista, consecuencia de las circunstancias criticas vividas.

Si bien esta iniciacidn se dio de manera algo tardia, siempre existié una ligera
confusién en cuanto a las fechas de su aparicién. Revisando la documentacion
que versa sobre la formacion del arte abstracto en la Republica Dominicana, los
especialistas no se llegan a poner de acuerdo si fue en 1945 la exposicién inaugural
del género, o en 1948 (;1949?), coincidente con la venida al pais de Joseph Fulop
(1898-1983) en ambos casos, artista htingaro que la protagonizara y que recalara en
la escena artistica junto a su esposa, la también pintora alemana Mounia L. André®.
No obstante, el mismo historiador, Danilo de los Santos, que situ6 en el primer afio
la exposicion, corregiria la efeméride en una investigacion posterior, estableciéndola
el 25 de mayo de 1953, como presentacién de la sorprendente muestra®. Una pintura
abstracta que arrancaba, observando las obras de Fulop de finales de los cuarenta,
de un lirismo paisajista (FIGURA 1) que en ocasiones desembocara en composiciones
constructivas de fuerte intensidad cromatica, vibratoria. Asi, hoy, afortunadamente,

25. PacHeco, Armando Oscar: Trujillo en las Bellas Artes y en el Estado. Ciudad Trujillo, Montalvo (Publicaciones
del Partido Dominicano), 1940.

26. GRIJALBA, Fraiz: Artistas esparioles en Santo Domingo. Sindicato Nacional de Artes Gréficas, Ciudad Trujillo,
1942.

27. CoRrDERO, Armando: «Proyecciones del actual movimiento filoséfico dominicano», Revista Dominicana de
Filosofia, 1 (1956), pp. 57 y 62. La Verdad en el Arte, concretamente, fue publicado en los Anales de la Universidad de
Santo Domingo en 1951: SANCHEZ, Juan Francisco: «La Verdad en el Artex», Anales de la Universidad de Santo Domingo,
XVI, 51-60 (1951), pp. 37-86. Cit. por: FLOREN LozANO, Luis: Bibliografia de las Bellas Artes en Santo Domingo. Bogota,
Antares, 1956, p. 18.

28. Joseph Fulop estudié en Budapest y Parfs. Fue agregado cultural de la Embajada de Hungria en Washington,
Lisboa y Madrid. Tras su estancia en la Republica Dominicana (desde 1948) se traslada a los Estados Unidos en
1956 y dirige el departamento de arte del Goddard College en Plainfield, Vermont, entre 1957 y 1969. Jubilado, se
mudd con su mujer a Sarasota, Florida, para después hacerlo a Asheville, Carolina del Norte, donde todavia siguié
impartiendo clases en el museo de arte. Luego del fallecimiento de Mounia en 1975 [realmente en 1974] se establecié
en Highland Farms. «Joseph Fulop» (traduccién del inglés). En: <http://www.ashevilleart.org/artists/josephfulop/>
[Fecha de consulta: 18/10/2019]; y ABSHIRE, Martha: «Hungarian-Born Abstractionist Sees Art In The Act Of
Living», Asheville Citizen-Times (Asheville), 3-111-1974, p. 1-D (reportaje cortesia de Sonia Loewe Baranger). Mounia
L. André, en realidad Margot Loewe, estaba ya muy familiarizada con el arte abstracto desde su aprendizaje en la
Bauhaus de Dessau y Berlin. Para un acercamiento a su carrera, mudable e interesante vida, véanse, hasta ahora,
«Mounia L. André». En: <http://www.ashevilleart.org/artists/mouniaandrefulop/> [Fecha de consulta: 29/12/2019];
TANAsSESCU, Horia: «Las Artes Plasticas en la Republica Dominicana», Foto-Arte Dominicano, |, 1 (1954), p. 83; pero,
sobre todo, LOEWE BARANGER, Sonia: Michael y Margot Loewe en el nacimiento de las vanguardias, (Tesis doctoral
inédita), Universitat Politécnica de Catalunya, 2013. En: <https://upcommons.upc.edu/handle/2117/95050> [Fecha
de consulta: 10/02/2020].

29. La fecha puede confirmarse, a partir de los datos proporcionados por el exiliado rumano Horia Tanasescu,
en: DE Los SANTOs, Danilo: op. cit., p. 181. Véase: TANASESCU, Horia: «Lo que debe el Arte Dominicano a la Era de
Trujillo», El Caribe (Ciudad Trujillo), 16-V-1955, s. p.
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acompafiados de «nuevos» documentos, creemos que el viraje que a muchos supo
brusco podemos precisarlo con mayor justeza: pues debi6é producirse en 1952,
poco antes de la VI Bienal de Artes Plasticas®, e hipotéticamente justo después de
regresar de Espafia -pensamos que realizo este viaje a la vista del cambio radical
luego los elogios que todavia recibia su obra semi-figurativa alli- tras su exposicién
en la vanguardista Sala Clan, «patrocinada» por Dario Suro, quien en ese momento
ejercia como agregado cultural de la Embajada Dominicana en Madrid®, y que
seguramente le puso en contacto, o bien la galeria, con los escasos artistas abstractos
de la capital ademads de él.

FIGURA 1. JOSEPH FULOP, SIN TiTULO (PAISAJE), OLEO SOBRE CARTON, 1949. COLECCION DEL MUSEO DE ARTE
MODERNO, SANTO DOMINGO. Foto: Mariano Hernandez

Para nosotros, retrasar esa fecha (de 1945 0 1948 a fines de la primavera de 1952)
coincide con el articulo que le dedicara a Fulop el catedratico Andrés Avelino,
poeta, matematico y filésofo de cierta altura, titulado «Filosofia de lo Pictdrico.

30. «Fulop reincide en su nueva modalidad abstraccionista (desconfio de estos virajes bruscos), tendencia
trasnochada y casi olvidada por sus autores, Mondrian y Kandinsky». Rojas ABREU, Enriquillo: «Contestan a Encuesta
Sobre VI Bienal de Artes Plasticas. Consideraciones acerca de la VI Bienal de Artes Plasticas», £/ Caribe (C. T.), 25-VIII-
1952, p. 8. Véase también TANASESCU, Horia: «Pinturas en la VI Bienal», £/ Caribe (C. T.), 31-VIIl-1952, s. p.

31. «ElProfesor dela Escuela de Bellas Artes de C. Trujillo, sefior Fulop expone en Madrid», Boletin de Informacion
de la Embajada de la Reptiblica Dominicana (Madrid), V-1952, p. 2. Y «Pintura de Joseph Fulop» y «Joseph Fulop, en
Espafia», ABC (Madrid), 16-V-1952, pp. 34 y 35 (estas dos Ultimas noticias, cortesia de Sonia Loewe Baranger).
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El Movimiento del Espiritu Moderno Hacia la Pintura Pura», en 19543 En él,
ademas de hacer mencion del «arte socialista, comunista [y] de las artes populares
al servicio de bajos y comunes sentimientos», elementos extraestéticos materiales de
los estilos en contraposicion a los espirituales (la andanada ritual que transmitia un
nerviosismo politico que traspasaba la cultura y que lo conciliaba con la dictadura),
presentaba al artista como artifice de una «extraordinaria revolucién artistica [...]
mds alld del abstractismo», al no hacer uso, como Kandinsky y Mondrian, de lineas y
formas predeterminadas, sino uinicamente del color, lo que le convertia, a su juicio,
en el portador de «una pintura pura en sentido absoluto». Una sentencia extrafia,
pues Avelino habia visitado no mucho antes varios museos de Nueva York, centro
donde el expresionismo abstracto triunfaba, y se habia incluso entrevistado, en viaje
planificado (con certeza recomendado por Vela Zanetti, quien tras conseguir la beca
de la Fundacién John Simon Guggenheim Memorial y haber descollado con su mural
en la ONU, era altamente apreciado alli), con uno de sus valedores, el director del
Solomon R. Guggenheim Museum, Dr. James Johnson Sweeney, quien, seguin él,
«quedd admirado de la pintura de Fulop y del desenvolvimiento de nuestro arte»,
manifestindole en carta dirigida desde los Estados Unidos, «el deseo y propésito de
visitar Ciudad Trujillo, para conocer nuestro ambiente pictorico moderno»3.

El texto en cuestion, motivado a partir del visionado de las obras de Fulop en la
VII Bienal de Artes Plasticas ~donde gand el segundo premio de pintura con Inspi-
racion n° 77 (FIGURA 2)-, debid representar para el medio artistico dominicano un
apoyo analitico y sintético fijado y preparado para comprender la nueva formalidad,
el cambio de concepcion que se avecinaba.

Aunque ya conocia sus composiciones, como advertia, desde el principio, esta
oportunidad le brindaba extenderse como ningtn otro critico antes (con permiso
de H. Tanasescu, y su mas pedagogica «Introduccion al Arte Abstracto»*) sobre la
evolucion y significado de los movimientos artisticos internacionales hasta ese mismo
momento, los artistas expositores en el evento y sus ejecuciones, y, fundamentalmente,
sobre el desgrane filosdfico de lo bello abstracto desde Platén y Aristételes hasta
Husserl y Heidegger, pasando, en la relacion entre el objeto y el sujeto, por Plotino,
San Agustin, Locke, Berkeley, Hume o Kant. Un abstruso pero interesante recorrido
en el que su autor llegaba a mostrarse entre ingenuo y vanidoso al postularse como
descubridor de una «técnica pictérica» nacida de un artista hiingaro, pero localizado
en la Republica Dominicana. Con todo, no cabe duda de que el escrito suponia un
antes y un después, como lo supuso la pintura «intuitiva», «musical» y «valente» de
Fulop, «el pintor objetivo trascendente» (distinguiéndolo asi, quiza sin saberlo, de
los expresionistas abstractos), en la deriva que debia de tomar el arte dominicano

32. Aunque con su analisis vayamos a sobrepasar el limite temporal de este trabajo, 1952, el mismo remite a
una decisién artistica tomada dos afios antes, por lo que en lo sucesivo continuaremos descartando, por los motivos
aducidos, cualquier materializacién o idea enunciada desde entonces.

33. AVELINO, Andrés: «Filosofia de lo Pictérico. El Movimiento del Espiritu Moderno Hacia La Pintura Pura»,
Juventud Universitaria, 75-76 (1954), pp. 13-19; y AVELINO, Andrés: «Filosofia de lo Pictérico. El Movimiento del Espiritu
Moderno Hacia La Pintura Pura», La Nacién (C. T.), 5-1X-1954, pp. 3 y 11.

34. TANASEscu, Horia: «Introduccion al Arte Abstracto (Ensayo en ocasién de la exposicién retrospectiva de
Dario Suro, en el Instituto Cultural Dominicoamericano)», £l Caribe (C. T.), 14-VI-1953, p. 11.

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VII - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA) 8 - 2020 - 485-510 ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED



TEORIA DEL ARTE, ABSTRACCION Y PROTESTA EN LAS ARTES PLASTICAS DOMINICANAS

FIGURA 2. JOSEPH FULOP, INSPIRACION N° 77, OLEO SOBRE CARTON, 1954, COLECCION DEL MUSEO DE ARTE
MODERNO, SANTO DOMINGO. Foto: Mariano Hernandez

desde alli, alejada de su contraria, la realista y figurativa procedente del «materialismo
moderno de la Rusia Soviética, de los muralistas mejicanos Rivera, Siqueiros y Orozco
[...] [y del] subrealismo»%, sistemas que sin embargo habian constituido, excepto el
bolchevique, los avances artisticos en la mitad de la isla hasta entonces.

Desde 1947, esa era en cambio la linea defendida por Dario Suro. Recién llegado
de México después de cumplir como agregado cultural de la Embajada Dominicana
tras recibir primero una beca®, tres afios de aprendizaje con algunos de los
principales maestros (Guerrero Galvan, Agustin Lazo y Diego Rivera —que lo alejaron
definitivamente de su innato impresionismo inicial, pero que presumiblemente
acentuaron su «realismo magico») y una elogiada exposicion en el Palacio de Bellas
Artes del Distrito Federal, proporcionaron un empuje y una base de justificaciéon a
una corriente tradicional en el pais que realmente no la necesitaba. El 14 de julio
de ese afio, el entonces ya joven director general de Bellas Artes (por mediacion de
José Vasconcelos), pronuncié una conferencia en la que hizo hincapié en ese sentido
y en la que, al igual que en una entrevista concedida doce meses antes¥, se atrevia

35. Un resumen de este ensayo, que fuera conversatorio ofrecido por Avelino en el auditorio del Instituto de
Sefioritas «Salomé Urefia», Ciudad Trujillo, dos dfas antes de su publicacién, puede leerse también en: «Avelino
descubre en la pintura de Fulop una expresién ultraabstracta», La Nacién (C. T.), 5-1X-1954, p. 2.

36. JARNE, Ricardo Ramén (y otras): Suro. Metamorfosis y Transmigraciones (1917-1997). Santo Domingo, Centro
Cultural de Espafia, 2001, p. 14. Su tio y primer maestro, Enrique Garcia-Godoy, también fungié como cénsul en
Italia. DE Los SanTos, Danilo: op. cit., p. 24.

37. «El mulato en la pintura de Suro», La Opinién (?) (Ciudad Trujillo), 30-VII-1946, p. 6. Reproducida en: JARNE,
Ricardo Ramén (y otras): op. cit., p. 146.
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a dictaminar desde su estrenada tribuna los derroteros mas convenientes a seguir
en el arte plastico. «<Lo Humano en el Arte» arremetia contra la Escuela de Paris,
sobrevalorada y al fin academicista, y apuntaba «que el obligado camino para la
pintura [era] el camino de lo humano, [habiendo] de ser el hombre la cifra de nuestras
esperanzas y certidumbres»®, como asi lo ejemplificaba él mismo con su pintura de
personajes étnicos, primordialmente mulatos o de raza negra (FIGURA 3), engendrados
desde su estadia en México. Un pensamiento que se repetiria en el editorial («Letras
Normativas») del primer niimero de la revista Altiplano, del que probablemente, en lo
que conferia al arte, fue Suro su idedlogo -al conformar junto a otros intelectuales su
direccion-, pues con ese aire de manifiesto artistico se ponfa como objetivo persuadir
del siguiente modo:

Creemos en aquel arte que brota de la mas oculta arcilla humana, arraigado en su
tradicién y ambiente naturales, siempre inmerso en los problemas propios del hombre.
Odiamos malabarismos artisticos y abstracciones metafisicas, que sélo sirven para «epatar
burgueses» y para ocio de filésofos insustanciales®.

Editoriales en los que se propagaban las preocupaciones culturales que rondaban
las cabezas de los dominicanos cultos, como esa simbiosis generalizada entre
«Universalismo y Localismo»*° o el encuentro de la auténtica voz expresiva americana,
desechando asi todo «arte doctrinario[,] que exhibe la vanidad de una conquista
definitiva, como el que en los tiltimos tiempos ha pretendido orientar la produccién
de un sector de nuestros artistas, muy especialmente en la literatura y en la pintura»#;
lo que daba a entender, sin mucho disimulo, un ataque en la sombra al tipo de arte
del que habian sido portadores algunos inmigrantes como Eugenio Granell. Mientras,
paraddjicamente, en el resto de paginas podian leerse poemas de antiguos miembros
de La Poesia Sorprendida (de la que habia sido cofundador el pintor surrealista) en
convivencia con algin que otro cuento de Los Nuevos, agrupacion de La Vega donde
se habian formado los hermanos Suro.

Los razonamientos, las exposiciones y la premiacién de las obras de quien era en
ese momento director de Bellas Artes (tras él lo seria Jaime Colson, en 1950, igual-
mente influyente y polémico nada mas retornar de Francia, pero reconocedor de las
multiples aunque repetitivas aportaciones de la Escuela de Paris*?), debieron dirigir
no pocos destinos artisticos en combinacién con la labor ejercida por los docentes

38. FERNANDEZ SPENCER, Antonio: «La conferencia de Dario Suro», Entre las Soledades. Vida y Literatura, 1
(1947), s. p. En cambio, en pugna critica, Eugenio F. Granell defendia por aquel tiempo practicamente lo contrario,
el aprovechamiento de las fuentes parisinas en la blsqueda artistica personal: FERNANDEZ GRANELL, Eugenio:
«Influencia de la Escuela de Paris en la joven pintura dominicana», La Nacion (C. T.), 30-VIll-1946, p. 7. Cit. por:
PEREZ PEREZ, Silvia: Artistas espafioles exiliados..., p. 220.

39. SuRro, Dario (atribuido): «Pie en el camino», Altiplano, 1 (1948), p. 2.

40. Suro, Dario (atribuido): «Universalismo y Localismo», Altiplano, 2 (1948), p. 2.

41. Suro, Dario (atribuido): «Expresion del arte en nuestra América», Altiplano, 4 (1948), p. 2.

42. El Boletin Mdsica y Artes Visuales, de la Unién Panamericana en Washington, informaba que Jaime Colson
habia dado una conferencia en el Ateneo Dominicano sobre la Escuela de Parfs, ilustrada con proyecciones, a
principios de 1951. «Republica Dominicana», Boletin Misica y Artes Visuales, 12 (1951), p. 30. Véase, en relacién, «El
arte de nuestra época; su porvenir en Republica Dominicana. Una sintesis del pensamiento de Jaime Colson sobre
temas de actualidad», La Nacién (C. T.), 3-X-1954, p. 8.
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FIGURA 3. DARIO SURO, BANISTAS, OLEO SOBRE TELA, 1946. COLECCION FAMILIA SURO FRANCO.
Foto: Julio Gonzalez
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europeos. Asi, la pintura figurativa (en su ascendencia mexicana o europeizante, pero
autdctona en sumezclay en su reflejo) no se verifa trastocada o en competencia con la
abstracta hasta mediados de los afios cincuenta, una vez habia sido realizado el salto
por Joseph Fulop. Una década, por otra parte, en la que hasta el propio Suro, como
ya sefialamos, termind por caer en la tentacion® (FIGURA 4), siendo, entre los artistas
dominicanos, el precursor de la abstraccion, adelantandose a promesas como Clara
Ledesma (que solo se aventurd a coquetear con la «tendencia»), Paul Giudicelli (a
finales del 53, puro coqueteo también), Pefia Defillé, Silvano Lora y Luis Martinez
Richiez, todos ellos fuera del pais, menos el segundo, cuando se adentraron por la
hasta entonces impopular via.

Pero para que se concretasen estos acontecimientos en la historia cultural
dominicana en torno ala abstraccion, que en escaso porcentaje, como contrariamente
se ha llegado escribir, fueron en sus comienzos campos abiertos en los que se
sublimaron las frustraciones espirituales de los artistas durante la dictadura
(precisamente por residir muy lejos de su patria cuando optaron por la manera
experimental), se sucedieron otros hechos y exposiciones de relieve. Entre ellas,
la «Exposicion de Pinturas Espafiolas» -reproducciones de El Greco, Murillo,
Veldzquez, Goya- en la Galeria Nacional de Bellas Artes en 1946%; la Exposicién
de Acuarelas Contemporaneas Norteamericanas, con Julio de Diego, Julian E. Levi,
Stuart Davis, etc. en el Instituto Dominico-Americano en 1947%; la IV Exposicién
Bienal de Artes Plasticas de 1948, que originé en la prensa comentarios negativos
por el predominio de «temas negroides y realistas», relacionados con el impacto
producido por la individual de Suro un afio antes*’; la muestra de diez pintoras
dominicanas celebrada en 1949, las cuales también concurrieron a la Exposicién
Femenina de Bellas Artes en Rio de Janeiro, obteniendo Diploma de Honor Alma
Delgado Conde, Clara Ledesma y Nidia Serra*; o la V Exposicion Bienal de Artes
Plésticas (1950), la fundacién del Circulo Nacional de Artistas en esas mismas fechas,
y las participaciones en las bienales de Sdo Paulo e Hispanoamericana de Arte,
desde sus inicios.

43. Este sucumbirfa en Madrid asocidndolo a la libertad, al maquinismo de la época y a la imaginacién hacia
1952, posiblemente durante la | Bienal Hispanoamericana de Arte: LOockwARD, Jaime A.: «Para Dario Suro el arte
abstracto es el lenguaje propio del hombre del siglo XX», La Nacion (C. T.), 8-1V-1953, p. 9. Entrevista reproducida
en: JARNE, Ricardo Ramén (y otras): op. cit., pp. 209-211. De todos modos, su anterior cruzada no fue tanto contra el
«arte abstracto» (que podia, segtin él, encontrarse en idéntica proporcién tanto en el pasado europeo como en el
arte de los antiguos indigenas americanos) como contra la pintura «no objetiva» propia de la «reposteria pictérica»
de parte de la Escuela de Parfs, cuyo principal difusor en Ciudad Trujillo fuera seguramente Josep Gausachs. En su
opinidn, «un placer plastico (sedante) por el placer de ‘hacer’, no de padecer». TRENAS, Julio: «Dario Suro, el gran
pintor dominicano prepara una Exposicién en Espafia», Pueblo (Madrid), 21-X-1950, p. 8 (?). Véase también, contra la
misma Escuela, pero més virulento y adoctrinador, Suro, Darfo (atribuido): «Nuestro tiempo y el hombre-artista»,
Altiplano, 3 (1948), p. 2. Y en idéntica linea «realista», como pintor del interior, todavia durante su desempefio en Ma-
drid, Suro, Dario: «Toda obra de arte es una explosién», La Nacidn (C. T.), 16-V-1951, p. 24; o «Pintores y escultores
opinan sobre la orientacién del arte en la actualidad», La Nacién (C. T.), 16-VIlI-1951, p. 27.

44. Dt Los SANTOS, Danilo: op. cit., p. 118.

45. JARNE, Ricardo Ramén (y otras): op. cit., pp. 176 y 177.

46. DE Los SanTos, Danilo: op. cit., p. 120. Véase sobre esta bienal la recopilacién y el anlisis que se hace
alrededor de la cuestién de la «dominicanidad» en: PEREz PEREZ, Silvia: Artistas espafioles exiliados..., pp. 221-226.

47. DE Los SaNTOS, Danilo: op. cit., p. 121.
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FIGURA 4. DARIO SURO, NATURALEZA MUERTA, OLEO SOBRE TELA, 1953.
Coleccién Juan Gassé. Foto: Mariano Hernandez.

Ahora bien, durante este intervalo, la sociedad, al margen del arte, continuaba
convulsa. Cada vez mas los niveles de normalidad e incluso de proliferacion artistica
que se gozaban no se correspondian con la realidad social oprimida, y muchos de
los artistas desarrollaban su carrera flirteando con las altas esferas funcionariales
sin otro remedio que rogar que algo, o alguien, invirtiese el rumbo del devenir po-
litico. Los Estados Unidos, expectantes y dubitativos, una vez se tomo la decision
de anunciar el «Plan Marshall» a modo de rescate de las economias europeas y de
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barrera frente al comunismo, otorgaron con ella facilidades para sofocar cualquier
movimiento de oposicion -expresado en acciones guerrilleras— que el dictador
dominicano considerara conflictivo: por ejemplo, la expedicién desde Cayo Con-
fites (Cuba) en 1947 o el amerizaje en Luperdn (Republica Dominicana) dos afios
mas tarde.

De esta forma, la consecuencia inmediata que tuvieron estos sucesos no se dejé
esperar para quienes constituian la resistencia, pues el recién fundado Partido So-
cialista Popular (PSP), ante los apresamientos, liberaciones y la amnistia concedida
gracias a la intercesion de la Organizacion de Estados Americanos, se decantd, en
un debate desorganizado entre quienes defendian la permanencia del grupo en el
pais (Pericles Franco, Juan Docoudray) y quienes veian la conveniencia del exilio
(José Espaillat), por esta segunda: la reconstitucion del partido opositor en el ex-
terior. Una medida que implicaba, a largo plazo, perder la conexion nacional y sus
posiciones de influencia entre el pueblo dominicano, propiciando un aislamiento
que seria casi total hasta finales de los cincuenta para los exiliados*:.

En lo que tocaba a la cultura, en vista de la prolongacién de la injusticia, hubo
artistas y literatos que no pudieron por mas tiempo morderse la lengua, aunque
algunos de ellos, por razones obvias, denunciaran los abusos desde el extranjero.
En la Repuiblica Dominicana, la resistencia cultural se remontaba a las antiguas
caricaturas politicas que satirizaban al regente o caudillo de turno (la del gobernador
don Carlos de Urrutia, las de Lilis ahorcado o decapitado) y llegaba hasta las legitimas
criticas a causa de la primera intervencion norteamericana (1916-1924), cuando
el Concho Primo de Bienvenido Gimbernard se constituyd en todo un simbolo*
(F1GUuraA 5). Como los Trinitarios habian representado La viuda de Padilla para exaltar
el espiritu patrio frente a la imposicién haitiana*® o Domingo Echavarria a un
invasor de la misma nacionalidad, adornado con condecoraciones pero descalzo,
Ramoén Mella y Rodriguez Urdaneta, entre otros, con las caricaturas del Tio Sam
y Caonabo o Invocacién (FIGURA 6) respectivamente, se encargaron de mantener el
espiritu rebelde en alza durante la ocupacién yanquis'. En literatura, escritores como
Federico Garcia Godoy con El derrumbe o Fabio Fiallo con su articulo incendiario

48. CassA, Roberto: Movimiento obrero y lucha socialista en la Repiblica Dominicana (desde los origenes hasta
1960). Santo Domingo, Fundacién Cultural Dominicana, 1990, pp. 564 y 565.

49. RODRIGUEZ DEMORIzI, Emilio: op. cit., pp. 137-143. La caricatura de don Carlos se hacia acompafar, a modo
de pasquin, de los siguientes versos indicativos de que entre una y otra centuria poco o nada habia cambiado en
la gobernabilidad: «Que se enoje o no se enoje / el pueblo dominicano, / muéstrese con él tirano, / oprimale con
pobreza, / déle siempre en la cabeza / y su arepita en la mano [...]». Las otras dos caricaturas, pudieron costarle
la vida a Arquimedes de la Concha, su autor. DE Los SanTos, Danilo: Memoria de la Pintura Dominicana. Raices e
Impulso Nacional 2000 a.C.-1924. Santo Domingo, Grupo Leén Jimenes, 2003, pp. 179-183 y 265 y 267.

50. Los Trinitarios fueron los fundadores y seguidores de la sociedad La Trinitaria, creada en 1838 por Juan
Pablo Duarte y otros dominicanos, para conseguir la independencia de la parte Este de La Espafiola. A través de La
Dramatica, compafifa teatral aficionada formada por ellos mismos, escenificaron la obra de Francisco Martinez de la
Rosa, cuyo argumento se sitda en el acto de rebeldia de los comuneros castellanos contra el régimen absolutista del
emperador Carlos. Fue elegida con el d4nimo de exaltar los sentimientos nacionalistas y libertarios frente al asedio
haitiano. Véanse, CassA BERNALDO De Quirods, Constancio: «Influencia de los refugiados republicanos esparioles
en la Universidad de Santo Domingo, 1940-1947», en ROsARIO FERNANDEZ, Reina Cristina (coord.): op. cit., p. 75; y
LLoRENS CAsTILLO, Vicente: op. cit., p. 238.

51. DE Los SANTOs, Danilo: Memoria de la Pintura Dominicana. Raices..., pp. 257 y 340.
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FIGURA 5. BIENVENIDO GIMBERNARD, CONCHO PRIMO, FIGURA 6. ABELARDO RODRIGUEZ URDANETA,

c. 1019. Digitalizacién: José Enrique Tavarez INVOCACION, RELIEVE ~ PARA  CARTEL,  19019.
BIBLIOTECA DE EMILIO RODRIGUEZ DEMORIZI (INTEC).
Digitalizacién: José Enrique Tavarez

«Oidme todos», lucharon hasta mas alld de la polémica, aposentandose este tiltimo
en la carcel®.

Durante la dictadura de Trujillo, por su extrema crueldad y omnipresencia, la
estrategia a utilizar tenfa por fuerza que cambiar, adaptarse. Aparte de la inclinaciéon
racial en el trabajo de Woss y Gil, José Gausachs, Vela Zanetti (con sus mulatos tan
serios, tan tristes) (FIGURA 7), del realismo expresionista y simbolico de Dario Suro
en torno a la negritud (El violinista [1945], Bariistas [1940], etc.) y de todos aquellos
que comenzaron a integrar en las obras literarias y en las artes plasticas al ciudadano
comun, representante de la mayoria de dominicanos, con sus rasgos fisonémicos
y culturales a la vista de todos, también se introdujo, o se arriesg6 a ilustrar, su
condicién misérrima confundiéndose astutamente en el cuadro de costumbres
(George Hausdorf [FiGura 8], Yoryi Morel, Manolo Pascual, Gilberto Hernandez
Ortega). Una pintura titulada Miseria humana (FIGURA 9), presuntamente ejecutada a
fines de los afios veinte® y de autor desconocido (algunos la atribuyen dudosamente

52. ALvaRez, Soledad: «Un siglo de literatura dominicana», en Mova Pons, Frank (coord.): op. cit., pp. 525 y
526. Véase ademds: CEsPEDES, Didgenes: Lenguaje y Poesia en Santo Domingo en el siglo XX. Santo Domingo, Editora
Universitaria de la UASD, 1985, pp. 67-69.

53. DEe Los SaNnTOs, Danilo: Memoria de la Pintura Dominicana. Lenguajes y Tendencias 1950-1960. Santo
Domingo, Grupo Ledn Jimenes, 2004, p. 88.
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a Urdaneta), es uno de los pistoletazos de salida en que se muestra el descontento
y el drama familiar, la caida en desgracia, al mismo nivel que en Las Mendigas de
Luis Desangles, de 19035, o la portada El dia de Reyes del nifio pobre, de José Maria
Peralta, en el nimero de enero de 1932 en la revista Bahoruco. Desastres acuciantes
en muchos hogares desprovistos de lo esencial en los que la explotacién a la que
estaban sometidos obreros y campesinos coadyuvaba. En poesia, Los Humildes (1910),
de Federico Bermudez, es otro hito adelantado que comulgaba con esta serie de
reivindicaciones.

FIGURA 7. JOSE VELA ZANETTI, SERENATA, OLEO SOBRE MADERA, 1950.
Colecciéon Museo Bellapart, Santo Domingo.

Un poco después del dleo atribuido a Urdaneta, Yoryi Morel cred, en 1927, el per-
sonaje de Tofié, imagen popular de un menesteroso®, mientras Rubén Suro, herma-
no mayor de Dario, compuso escandalosos poemas que terminaron por acarrearle
problemas (...«que cada lira sea una ametralladora!!»%): por ejemplo, «Rabiaca del
haitiano que espanta mosquitos» (1934), al que buscindole las vueltas los cinifes
zumbones bien pudieron convertirse en metafora de Trujillo y sus secuaces como
atosigadores suyos; o «Proletario» (1939), especie de himno comunista antillano
que mejor transcribir en parte para hacerse una idea de la osadia que debid supo-
ner su edicion durante aquellos dias:

54. Idem, pp. 12 y 13. También de los Santos, citando a Rodriguez Demorizi, menciona los dibujos de indigentes
de Ramén Frade y de Desangles para E/ Ldpiz (1891-1892): DE Los SANTOS, Danilo: Memoria de la Pintura Dominicana.
Raices..., p. 200.

55. DE Los SanTos, Danilo: Memoria de la Pintura Dominicana. Impulso..., p. 13.

56. Idem, p. 24.

57. SURO, Rubén: «Proletario», en CONTIN Y AYBAR, Pedro René: Antologia Poética Dominicana. Ciudad Trujillo,
Librerfa Dominicana, 1943, pp. 281y 282.
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FIGURA 8. GEORGE HAUSDORF, LA LAVANDERA, AGUAFUERTE, 1942. Coleccién del Museo de Arte Moderno,

Santo Domingo. Foto: Mariano Hernandez

Tus musculos se cansan, se agota tu sudor...
siempre la misma historia: jtriunfa tu explotador!
Esclavo resignado no sabes lo que hacer

y eres un nuevo Cristo: jel cristo del taller!

Y yo que te presiento en mis limpias mafianas:
rebelde visionario, rompedor de sotanas; / [...]
Con impaciencia espero que en tu pobreza extrema,
esa sonrisa mansa se cambie en anatema. / [...]
iAguardas al Mesias, que aunque lo crean utépico,
saldrd un Karl Marx de América o algtin

Lenin del Trépico! / [...]%.

58. Ibidem.
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FIGURA 9. AUTOR DESCONOCIDO (ATRIBUIDO A ABELARDO RODRIGUEZ URDANETA), MISERIA HUMANA, OLEO
SOBRE TELA, s. F. Coleccién Banco Central de la Repiblica Dominicana. Foto: Eloy Pérez Baez

Obviamente, el poema, si bien fue incluido valientemente —con otros- en la
Antologia Poética Dominicana de P. R. Contin Aybar de 1943, fue excluido de todas
las reediciones posteriores*, estando a la altura en cuanto a temeridad a la serie de
pinturas que su hermano produjera en México y que, con toda precaucion, queda-
ron alli, ya que interpretaba la masacre de haitianos de 1937 con miembros ampu-
tados, decapitaciones y nifios lanzados al aire para ser ensartados en bayonetas®.
Mismo tema que retomase Radhamés Mejia en su Matanza de haitianos, ubicada
ya en la década de los cincuenta, en la que en lugar de las victimas en primer plano
se mostraban los verdugos avanzando amenazantes hacia ellas. Una obra que tal y
como recordaba Danilo de los Santos, «el pintor tuvo que esconderf[la] al realizarla,
pero, como muchos la conocian, fue intimidado hasta sentirse en ocasiones con
delirio de persecucion»®.

Menos directos, sin embargo, los efluvios conspirativos se podian sentir hasta
en los rincones mas insospechados. En el nimero de abril de 1947 de los Cuadernos
Dominicanos de Cultura, financiados por el Gobierno, se publicé un relato -«Vida
de patios»- del historiador y periodista Leoncio Pieter ilustrado por «Marcos» (tal
vez un seuddnimo), en el que texto e imagen daban cuenta de la vida enfangada de

59. ALvarez, Soledad: op. cit., pp. 537 y 538.

60. MiTiLA LORA, Ana: «Maruxa Franco», Listin Diario (Santo Domingo), 14-XI-2000, p. 12-A. Cit. por: De Los
SanTos, Danilo: Memoria de la Pintura Dominicana. Impulso..., p. 289.

61. DE Los SANTOS, Danilo: Memoria de la Pintura Dominicana. Convergencia de Generaciones 1940-1950. Santo
Domingo, Grupo Ledn Jimenes, 2004, pp. 115-117.
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las cuarterias, donde el destino esperaba «a los capitalefios abtilicos y a los Icaros
que dejaron sus conucos y aldeas por las calzadas lustrosas y las congestionadas
aceras de la capital»®. Una descripcion que sélo hojeandola sorprende cémo pudo
formar parte de la publicacidn, pero se comprende rapidamente al coincidir su
lanzamiento con el «interludio de tolerancia» impuesto por las circunstancias
politicas al régimen®:

[Sus] casuchas de siete metros cuadrados estdn construidas con zinc de todas las
procedencias y maderas de todos los deshechos. [...] En el fondo de la cuarteria una mata
cobija una letrina de olor de todos los demonios. El terreno es arcilloso y humedecido
por el eterno goteo de la pluma del agua que esta al comienzo del patio y por las aguas
de todos los lavatorios. [...] En los dias normales los inquilinos realizan sus necesidades
en el fangoso patio. En tiempo lluvioso todo se hace dentro y el humo apretuja los
pechos®... (FIGURA 10)

FIGURA 10. MARCOS, ILUSTRACION PARA PIETER, LEONCIO: KVIDA DE PATIOS», CUADERNOS DOMINICANOS DE
CULTURA, 44 (1947), P. 3.

62. PIETER, Leoncio: «Vida de patios», Cuadernos Dominicanos de Cultura, 44 (1947), p. 2.

63. Este «interludio» correspondié con el final de la Segunda Guerra Mundial y el comienzo de la Guerra Fria,
cuando la creencia general fue que los Estados Unidos no permitirian ninguna dictadura en Latinoamérica después
de haber acabado con las europeas. Véase VEGA, Bernardo: «La Era de Trujillo, 1930-1961», en Movya Pons, Frank
(coord.): op. cit., pp. 460 y 461.

64. PIETER, Leoncio: op. cit., p. 2. Fragmentos en la linea de poemas como «Poema en gris mayor» (1944) o «La
miseria estd de ronda» (1949) de Carmen Natalia.
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Se diria, una narracién que arroja nuevas luces sobre la consideracién que la
revista tradicionalmente ha podido tener, pues el mero hecho de dar cobertura a
un escrito asi, desde dentro, era sinénimo cuanto menos de albergar ciertos pen-
samientos en desajuste con la ideologia oficial®.

Desajuste en el que se volcaron en adelante los poetas -y algiin que otro pintor-
delallamada «Generacién del 48» desde esas mismas paginas y otras®, cuya poesia
fue durante el siguiente decenio el resultado del clima insoportable absorbido por
la juventud universitaria. Tras el fracaso de la invasién de Luperdn y la represion
desatada, se atrevieron de soslayo, apoyados al principio por la directiva de los
Cuadernos y continuando el ejemplo de ambigiiedad de La Poesia Sorprendida,
a soliviantar las conciencias mas preparadas, capaces de descifrar el contenido
simbolico de sus composiciones esquivas. Algo tan futil durante la dictadura de
Trujillo... como necesario.

CONCLUSIONES

Aungque la limitaciéon de extensidon de un articulo obliga a abreviar en los
comentarios, se tiene la esperanza de que hayan servido al menos para formular un
guion sobre las bases tedricas del arte contemporaneo en la Reptiblica Dominicanay
su evolucion a través de sus distintas expresiones. Es decir, haber demostrado cémo
cada tendencia pléstica tuvo su correlacion conceptual, y hasta militante, y cémo se
enriquecio su anterior medio artistico, que podriamos calificar de amodorrado, con
el regreso de ciertos pintores y gestores dominicanos, o con el arribo de aquellos
artistas y «criticos» europeos que, como ellos, sentaran citedra —desde la libertad
creativa normalmente- en instituciones diversas.

Porque si por un lado se iba dejando atras la huella de un arte naturalista,
costumbrista y sentimental; historicista, paisajista y retratista, deudor de aquellos
tratados estético-morales pretéritos, pero, de vez en cuando, reivindicativo cuando
los oprobios asi lo requerian, por otro una nueva figuracién fue ganando adeptos
desde que Yoryi Morel y Dario Suro intuyeran otras vias posibles mediante la
modificacidn del color, de la luz y la renovacién tematica. Un proceso que ya no se
detendria, pues intelectualizado al contacto con lo extranjero, se desgajaria en varias
vertientes y alguna que otra rivalidad: la protagonizada por el conjunto de profesores
exiliados, tildados de seguidores de la Escuela de Paris, pero de gran influencia para
su alumnado; la asumida por Suro, empapado de realismo social, matices surrealistas
y una retdrica acorde y pasional desde que retornara de México (Colson lo relevaria
en intensidad, mas cerca de las corrientes parisinas, pero igualmente territorial
respecto a los artistas foraneos); y por tltimo, algo mds tarde, la que descubriera el

65. También Carmen Cafiete ha percibido ese estado de ambigliedad en sus entregas. Véase CANETE QUESADA,
Carmen: El exilio espariol ante los programas de identidad cultural en el Caribe Insular (1934-1956). Madrid / Frankfurt,
Iberoamericana / Vervuert, 2011, p. 222.

66. Las de E/ Caribe, seccion «Colaboracién Escolar», de la mano de la refugiada espafiola Maria Ugarte, desde
el afio que propicid su nombre, etc.
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ilimitado e inexplorado campo de la abstraccidon una vez se lo hubieran propuesto
Joseph Fulop y Dario Suro, nuevamente transformado, en 1952%.

Y aunque fueran grupos disimiles los unos de los otros, los dos primeros
compartieron, ademds de un anhelo por entroncar con lo dominicano auténtico
desde diferentes puntos de vista (fundamentalmente desde lo propio y desde lo
ajeno; como necesidad y como ejercicio), deslizar, consciente o inconscientemente,
mensajes subrepticios contra la dictadura. Una interminable autocracia que se
aprovechabay abusaba de ellos, que los mantenia econémicamente en silencio tenso,
pero que no podia controlarlos en su totalidad por ser su produccién interpretable.
Por tanto, para Trujillo y los trujillistas «hispandéfilos», tan molesto debi6 resultar el
retrato de la pobreza atavica en su adornado predio, enmascarada de cotidianidad,
como la pintura de la raza mayoritaria y fecunda que lo poblaba para su desprecio®.
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