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La tipografia del cartel taurino
en el siglo xix

BEGONA TORRES GONZALEZ *

RESUMEN

En este articulo se aborda —por primera
vez— el estudio de la tipografia en el
cartel taurino del siglo xix. Resulta una
nueva aportacion puesto que, sobre este
tema concreto, no existe ninguna
bibliografia. Para llevario a cabo, se ha
comenzado por intentar aclarar el
panorama confuso de las clasificaciones
tipograficas. Basandonos en la
clasificacién Vox —aceptada
internacionalmente— se han diferenciado,
uno por uno y de forma cronoldgica, el
tipo de caracteres empleados en la
carteleria taurina decimondnica.
También se han investigado los modelos
estéticos, los intercambios entre
imprentas, la perduracion de diferentes
estilos en el tiempo, el concepto tan
peculiar de «legibilidad» del cartel, la
relacion con el libro y otros impresos, el
disefio de lefras manuales... en fin, la
estrategia de la comunicacion, el
atractivo de la representacion y el
inmovilismo, frente a la originalidad y

la renovacién.

*

Museo Roméntico. Madrid.

ABSTRACT

This article addresses —for the first time—
the study of graphic tipology represented
in the bullfight affiche of the 19" century.
Since specific bibliography on the topic is
inexistent, this is an innovative
contribution to the field. The initial
intention is to clarify the, so far, confusing
classification of its graphic tipoiogy.
Following the internationally accepted
Vox classification, the goal of the study
has been to differenciate one by one,
each typographic character in the
tauromachy poster of the 19" century. In
addittion, this is an overview of the
aesthetic patterns, the exchanges among
printers, the persistency of certain styles
throughout time, the alway peculiar
concept of «legibility» in a poster, the
relationships between a poster and other
books and printed material, the design of
the handwritten letters. .. and ultimately,
the communication strategy, the appeal
of representation and the dynamics
between inmovilist attitudes and original
and innovative ones.
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Con el término tipografia designamos dos conceptos diferentes, aunque
intimamente ligados. De un lado, el arte de juntar los caracteres para im-
primir textos, formando palabras, lineas, parrafos, paginas ect; de otro, un
procedimiento de impresion en el que la superficie impresora esta consti-
tuida por elementos en relieve con relacién a su soporte.

Estas dos técnicas han estado unidas desde el origen de la imprenta.
En el periodo de tiempo en el que hemos analizado el carte! taurino,
ambos aspectos también coinciden, ya que esta manifestacion plastica se
ha servido del sistema de impresién tipografico para la comunicacién de la
palabra impresa. La tecnologia aplicada al cartel taurino ha empleado la
composicién en caliente ' y el procedimiento tradicional de impresién 2.
Habra gue esperar al Gltimo cuarto del siglo veinte para asistir a los nue-
vos conceptos introducidos por la fotocomposicion, lo que se sale ostensi-
blemente de los limites de este estudio.

LAS CLASIFICACIONES TIPOGRAFICAS

Los caracteres, en relacién con el gusto de la época y con la evolucién
de las técnicas (procedimientos de impresidn, tipo de papel, etc.), han ad-
quirido proporciones diferentes (letras mas o menos anchas o estrechas,
finas o gruesas...) han modificado el «contraste» ® de sus anchos y sus es-
trechos, han inclinado o enderezado el eje de las letras redondas y han
cambiado sus «remates» 4. El conjunto de estas caracteristicas sirve de
punto de partida para la clasificaciéon de los caracteres en familias, es
decir, para su clasificacién estilistica.

' Composicién en caliente: desde la puesta en servicio de las componedoras fotografi-

cas, se ha dado este nombre a los procedimientos de composicién que se utilizaban anterior-
mente y que que se distinguian porgue reunfan caracteres obtenidos por moldeo de metal en
fusién. La composicién, manual o mecéanica, era el campo del relieve y el plomo. El offset y el
huecograbado, industrializados en el primer cuarto de nuestro siglo, solo podian servirse de los
textos de composicidn tipografica. Recientemente la fotocomposicién ha cambiado este estado
de cosas. DRevrus, J.y RicHAuDEAU, F. Diccionario de la Edicién y de las Artes Graficas.
Madrid, Biblioteca del Libro German Séanchez Ruipérez, Ediciones Piramide S.A.,1990,
pags.114-120.

2 Hasta el primer cuarto del siglo xx —fecha en la que comienza a introducirse la composicién
mecanica— la composicién tipogréfica de los carteles era manual.

3 Contraste: diversidad en la densidad de trazo de los caracteres.

* Remate/Terminal: forma dada a la cabeza y a la base de las partes verticales y oblicuas
de las letras impresas. Son de forma y espesor diferente segun el estilo de las letras a que
pertenecen.
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Como consecuencia de la variedad de caracteres de impresion que
impedia un completo entendimiento del vocabulario tipografico, se han
propuesto diferentes sistemas de clasificacion, obra de otros tantos tra-
tadistas: Frangois Thibaudeau, Maximilien Vox, Heinrich Siegert, Aldo
Novarese, etc.

La clasificacién Vox, fue aceptada por la Asociacién Tipografica
Internacional (A TYP 1) que oficializ6 en Verona, en 1962, las nueve fami-
lias pertenecientes a la misma, a las que afiadié dos mas. La clasificacion
gue lleva el nombre de Maximilian Vox habia sido puesta a punto en 1953-
1954 por la «Retraité graphique internationale de Haute Provence» en
Lurs. Se basa en la realizada por Thibaudeau ® en 1921 pero, mientras
gue ésta no consideraba mas que las formas y remates, la primera, mas
completa, tiene en cuenta la historia y el estilo.

Muchos de los nombres dados antes a las grandes familias de ca-
racteres, cambian su significacién dependiendo de los paises; asi l1a que
en Francia se llama «Antique» es la «Gothic» en Inglaterra, mientras
que para los alemanes Antique (antigua) significa romana. La clasifica-
cion Vox-A TYP I introdujo una serie de tipos que acabaron con la con-
fusién reinante, permitiendo una traduccién casi siempre identificable de
una lengua a otra.

Para el estudio de la tipografia en el cartel taurino es imprescindible
partir de una clasificacién uniformada de los caracteres de composicién.
Hemos aceptado para este analisis el uso de la Vox-A TYP | que se
basa en once familias: /as Cldsicas: Humanas, Garaldas y Reales; /as
Modernas: Didonas, Mecanas y Lineales, ademas de /as Incisas,
Escriptas y Manuales; a esta primera clasificacién se le afadio, poste-
riormente, las Fracturas {(que habian sido clasificadas por Vox entre las
manuales) y las formas no latinas. A continuacion, llevaremos a cabo
una breve descripcion de las diferentes familias que integran esta clasi-
ficacion, ya que, a lo largo de este escrito, sera continua la referencia a
las mismas ©.

5 Thibaudeau propone una clasificacién en cuatro familias basicas: «Romano Antiguo»
(Ezelviro) que se distingue por la desigualdad de espesor en el asta y por la forma triangular y cén-
cava del remate; «Romanoc Moderno» (Didot) de asta muy contrastada con el terminal que es
siempre fino y recto; «Egipcio» de asta uniforme y remate rectangular y «Palo seco» (Antiguo) de
asta uniforme y sin remates.

8 Dreyrus Y RicHaupeau. Op.cit.

McLean, Ruari. Manual de tipografia. Madrid, Herman Blume, 1987, pags.58-78.
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Clasicas
1. Humanas?’

Proceden de los tipos llamados Venecianos, creados a finales del
siglo xv por Nicolaus Jenson y otros grandes impresores. Se inspiraron
en la escritura humanistica de los eruditos, que habia retomado la caro-
lingia de Carlo Magno, antecedente de nuestra mindscula (caja baja).

Las humanas tienen un trazo firme y un aire artesanal. Sélidamente
asentadas en sus remates amplios llevan generalmente una «a» sin lagri-
ma, el asta oblicua de la «z» en fino y la «e» cruzada oblicuamente; sus
versales alinean con los palos de la caja baja «largos por arriba».

Histéricamente las garaldas reemplazaron a las humanas, de las que
no se vuelve a hablar antes de la renovacién tipogréfica de finales del
siglo xix, comenzada por el «golden type» de William Morris y seguida por
ciertas creaciones de Grasset, Goudy, Zapf, asi como por Bruce Rogers
con la «Centauro».

2. Garaldas

Su nombre es un homenaje a los dos creadores de los caracteres del
Renacimiento italiano y francés (Garamond y Aldo Manuzio). Se clasifican
bajo este titulo las redondas que, desde finales del siglo xv hasta la se-
gunda mitad del XVIII, eran de uso corriente en toda Europa. Son menos
rusticas que las humanas y mas elegantes por el aumento de contraste
entre gruesos y finos, el refinamiento de los remates, y la reduccién de la
altura de sus versales.

3. Reales

El prototipo es el romano del rey de Grandjean (1694) seguido, sesen-
ta aflos més tarde, solamente de Baskerville. Su ojo es mas estrecho que
los anteriores, sus gruesos estan distribuidos segln un eje vertical, sus
remates son mas discretos.

7 DRrevrus y RicHaupeau. Op.cit., pag. 259.
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Las Modernas
4. Didona

Es un homenaje a las obras de Didot y Bodoni. Las mejoras aportadas
a la prensa tipografica y la aparicion de papel vitela, permitieron las opo-
siciones violentas (caracteristicas de! estilo) entre gruesos muy negros y
finos exageradamente filiformes. Otras caracteristicas son la verticalidad
del eje de las letras redondas, la rigidez de las letras rectas y la delgadez
de los finos.

La propaganda y la publicidad se ha nutrido de ellas en el pasado y
también en la actualidad, gracias a la versatilidad de su disefio que se
presta a todos los caprichos de la imaginacién: anchos, estrechos, finos,
negritas etc.

5. Mecana

En la clasificacion Thibaudeau es la «egipcia», de asta uniforme y re-
mate rectangular, casi siempre del mismo grueso que ella. Procede de
una época de auge industrial y maquinismo y de ahi deriva su nombre. La
mecana se presta a la abundancia del adorno romantico: alfabetos orla-
dos, calados, perlados, abiertos, sombreados, grises, ilustrados. Es el ca-
racter mecanografico por excelencia. Las mecanas mas corrientes son las
«menphis», «béton», «clarendon», «rockwell», «volta», «egizio», «melior»,
«serifa», «dattilo».

6. Lineales®

Agrupa el conjunto de caracteres desprovistos de remate. Corresponde
a las «antiguas» o «palos» de la clasificacién Thibaudeau. Se llaman
«Sans Serif» en el Reino Unido, «Gothics» en Estados Unidos vy
«Grotesk» en Alemania. No fueron introducidas en tipografia hasta co-
mienzos del siglo xix —con el nombre de English Egyptian (William Caslon
IV, Londres 1816)— tnicamente en forma de versales. Las primeras letras
de caja baja vinieron mas tarde (Figgins, 1832).

8 Drevrus y RicHAUDEAU. Op.cit., pag. 527. Ponor, L. «Les lineales», Le Courrier Graphique».
N.° 109, 1960.
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Su trazado, muy esquematico, constituia un comodin para los escritores
litégrafos, quienes las disefiaban para los textos utilitarios, preferentemen-
te en caracteres filiformes y en cuerpos pequefios.

Entre 1816 y 1920 la lineal de imprenta servia, casi exclusivamente,
para la composicién de carteles y anuncios publicitarios. El libro no la uti-
lizaba salvo en casos aislados, como en alguna portada o cubierta, du-
rante la época romantica.

A pesar de los logrados ensayos para el metro londinense en 1916,
habra que esperar a la influencia de la Bauhaus para que se imponga una
segunda ola de lineales: «la futura» (llamada «europe» en Francia por
Deberny y Peignot) supone el triunfo del funcionalismo y del tiralineas y el
compas, siendo la mas célebre y difundida de los tipos de su género.

7. Incisas ®

Su prototipo es la capital romana de inscripcién (siglo 1) utilizada, du-
rante el Renacimiento, por Durero, Tory, etc.

A finales del siglo pasado, las «latinas» pretenden adaptar a su época el
estilo de las inscripciones de la columna de Trajano. Provistas de remates
triangulares llevados hasta lo agudo, son monétonas, de elegancia artificiosa.
El escultor-grabador Eric Gill, realiza la «perpetua», que es una incisa-garal-
da, lo que lleva a constatar que la incisa se adapta mal a la escritura continua,
s6lo una fuerte herencia garalda puede hacerla verdaderamente tipografica.

8. Escriptas '°

Imitan la escritura corriente. Excluida de las escriptas la cursiva, la pri-
mera version tipografica de una escritura fue, en 1557, la letra «civilité» de
Robert Grajon.

Cerca de un siglo mas tarde, Pierre Moreau, maestro caligrafo que se
habia hecho impresor, graba los punzones de una bastarda (1643). Fournier
el Joven (1760), Guillé padre (1780) e hijo (1802), Bodoni (1808) graban es-
criptas. Vienen luego las Didot y sus inglesas y, posteriormente, la litografia.

La proliferacién de trabajos de remenderia da lugar a la aparicién de
una multitud de escrituras litograficas. Por reaccién, la tipografia multiplica

¢ Drevrus y RicHauDEAU. Op.cit., pags. 434-5.
° IBiDEM, pag. 191.
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las redondas, bastardas e inglesas de todas las inclinaciones y de todos
los gruesos, bautizadas litogréaficas, autograficas, tallas dulces, verticales,
francesas, parisinas, caligraficas. Hasta el siglo xx, las escrituras han per-
manecido estrictamente caligraficas ''; con el desarrollo de la publicidad se
convierten en personalizadas 2.

9. Manuales

Agrupan los tipos en que predomina la influencia de la mano.
Caracterizadas por el ritmo lento de una escritura a mano posada, son ca-
racteres personalizados, influidos por el trabajo del cepillo, el pincel o la
pluma ancha. Concebidos fuera de toda idea de lectura continua, escapan
a todas las exigencias estilisticas de rigor para los caracteres de texio.
Generalmente quedan reservadas para trabajos de remenderia, de fanta-
sfa, de lujo o publicitarios.

La diferencia es a veces minima entre una manual y una escripta, pues-
to que en el origen la escripta es una manual cursiva a mano alzada *.

10. Fractura

Es uno de los estilos alemanes de la escritura gética. Los caracteres
goticos fueron decayendo en la escritura y en la imprenta desde finales del
siglo xv en adelante ya que, en el Renacimiento, se fue introduciendo,
paulatinamente, el tipo romano que se llamé «humanistico». A finales del
siglo xix asistimos a un resurgimiento de la tipografia gética.

Otras clasificaciones:

Hasta el momento hemos expuesto brevemente Ia clasificacion de los ca-
racteres siguiendo criterios morfolédgicos, en grupos estilisticos '#, familias ° y
series 9.

" las escriptas caligraficas actuales son casi exclusivamente inglesas.

2 Escriptas personalizadas: grafias inéditas disenadas, como las manuales, con pincel, ce-
pillo, difumino, boligrafo... y realizadas normalmente por fotocomposicién.

2 | a diferencia entre una escripta y una manual es que, la primera, es una escritura realiza-
da a mano corrida mientras que, la segunda, lo es a mano posada.

¢ FEstilo: es la forma o caracteristicas peculiares de un alfabeto 0 grupo de caracteres.

'S Familia: es el conjunto de caracteres de los distintos cuerpos y series que son del mismo
estilo.

'8 Serie: es cada una de las variedades dentro de una familia: redonda, cursiva, negra, es-
trecha, ancha...
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Desde los primeros ejemplos podemos descubrir en el cartel taurino
una evolucion tipografica por familias o estilos, coincidiendo con el na-
tural desarrollo de la misma en el ambito del impreso en general. Por
esta razén, nos ha parecido oportuno alargarnos mas de la cuenta en el
estudio de esta clasificacién estilistica en la que las distinciones se lie-
van a cabo a través de la forma diferente de los elementos que consti-
tuyen la letra: el asta (elemento necesario) y el remate o terminal (ele-
mento casi exclusivamente decorativo).

Pero ademas de esta clasificacion, centrada casi exclusivamente en el
estilo y las familias, existen otras formas de clasificar los caracteres basa-
das en las series y en el uso al que se destinan dentro del impreso y que,
aungue son conocidas por todos, expondremos brevemente.

La carteleria taurina, a diferencia del cartel comercial publicitario, exige
un largo texto explicativo, que en los primeros momentos (desde el siglo
xviil hasta el dltimo cuarto del x1x) dominara claramente sobre la ilustra-
cién. El cartel de toros emplea multitud de caracteres que se mezclan de
manera indiscriminada en el mismo y que podemos clasificar en cuatro
grandes grupos: caracteres comunes o de texto, titulares, caracteres de
escritura y de fantasia.

Los caracteres comunes son los que se utilizan en la composicién
del texto y suelen ser de la serie denominada «redondo» que es la nor-
mal, de trazo vertical y mas bien fina. Forman parte de los caracteres co-
munes ademas del redondo, las series de la cursiva, las versalitas y las
negritas.

«Cursiva o ltalica» es la letra de igual tamafio y familia que el redondo
correspondiente, diferenciandose de este por su inclinacién y por cierta
semejanza con la escritura a mano. Lo normal es emplearla unicamente
en medio del texto compuesto de tipo redondo, para destacar palabras a
las que se quiera dar mas importancia. La cursiva, por su inclinacién, des-
taca suficientemente en medio del redondo y, como tiene el mismo grueso
de asta que él, no rompe la armonia.

Las «Versalitas» son letras solo mayusculas, de igual altura de ojo que
las letras mintsculas del misme cuerpo, que no tienen asta ascendente ni
descendente. Se usan para las frases o palabras que deban diferenciarse
de la cursiva y del redondo, y suplen, muchas veces ventajosamente, a las
negritas, destacando suficientemente y sin romper la armonia del texto,
por su trazo de igual grueso que el del redondo y la cursiva.

Las «Negritas» son las letras mayusculas y minusculas del mismo ta-
mafio y forma, pero de trazo mas grueso que el redondo del mismo cuerpo
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y familia. Suelen fundirse con el trazo vertical o redondo, a veces, de cur-
siva. Las negritas se usan para el encabezamiento o cuando se quiere des-
tacar alguna palabra en medio del texto (tal es el caso de los nombres de
los lidiadores).

Las «Titulares» se utilizan para las palabras del encabezamiento ya
sean solo letras maydsculas o mayusculas y minusculas.

Los «caracteres de escritura» son los que imitan, de algin modo, cual-
quier letra manuscrita. En la clasificacién Vox corresponden a los que
hemos denominado escriptas.

Los «caracteres de fantasia» o «historiados» son los que estan
adornados con rasgos, figuras, simbolos, etc. Por sus formas variadas
se diferencian de los caracteres comunes, utilizdndose para la compo-
sicion de trabajos comerciales, titulos, impresos publicitarios, etc. Son
muy abundantes en el cartel taurino, sobre todo durante el siglo xviii y
primera mitad del xix, y se emplean Unicamente para el encabezamien-
to recibiendo, segun su forma, diferentes nombres: sombreados, filetea-
dos, lapidarios ... La tradicién de decorar los caracteres tiene mucho
que ver con el uso de las «iniciales decoradas» u «ornadas» '7 que
perviven en la imprenta como admiracién de los miniados manuscritos
medievales.

Las iniciales ornadas '® son clasificadas por Jennings '° en cuatro
tipos: las «antropomorficas», en las que los ornatos se confunden for-
mando la inicial misma, que resulta alterada en su forma originaria. El se-
gundo tipo es de simples ornatos, mas o menos espesos o arabesca-
dos, que circundan la inicial sin alterarla. En el tercero, la inicial
mayuscula se superpone a una figura o escena, comUnmente inspirada
en el argumento del libro. El cuarto tipo son las simples o complicadas
rubricas caligraficas.

La mas usual ha sido la «inicial arabescada» o «florida», que fiene su
principal desarrollo durante el Quattrocento. Las formas de los arabescos
fueron de tres tipos, segun Johnson 2°: de simples tallos vegetales, con
multiples volutas de flores fantasticas u hojas y flores més naturales, sien-

7 Sobre este tema vid. SMiTH, P. «Initial letters in the printed book», The Fleuron, N.° 1, Ed.
du Chene, 1923. pags. 61-91.

'8 BORGES, Juan. «Arquitectura del libro de arquitectura (1511-1842). Refugios de la utopia»,
Fragmentos. Noms. 17,18 y 19. Madrid, 1991, pags.93-109.

® JENNINGS, J. Early woodcut initials. London, 1908.

2 JoHnson, A.F. Type Desing, Their History and Development, London, The Clarendon Press,
1959.
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do habitual también el uso de nudos mas o menos complicados formando
arabescos desarrollados, gran parte de las veces con la estructura llama-
da del «lirio del valle».

Por supuesto este tipo de iniciales, talladas primero en madera mediante
tacos rectangulares y posteriormente calcograficas, no se utilizan en el cartel
taurino; sin embargo si se emplean, fundamentalmente en el siglo xvii y
hasta el 1840, mayUsculas tipograficas muy decoradas siguiendo el esquema
del segundo tipo de iniciales ornadas, es decir aquellas decoradas con ve-
getales flores o arabescos y, dentro de esta categoria, aquellas tipologias
con tailos vegetales y volutas.

Pero la conexion enire el cartel de toros y el libro no se encuentra
Gnicamente en la utilizacién de este tipo de caracteres de fantasia, sino
gue la configuracion general del cartel de toros, en los primeros mo-
mentos, sigue también atentamente la idiosincracia y disposicién del libro
impreso.

El cartel de toros no solamente utilizara los mismos caracteres —en
cuerpos mayores— que los empleados en el libro —puesto que, en un
principio, no se funden caracteres especificos para el cartel— sino que
también recibira la influencia de éste en la forma de disponer la tipografia.
A pesar de que los primeros ejemplos del siglo xvii —y hasta el afo 1840
mas 0 menos— tienen un formato horizontal —a diferencia de las portadas
de los libros que se desarrollan en sentido vertical— la disposicion de la ti-
pografia, la distribucion de los blancos, el uso de diferentes caracteres
(redondos, cursivos, versales, caja baja...) 1a utilizacién de bigotes, el en-
marcado por medio de orla... recuerda —salvando l6gicamente las distan-
cias entre un impreso popular y otro més elaborado— las portadas tipo-
graficas irregulares del libro impreso.

EVOLUCION DE LA TIPOGRAFIA EN EL CARTEL TAURINO

Nuestro primer interés se ha centrado en el analisis de ia evolucion de
los estilos y familias tipograficas en el cartel taurino. Esta meta ha su-
puesto multitud de inconvenientes por varias razones: en primer lugar, por
tratarse de un tipo de impreso eminentemente popular, que no ha sido
construido, desde el punto de vista tipografico, con un disefio unitario, ni
con una preocupacién estética o de originalidad. Este hecho ha propiciado
la utilizacion indiscriminada, dentro del mismo impreso, de diferentes fa-
milias y estilos tipograficos, recurriendo siempre para la composicion a
aquellos caracteres que se tenian mas a mano, sin una idea preconcebida
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de construccién racional y ldgica. En segundo lugar porque tampoco se ha
dotado a la carteleria taurina de una tipografia moderna acorde con la
evolucién de los nuevos tiempos, por lo que podemos apreciar continuas
pervivencias y contaminaciones de estilos antiguos que se mezclan sin
ningln prejuicio con los mas nuevos.

Pero a pesar del caracter popular y secundario del cartel taurino, que
dispone los diversos elementos del impreso —masas de texto, ornamen-
tacion, titulos, margenes...— en una composicién compleja (llamada co-
munmente de «remenderia» o composicion de remiendos), hemos inten-
tado clarificar y distinguir la evolucion e idiosincracia de su tipografia, por
lo que creemos puede aportar nuevos datos al estudio general sobre el
tema.

La tipografia del cartel taurino en el el siglo xvii

Los primeros carteles taurinos estaban armados solamente con ele-
mentos tipograficos, teniendo como Unica decoracidn una orla o simple fi-
lete delimitador. Por 1o que respecta a los caracteres empleados, se utili-
zan basicamente los tipos romanos clasicos, denominados hasta hace
bien poco en Espafia «Elzevirianos» (de Elzevir). Algunas caracteristicas
autéctonas, como los famosos «gilismos» que Geronimo Antonio Gil in-
trodujo en los tipos grabados para la Imprenta Real de Madrid, caracteri-
zados por sus famosos espolones o aristas, pueden verse también en mu-
chos de estos primeros impresos.

En el siglo xvin se utilizan versales y caja baja; en algunas ocasiones,
se introducen versalitas en lineas determinadas. Las versales normal-
mente se emplean para resaltar aquellas frases de mayor importancia
en el texto, haciendo las funciones de titulares o capitales: encabeza-
miento con el nombre del rey, el lugar, la fecha, el nUmero de corrida y el
propio anuncio de la corrida de toros, la presidencia y aquellas frases o
palabras que se quieren subrayar de alguna manera por su importancia:
picadores, lidiadores, aviso al publico, hora de festejo, etc. El resto del
texto suele ir en caja baja, con caracteres normales de obra, general-
mente redonda, aunque también se utiliza la cursiva {por ejemplo para
los motes de los matadores).

Desde finales del siglo xvii el encabezamiento o titulo del cartel apa-
rece en versales de tipo romano muy ornamentadas: mayusculas perla-
das, floreadas, con decoracion de elementos arquitecténicos clasicos co-
mo los balaustres, las hojas de acanto, u otros temas vegetales, iniciales
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sombreadas, decoradas, con formas en relieve a base del juego de las Ii-
neas blancas y negras etc.

La Tipografia del cartel taurino en el siglo xix

De 1800 a 1880

El breve andlisis que ahora avanzamos sobre la tipografia del cartel
taurino se centra fundamentalmente en el siglo x1x, que supone quiza el
momento de mayor creacion de tipos de la historia, aunque verdadera-
mente falto de calidad desde un punto de vista estrictamente tipografico.

Los primeros ejemplos de carteleria taurina en el siglo xix emplean la
familia tipografica que Thibaudeau denomindé como «romano moderno»
(«Didona» en la clasificacién Vox), creandose las tipologias «finas», «ne-
gras» y «supernegras» en cuanto al grueso del palo, asi como las «estre-
chas» y «anchas» por lo que respecta al ojo.

Los carteles tienen todavia un formato horizontal, dividido generalmen-
te en dos mitades por medio de un filete; en la mitad superior, se utilizan
mayusculas de diferentes cuerpos asi como cursiva, la mitad inferior, esta
compuesta en caja baja en caracteres de obra cursiva y redondo.

Los carteles de 1833 componen el encabezamiento en romano moder-
no muy simplificado; utilizan caracteres muy decorados: letra orlada abier-
ta en gris; de fipologia parecida a la «Mecana», con remates rectangulares
y asta uniforme. Para el resto del texto emplean caracteres de fantasia
abiertos en blanco y decorados; caracteres en negrita de la familia
«Didona» y caja baja en redonda y cursiva.

La letra orlada ' es la caracteristica de la época romantica. Son carac-
teres de época donde la anécdota, el rasgo de pluma, el dibujo sentimental
predominan claramente. La letra romantica del cartel taurino no suele tener
formas tan caprichosas y anecdéticas como las utilizadas para el libro vy,
aunque muy decorada, es mas austera y publicitaria. Sin embargo el centro

21 Letra orlada: letra inicial, casi siempre mayUscula, provista de un adorno. El adorno (lazos,

animales, flora, elementos geométricos...) se aloja en el grueso mismo del cuerpo de la letra
(palos, vientre, barras) o fuera y al exterior de ella (en este caso se frata de letras titulares orla-
das). También se las puede denominar, segin el aspecto formal de las letras, letras abiertas o
blancas, porque la luz las atraviesa y letras grises, cuando su luz queda cortada por trazos finos.
Tienen su origen en las iniciales de los manuscritos. P.S. Fournier fue el primero que se afané en
reproducir en punzones letras orladas para convertirlas en caracteres tipograficos.
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de referencia para los carteles sigue siendo el libro: no se realizan tipogra-
fias especificas para estos impresos publicitarios, ya que los cuerpos gran-
des son simplemente caracteres de obra aumentados.

Era costumbre, durante el siglo xix, que los cajistas efectuaran una
serie de ejercicios tipograficos que consistian en modificar los caracteres
mediante lima y cuchillo, creando asi nuevas formas tipograficas que se
distinguian de las seriadas de fundicion. Son lo que podemos denominar
como caracteres de fantasia, muy decorados, fracturados con remates
hendidos o bifurcados.

Este tipo de caracteres se emplearon profusamente en el cartel isa-
belino (Fig. 1), que tiene ya unas caracteristicas muy configuradas: greca
delimitadora con mayor protagonismo y decoracién, con hojas de acanto
de raiz neoclasica; encabezamiento con tipografia en versal de importan-
te tamafio (unos 60 puntos) con caracteres romanos muy decorados y
elementos vegetales también basados en la hoja de acanto, dispuestos
creando un verdadero «trompe-l'oeil» en relieve. Este tipo de caracteres
de fantasia, se reserva para las frases claves del cartel: «<LA REINA»/

is. \Bl L ll (0. D. (-.

3 OEN SUREUL e

0 Heina Goberunadora

5§34 PIHGNADE SENALAR
LA CTARDE PEL LUNES 17 D JULHY BE IXTINMEL TWMPO LO PERMITE)

PARA LA DUGDECIVA

VIEDL Q F()IRIHID A llE

PE LA PRINERS ll “)‘Ol H)\

Fig. 1. Cartel isabelino, 1837. M.N.A.
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(capitales decoradas con vegetales y ovas) «DONA ISABEL Il Q.D.G./
(negrita de la familia Didona) y més abajo «L.a Reina Gobernadora» (letra
gética llamada en la clasificacion Vox Fractura). La vuelta a la Edad
Media trae consigo un retorno de la letra Gética, no tanto como escritura
de texto, sino como pretexio decorativo. El resto de la informacién, sepa-
rada por un filete, va en caracteres de obra normales.

En el campo de la letra, donde predomina la Didot, se establece una
diferencia mas neta que nunca entre los caracteres para leer y los ca-
racteres para ver: los de los textos y los de los titulos. Ya entorno al
1800, Robert Thorne disefié en Inglaterra un alfabeto neoclasico en ne-
grita —cuyos gruesos eran exageradamente anchos— y que se popula-
riza inmediatamente (primeras versiones de negritas anchas y negras o
supernegras). La negrita fue una verdadera revolucion, algo nuevo, un
caracter hecho para «tirar» del receptor, por lo que se empled principal-
mente en los impresos publicitarios.

En estos momentos, en el cartel taurino las frases mds importantes se
realizan en caracteres latinos versales en negrita de la familia Didona, con
las clasicas oposiciones violentas entre gruesos muy negros y finos exage-
radamente filiformes. Podemos considerarlo quiza como el primer estilo uti-
lizado para la propaganda y la publicidad. A principios del siglo Xix, es moda
recargar los «Didot» y una de las versiones de estos Didot exiranegros, ni
ensanchada ni alargada, conservando la finura de sus perfiles del tipo puro,
pero apartandose de ella por el pronunciado engrosamiento de las astas, co-
noce un éxito duradero con el nombre de «normanda» que es un tipo muy
utilizado en la carteleleria taurina entorno a los afios de 1840 (Fig. 2).

También hacia 1840 el cartel de toros comienza a desarrollarse en ver-
tical, utilizando en el encabezamiento una letra normanda (Didot recarga-
do) extranegra y chupada, de remates muy geométricos (Fig. 3). Es curio-
so comprobar como en la tipografia del encabezamiento se emplean dos
clases diferentes de familias para una Unica frase: «PLAZA»/ (Didot re-
cargado) «DE»/ (Mecana de remates rectangulares) «TOROS» (Didot re-
cargado). Separado por un bigote, el resto del texto en caja baja, combina
una tipologia clasica con caracteres bastardos de forma préxima a la re-
donda inclinada y caracteres inclinados en cursiva.

No podemos olvidar la importante tradicién caligrafica espafola, ni la
creacion en 1550 de la bastarda espafola por Juan Yciar 22, que todavia

22 GaRrciA MoraLEs J. «Orthografia practica de Juan de Yciar» en Coleccion Primeras
Ediciones, Madrid, Instituto Bibliografico Hispanico, 1973.
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G

["PIALY DE TOROS.

En Ll tarde del LUNES 20 de Junio de ]84“’

(s1 EL TIEWPO LO PERMITE) se verificarda LA "‘\

Bhﬁl)E(ll\M CﬂRI{IIM DE TOIHN &

&
de los 2 Qorte. - -

1

S TOROS quo ¢ iddi: 4 dc'la ganaderia do DON MANUEL
3 SEG l'“l, e mo b de S(Vx Ea, vrmmloﬂw Hae acada-que pertencets @ Box Yiersre
um lh\h:l celeste ¥ negra, cuyos nombres y

Fig. 2. Cartel fechado en 1842. M.N.A.

hoy sigue en vigor. Segun Satue 2. «...fan larga y acreditada tradicién su-
puso que los métodos caligraficos tuvieran especial incidencia en la edu-
cacion general a partir de 1835, en que se usa en las escuelas el «Arte de
escribir letra bastarda espafiola» del célebre José Francisco de Iturzaeta,
en una carrera tipolégica de la que probablemente emana la obra impresa
de rotulistas de nuestro siglo...»

En estos momentos quedan fijadas definitivamente una serie de carac-
teristicas que se mantendran en la mayoria de los carteles del siglo xix
(Fig. 3). Ademas del formato en vertical y el encabezamiento iniciado con
la férmula: «<PLAZA DE TOROS», desde el punto de vista tipografico, se
infroducen también algunas novedades: el aumento del tamafo en el cuer-
po de las letras utilizadas en el encabezamiento, el uso sistematico de
versales negritas (en el encabezamiento y, mas abajo, en el anuncio del
tipo de espectaculo: «LA VIGESIMA MEDIA CORRIDA DE TOROS»); la
utilizacién de cursiva para la férmula «si el tiempo lo permite» 2¢ —que

2 QaTUE, Enric. E disefio grafico desde los origenes hasta nuestros dias. Barcelona, Alianza
Editorial, 1990, pag. 438.
2 Con anterioridad esta férmula siempre se escribia en versales.
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oy

T

Enda tavde del BOMINGO 21 de setiombre de 1845 (5 of tiempo to
permite] seoverificard ’

LA VIGESIMA
VMEDIA CORRIDA BE TOROS, 72

de las concedidas dlos Hospitales Generales Nacionales de esta Carde.

A
} Presidiva ta Blass of Eema. S, fiefe Saperior Pabitien de s Provines.

\ ‘;S:/ﬁ Se lidiardan SEIS TOROS de las Ganaderias v con las divisas sigrienies: B
/N A 4 :

‘;h T ireon, Eanamenian ¥ psnnen pae € s, Brevsias.

el gnal Tres, . de B Caspar Mudioz, antes de vu pades ;o y ke
B Divgo Muitor y Pereive. . . L Cludad Beal. - . Vorde
Fres doe B Martano Garein de Leon «Tellezs. Cobneoar Yiejn . Turgui ¥y Rosa.

LIDIADORES.

Prononrs. JUAR GALLARDO, ¥ PEPRO BOMERO (ne napanuno §, con olros tres de §
reserv sin gque encel caso de inalilizarse todos cineo, pueda exigivse ef gue salgan mas.
Faranvs,  JOSE REDONDO (o0 Cicoanede: v GASPAR BIAZ, 4 cayo cadyo estoran los §
encrespondientes cundeitias de banderitfleros.

Bx viapere por b Terde palers 11 gonin

o ek wrrags Abesiigst . Jumediste Al parste del exalor dr ¥Valleon.
b

yoeonuminy swpreana oo CUNVTRO. - Las Puertas de fa Plaza se obrivan b los dosy media,
%’,J

. T

i
A4

gl

Fig. 3. Cartel fechado en 1845. M.N.A.
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siempre va entre paréntesis— y el uso de versalitas y caja baja, redonda y
cursiva para el resto del texto.

Sin embargo sera a partir de los afios 1845-1850 cuando aparezca en
el cartel taurino la primera renovacion de los caracteres tipograficos, con el
empleo sistematico de la familia tipografica de la «egipcia» que se corres-
ponde con la «Mecana» en la clasificacion Vox.

La mecana era un caracter con todos los trazos de igual grosor, inclui-
dos los remates. Fue utilizada fundamentalmente para titulares, de ahi su
aplicacién a los impresos publicitarios cada vez mas abundantes en el siglo
xix. En torno al 1848, aparece también en Inglaterra lo que se ha denomi-
nado como «estilo Clarendon»: se trata de una egipcia o mecana negra, li-
geramente estrecha, de remates redondeados, con versales y caja baja.

Esta familia de caracteres se mantendra en el cartel taurino practicamen-
te hasta nuestros dias (Fig. 4). Las mecanas desarrollaron diferentes evolu-
ciones, desde las versiones de Thorne, hasta las posteriores creaciones som-
breadas, estrechas %, perfiladas, a las que se llamé genéricamente «jonicas»,
para desembocar en una bella sintesis aparecida en Inglaterra en 1860.

Pero la gran revolucién de la tipografia moderna y publicitaria fueron los
caracteres llamados de «palo seco» (Lineales en la clasificacién Vox). En
opinién de Jock Kinneir 26 el origen de los tipos de palo y de las mecanas
estd en los pintores de rétulos comerciales ?7. Los contrastes entre los
palos finos y gruescs de la tipografia anterior, suponian una verdadera di-
ficultad para el pintor que realizaba los rétulos manualmente, por lo que
llegé a forzar un trazo mas grueso en toda la letra; de otro lado, Ia visibili-
dad de los grandes anuncios, suponia también una buena razén para
adoptar esta tipologia.

Las tipografias lineales o de «palo seco» (llamadas también antiguas,
grotescas y géticas) fueron disefadas por el ingles William Caslon IV en
1816. Los rasgos de esta familia pueden variar de espesor pero normal-
mente tienen los palos finos del mismo calibre que los gruesos y carecen
totaimente de remate.

%  La letra estrecha o chupada, creada y usada fundamentalmente para componer libros de
poesia, se llamé en sus origenes (siglo xix) letra «poética». Con el recurso de estrechar el tipo se
resolvia, en gran parte, el problema compositivo que planteaban los versos cuya longitud excedia
a menudo la caja tipografica y obligaba a doblar linea con demasiada frecuencia, con lo que la
forma original del poema se veia seriamente desvirtuada. SATUE, Op.cit., pag. 87, nota: 6).

26 KINNEIR, J. El disefio gréfico en la arquitectura. Barcelona, Gustavo Gili, 1982.

27 Sobre rétulos comerciales vid. ALEGRE PALAZON, M. «La tienda, su cartel y sus letras» en
Establecimientos Tradicionales Madrilefios, Madrid, Camara de Comercio e Industria, Vol. 1,
1980.
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GRAN FUNGION. Zg>

e A

7

i °
En ta tarde del DONINGO 50 de Noviembre de 1856,
se verilicard (s¢ el Liempo no lo impide),

 {LA 1" CORRIDA DE NOVILLOS.

SBESIDIRA LA PLAZA LA ALTORIDAD COMPETENTE,

BDEN DELA FUNCION. -

LA PATA DE CABRA

P

Fig. 4. Cartel fechado en 1850. M.N.A.

Los primeros ejemplos de esta familia en el cartel taurino se remontan
a 1850 mas o menos (Fig. 5). Los grandes carteles de desarrollo vertical,
en los que aparecen las primeras maderas de calidad, tienen el encabe-
zamiento con el titulo: «PLAZA DE TOROS», en versal, grande, negrita,
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«‘;0\ 8 de Julio de 1852
| 8e verificara

MEBIA GﬂBRlllA DE TOROS,

(OLTIMA DE LA PRIMERA TEMPORADA DE ESTE ARO)
de las concedidas a los Hospitales genepales de esta Corle.
Presidira In plaza el Exemo, hgmr Gobernador de Ia " provineia.

 Se lidiaras BCHO TORQS de Ias ganaderias ¥ con las ﬁmsas siguientes:

&‘EH&.D BEL GARADERS HENSAR
Sevift, "L i Blanea ¥ avgra,

Tros  de D, Diego mxrrpxi-rn .
Uno  del Exemo. SrMarqués de a ‘\l«\rvvd inue~
Yo e exta ph : < Audugar. . . L Geleste y prcmmada.
Caatry de D, Dominge Tnbt—‘m( T ¥ \.mn rmw\m
enestaplagnh. O L Lo L. Salomunea, . . o . . L
ORDEN PARA LA SALIDA BE LOS 'TOROS Y SUS NOMBRES.
do Barguero, . L 5 Bonite, 8% de Barguers, o . . . Galguite.
de Meresdi. L. Foronjo. C9F de Fahernero, L. . Peivads,
de Tabornerb. .« Mochurlo. 77 deFaberoero. o ., Esenders.
de Barqoero. Medio Mundo, 85 de Tabernera, Cendalo,

LIDIADORES.

PICADORES, Jow T 4o, ’ﬂ.»mwl !d.ni?n x(,‘mhﬂniu Ju.m Alvacez {Chelal, quedando de reservas
Rreptn p Artonte nonm, sl qon en ol o de

2 tmlm it m pueda oxigives qvw salgan otros.
eo Arjona Guillen (Cichares! v José Redomto (el Ohiclanerol, & cuye cargo estards
tas correspondieptes cuadrillas de bandesitieros,
M atards Jox dos ltimod- foios

in rer mmicoments en Tus Srrales e b PIns i, drade los §es 6 Gnt v d 1o sivinnn, Tt bidiries, ol prrecin i cantca rratts, s rapendeean

Blanes y anwrilia,

v o
denistrasion de fo misme

stemerte. T Rue ge eTithpn § g
B ha frastipracia qoe b8 Trsasgresecs s p

e prw:rm‘ al pum o ﬂ‘c ﬂr(icn de la Autoridad,
«
,,

bindarss
o,

e, L 2adcx 13 EPRLCILTIL

Fig. 5. Cartel fechado en 1852. M.N.A.

449



BEGONA TORRES GONZALEZ

con efecto de relieve y de la familia lineal. En estos primeros ejemplos la
tipografia no se ha configurado todavia, por lo que los gruesos y finos no
son idénticos.

Como hemos visto, desde el afio 1837, comienzan a aparecer, aunque
esporadicamente, tipografias de tipo gético —Fracturadas en la clasifica-
cién Vox— haciendo alusién a la ruptura de los principales trazos curvos
de la letra y sus terminales hasta formar angulos. En esta primera apari-
cion, se trata de la llamada «goética de forma» 28 son caracteres compri-
midos y angulosos; los de caja baja, no llevan curvas y terminan, tanto
en la cabeza como en el pie, en rectangulos oblicuos —se utilizan Unica-
mente en alguna pequefa linea o frase del texto—.

En los afios 1870 asistimos a un aumento de la tipografia goética en el
cartel taurino, aunque siempre en muy contadas ocasiones y en peque-
fios textos. A partir de 1883 aparece la gética de fractura. Este tipo de
letra se ha convertido en la variedad mas utilizada; es el resultado de la
influencia renacentista en los caracteres goéticos. Las letras ascendentes
de caja baja tienen unas cabezas caracteristicas, muy pronunciadas, en
forma de horquilla; la «a» de la caja baja carece de lazo en la cabeza y la
«g» tiene una cola en forma de curva abierta.

También los estilos antiguos, basados en el romano del siglo xvi, si-
guen subsistiendo. A partir de 1858 el «ezelviriano» —cuya caracteristica
principal es el remate triangular— se pone de moda por el tipografo
Théophile Beaudoire, deseoso de librarse del estilo Didot, reinante sin
oponente en la tipografia francesa desde hacia tres cuartos de siglo.
Nuevos modelos inspirados en las capitales romanas de inscripcién hacen
su aparicién.

El «elzeviriano» (sinénimo hasta hace poco de romano en Espafa) se
convertird en el caracter de base para todas las imprentas de Europa, fun-
damentalmente por lo que respecta a los caracteres de obra. No hay que
olvidar que a partir del afio 1857 hay un verdadero retorno a lo antiguo. A
finales del siglo pasado, las «latinas» pretenden adaptar a su época el es-
tilo de las inscripciones de la columna de Trajano. Las letras latinas con
remates hendidos se utilizan pronto en los caracteres titulares (Fig. 6). El
primer caso del nuevo «ojo flaco» 2 es el de las latinas que Laurent y

28 McLean. Op.cit., pag. 63.

2% Ojo flaco: se llama ojo de |a letra al espacio blanco —no impreso— que queda en el interior.
La perfeccién de un ojo bien disefado se comprueba en la impresién de cuerpos pequefios, cuyo es-
pacio blanco no debe quedar cubierto o «empastado» por la tinta que se acumula en los palos del
tipo. La funcién del ojo es fundamental para proporcionar claridad de lectura al tipo disefiado.
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PLAZA DE TOROS
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s SOBRESALIENTE:

i Barcls, Emilio Torres, B0MBITA

DT T T o e

Josd

Jonquin Trige:

Manuel Moreno. - Un-réserva:

Julidn Sanchez, — Joss Malaver.
José Rogel, VALENCIA,
Manuel Antolin.

Axntonic Ruiz, SARGENTO.

Antoenio Bc;:uau:, PEGOTB
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Ricwrde . Verduti,

Rafasl Rodrignez, MOGIN

Antonia Buerra.
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Andrés Castabos. CIGARRON,
Antonio !Ieredn INGLES.

Antonio Romerp, SAL
Jos: Pere,, _ PERDIGON.
Antouio Yedro, OEITXONCITD

P

PRECIOS DE LAS LOCALIDADES

A
e
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§ et

Fig. 6. Cartel fechado en 1893. M.N.A.

Deberny fundiran en varios gruesos a partir de 1854. Desde alli se extien-
den a inglaterra, Caslon les dara el nombre de «runicas» que se conservan
en varias versiones tanto americanas como inglesas. El mismo caracter,
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pero esta vez con remates de rabrica o caligraficos, hizo su aparicién entre
1864 y 1867 con el nombre de «monastico».

Otro caracter titular, un poco rudo pero eficaz, salié de las fundiciones
inglesas Miller-Richard y Stephenson Blake hacia 1876, con los remates
de las letras muy pronunciados en forma de triangulos. Se le llamé «old
style antique» o «wide latin» (latino ancho).

Muchos son los carteles de toros de finales de siglo en los que pode-
mos observar la influencia de estas tipografias. El fechado el 29 y 30 de
Junio de 1889, ademas de un encabezamiento litografico de derivacién
gbtica, utiliza la familia de las lineales y el «latino ancho» en versales y ne-
grita: «SEIS MAGNIFICOS TOROS». También introduce una escripta ca-
ligrafica en versal cuyo trazo se adorna con gran cantidad de apendices
decorativos para el mote del matador: «TORERITO». Se siguen emplean-
do gran cantidad de caracteres de fantasia: abiertos, calados, huecos,
blancos, grises, perlados... y las escriptas caligraficas muy adornadas con
remates de ribrica para los motes de los matadores. Otros carteles em-
plean las «Latinas» en negrita del tipo de las fundidas por Laurent y
Deberny en 1854.

El tipo de caracter llamado «Runico» fue una imitacion inglesa, surgi-
da entorno a 1874, de las letras latinas de Laurent y Deberny; muy pa-
recido a éste, se empled masivamente en el cartel taurino entorno a los
afios 1895, asi como el llamado latino «ancho» o «antiguo», general-
mente en versales de grandes cuerpos y en negrita, con terminales muy
acentuadas en triangulos, aplicado sobre todo para los nombres de los
matadores (Fig. 7).

De 1880 a 1910. El Modernismo

La revolucién industrial supuso la automatizacién y mecanizacion de la
industria de impresion. Con la aparicién de la litografia y casi inmediata-
mente de la cromolitografia —aplicada al cartel taurino en torno a los afios
1880—, se desarrollaron nuevas tendencias que afectaron, no solamente a
la ilustracién, sino también al disefio de ietras.

La litografia anulaba la dependencia que con anterioridad habia tenido
el impreso con los artesanos profesionales, encargados de traducir —no
siempre de manera satisfactoria— el dibujo original del artista. La inven-
cién de la litografia introdujo dos novedades fundamentales para el desa-
rrollo del cartelismo: de una parte, el nuevo procedimiento permitia la im-
presion en color con mayor facilidad que la tipografia; de ofra, la piedra
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CORR:I‘DA EXT?AURD;;{AR!A
SEIS HERMOSOS TOROS

Excio. SR, Dugue DE VeEraguUa

Fig. 7. Cartel fechado en 1896. M.N.A.
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caliza (y mas tarde la plancha de zinc) que se empleaba como molde,
otorgaba al artista la facultad de dibujar libremente sobre ella.

La posibilidad de dibujo directo y la importancia del color, dié como re-
sultado la aparicion de caprichosos tipos de letras personalizadas, traza-
das con pincel, lapiz, cepillo o pluma ancha, cuya variedad era infinita por
su condicion caligrafica (al contrario que la tipografia).

La influencia de los artistas en los cambios tipograficos en el Gltimo
cuarto del siglo xix fue decisiva, afectando incluso a los grabadores de
punzones, que se inspiraron en las letras litograficas de estos, caracteri-
zadas por un estilo mas espontaneo y autografico.

La aplicacién de este nuevo procedimiento de impresién tuvo también
como resultado la configuracién de dos tipos diferentes de carteles tauri-
nos definidos por su formato: el cartel de mano, de pequefias dimensio-
nes, que se repartia al publico y hacia las funciones de programa —con el
«estadillo» en el reverso— y el cartel mural, de dos o tres metros, que
ejercia como reclamo publicitario en vallas y paredes.

Los carteles de mano podian estar impresos Unicamente en tipografia
—con ilustraciones secundarias de vifietas y orlas— o mediante el procedi-
miento litografico. En este Ultimo caso, el impreso se realizaba en dos fases
gue pasaban por dos establecimientos o imprentas diferentes: una imprenta
litografica especializada —como 1a casa Ortega de Valencia, la imprenta lito-
grafia Portabella en Zaragoza, Velasco o Palacios en Madrid, Heinrich & Cia
en Barcelona etc.— en la que se imprimia, por el procedimiento planografico
de la litografia, la ilustracién y el texto del encabezamiento: «PLAZA DE
TOROS» 0 «TOROS EN...» disefiado por el mismo artista que realizaba la
ilustracién; una imprenta o establecimiento local —exclusivamente tipografi-
co— donde, una vez conocida la fecha y la hora del festejo, asi como el resto
de los datos: ganaderia, matadores, precios, actuaciones etc, se imprimia, en
tipografia, el resto del texto y las ilustraciones y ornamentaciones secunda-
rias, que podian ir sobreimpresas sobre la previa ilustracion litogréafica.

En el cartel de mano la tipografia (tipos en metal) no fue nunca realiza-
da ex profeso para la funcién a la que estaba destinada. Se contentaron,
para los caracteres grandes, con los cuerpos 3¢ mayores utilizados en la
composicion de las portadas de los libros. Para la composicidén de carteles
en material tipografico se usaban caracteres de los cuerpos 16, 20; 24; 28;
36 y 60 (mas alla del 24 no puede hablarse ya de tipografia, distinguiendo

% Cuerpo: segun la terminologia tipogréafica se corresponde con el tamafio del tipo o letra.
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entre los tipos para leer en blogue y las letras para contemplar en titulos,
esloganes o rotulos).

Los carteles murales, debido a sus caracteristicas intrinsecas y grandes
dimensiones, obligaron a aumentar el formato de las letras de texto. Estas
superaban, por su tamafo, el marco de la tipografia corriente, por lo que
fue necesario que los fundidores proyectaran tipos méviles de madera v,
mas adelante, de un metal apropiado. A partir de los cuerpos 60 0 72, los
caracteres se fabricaban en madera, generalmente de peral o de encina.,
utilizandose normalmente letras de 8 a 30 ciceros ¥, asi como blancos de
todos los gruesos, cuyos cuerpos mayores eran fundidos en matrices de
cobre o arena o tallados también en madera.

Los Estados Unidos se convirtieron en los grandes especialistas en la
fabricacion de estos caracteres de imprenta en madera. Desde 1870 abas-
tecieron por completo el mercado americano y la mayor parte del euro-
peo. Esta moda de los grandes carteles cromolitografiados de gran for-
mato al gusto americano, fue introducida en Espafia, mas concretamente
en Catalufia, en el afio 1875, por Celesti Verdaguer 32

En los primeros carteles, la tipografia fue un medio de unién entre el
contenido de la comunicacioén, por un lado, y el hombre que la recibia por
el otro. Con la nueva tecnica de la lito y la cromolitografia, comenzé una
nueva etapa en su evolucién, se empezé a considerar que el color, la
forma, el formato, la disposicién de las ilustraciones y de los materiales fi-
pograficos, poseian una gran eficacia visual.

Sin embargo, el cartel taurino, por ser un género eminentemente po-
pular, observd una escasa exigencia metodolégica en el tratamiento grafi-
co. Hasta muy entrado el siglo xx, no se produjo la intervencion del dise-
fiador grafico 23, y ello siempre en circunstancias ocasionales. La mayor
parte de estos impresos, se siguen disefiando, hasta hoy mismo, fuera del
alcance de los circulos de influencias de los profesionales.

El cartel comercial y publicitario, continué investigando por esta linea,
organizando todos estos aspectos de eficacia visual, dando valor y entidad

31 Cicero: unidad de medida basica del material empleado en tipografia. Tiene doce puntos,
que en el sistema Didot —usual en todos los paises salvo en Inglaterra y Estados Unidos— equi-
valen a 4512 mm.

%2 TRENC | BALLESTER, E. Les arts grafiques de I'época modernista a Barcelona. Barcelona,
Gremi d'industries grafiques, 1977, pag. 8.

33 En palabras de Satué (SaTue. Op.cit., pag. 133) este profesional seria el que «trata de lo-
grar una sintesis organica entre las dos formas bésicas de la comunicacién impresa: el texto (ti-
pografia) y la imagen (ilustracion)».
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plastica al signo alfabético, remarcando el contenido de la comunicacion.
Pero el cartel taurino, tan hondamente arraigado en el subconsciente co-
lectivo de sus consumidores, permanecié siempre reticente ante la reno-
vacién formal de sus imagenes de identidad originales: los cambios intro-
ducidos a través de los afos, han sido escrupulosamente devotos a
éstas.

La uniformidad en los mensajes y el divorcio entre tipografia e ilustra-
cidn, seran sus principales caracteristicas, desde los inicios hasta nuestros
dias. De otro lado, el hecho de que el contenido de la comunicacion fuera
mutable y cambiante —a cada festejo correspondia un texto diferente—,
ademas de muy amplia —se ofrecian muchos datos—, le configuraran
como un impreso publicitario alejado del cartel comercial. Al contrario que
el cartel taurino, este dltimo contenia pocos datos, por lo que le fue posible
llegar a una sintesis organica entre las dos formas de comunicacién vi-
sual: el texto y la imagen.

El cartel taurino, ademas, no solia disefiarse enteramente para una de-
terminada corrida sino que, como hemos visto, se confeccionaba en dos
fases. Este hecho generaba, l6gicamente, la imposibilidad de realizar un
disefio total en el que pudiera englobarse coherentemente la ilustracién y
la tipografia.

Por ello, lo habitual era que se realizara fuera de los cauces propios del
diseho grafico; siendo concebido, desde la aparicion de la cromolitografia,
como una ilustracién con elementos tipogréaficos agregados. Tradicionalmente
se producia en los talleres tipograficos, y era confeccionado e impreso por
simples operarios, al margen de toda norma de diseno y legibilidad.

Por lo que respecto a este Ultimo concepto de legibilidad diremos que,
si hay algo que caracterizé plenamente a la carteleria taurina, fue la va-
riedad de tipos y familias de caracteres empleados en la misma. El im-
preso no tenia un estilo Unico, no habiendo cosa que afee mas una com-
posicién grafica que la mezcla de caracteres de estilo completamente
dispares. No existian iimites posibles, desde titulares de portadas de li-
bros: floreadas, orladas, scmbreadas, etc., hasta versales, versalitas, re-
dondas, escriptas, manuales, cursivas, negritas, chupadas... Podemos en-
contrar en un Unico cartel hasta mas de 15 o 20 tipologfas diferentes.

Es evidente que el impreso tiene un fin utilitario y funcional, puesto que
debe servir para efectuar una comunicacién, para transmitir un mensaje
por medio de las letras. Quiza una manera peculiar de entender la «legi-
bilidad» fue la causa de la utilizacion de diferentes estilos tipograficos de
caracteres, diferenciando de esta manera las distintas partes integrantes
de la informacién. Asi cada dato informativo del cartel: plaza, hora, fecha,
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ganaderia... se imprimid en un tipo de letra diferente que, de esta forma,
guedaba enfatizada con respecto a la informacién anterior'y posterior.

Es este un concepto muy decimonodnico de «legibilidad», que se opone
claramente a cualquier reglamentacion racional, tal y como la ensefiaban
los antiguos maestros del Renacimiento y del Barroco y tal y como se apli-
cara en el siglo xx con la tipografia elemental y funcional.

En el dltimo cuarto de siglo la influencia de los estetas y artistas se hizo
del todo patente. El estilo espontaneo y autografico de los virtuosos de la
estampa —en Esparfia todos los hijos del Modernismo— fue un modelo
continuo donde bebian los grabadores de punzones. Estos artistas, trans-
formaron los usos de los titulares pero se desinteresaron, en general, por
los caracteres de texto. El procedimiento técnico tipografico traté de imi-
tar, no sin dificuitades, la imagen ideal de los caracteres titulares realizados
a pincel o a pluma: es lo que Thibaudeau bautizé como «romano a pincel»
0 «escritura tipografiada». Este tipo de tipografia que imita la pluma y el
pincel fue muy frecuente en el cartel taurino: las tipografias «Manuales»,
basadas en la familia «Lineal», comenzaron a florecer entorno al 1895. La
imitacién de la letra a pincel se hizo mas fuerte a finales de siglo y trajo
como resultado la aparicion de caracteres inspirados en la caligrafia china.

En 1884 surgié un caracter mural (Manual) denominado tipo «Caslon».
Muy similar a éste son los encabezamientos de los carteles fechados en
1896 (Fig. 7). Otro caracter de fantasia, salido esta vez de las fundiciones
francesas, fue la letra «sudanesa», con las astas ligeramente curvas y ter-
minales en forma de flecha que se utiliza muchisimo en el cartel taurino,
tanto a finales del siglo pasado como a principios de éste (Figs. 6 y 7).
También a finales de siglo aparecen en la carteleria taurina caracteres de
fantasia muy decorados, con remates y apex hendidos o en forma de volu-
tas, parecidos al tipo francés «Ombre perlee», que surgié de la fundicidn
Chaix en 1885, y similares a las llamadas «Toscanas», tan empleadas en
los «posters» publicitarios americanos. La familia de las «Escriptas» se em-
pleé continuamente en caligrafias parecidas a la letra «inglesa» o «bastarda».

Desde 1880 hasta 1910 podemos encontrar una cierta continuidad es-
tilistica que nace en el historicismo y el Gltimo Romanticismo, en la
Restauracién y que recibirda influencias de Inglaterra (esteticismo,
prerrataelismo), de Francia, del naturalismo, del orientalismo, etc. E/
Modernismo *, coincide con el periodo de esplendor de las artes graficas

34 Para el disefio Art Noveau vid. FaneLLl, G. Ef disefio Art Nouveau. Barcelona, Gustavo Gili,
1982.
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en general. Su interés se expande hacia todo tipo de impresos: carteles,
etiquetas, ex libris, etc...impresos que van desde el libro de biblidfilo hasta
la publicidad de productos de consumo para las mayorias. Como bien dice
Roma Arranz %: «En las artes graficas conviven los dos sistemas de pro-
duccion, el artesanal, que defendio en Inglaterra Morris y que tiene en
Catalufia su paralelismo en la obra de Eudald Canibell, de Maria Aguil6é o
la imprenta Oliva de Barcelona, y el industrial, en grandes imprentas como
la Montaner i Simon, Henrich —sucesora de Narcis Ramirez—, Salvat y
Pujades o la de Lluis Tasso».

El siglo xix trajo consigo notables cambios en la imprenta debido a la
mecanizacién, sin embargo, también supuso una disminucién de la cali-
dad grafica que en muchos casos llegd a ser muy deficiente. Ante esta si-
tuacion de caos morfolégico, caracterizado por tipografias frivolas y con-
vencionales, desconectadas del contenido al que servian, surgié en
Europa un movimiento de restauracion del libro artesano que fija su aten-
cion en lo medieval, dentro de una oleada neogotica que afecté a todas
las manifestaciones artisticas y culturales . Movido por este afan William
Morris ¥, en la Gltima década del siglo, hara revivir el estilo y la forma de
la tipografia clasica, basandose en la letra gética.

Antes que él, en Cataluna, Maria Aguilé y Fuster (1825-1897) realiz6,
en 1833, un Gético Tortis *¢. Eudal Canibeil i Masbernat (1858-1928), uno
de los personajes mas relevantes de las artes graficas catalanas de fin
de siglo, disefié en 1903 por encargo de la Societat Catalana de Bibliofils,
un tipo de gdético conocido como Gético Incunable Canibell *°. Entrado el
siglo xx, contamos con realizaciones plenamente neogéticas de gran pres-
tigio casi hasta 1920 (edicién del «Quijote» que hizo la imprenta de Octavi
Vixader en San Felid de Guixols en 1916, usando el gético de Canibell “°).

% ARRANZ, R. «De la imprenta en la época modernista», en (Exposicién) E/ Modernismo.

Barcelona, 1990. pags. 277-286.

% Dentro de esta corriente habria que situar la obra de William Morris y también la de Walter
Crane, colaborador asiduo de éste Ultimo y notabilisimo ilustrador que jugo un papel pionero en el de-
sarrollo del estilo Modernista. Entre sus obras destacan: «On the Decorative lllustration of Books Old and
New» (1896); «Claims of Decorative Art»(1882); «The Bases of Design» (1898); «Lire and Form» (1900).

37 WaTkinsoN, R. William Morris & Kelnscott. London, The Dessing Council, 1981. MoRRis,
W. The ideal Books: essays and Lectures on the Arts of the Boouk. Los Angeles, University
California Press, 1982.

% VELez, P. El llibre com a objecte d'art a la Catalunya vuitcentista (1850-1910).Barcelona,
Biblioteca de Catalunya, 1989. Ouiva, V. «El gético incunable Canibell», Revista Gréfica.
Barcelona, 1904. pags.18-20.

% Trenc, E. Op.cit., pags. 21-26.

4 VEeLez, P. «De la caligrafia gética a la imprenta neogética», Fragmentos. Nims. 17,18 y 19,
Madrid, 1991, pags. 145-150.
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Es cierto que esta utilizacion de la tipografia gética se reservé Unica-
mente para libros muy valiosos y de cuidada edicion. Sin embargo, el in-
terés general por la recopilacién del gético a finales del pasado siglo, in-
cremento esa tipografia, aunque de manera esporadica, en otros impresos
mas populares como el cartel taurino. La Casa Roma i Cia de Barcelona
edité un «Album Caligrafico Universal», en el que se recogian quince abe-
cedarios goticos completos en catalan y castellano, que influyeron funda-
mentalmente sobre el libro impreso de bibliéfilo o de lujo.

El empleo de la litografia en la carteleria taurina, trajo también como
consecuencia la aparicién de un sinndmero de letras litograficas, manuales
y personalizadas que, disefiadas por el autor de la ilustracion, se sitlan en
el encabezamiento de la misma: titulares de influencia gética letras cala-
das o abiertas de derivacién gética. Todas ellas caracterizadas por la falta
de «legibilidad» y la excesiva ornamentacién —flores, instrumentos musi-
cales, trastos de toreo, etc.— por el énfasis puesto en la decoracién que
rodea los caracteres, mas que por el propio disefo tipogréafico. Son letras
dibujadas, irregulares, muy fracturadas, con abundancia de roleos, imitan-
do letras recortadas, en relieve o sombreadas (Fig. 8).

En el cartel taurino de este momento encontramos un numero infinito
de letras y tipografias personalizadas de la familia de las manuales, dise-
fiadas por medio del procedimiento litografico. Muchas de ellas se inspiran
en la caligrafia goética a base de remates en oblicuo y formas muy fractu-
radas. Esta tipologia predomina en todos los encabezamientos litografi-
cos del Gltimo cuarto de! siglo xix. El interés por el Gético es una de las
consecuencias del movimiento Romantico, impregnado de un gusto me-
dievalista muy de moda por aquel entonces, como lo demuestra el cartel
fechado el 7 y 8 de Septiembre de 1895 (Fig. 9) en el que el artista ali-
cantino Bafiuls, disefia una cabecera con motivos arquitecténicos de ca-
racter romanico y tipografia de influencia goética, dentro de una orbita de
evidente eclepticismo y falso historicismo.

Ademas del gético y la caligrafia inglesa, la tipografia modernista se
caracterizé por la utilizacién de caracteres que, basandose en la familia
de las lineales (grotescas, antiguas, géticas o palo seco), se recargaban
al maximo en curvas y contracurvas, disimetrias, alargamientos etc. Ya
lo habian hecho los modernistas franceses como Auriol y Grasset, con
sus letras que parecian realizadas a pincel, con palos largos y curva-
dos, mas anchas en el extremo y con desunién de las astas. Es un tipo
de letra muy decorativa, que rehuye la regularidad y la monotonia de la
linea recta, de los angulos duros, y en definitiva, de toda la tradicion
anterior.
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Fig. 8. Cértel fechado en 1898. M.N.A.
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Fig. 9. Cartel disefiado por Vicente Bafiuls en 1895. M.N.A.
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La adopcién de esta tipografia comienza en el cartel de toros en torno
a los afios 1890, con la utilizacién de mayusculas con efecto de relieve y
sombreadas, letras enirelazadas, englobadas unas en otras, formando un
conjunto decorativo y compacto.

Desde principios del siglo xix, las fundiciones inglesas ejercieron una so-
berania en toda Europa y en América, pero a partir de los afios 1870 mas o
menos, fueron destronadas por las crisis econémica y la prosperidad de las
fundiciones alemanas. Los tipos ingleses y americanos tuvieron en Espaha
Unicamente una influencia indirecta, pero casi nunca fueron exportados a
nuestro pais, puesto que sus medidas no coincidian con las europeas.

Por el contrario, si tuvieron una influencia importantisima las fundicio-
nes alemanas. Una de las fundiciones catalanas de mas prestigio
(Neufville) era una sucursal directa de la Bauer alemana. Esta fundicién
colabor6 con el disefiador de tipos mas plenamente modernista: Friedrich
Wilhelm Kleukens, que elaboré una gran cantidad de normas tipograficas y
alfabetos basados en el romano y caracterizados por el aspecto geométri-
co y la linea aguda de raices claramente vienesas. La Neufville los incluyd
en sus catalogos, siendo este tipo de origen romano el que mas se empleé
durante el novecentismo.

En Barcelona, las grandes fundiciones alemanas estaban representa-
das también por Pundsack, el gran importador de material de imprenta.
Esta influencia dié a la produccién de tipos espafiola un caracter decidi-
damente extranjero, Unicamente obviado por la creacién de los tipos de
letra verdaderamente autéctonos.

Muchos de los caracteres Art Nouveau franceses como el «Grasset»
—que lleva el nombre de su creador— entraron en Espana a través de las
fundiciones alemanas como la Genzsch & Heyse de Hamburgo *'. Este
caracter consistia en una modificacién de la «Antigua» clasica, que la hizo
asimétrica y perfilada. Aunque Trenc 2 opina que fue poco empleada por
los impresores catalanes —lo mismo que el caracter «Auriol»— es posible
encontrar tipologias muy parecidas en algunos carteles taurinos de la pri-
mera mitad del siglo xx.

Como bien dice Eliseo Trenc “, fue el tipo «grotesca» (lineal) el punto
de partida para la creacién de caracteres Art Nouveau. La fundicidn
Neufville de Barcelona disponia de varios caracteres de grotesca:

Sobre las fundiciones alemanas instaladas en Barcelona: Trenc, E. Op.cit., pags. 24-25.
42 [BIDEM, pag. 25.
4 IBiDEM, pag. 23.
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«La Grotesca fantasia», muy utilizado en los carteles de toros hasta los
afios 1930, se caracteriz6 por el grueso del grafismo que aumenta progresi-
vamente hacia los extremos, las lineas verticales curvas 'y la discontinuidad
de las lineas en las mayusculas «R», «M», «D». (Fig. 10).

«La Grotesca artistica» tiene todas las mayUsculas y las lineas verticales
curvas, la «R» y la «P» dibujan un triangulo asimétrico, las letras son de di-
mensiones irregulares, siendo la «O» maylscula mas pequefia. Ese tipo de
letra y otras derivadas de eilas se utilizé mucho en las letras manuales lito-
grafiadas en diversos carteles (Fig. 11).

«La Grotesca Secesién»: muy empleada en impresos publicitarios, se ca-
racterizaba por las astas deshiladas de las letras «a», «n» y «m» y por la
forma asimétrica de la «B», «S» y «D» mayusculas (Fig. 12).

«Cleopatra»: caracter muy elegante, tipicamente Art Nouveau, en el que
las intersecciones entre dos lineas en una misma letra no son nunca perpen-
diculares, sino tangentes,con claro dominio de la linea curva, la «v» y la «y»
muy asimétricas y la utilizacién de letras entrelazadas o ligadas (Fig. 13).

Era muy normal encontrarnos el mismo tipo de letra en diferentes fun-
diciones, puesto que muchos dibujantes caligrafos trabajaban libremente y
vendian sus productos a las mismas; algunocs de ellos, en cambio, co-
menzaban a estar ligados a fundiciones concretas. La fundicién Antonio
Lépez tenia entre sus caracteres y sus catalogos un tipo llamado «grotes-
ca modernista» que es la misma que la «grotesca secesion» de Neufville.

Otro caracter de los catalogos de la imprenta Antonio Lépez es el llama-
do «Fantasia Hispanoamericana», letra rebuscada y original, mezcla entre la
goética y la grotesca con bases curvas y terminaciones en forma de bola.

La fundicién Rey, Bosch & Cia de Madrid, presentaba caracteres Art
Nouveau inspirados en una grotesca; el caracter de la «Serie V» se ase-
mejaba mucho a las letras de los carteles.

En la Exposicién Nacional de Mineria de 1873 figuran las industrias mas
prestigiosas madrilefias, como la fundicion tipografica de Richard Gans,
gue estaba ubicada en la calle Villanueva 22, y después se trasladaria a la
calle Princesa 63. Esta disefié un gran nlimero de tipos modernos de fan-
tasfa de origen aleman *: el «Velazquez», que es igual al llamado
«Fantasia Hispanoamericana» de la fundicién Sucesores de Antonio Lopez;
el «Helios», muy irregular, en el que el arabesco y el grafismo es interrum-
pido por las intersecciones de las lineas; el «Regina», caracter tipicamente
Modern Style por lo irregular y asimétrico de los modelos, construidos en
base a una forma triangular con interseccién tangencial de las lineas.

4 IpipEM, pags. 23-24.
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Fig. 10.  Cartel con caracteres «grotesca fantasia», 1913. M.N.A.
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Fig. 11.
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Cartel disefiado con caracteres «grotesca artistica», 1912, M.N.A.
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Zi
WM LT L ORTEGA - VAL ENCIAL

Fig. 12.  Cartel disefiado manualmente con caracteres «grotesca secesion», 1904. M.N.A.

466



La tipografia del cartel taurino en el siglo xix
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Fig. 13. Cartel disefiado manualmente con caracteres «Cleopatra», 1909. M.N.A.
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Disponia ademas de dos géticos modernizados: el «uncial» “° que inscribia
idealmente cada letra en un cuadrado y el «Gético Globus» que lo hacia en
un rectangulo, adoptando la forma oval, y tres tipos de caracteres inspira-
dos en la caligrafia chinesca “: «la madrilefa» y «la nacional» eran mas
occidentalizantes y regulares, «la japonesa» era curva € irregular. La «serie
I» de la fundicién Antonio Lépez se nutria también de la caligrafia oriental.

La influencia del mundo oriental, en concreto la china y japonesa, fue
decisiva sobre determinados aspectos estéticos. La muestra japonesa en
la Exposicion de 1862 en Inglaterra o la de la Exposicién Universal de
Paris en 1867, fueron algunos ejemplos aislados de estas relaciones.
Como de todos es sabido, el Modernismo hizo suya la estética japonesa,
que ejercidé notable influencia sobre las artes en general. La caligrafia chi-
nesca y japonesa, caracterizada por un tipo de letra que parece realizada
a pincel, con curvas y trazos discontinuos, se fundidé también en tipos me-
talicos. La forma de las letras, mas libre y asimétrica y el grafismo irregu-
lar, encajaban perfectamente con la estética del momento, introduciéndo-
se en el cartel de toros entorno a principios del siglo xx y perdurando hasta
el afio 1912 aproximadamente.

Para finalizar y resumiendo, podemos decir que la tipografia del siglo xix
en el cartel taurino se caracterizd por la utilizacién de caracteres de fanta-
sia con formas ostentosas de gran pretensién y por el empleo, dentro de
un mismo impreso, de diferentes familias y estilos tipograficos. Ya se in-
tuia, no obstante, la clave publicitaria de ofrecer el nombre del protago-
nista (el matador) en caracteres gruesos, destacados y méas negros. Las li-
neas podian estar dispuestas en formas caprichosas, curvas, onduladas,
diagonales y en zig-zag combinadas con las horizontales de lectura mas
normal. Los gustos por las letras eran muy variados, aunque predominaba
las llamadas de «media cafa», en las que, junto al trazo grueso de la
letra, se afiadia otro fino, paralelo al anterior. Gustaban de la mezcla de
caracteres finos con tipos gruesos, se combinaban ligeras letras inglesas
con gruesas géticas y romanas, siempre queriendo dar idea de prestigio,
se realzaba su contorno con un batiente de linea o bien adornando las
mayusculas iniciales con rizos y filigranas.

Cuando se trata de las letras litograficas de los encabezamientos,
los disefiadores, en vez de simpiificar las formas, las adornan y recu-
bren de motivos hasta deformarlas o disimularlas. A partir del dltimo

4% Uncial = mayuscula.
4 TReNc, E. Op.cit,, pag. 23.
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cuarto del siglo, la tipografia comienza a imitar la letra realizada ma-
nualmente a pincel o pluma, cambiando las pendientes de las cursivas,
invirtiendo la distribucién de los gruesos; se decora todo y también se
cambia todo, principalmente, el relieve y el efecto; hay un marcado
gusto por el uso de las letras de batiente sombreado, con un aire de
perspectiva y relieve cincelado, a base de ilusion 6ptica. Se utiliza toda
clase de estilos: clasicos, ezelvirianos, didot, antiguas, egipcias, lati-
nas, sombreadas, cuadradas, abiertas, redondas, estrechas, orladas,
con remates hendidos, con curvas, con bolas, cortados... Todo ello en
cuanto a los caracteres titulares. En cuanto a los caracteres de obra,
aunque se marca una proliferacion, hay menos confusion. Los caracte-
res de texto se emplean en el cartel taurino fundamentalmente para la
informacién menos importante: cuadrillas, advertencias, precios. Las va-
riaciones se centran en la forma —negrita, versal, cursivo, redondo—
mas que en el estilo, que sigue teniendo como caracter de base el ezel-
viriano o romano clasico.

El papel de la industria de fundicién en nuestro pais no fue en absolu-
to vanguardista, limitandose a recoger tipografias acreditadas ya en
Europa, con la excepcidén, como se ha dicho, de algunos ensayos de {i-
midos y convencionales alfabetos «autéctonos» que afectaron mas a la
edicion de libros de calidad que a la carteleria. Habra que esperar a los
afios 1930, aproximadamente, para que auténticos profesionales de la
grafica se atrevan a disefar conjuntamente la ilustracion y el texto. Aun
asi, y por lo que se refiere al cartel taurino, esto ocurrird sélo en muy
contadas ocasiones.
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