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El soplador de vidrio

JUSTINA RODRIGUEZ GARCIA*

RESUMEN

Se analiza, en primer lugar, la figura
de! artista del vidrio de Murano durante
los siglos xv al xvii y la importancia y
repercusion de su obra en toda
Europa, para pasar después a estudiar
la actividad del vidriero catalan y
castellano, muy condicionada por la
moda procedente de Venecia, asi
como la distinta manera de hacer
frente a esta dura competencia por
parte de los artesanos de ambas
zonas de Espana.

ABSTRACT

At first the Murano’s glass artist’s
figure during the fifteenth to
seventeenth centuries and the
importance and repercussion of his
creation in whole Europe is analysed.
After this the paper study y treats of
the Catalan and Castillian glass-
blowers s activity, which was very
conditioned by the Venetian mode, as
well as the different way showed by
those mentioned spanish craftsmen of
facing this hard competence.

E! arte del vidrio, que de tan alta estima gozé en las cortes europeas
de los tiempos modernos, debido a su importancia como elemento sun-
tuario indispensable en los ajuares y decoracion de los palacios de las eli-
tes sociales, tuvo como artifices a personajes que, por lo comun, forma-
ban parte de conocidas familias dedicadas al oficio durante generaciones,
especialmente en los mas importantes centros productores de vidrio artis-
tico, como Venecia y Bohemia. Las dificultades técnicas que llevaba im-
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plicita ia tarea del vidriero, una de cuyas principales metas era la investi-
gacion de nuevas férmulas que aportaran una constante creatividad vy,
en consecuencia, un mayor prestigio a su produccién, determinaron la
transmisién del oficio de padres a hijos, con el especial compromiso de
custodiar celosamente los hallazgos técnicos alcanzados —los llamados
«secretos», de los que aun en nuestros dias siguen vanagloridndose las
mas importantes fabricas—.

Me estoy refiriendo, como es obvio, al vidriero dedicado a la manufac-
tura de vidrio suntuario, en cuya labor existia una clara intencién artisti-
ca, ya que el encargado de soplar el llamado vidrio comun era un arte-
sano de escaso relieve social, que atendia una demanda de primera
necesidad.

Voy a centrarme, en primer lugar, en el vidriero de Murano, por ser
esta isla italiana el centro productor de vidrio suntuario mas importante
durante los siglos xv al xvii, llegando a ejercer enorme influencia en el
resto de Europa. A continuacion, y sobre esta base comparativa, me refe-
riré al vidriero espafnol, y mas concretamente, al catalan y al castellano,
gque durante estas mismas centurias vieron su actividad profesional muy
mediatizada por la competencia de los muraneses.

Esta difusién de la produccion de los hornos de Murano fuera de las
fronteras de la Republica de Venecia es el fendmeno conocido por los his-
toriadores del vidrio como Fagon de Venise '. La moda del vidrio de Mura-
no se impuso de tal manera que la comercializacion de las piezas no fue
suficiente para hacer frente a la importante demanda. SimultAneamente,
tuvo lugar la evasién de numerosos vidrieros muraneses que se estable-
cieron en las diversas capitales europeas, en donde se les reclamaba para
trabajar y ensefiar a los artesanos locales, intentando los gobiernos de
los distintos paises, a través de este sistema, abaratar costos y atender
mas agilmente las exigencias del mercado.

Como en todo trabajo artesanal, la reglamentacién laboral en Murano
estaba perfectamente regulada a través de las asociaciones gremiales.
La Mariegola dell"Arte dei verieri di Murano, cuyos origenes se remontan
a la primera mitad del siglo xv, recoge todas las disposiciones y normas
que debian regir la actividad de los operarios del vidrio, puestas en prac-
tica bajo la celosa vigilancia del Estado, asi como la tasacion de los ob-

La expresidn se aplica al fenémeno de expansion del vidric de Murano por Europa a través
de los artifices evadidos y de la exportacion, y también a un estilo decorativo propio de los cbjetos
de vidric elaborados a la manera de Venecia.
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jetos, venta de los mismos, relaciones entre patrones, maestros y ofi-
ciales, distribucion del combustible, organizacion de ferias, festividades,
etcétera.

La corporacion se regia interiormente por un Consejo elegido cada
afio por los artesanos, reunidos en asamblea (capitoli), y estaba com-
puesto por cinco padroni di fornace, uno de los cuales recibia el titulo de
gastaldo maggiore, y por cuatro maestros, dos, con el titulo de gastaldo
della maestranza, y los dos restantes, llamados del comparto, que se en-
cargaban de ir asignando puestos de trabajo a los maestros que pasaban
el examen 2.

La Mariegola establecia reglas de comportamiento moral y religioso,
tanto en la vida publica como privada, y, al igual que en todas las asocia-
ciones gremiales, se contemplaban obligaciones sociales de atenciéon a
enfermos, viudas, huérfanos...

En 1525, y tras sucesivas revisiones, se elabor6 una nueva redac-
cién, con el objeto de poner de relieve el creciente prestigio que el
arte del vidrio habia adquirido hasta esa fecha, gracias a las innova-
ciones técnicas incorporadas por los maestros. Los aspectos mas des-
tacados fueron los relacionados con la admisién de forasteros en
fa practica del arte y la prohibiciéon de salir de la Republica a los ope-
rarios de la isla, disposiciones que obedecian al fuerte proteccionismo
estatal ejercido sobre una produccién que, dada su gran acogida, llegd
a proporcionar a la Republica una importante fuente de ingresos.
Las penas aplicadas a los vidrieros evadidos se fueron incrementando
de forma paulatina, a medida que la costumbre se iba extendiendo,
lfegando en 1597 a ser condenados durante cinco anos a pena de ga-
teras °.

En Venecia, desde tiempos medievales, los operarios del vidrio esta-
ban organizados en tres categorias laborales: padroni di fornaci, maestri
y operai (lavoranti y apprendisti) . El maestro, al igual que en todas las
demas artes, era el operario méas preparado y sobre el que recaia la res-
ponsabilidad de la elaboracion de las piezas, asi como la aportacion

Gaspare 110, A, Il vetro di Murano dalle origini ad oggi. Venezia, Neri Pozza Editore. 1958,
pag. 64.
* ZeccHin,, L., «Nuovi appunti di storia vetraria muranese», Giornale Economico, octubre,
enero y marzo, 1957-1958, pags. 18-19.
“ GASPARETTO, A, op. cit., p4gs.50-52. En la actualidad son tres los grados: maestro, ser-
vente y garzone, con matizaciones en cada una de las distintas categorias: primo. secondo y
terzo maestro , etc.
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creativa e innovadora. Su formacion incluia conocimientos de alquimia,
que le permitian llevar a cabo investigaciones técnicas relacionadas con
su arte. El mas directo colaborador del maestro era el operaio lavorante o
servente (equivalente al grado de oficial en Espafa), cuya tarea era ba-
sica, llegando a veces a sustituirle, dada su buena preparacién. Final-
mente, estaban los apprendisti o garzoni, los operarios de menor expe-
riencia, cuya labor en el horno solia ser tan elemental como la de
cualquier aprendiz de oficio. La edad minima para ser admitidos eran los
14 anos.

Los hornos se mantenian abiertos las veinticuatro horas del dia, orga-
nizandose turnos de trabajo entre los operarios. Sin embargo, durante
cinco o seis meses al afio permanecian inactivos, con el fin de ser restau-
rados o incluso, en caso de necesidad, sustituidos por otros. Esta practica
suponia una pérdida economica para los vidrieros, que consiguieron, a
modo de compensacion, que el Consiglio dei Dieci les permitiera vender vi-
drio de forma ambulante durante ese periodo de tiempo. Es interesante
anotar que muchas de las evasiones de gente del oficio tuvieron lugar a lo
largo de estos meses de inactividad 5.

La Republica de Venecia ejercia un fuerte monopolio sobre la pro-
duccién de los hornos, pues el Estado adquiria todo el material ma-
nufacturado y lo revendia a los comerciantes, que se encargaban de su
distribucidon. Por esta causa, los vidrieros no podian vender sus pro-
ductos en zonas como Rialto o San Marcos, sin licencia de los
Giustizieri, aunque tenian permiso para hacerlo en barrios menos fre-
cuentados ©.

Muchos maestros del vidrio llegaron a ocupar un puesto destacado en la
sociedad veneciana, debido a la gran valoracién de su trabajo. Para ejerci-
tar este oficio en la isla era requisito indispensable estar inscrito en el Libro
d’oro de la Magnifica Comunita di Murano, privilegio que sdélo estaba al al-
cance de los nacidos alli y de quienes habian obtenido la ciudadania. El go-
bierno de la Republica reconocié la nobilta del arte del vidrio con respecto
a otras artes mecanicas, llegando a ser consicerado «un artesano de elite»,
en expresion de Rosa Barovier ’.

Son muy numerosos los nombres de artifices documentados desde el
Quattrocento, pero entre todos ellos destaca la figura de Angelo Barovier

®  BaRoviER MeNTAsTI, R., /I vetro veneziano. Milano, Electa, 1982, pag. 97.
®  GASPARETTO, A., op. cit., pag. 52.
" Barovier MentasTi, R., op. cit.,, pag 8.
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Vendedor de vidrio. Giuseppe Mitelli. Bolonia finales del siglo xvi. Biblioteca Casanatense, Roma.
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(+1461), perteneciente a una familia dedicada a este oficio desde finales
del siglo xui. Su fama le vino dada por la serie de descubrimientos técnicos
que consiguiod, el mas célebre de los cuales, el famoso cristallo (calidad de
vidrio caracterizado por su gran ligereza y transparencia), proporcioné
fama universal a los hornos de la isla. Asimismo, es considerado como el
iniciador de la decoracién en vidrio.

Angelo llegd a ocupar cargos importantes, tales como Camarlengo,
Cancelliere de la Comunidad de Murano, Lector Apostolico y Secretario
papal en Roma. Antonio Averulino, el Filarete, se refiere a él, en su
Tratado de Arquitectura, como autor de «belli lavori di Cristalini», y alude a
la amistad que les unia a ambos 8.

Varios miembros de la familia Barovier continuaron trabajando después
de su muerte: Marino, al que también cita el Filarete, Giovanni, Francesco
y su unica hija, Maria. A comienzos del siglo xvii, un miembro de esta fa-
milia, Domenico, «gentithombre de Murano», vino a Espafa, y se estable-
ci6 primero en Mallorca y mas tarde en El Escorial, en donde trabajé para
el rey Felipe 1l °.

Apellidos célebres de familias de vidrieros fueron también los Ballarin,
Della Pigna, Mocetto y los Serena, entre otros muchos.

Son, asimismo, muy numerosos los maestros venecianos documenta-
dos fuera de la Republica del Adriatico, especialmente en el siglo xvii, cen-
turia en la que se incrementd notablemente el nimero de evasiones. Entre
ellos merecen ser recordados: Antonio Miotti, que trabajé en Bruselas,
Francesco y Giovanni Savonetti, Nicola Stua, establecido en Amsterdam;
Bernardino Scapitta, que viaj6 primero a Suecia y mas tarde centrd su ac-
tividad en Inglaterra y en Alemania '°.

Todos ellos, casi sin excepcion, formaban parte de estirpes de maes-
tros vidrieros, cuyo negocio, como se tenia por costumbre, pasaba de pa-
dres a hijos a lo largo de generaciones. En la actualidad muchas de las
grandes firmas siguen ilevando los ilustres apellidos del pasado: Barovier,
Toso, Seguso...

En contraste con el artista del vidrio de Murano, el vidriero espanol era
un personaje andnimo que trabajaba en su pequeno horno y que atendia

Antonio Averulino Filarete's Tractat lber die baukunst. Wien, 1890, pag. 302, en
GASPARETTO. A., op. cit., pag. 78.

Para un mejor conocimiento de este maestro y su estancia en Espafa, ver: RODRIGUEZ
Gancia, J.. «Domingo Barovier. vidrierc veneciano en Espana (1600-1608)». Espacio. Tiempo y
Forma, serie IV, n.? 4, 1989, pags. 475-500.

GASPARE 1TO, AL, op. cit.. pags. 49-61.
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Copa de cristallo veneciana, siglo xvi. Museo Vetrario de Murano.
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Detalie de un plato de filigrana a reticelio. Museo Vetrario de Murano.
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una demanda interior, aunque en algunos lugares, como Barcelona y
Cadalso de los Vidrios, se comercializaran sus productos también en el ex-
terior.

La demanda de vidrio veneciano en Espafna —costumbre generali-
zada en toda Europa, como se ha indicado— fue atendida con la im-
portacion de piezas procedentes de Venecia y también de los Paises
Bajos, en donde trabajaban maestros muraneses muy cualificados. Las
manufacturas de vidrio de Murano liegaron a ser un claro signo de sta-
tus entre las grandes familias de la nobleza, sobre todo en ia Corte de
Madrid '".

Esta circunstancia afectdé muy directamente a la actividad de los
hornos espafioles de las distintas areas geograficas peninsulares pro-
ductoras de vidrio, particularmente en aquellas que, por tradicién, se
manufactuba vidrio intencionadamente artistico, como ocurrié en
Castilla y Catalufa. Los vidrieros castellanos y catalanes consiguieron
hacer frente a la crisis desencadenada por la dura competencia ex-
tranjera, utilizando sus propios recursos para conseguir mantener los
hornos activos, aunque, sobre todo en Castilla, se vieron muy seria-
mente afectados.

Barcelona y Matar¢ fueron los centros de mayor prestigio en la zona
de Catalufa por su especial dedicacién a manufacturar objetos sun-
tuarios, muy valorados durante los siglos xvi y xvi. Son muchos los
testimonios escritos que acreditan la alta calidad del trabajo de los vi-
drieros catalanes, asi como la presencia de «vidrio de Barcelona»,
junto al de Venecia, en los inventarios de los bienes de la nobleza es-
pafnola 2.

De la importancia de estas piezas y de su estimacion fuera de Espana
queda constancia en la Bichierografia, de Giovanni Maggi (1606) %, en donde

La correspondencia diplomatica de los embajadores venecianos con la Corte de Madrid
contiene una rica informacion sobre la entrada de piezas gz vidrio de Venecia en Espana, en es-
pecial durante el reinado de Felipe Il. El rey tuvo, entre sus multiples colecciones, una de vidrio de
Venecia. Sobre este tema. véase: Robricutz Garcia, J., «La Fagon de Venise en Castillar.
Espacio, Tiempo y Forma, serie IV, n.? 8, 1995, pags. 49-61.

' En muchos inventarios de las grandes familias de la nobleza de los siglos xvi y xvu fi-
gura. junto a toda clase de bienes suntuarios. una relacion de vidrios de Barcelona, ademas de
los de Venecia. El mas célebre de estos inventarios es el de Isabel la Catolica (1506), en el que
se describen 416 piezas de vidrio esmaltado, probablemente de manufactura catalana. Cfr.
Guoiot Ricart, J., Los vidrios catalanes, Monumenta Cataloniae, vol. Ill. Barcelona, 1941, pags.
45-46.

™ La Bichierografia, de Giovanni Maggi. es un conjunto de cuatro codices. que se conservan
repartidos entre la Biblioteca Nazionale de Florencia y el Gabinete de Dibujos de los Uffizi. con los
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Botella esmaltada catalana en la Bichierografia. Giovanni Maggi (1600).
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Jarra esmaltada catalana en la Bichierografia. Giovanni Maggi (1600).
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aparecen, entre los 1600 dibujos de objetos de vidrio pertenecientes
al Cardenal de! Monte, varias piezas de Barcelona, algunas de ellas esmal-
tadas .

El vidriero catalan ejercia su oficio controlado muy directamente por
las asociaciones gremiales. En el siglo xv el gremic de vidrieros estaba
unido al de los esparteros, y en 1456 se redactaron sus primeras orde-
nanzas '°, las cuales fueron presentadas el 20 de octubre de 1595. En el
aspecto laboral se disponia que el operario o aprendiz que trabajase con
un determinado maestro no podria cambiar de horno hasta no haber cum-
plido ios cuatro afios reglamentarios, excepto por enfermedad o voluntad
de éste. Asimismo, los maestros no podian contratar aprendices por
menos de cuatro anos.

En cuanto a la comercializacién del vidrio de horno (asi llamado para
distinguirlo del de /lum o soplete) era necesario haber gjercido cuatro anos
el oficio y pagar 25 sueldos de entrada en la cofradia para poder abrir una
tienda. La venta ambulante s6lo estaba permitida a los del gremio o fami-
liares, previo pago de un estipendio. Sin embargo, en las ordenanzas de
1659, que anulaban las de 1595, se prohibia a todas las categorias profe-
sionales, incluso a los maestros '°.

La venta de vidrio de /lum, tanto ambulante como en tienda propia, es-
taba permitida a todo el que hubiera hecho el aprendizaje de cuatro afos
y pasado el examen para vidrier de llum (para realizar esta prueba habia
gue pagar una cuota, que se reducia al cincuenta por ciento para los hijos
de los cofrades).

Cualquier incumplimiento de las normativas de las ordenanzas se san-
cionaba con multas, cuyo importe pasaba a un fondo destinado a las obras
asistenciales de la cofradia. También se especificaba detalladamente todo
lo relativo a las festividades religiosas del santo patrono, que pasé a ser

dibujos, realizados por el pintor Giovanni Maggi. de los objetos de vidrio de la coleccion del
Cardenal del Monte. Esta obra se ha publicado en Florencia (1977) en una bella edicién tacsimil,
a cargo de Paola Barocchi. en dos volumenes.

" Los llamados pitxers en Cataluiia, recipientes ovales con perfil achatado. se han conside-
rado habitualmente objetos para contener flores. Sin embargo. gracias a los dibujos de Maggi . se
puede comprobar que llevaban tapadera, es decir, que no eran floreros. sino botellas. Todos los
pitxers que se conservan en la actualidad han perdido la tapadera.

Para una mayor informacién sobre este tema, ver: RovbriGUEz GARCIA, J., «Vetri artistici catalani
nella «Bichierografia» di Giovanni Maggi (1604)», Rivista della Stazione Sperimentale del Vetro.
Venezia, 199, n.? 3, pags. 129-136.

“ Archivo Histérico Municipal de Barcelona (AHMB), Registro de Ordinacions, 1456-1462,
fol. 37v.

" AHMB, Registro de Ordinacions, 1658-1663, fol. 29.
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San Miguel Arcangel —desde que los vidrieros se separaron de los es-
parteros— y a las actividades de caracter asistencial.

Como en todos los oficios artesanales, la graduacién de los operarios
tenia tres niveles: maestro, oficial y aprendiz. El examen de maestro se rea-
lizaba ante tres personas del Consejo del gremio. E! aspirante debia pagar
25 libras al tesorero en concepto de examen y 20 sueldos a cada uno de
los examinadores. Caso de ser hijo 0 yerno de maestro, se percibia una
considerable reduccion en las tasas.

Las manufacturas de los vidrieros catalanes alcanzaron un buen nivel
de calidad, tanto desde el punto de vista estético, como técnico, a juzgar
por los numerosos testimonios escritos elogiando la tabor de estos artifices
y por las piezas que nos han llegado.

La feria del vidrio, que se celebraba en Barcelona el primer dia del afio,
era un importante acontecimiento en la ciudad. La mercancia se exhibia
en la plaza del Born y en la calle de la Vidrieria, vecina a dicha plaza. El
vidrio artistico ocupaba un lugar relevante en la muestra, pero era mas
abundante el vidrio comun, dada su mayor demanda. Como la feria coin-
cidia con el dia de Afo Nuevo (Ninou) era visitada por los concellers, que
salian en cabalgata por la ciudad.

Merece ser recordado por su belleza, el texto que dedicd Tirso de
Molina en El Bandolero a dicha muestra, del que vamos a transcribir sélo
un fragmento:

«Dos ferias hacen franca a Barcelona cada invierno en la materia méas
lucida, mas delicada y quebradiza, si bien mas Util que hallé el uso del hom-
bre. Vidrio es la una, que en el primer dia de enero, no contentandose con
los hielos de que la distancia del sol le viste, obliga al artificio que adorne su
mayor pfaza y sus vecinas calies de tiendas cristalinas, que en desahogados
aparadores, vajillas, aguamaniles, vasos, escritorios, retablos, sortijas y brin-
quillos de vidrio transparente hermosean los portales de las casas con algun
género de menosprecio de la Argenteria (asi llama esta ciudad las oficinas
de los dos principes metales).

Esmérase esta nacion, sobre las demas de Espana, en lo alifoso y sutil
de sus tares (...), y las que en los aseos eémulos del cristal emplea Barcelona,
compite con Venecia '’; pues dado que sus vidrios tengan por extranjeros
mayor estima, si en la sutileza de su labor deja igualarse, en las diferencias
curiosas y confusion apacible de sus hechuras no lo permite: testigo es la ex-
periencia con que por toda nuestra patria guarnece manos, gargantas y cue-

" En el texto de Tirso de Molina queda patente la inevitable comparacion con los objetos ve-
necianos («pues dado que sus vidrios tengan por extranjeros mayor estima»), en donde queda
muy bien parada la fantasia y creatividad de los artesanos catalanes.
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ilos, vestidos, oratorios y camarines, de las dadivas que Barcelona feria a
sus damas, para que a imitacion de cuanto afade la industria invencionera al
valor de los metales, no lo echen de menos, pues a no cederles la fragil du-
racion de su materia, lo diafano y hermoso de sus vidrios hubieran hecho
despreciable el oro» 8.

La presencia de piezas catalanas en el extranjero se pone de manifies-
to no solo en la Bichierografia, sino también a través de unos inventarios de
vidrieros florentinos del siglo xvi, en los que aparecen relacionados objetos
de vidrio de Catalufa. En uno de ellos, perteneciente a un tal Lorenzo
d’Orlando, vidriero (1546), se incluyen «tre taze alla catalana col nodo gros-
so, pichole», y méas adelante, «24 taze catalane a nodo groxo» '°.

En 1540 se vuelve a mencionar en un documento veneciano «chatelani
de retortoli chiari, n. 10» 20, y, finalmente, en el inventario de Bortolo
d’Alvise (1570), vidriero muranés emigrado a Florencia, se incluyen «cathe-
lani a gamba» y «cathelani con filo d oro» 2'.

Estos objetos, a los que se alude en los citados inventarios, podrian ser
importados de Catalufia o manufacturados en Murano siguiendo un mo-
delo autéctono catalan. En cualquier caso es interesante ver que la pro-
duccion de esta zona de Espafa era conocida y valorada en ltalia, siendo
muy significativo que pudiera introducirse en un ambito tan destacado en
la manufactura de vidrio suntuario 2.

A este respecto es oportuno recordar la cita de Lope de Vega en E/
Abanillo:

«Qi decir en italia
que de vidrios exquisitos
era rica Barcelona» #°.

:,Como respondieron los vidrieros catalanes a las exigencias de la
moda del momento, es decir, a la imposicion de Jos canones venecianos?

Examinando el amplio muestrario de objetos de vidrio suntuario catalan
que nos ha llegado, se puede apreciar indudablemente la influencia de la

¢ TIRso bE Mouina, Ef Bandolero. ed. de A. NOGUE. Madrid, 1979, pags. 85-86.
' CANTINI GuipoTTl, G.., «Tre inventari di bicchierai toscani fra Cinque e Seicento», Quaderni
della Crusca, 2. Florencia, 1983, pag. 157.

ZeccHin. L., «ll quaderno del Bertolussi», Rivista della Stazione Sperimentale del Vetro.
VI. 1, 1976, pag. 20.

- ID.. «Bortolo d’Alvise ai tre Mori», Vetro e Silicati. X1, 1869, pags. 24-25.

Puede servir de dato comparativo al respecto el heche de que en la actualidad se fabriguen
en Murano unos bellos objetos esmaltados, que reproducen, mas o menos fielmente, un conocido
pitxer catalan del Museo de Murano. Estos objetos se conocen con el nombre de catalane.

Amaut DE Lasarte. J., Ceramica y vidrio, en Ars Hispaniae, vol. X. Madrid. 1952, pag. 346.

124



El soplador de vidrio

’_

Tipologias de piezas catalanas de influencia veneciana. Siglos xvi-xvi.
Departamento de dibujo. UNED.

125



JUSTINA RODRIGUEZ GARCIA

obra de los muraneses. Sin embargo, nc fueron, como en otros paises,
maestros venecianos los que trabajaron en Barcelona #.

¢ Por qué no se opt6 en Cataluha por la solucion de atender la demanda
trayendo operarios de Venecia? Evidentemente, por la oposicidén del gremio
de vidrieros, que decidié asumir esta exigencia del mercado y hacer frente
a la demanda con su propioc esfuerzo y empefo. Los vidrieros catalanes
consiguieron imitar buena parte de las técnicas empleadas por los vene-
cianos (el cristallo, el vetro a ghiaccio o craquelado, la decoracién grabada
al diamante, etc.) y también reproducir Ias tipologias mas comunes de la
produccion muranesa. Sin embargo, conservaron las formas autéctonas (el
porrd, la almorratxa y el cantir), decoradas a la veneciana.

Algunas técnicas mas complicadas, como la filigrana, el vetro calcedo-
nio o los murrini o millefiori, no se llegaron a manufacturar en Catalufia 2.

Esta produccién catalana pudo hacer frente a la demanda interior vy,
como hemos visto, también estuvo presente fuera de Espafa.

Las piezas mas destacadas de las manufacturadas en Barcelona son,
sin lugar a dudas, las esmaltadas, de las que se conserva una importante
serie, repartida entre colecciones y museos espafoles y extranjeros.

A través de la documentacién de la época, se pueden conocer algunos
datos sobre los artifices del vidrio: lugar en donde trabajaron, contratos de
compraventa y arrendamiento de inmuebles para establecer los hornos, in-
ventario de sus bienes, etc. ?°. Sin embargo, ninguna fuente documental, salvo

“ En Cataluha puede considerarse casi inexistente, a juzgar por la documentacién consulta-
da, la presencia de operarios venecianes: he podido documentar 300 vidrieros activos en Catalufa
entre 10s siglos xvi y xvii, la gran mayoria de los cuales tienen apellidos catalanes, algun francés,
y sorprendentemente, la ausencia de venecianos o de otras zonas de ltalia , es casi total (sélo un
tal Gaspar Veneciano, que estuvo en Barcelona en torno a 1580).

“  Para un conocimiento pormenorizado de las técnicas venecianas, véase, entre otros mu-
chos trabajos: Barovier MenTasTi, R., Il vetro veneziano..., op. cit.; véase también la influencia en
Catalufa en: RoDRIGUEZ GARCIA, J., «La influencia del vidrio de Venecia en Cataluha», Annales du
10e Congrés de I'Association Internationale pour |'Histoire du Verre. Madrid-Segovia, septiem-
bre, 1985, pags. 421-432.

# El Archivo de Protocolos de Barcelona y el de la Catedral de la misma ciudad contienen un
interesante fondo documental para 1a localizacién de estos artesanos del vidrio. Sus nombres
aparecen en contratos, en las Actas de matrimonio, etc., pero por lo general, son escasos ios
datos que aporta esta documentacién a la hora de obtener una informacion sobre la actividad la-
boral de estos hombres. Al igual que en Murano, en Catalufa el oficio de vidrierc pasaba de pa-
dres a hijos: el apellido Sala aparece repetido en numerosos maestros del siglo xv en
Vallrromanes, y en la centuria siguiente, en Barcelona. Los Tremolet trabajaron en Mataré a fina-
les del xvi y principios del xvii; Roig fue el apellido de otra familia activa en Matard a comienzos del
xvil, entre otros ejemplos. Todos estos datos estan tomados del Repertorio de Vidrieros, en
Robricuez GARCIA, J., El vidrio veneciano de los siglos xv al xvii y su influencia en Cataluna.
Madrid, 1986, t. Il, pag. 880 y ss. (Tesis Doctoral inédita).
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las literarias, nos informa sobre la actividad de estos hombres: infraestructura
de los hornos, calidad de las piezas, ténicas empleadas... Los datos en este
sentido nos los facilitan las piezas que han llegado hasta hoy y los testimonios
escritos coetaneos, algunos tan interesantes como el de P. Gil, quien en su
Historia Natural de Catalunya (1600) describe minuciosamente las distintas
maneras de manufacturar vidrio en tierras catalanas y facilita abundantes ex-
plicaciones técnicas 27, que proporcionan importante informacién. La historia
del vidrio en tierras catalanas, como la de cualquier zona de Espafa, no des-

Pitxer esmaitado catalan, siglo xvi. Instituto Valencia de Don Juan. Madrid,

¢ P. G, Historia Natural de Catalunya, ms. CXXX-5 de la Biblioteca Episcopal de! Seminario
de Barcelona, publicada por IGLEsIAs, J. Barcelona, 1949.
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Copa catalana de vidrio cristalino con hilos helicoidales de lattimo, siglo xvi.
Instituto Valencia de Don Juan, Madrid.

taca por el protagonismo de sus artifices, ni por las aportaciones técnicas,
como vimos en Murano. Sin embargo estos artesanos supieron realizar una
labor de calidad, avalada por un largo pasado de experiencia y tradiciéon, que
les facultd para hacer frente a la demanda social de una produccién cualifica-
da y competitiva, sin necesidad de utilizar manc de cbra extranjera.

Como contraste, en Castilla, en donde existié durante la Edad Mo-
derna un importante desarrollo de la manufactura de vidrio, actividad
favorecida por la vecindad de la Corte y la abundancia de bosques, la
competencia foranea, concretamente veneciana y flamenca, fue decisi-
va para los vidrieros de la zona. Precisamente por la presencia de la
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Corte, Castilla fue muy visitada por artistas extranjeros que se estable-
cieron en Madrid y sus inmediaciones, debido a la atractiva oferta de
trabajo que alli se generaba. Los vidrieros castellanos se vieron obli-
gados a competir duramente no sélo con las manufacturas importadas,
sino tambien con los propios artesanos venecianos y flamencos, que, al
igual que en otros lugares de Europa, se instalaron en Castilla con el
patrocinio real.

A pesar de ello, los centros donde tradicionalmente se manufacturaba
vidrio —Valdemaqueda, Cadalso de los Vidrios, San Martin de Valde-
iglesias, El Quejigal, Recuenco, etc.— continuaron su actividad durante
estas dos centurias, intentando responder adecuadamente a las exigen-
cias del mercado.

En Valdemaqueda, por ejemplo, los hornos estaban todavia activos en
1680 y se trabajaba a la manera de Venecia, dato que conocemos a tra-
vés de una tarifa de precios de ese afo, en la que figuran «copas labradas
y otras hechuras particulares de Barcelona, Valdemaqueda y Villafranca,
contrahechos de Venecia, a cuatro reales» 28, En esta localidad se esta-
blecieron los maestros Juan Danis y Francisco Herranz, cuyos nombres se
conocen por el Tratado que ambos escribieron sobre la obtencién de las
distintas clases de vidrio y el modo de hacer las vidrieras *°.

El centro castellano de mas renombre fue, sin duda, Cadalso de los
Vidrios, aunque se ha investigado muy poco su historia. Una vez mas, son
los testimonios literarios coetaneos —que ensalzan los productos de sus
hornos y la gran difusién que tuvieron— y la presencia en los inventarios de
bienes de los «vidrios de Cadalso» los que informan sobre la calidad del
trabajo de los artesanos de este lugar. Se tienen noticias de un maestro lla-
mado Juan Rodriguez, activo en la primera mitad del siglo xvi, «maestro de
labrar el vidrio de todas suertes, asi de lo comun, como de lo blanco e verde
e de lo rayado a la manera de Venecia», que aprendié su arte en Murano y
en Barcelona, y trabajé en Sevilla, Cadalso y Alcala la Real (Jaén) *.

De la produccion de Cadalso nos han llegado algunas muestras, peio
sorprendentemente no responden al nivel de calidad que debieron tener, si
nos atenemos a los documentos coetaneos.

“* Tasa general de alquileres, mercaderias, salarios y jornales de Madrid. Ano 1680.
Biblioteca Nacional. Varios Especiales, 195.
NieTo ALcaipe, V., «E} Tratado de la fabrica del vidrio, de Juan Danis y el «modo» de hacer
vidrieras, de Francisco Herranz», Archivo Espanol de Arte, n® 158, 1967, pag. 298.
% Gestoso Y PeRez, J., Ensayo de un diccionario de los artifices que florecieron en esta ciu-
dad de Sevilla desde el siglo xu al xviit inclusive. Sevilla, 1899-1919, vol. Il, pag. 401.
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En el reinado de Felipe !l existié un horno en El Quejigal, en donde
trabajaron Francisco y Hernando de Espinosa, ayudados por el catalan
Galceran y Diego Diaz, dedicado a manufacturar vidrieras para el
Monasterio de El Escorial, asi como objetos de vidrio hueco para el abas-
tecimiento de dicho monasterio, el cual decayé notablemente tras la muer-
te del monarca 3.

Pero el fendmeno mas interesante en relacién con la actividad vidriera
castellana es la presencia en la zona de maestros extranjeros. En 1606
llegd a Madrid el veneciano Domenico Barovier, al que ya se ha aludido,
procedente de Palma de Mallorca, en donde estuvo cinco anos sin llegar a
abrirse camino profesionalmente. Este maestro consiguio abrir un horno en
El Escorial para manufacturar todas las vidrieras necesarias para la casas
reales y sobre todo para el monasterio %, con el apoyo real y ayudado
por un socio de Ragusa que no era del oficio. La prematura muerte de

Taza de vidrio incoloro con cadena ornamental aplicada. Castilla (; Cadalso de los Vidrios?),
sigio xvii. Museo Vetrario de Murano.

3" Rico Y SiNnoBas, M., Del vidrio y sus artifices en Espana. Madrid, 1873, pag. 39.
% Para una mayor inforrnacion sobre este tema: RODRIGUEZ GARCIA, J., «Domingo Barovier, vi-
driero veneciano en Espana...», op. cit.
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Barovier acabé con todas las expectativas, aungue su socio intent6 sacar
a flote el negocio con vidrieros de Cuenca, pero no lo consiguio, ya que
éstos no supieron obtener la calidad de vidrio que el rey habia concertado
en el contrato con el veneciano.

Esta pequena manufactura en El Escorial reviste un especial interés
pues se anticipa en el tiempo, ya que la mayor afluencia de extranjeros al
servicio de la Corona tendrd lugar en el uitimo cuarto del sigto xvii, dentro
del marco de recuperacion econémica del reinado de Carlos Il.

En 1679, ano en el que se credé en Espafa la Real y General Junta de
Comercio, cuyo fin primordial era el fomento de la industria, llegd a Madrid,
procedente de Flandes, Dieudonné Lambotte, maestro vidriero, que tra-
bajé en Namur en la fabricacién de espejos y vidrios planos. Con el apoyo
de la Corona se establecidé en San Martin de Valdeiglesias para poner en
marcha una manufactura de vidrio suntuario a la Fagon de Venise, al ser-
vicio de la Casa Real. La envergadura de esta fabrica era de muy distintas
proporciones a las de los pequenos hornos artesanales de nuestros vi-
drieros: Lambotte trajo consigo veinticinco oficiales flamencos y venecia-
nos, mano de obra que consideré necesaria para hacer frente a la pro-
duccién que se le pedia. Carlos Il aprobé las condiciones del contrato en
mayo de 1679, ordenando a la Junta de Comercio los tramites necesarios
para su cumplimiento .

El maestro flamenco se comprometié a manufacturar «christal de roca
y su fundicién para hacer espejos de armar y de todos géneros; vidrios
cristalinos para coches, sillas de mano, ventanas y demas usos y para
todo género de piezas que se labran segln esta sciencia y arte, incluyén-
dose las piedras coloridas que se engastan...» *. A cambio exigia una
serie de condiciones —exencién de impuestos, monopolio en la manufac-
turacion de estos productos, venta de los mismos libre de alcabala y ofras
cargas fiscales, especial estatuto juridico para él y sus acompafantes,
etc—.

Tres afos permanecio la fabrica activa, aunque, al parecer la calidad
de los productos no correspondio a lo gue el rey esperaba, y el 19 de sep-
tiembre de 1683, Lambotte acuerda traspasaria, por motivos de salud, al
vidriero Antonio de Ovando, vecino de Cadalso .

% RopriGUEZ GARCIA, J., «Algunas noticias sobre una fabrica de vidrio de Venecia en San Martin
de Valdeiglesias (1679-1689)», Espacio, Tiempo y Forma, serie IV, n® 2, 1989, pags. 155-174.

3 Archivo Histérico Nacional (AHN), Consejos, leg. 13-215, 10 de enero de 1679.

*  |bidem, leg. 7223. Consulta de 19 de septiembre de 1683.
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Tras la muerte de Lambotie, la fabrica decayd, intentando levantarla a
toda costa el oficial mas cualificado que acompané al vidriero flamenco,
Giacomo Bertoletti, de Venecia.

La corta vida de este establecimiento vidriero al servicio de la Corona es
un hecho comun a todos los intentos de manufacturar en Espana productos
suntuarios con mano de obra extranjera en el dltimo tercio del siglo xvi.
Ser& necesario esperar a la siguiente centuria para que la nueva dinastia
borbénica, siguiendo el ejemplo francés, promueva las manufacturas reales
con el objeto de proveer a las casas reales de los necesarios objetos sun-
tuarios. Estas fabricas reales estaran también en manos de operarios ex-
tranjeros, mas experimentados y preparados que |0s espafnoles, pero sus
resultados econémicos tampoco llegaron a ser satisfactorios.
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