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Borja Franco Llopis1
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Estamos a tres años de celebrar el 450 aniversario (1571-2021) de la mítica Batalla 
de Lepanto y un grupo de investigadores está avanzando en el análisis de la reper-
cusión visual de dicha contienda. Si hace sólo unos pocos meses Víctor Mínguez 
publicó su magnífico Infierno y gloria en el mar. Los Habsburgo y la imagen artística de 
Lepanto (1430-1700) (Castellón, 2017), no menos importante y de amplia repercusión 
es el volumen que aquí reseño. Laura Stagno lleva años dedicándose al estudio de 
las colecciones Doria, no en vano es la supervisora de las actividades científicas y 
de restauración del Museo del Palazzo del Principe de Génova, construido bajo el 
mandato de esta ilustre familia. Tras haber publicado numerosos artículos ha con-
siderado que ya era el momento de centrarse en una monografía sobre Giovanni 
Andrea Doria, uno de los héroes de la Batalla de Lepanto, fiel colaborador de Felipe 
II en las campañas bélicas mediterráneas. 

Esta monografía se encuentra a medio camino entre una biografía del personaje 
citado, su mecenazgo y gusto artístico; un estudio sobre el coleccionismo privado 
y, a su vez, un análisis detallado las relaciones entre Italia y España que marcarán 
la evolución del arte, principalmente en el segundo de estos territorios. 

Debido a la complejidad del asunto a tratar ha dividido el libro en dos partes, con 
una breve introducción y un valiosísimo anexo documental donde publica fuentes, 
muchas de ellas inéditas que sirven para difundir la labor de los Doria y su poder en 
el norte de Italia. El primer bloque está dedicado a la vida de Giovani Andrea, cómo 
llega al poder, la trascendencia de la contienda lepantina, la propaganda visual que 
desarrolló de la victoria, y, por último, uno de los aspectos más interesantes del li-
bro: su influjo en la nobleza española del momento. En su periplo, no olvida la fi-
gura de Andrea Doria, pues parte de la política visual de su sobrino es continuista 
de lo que anteriormente ejecutó como general aliado de Carlos V. Para ello toma la 
anónima pintura titulada: Il passaggio delle consegne da Andrea a Giovanni Andrea 
Doria (Génova, Palazzo de Principe) para ilustrarlo, pues ahí se ve claramente esta 
sucesión de poderes y su animadversión hacia el Turco. 

El segundo bloque está dedicado al Palazzo del Principe, la residencia genove-
sa de la familia. En ella desgrana las principales etapas constructivas, insertando 
la fábrica del mismo dentro de los programas decorativos italianos del momento. 
No hay que olvidar que fue un palacio creado para impresionar a los viajeros y no-
bles que allí viajaron, no en vano la autora dedica un amplio capítulo a los ilustres 
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huéspedes que allí residieron y a las ilustraciones posteriores que los visitantes rea-
lizaron. Stagno desgrana todo el ceremonial que estas salas albergaron y lo inserta 
en las costumbres europeas de recepción de autoridades. Hay que tener en cuenta, 
como resalta la autora, que eran huéspedes de los Doria, no de la República y por 
eso dicho ceremonial tuvo sus particularidades. 

Para comprender el valor del arte en las colecciones de Giovanni Andrea par-
te, obviamente, de la contienda lepantina. En primer lugar encuadra la política 
visual conmemorativa de este personaje dentro de cierta marginación que se dio 
en la representación en Europa del líder genovés en la contienda. Contrasta este 
déficit con la propia autoglorificación que el noble persigue, primero mediante la 
elección de artistas de primer nivel, y en segundo lugar por un programa que in-
tentaba conectar el poder de los Doria con el pasado mitológico y el compromiso 
de la familia en la defensa de la ortodoxia de la fe. Se centra, por tanto, en los co-
nocidos tapices que decoran todavía a día de hoy las estancias genovesas, así como 
en los lienzos que Cambiaso realizó para la corte de Felipe II con toda la casuística 
conocida que estos encierran vinculada con Antonio Pérez. 

Con su estudio iconográfico demuestra que existen incongruencias entre la his-
toria de la contienda y lo que está ilustrado. En la línea de lo que hicieron Falomir 
y Bunes en su estudio sobre los tapices de Vermeyen tejidos por Pannemaker de 
la Conquista de Túnez (1546, Patrimonio Nacional), ratifica que existen modifica-
ciones de la posición de algunos barcos o del devenir de los hechos: no se trata de 
una crónica al uso, sino que se da una visión partidista de la contienda bélica. Este 
hecho se ve magnificado por las alegorías que rodean los cuadros centrales, y las 
figuras de los esclavos turcos en la parte inferior de los tapices. Con ello se vuelve 
a demostrar que las imágenes no corresponden siempre a un texto y que pueden 
mostrar mensajes contradictorios que deben ser analizados con detenimiento para 
conocer la política visual del que las comisionó. 

Otro aspecto que me parece interesante del libro es el estudio del movimiento 
de las piezas, de los trofeos de guerra y de las obras de arte. Desde la petición de Fer-
nando de Austria de las armaduras de Andrea e Giannettino Doria, que actualmente 
se conservan en el Kunsthistorisches Museum de Viena, hasta los citados lienzos de 
Cambiaso, o, sobre todo, algo que nos ha parecido muy significativo: la llegada de 
piezas españoles a Génova, mostrando que no es únicamente Italia la exportado-
ra de materiales sino también existe un comercio de ida y vuelta que influye en el 
gusto de los nobles de dicho territorio. Como ya demostraron Pugliatti y Company 
relativo a la Nápoles de inicios del Quattrocento, Stagno documenta envíos desde 
Madrid o Salamanca para uso y disfrute de los genoveses. 

Ya citábamos con anterioridad que un aspecto importante del libro es el de es-
tudiar las conexiones de esta familia con la nobleza hispánica, conexiones que pro-
ducen el intercambio que acabamos de exponer. Éstas ya habían sido trabajadas por 
López Torrijos, Checa y otros investigadores españoles, pero Stagno completa estas 
publicaciones con un estudio exhaustivo del movimiento no sólo de los artistas sino 
también de los clientes que las encargaron. Comienza por el conocido ejemplo del 
palacio del Viso del Marqués, pero sigue con otros que han recibido menos atención 
como las tumbas de los Idiázquez en la Iglesia de San Telmo en San Sebastián o el 
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monumento fúnebre de Pedro López de Ayala en el convento de San Pedro Mártir 
de Toledo; ambas de la mano de Taddeo Carlone. La investigadora genovesa docu-
menta mediante cartas y otros documentos la existencia de otras piezas vinculadas 
con el círculo de los Doria en España. Esta labor documental sea tal vez una de las 
aportaciones más significativas de este libro. Además, a pesar de la procedencia de 
la autora, todo ello es tratado sin una visión italocéntrica del arte, sino de fronteras 
permeables y fluidas, que nos hablan de espacios de gustos compartidos. 

En la segundo parte del libro, como se ha dicho, se centra en la construcción del 
palacio y su decoración. Como sucede en la sección anterior, el valor de esta publi-
cación, por una parte, es la de recoger todos los estudios previos y cuestionarlos, 
para, con ello plantar nuevas atribuciones. Se trata de un análisis realizado desde la 
honestidad y humildad. No le importa indicar que no ha llegado a una conclusión 
definitiva, pero no por ello obvia todas las posibilidades que envuelven a la obra en 
cuestión. Con ello denota una versatilidad metodológica, ya que lo que parecía que 
iba a ser un libro de historia social se convierte, en algunos momentos, en atribu-
cionismo puro y duro, algo que la historiografía actual margina en muchos casos, 
pero que es totalmente necesario para el avance en el conocimiento de nuestras 
áreas de estudio. 

Por último, también es reseñable el valor que le autora da a Zenobia, la esposa 
de Giovanni Andrea, en las elecciones artísticas. Reivindica el papel de la mujer en 
la política visual de la familia pero lo hace sin mitificaciones, encuadrándolo como 
algo propio de una mujer de su formación y del valor de las damas en la cultura 
italiana del Renacimiento y del Barroco. 

No puedo finalizar esta reseña sin otro dato importante: el mimo de la edición, 
con fotografías a todo color, distribuidas en los lugares estratégicos del libro, sin 
agobiar por su exceso ni por su defecto. Las imágenes acompañan al texto y sirven 
de complemento, o, incluso en algunas ocasiones son las propias ilustraciones las 
que completan el significado de las investigaciones de esta experta en iconografía. 

En resumen: considero que este libro era necesario. Recoge años de trabajo de-
dicado a los Doria, que la autora conoce como si fueran miembros de su familia. 
Con una metodología científica ejemplar, sin dejarse llevar por comentarios parti-
distas, o excesivamente laudatorios, Stagno resuelve el difícil cometido de sintetizar 
lo que supusieron los Doria para Génova y para Europa, de ahí que consideramos 
que es un aperitivo exquisito para las celebraciones lepantinas que se desarrollarán 
en los próximos años.
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