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MicHAuD, Eric: Las invasiones bdrbaras. Una genealogia de la historia del arte.
Traduccidn de Antonio Oviedo. Buenos Aires, Adriana Hidalgo, 2017 [ed. Gallimard,
2015]. ISBN Argentina: 978-987-4159-13-7. ISBN Espafia: 978-84-16287-05-5, 332 pp.

Sonsoles Hernandez Barbosa®
pol: http://dx.doi.org/10.5944/etfvii.2018.22711

En el marco de las relaciones entre arte y ciencia, el estudio del binomio arte
y naturaleza y, mas en particular, arte y biologia ha adquirido en los tltimos afios
un particular protagonismo. Al respecto del contexto del modernismo catalan, por
ejemplo, se han publicado recientemente monografias que abordan este vinculo®. Y
es que la mirada a la naturaleza ante los abusos de la industrializacién constituyd
una de las constantes del movimiento, que integré asimismo los discursos herede-
ros del darwinismo entreverados con el idealismo simbolista.

El libro de Eric Michaud Las invasiones bdrbaras. Una genealogia de la historia
del arte constituye una contribucion fundamental a los estudios que vinculan arte
y biologia humana. El enfoque que el autor plantea en esta monografia, traducida
al castellano dos afnos después de su publicacion francesa, se centra no tanto en la
produccidén de arte como en la historiografica, concretamente, en el impacto de los
discursos raciales en la historiografia artistica. La tesis de la monografia aparece
resumida al comienzo: «una verdadera historia del arte no ha sido posible mas que
a partir del momento en que, con el cambio de los siglos XVI111 y XIX, las invasio-
nes barbaras fueron pensadas como el acontecimiento decisivo en virtud del cual
Occidente se habia comprometido con la Modernidad, es decir, con la conciencia
de su propia historicidad» (p. 9). Habria sido entonces, en los inicios del siglo XIX
y en pleno Romanticismo, cuando se produce el cambio de paradigma que atribu-
ye a las invasiones de los pueblos barbaros o germanicos un motor de renovacioén
y rejuvenecimiento cultural, en lugar de su tradicional papel como origen de de-
cadencia segun se les achacaba hasta entonces. Queda asi establecido el vinculo
entre raza e historia del arte. Este discurso, que irremediablemente engloba bajo
un mismo paraguas a todas las etnias germanicas, plantea una confrontacion entre
«razas germanicas» y «razas latinas». Si estas dltimas, ligadas al clasicismo, se ha-
bian constituido en salvaguarda de la intemporalidad y la universalidad tal y como
los padres de la historia del arte habian predicado —Vasari y Winckelmann, en el
lapso de dos siglos— ahora, 1a historia del arte renaceria vinculada al anticlasicismo.

Através de cinco capitulos, Michaud, director de estudios en la prestigiosa Ecole
de Hautes Etudes en Sciences Sociales, argumenta esta sugerente tesis. En el primer
capitulo, «Del gusto de las naciones al ‘estilo de la raza’», se rastrean los origenes

1. Universitat de les llles Balears. C. e.: sonsoles_h@hotmail.com

2. Véase: Pere Capella Simé y Antoni Galmés Marti (coords.): Arts i naturaleza. Biologia i simbolisme a la
Barcelona del 1900. Barcelona, Universitat de Barcelona, 2014 y mds recientemente: Teresa-M. Sala e Irene Gras
Valero (coords.): Poétiques de la natura. Espais per a l'espiritualitat. Barcelona, Universitat de Barcelona, 2018.
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de las tesis raciales en la Edad Moderna, una vez las artes plasticas han adquirido el
estatus como disciplinas artisticas de pleno derecho. Michaud remonta las primeras
huellas a la pintura académica, con su sistematizacion de la produccién artistica a
partir de escuelas. Advertimos asi la ligazdn entre los conceptos de «gusto», «ma-
nera», «estilo» y «nacion», que hasta la actualidad se han seguido empleando, en
manuales y museos, para etiquetar la produccion artistica de determinados con-
textos espaciales. Y asi, cuando Johann Joachim Winckelmann en su Historia del
arte en la Antigiiedad (1764) vincula estilo y naciéon -griega- estaria apuntando a
una teorfa de la transmision genética de los estilos, de caracter hereditario, yendo
un paso mas alld de las vasarianas vidas de artistas que asociaban arte y biografia
individual. El esquema progresivo -infancia, apogeo, decadencia- es ahora trans-
ferido de los artistas a los pueblos, «via las escuelas nacionales consideradas como
un solo hombre» (p. 53). En la igualacién de «pueblo» y «raza» se dota de un origen
comun a un grupo humano integrando la nocién de herencia. El arte seria la mas
excelsa expresion de esa raza.

Ejemplo de ello seria la lectura que desde Winckelmann se plantea del arte grie-
go identificando perfeccion fisica y virtud artistica. Asi, en el capitulo segundo,
«Automimesis y autorretratos de dioses», el foco de atencién se pone en el estu-
dio de las representaciones humanas a partir de atributos raciales. El perfil griego
—caracterizado por la linea recta o ligeramente inclinada que describe la nariz en
su alineacidn con la frente- seria prueba de la conformacién natural, genética, de
la belleza a través de una raza. Los dioses griegos, creados a imagen y semejanza
de la genética que les da forma, habrian convertido los rasgos fisicos de los griegos
en modelo artistico. La raza perfecta produce el arte perfecto a su imagen y seme-
janza: «El sindrome de Winckelmann, consistente en no distinguir las figuras del
arte de sus modelos vivos, estaba a punto de devenir un verdadero principio heu-
ristico» (p. 106). Cabe sefalar que precisamente sobre la base de una indistincién
entre raza y objeto artistico se asentara el género escultorico-fotografico conocido
como «escultura de carne» —que en los afios 30 y 40 del siglo XX se sofisticarian
en los marmoles vivientes (lebender Marmor)-, consistente en fotografias de mu-
jeres vestidas con maillots a modo de epidermis que emulan la intemporalidad de
la estatuaria clasica.

Tomando como ejemplo el mencionado perfil griego se fundamenta a lo largo
del XIX la idea de que la evolucion de la raza humana se puede rastrear a partir de
sus rasgos fisicos. Nace asi la fisonomia, que equipara belleza fisica a moralidad y
raza civilizada (p. 115 y 122), lo cual constituira, en el XIX, el argumento para legiti-
mar la dominacién de las invasiones de los pueblos del norte (p. 125).

A principios del XIX, la mezcla de razas producto de las invasiones barbaras pasa
a ser interpretada en positivo. Se apuntalan asi los origenes de la historia del arte
vinculados al anticlasicismo, como Michaud plantea en el capitulo central, «Las
invasiones barbaras o la racializacion de la historia del arte». Frente a la pretendida
universalidad del clasicismo se alza el gotico (y sus neos), en continuidad con el
barroco y el expresionismo. La justificacion de una historia del arte no clasica
constituird uno de sus hilos conductores de los padres de la disciplina, de Alois
Riegl a Heinrich Wolfflin quienes, en sus enfoques formalistas asocian el estado
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evolucionado de la opticalidad —por oposicién al momento inicial de tactilidad
propio de los latinos- a los pueblos de raza germanica (p. 154). La evolucion genética,
natural, que tiene lugar en cada individuo, del tocar al ver, se traslada ala humanidad
entera.

En este momento, el siglo XIX, Francia se debate entre la herencia «clasica» o
«latina» y la germana, segtin se aborda en el capitulo quinto, «La sangre de los bar-
baros: estilo y herencia». Frente a lo galo-latino, los francos, descendentes de los
germanos, son considerados los creadores del gotico. Entre las figuras defensoras
de este modelo se encuentra Eugene Viollet-le-Duc, convencido de la dimensién
superior de la raza aria. La Europa como mezcla de lenguas pasa a ser sustituida por
una Europa entendida como mezcla de razas, que permiten superar la esterilidad
del modelo agotado del clasicismo.

Hay también espacio en el libro para los discursos artisticos asociados al judais-
mo, en el cuarto capitulo «Un nuevo barbaro: el judio sin arte». Se origina en el
XIX un nuevo argumento antisemita con poso artistico: el judio como pueblo bar-
baro, sin arte, basado en el prejuicio de su naturaleza iconoclasta o anicdnica; un
discurso que, a pesar de los sucesivos hallazgos arqueolégicos que hallan pintura
mural en sinagogas, se mantuvo persistente hasta bien entrado el siglo XX. De he-
cho, este esencialismo nacional y racial pervivi6 activo hasta mediada la centuria.
Aparece incluso citado en el libro un autor de nuestro contexto préximo como es
el académico Fernando Chueca Goitia, quien asume esta conviccién en la continui-
dad esencialista de los rasgos estilisticos que caracterizan la arquitectura hispanas.

Las invasiones bdrbaras supone una aportacion notable a la literatura artistica
en castellano, que nos llega gracias a Antonio Oviedo en una didfana traduccion.
Este texto abre nuevas perspectivas a proposito de la historiografia artistica, en
su interaccién con discursos procedentes de la historia y la antropologia. Resulta
particularmente inspiradora como lectura renovada de los origenes la disciplina,
cuyo cuno ideoldgico no se habia puesto tanto en relevancia como hasta ahora.
Este texto se inserta de forma coherente en la trayectoria investigadora de un au-
tor interesado por las utopias que a lo largo de la historia se han volcado sobre la
construccién del ser humano*. La produccién de Eric Michaud vuelve a demostrar
que los discursos estéticos nunca son inocentes. Ahora tenemos la ocasion de ser
testigos de ello aproximandonos a los —oscuros- cimientos de la historia del arte.

3. Ensu texto: Fernando Chueca Goitia: Invariantes castizos de la arquitectura espafiola. Madrid, Dossat, 1947.

4. Véanse, por ejemplo, sus monografias: Eric Michaud: La estética nazi. Un arte de la eternidad. Buenos Aires,
Adriana Hidalgo, 2009 [ed. Gallimard, 1996] y Michaud: Fabrigues de ’homme nouveau, de Léger a Mondrian. Paris,
Carré, 1997.
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