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Simbolos modernistas
en la ilustracion madrilena

SAGRARIO AZNAR

Alrededor de 1900 las formas y los temas modernistas se convierten
en el lenguaje comun de una Europa en la que la burguesia capitalista va
teniendo cada vez mas fuerza. Las pequefnas particularidades nacionales
que puedan aparecer no anulan su caracter generalizado, gracias al cual
se ha podido hablar de un «Ultimo estilo internacional». La enorme riqueza
iconografica del «Art. Nouveau», desde el melancdlico cisne a los girasoles
pasando por la maligna sirena o el elegante pavo real, no pueden ser
reducidos al simple calificativo de «simbolos decadentes». Evidentemente,
la promesa de rejuvenecimiento que conlleva el Modernismo descansa en
un repertorio de temas simbolistas heredados, fundamentalmente, de los
«poetas malditos», y adoptados, como bagaje cultural, por fa misma bur-
guesia que habia marginado a sus creadores. Pero también aparece un
tipo de actitud mas vitalista ante el arte: los «modernistas practicos»,
como los califica Amaya', que creen compatible el binomio «arte—indus-
tria» y siguen la llamada de la tecnologia para poder crear el nuevo estilo
de la sociedad industrial. Sus temas se liberan de las languideces simbo-
listas para mostrarnos su propio mundo contemporaneo: sus fiestas, sus
problemas y, como no, sus maquinas.

La elegante vida de la épera y los cabarets nocturnos es un lugar
comun para casi todos los ilustradores, aunque son los mas tradicionales
{como Cecilio Pla, Méndez Bringa o Huertas) los que nos lo muestran
detalladamente en todo su esplendor. Sin embargo, otros como Adolfo
Lozano Sidro (1872-1935) saben adoptar las formas decorativas «Nou-
veau» para plasmar toda la ostentacion de elegancia de la sociedad de la

' Amava, Art Nouveau, Madrid, 1973, pag. 6.
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«Belle Epoque», una alegre sociedad que se niega a analizar los problemas
endémicos que sufria Espana. &l caciquismo, el mundo de los marginados
o la hipocresia religiosa seran, por el contrario, los temas basicos dei cata- .
lan Mariano Foix (1860—1914). Su intento de conectar el Modernismo con
la critica social hace que sus dibujos jamas caigan en un pintoresquismo
que, generalizado en la pintura y la ilustracion de la época, lo avasalla
todo. El prefiere, con sus abatidas siluetas negras, seguir la linea de Stein-
len en Francia, mostrandonos problemas como el paro o la crisis social,
tristes consecuencias de la generalizacion de las maquinas.

Pero no van a ser solo sociales los cambios provocados por la macjui-
na. Para el arte, el maquinismo va a suponer un cambio radicai en lo que
se refiere a la visidn de «lo natural». Como muy bien sefala Delevoy?, ia
industrializacion empieza a transformar las tradicionales relaciones hom-
bre-naturaleza: «el influjo de la naturaleza en el hombre disminuye al
tiempo que aumenta el poder de accidn del hombre sobre la misma». En
consecuencia, y a pesar de las ensefianzas de Ruskin, que veia en la
representaciéon minuciosa de las formas naturales un sentido religioso
(«toda noble ornamentacion es ia expresion del placer del hombre en el
trabajo de Dios»?), aparecen unos dibujantes y decoradores, entre los que
se encuentran Eulogio Varela (1868-1955) y José Arija (muerto en 1920),
gue no quieren hacer una facil transcripcion de las formas de las plantas
sino que prefieren transformar y trascender la Naturaleza, abstrayéndoia.
en lineas altamente decorativas.

Esta forma de distanciacion de lo natural se relaciona con el deseo de
evasion de los modernistas-simbolistas, sofadores y visionarios, cuya fa-
ceta mas superficial se plasma en el gusto por el misterio, el ocultismo, el
erotismo extravagante o la arqueologia exotica. Detestaban los héroes de
Zola para volcarse en la llamada por Yeats tragic generation cuyo mas
valido representante podria ser Luis (Il de Baviera.

Su deseo de evadirse fuera del mundo llevo a Baudelaire al laudano,
a Verlaine a la absenta y a Oscar Wilde a un destino tragico del que su
sofisticado refinamiento no le pudc salvar. Secundando el «Naturaleza,
nada tuyo me conmueve», de Verlaine®*, Wilde se lanza a buscar un mundo

2 DeLevoy, Dimensiones del siglo XX, Madrid, 1965, pag. 135.

3 MabseN, Sources of Art Nouveau, 1975, pag. 166.

4 Principio de la poesia «La angustia», en VERLAINE, Poesia completa, Madrid, Rio Nuevo,
1979, pag. 45.
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en el que todos los mitos pueden convivir, un mundo antinatural que soio
es posible en el arte:

«Seremos dichosos cuando por fin no se crea en lo evidente y la verdad gima
encadenada y la leyenda retorne a la tierra; todo el aspecto del mundo cambiara
entonces ante nuestros ojos asombrados. El fénix volara desde su nido de llamas
a los aires, acariciaremos a los basiliscos y, en nuestras cuadras, el hipogrifo
golpeara el suelo con sus cascos de oro; y por encima de nuestras cabezas girara
él Pajaro Azul, cantando cosas maravillosas e imposibles, cosas que son delicio-
sas y no suceden nunca, cosas que no existen, pero debieran existir»®.

El ansia modernista por dar la espalda a la realidad se plasma tanto
en el tiempo como en el espacio. El gusto por lo japonés, cuya influencia
no es soélo formal (colores planos, sentido lineal o bidimensionalidad), sino
también tematica, como comprobamos en algunas ilustraciones de Vare-
la®, forma parte de un gusto por los lujos y refinamientos orientales que
pervivira en aflos posteriores, incluso después de la Primera Guerra Mun-
dial, gracias, en gran parte, a los Ballets Rusos que, tras el éxito de
«Sheherezade» en 1910, imponen la exdtica estética de Ledn Bakst en
todos los campos de las artes decorativas.

Por otro lado, la evasion en el tiempo abarca muy distintos periodos.
En este sentido, el Art Nouveau sabe conectar con casi todos los revivals

que habian tenido lugar en el siglo xix, pero, sobre todo, con el rococd, el
celta y el gético.

El Neo-rococo se da fundamentalmente en Francia como reaccidn al
Imperio neoclasico de Napoledn, cuando sube al trono Luis XVIll. La im-
pronta femenina de este estilo y elementos formales tales como su elegan-
te uso de las flores o su torsion de las formas, mas acusada incluso que
en el Rococé original, le hacen muy favorable a l{a combinacién con el Art
Nouveau. En casi ninguno de los ilustradores espafioles, incluidos los de
los afios 20, falta el tema de la mujer rococé con el pequefio Cupido, pero,
a principios de siglo, es Alonso Pérez el que casi lo monopoliza en sus
portadas para el Blanco y Negro.

No ocurre lo mismo con el revival celta que sélo aparece en Espafiia
en algunos enmarques de portadas, hechos por Arija o Varela con los
peculiares entrelazamientos de animales fantasticos y formas vegetales.
En realidad, es un movimiento estético casi exclusivamente inglés por ra-

5 ExpOSICION, Simbolismo en la pintura francesa, Madrid, Museo Espafol de Arte Contem-
poraneo, 1972, pag. 22.
6 \JARELA Y SARTORIO, Portada del Blanco y Negro, 16 de febrero de 1901.
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zones heredadas del nacionalismo romantico. Empez6 en 1889 con Wan-
derings of Oisin and Other Poerns de W.B. YEATS, y en los anos noventa
se extendio a las artes decorativas, hasta que a finales de siglo convive
con el Art Nouveau’.

Sin embargo, el neogotico, también de origen inglés, consigue gene-
ralizarse mucho mas como tema en Europa. Empez6 en los afos cincuen-
ta con las leyendas del rey Arturo, que encantaban a Ruskin, autor de
Piedras de Venecia y de Las siete lamparas de la arquitectura, y que se
generalizaron en 1857 con la decoracion de Rossetti, Morris y Burne—Jo-
nes para el edificio del Oxford Union, apoyados por la figura literaria de
Swiburne. Fue Morris el que llevo el revival a las artes aplicadas y su gusto
por lo medieval pasé al continente conectando con la corriente wagneria-
na. La aficion por Wagner y sus temas habia surgido en Alemania repercu-
tiendo fuertemente en Francia sobre todo después de la reivindicacion de
este musico que lievo a cabo Villiers D’'Isle Adams en sus cronicas sema-
nales para la Revue des Lettres et des Arts desde 1867. En Espafa, sin
embargo, nc es un tema de mucha aceptacion, a pesar de que las roman-
ticas Operas de Wagner se representaban cada temporada en Madrid, y
parece que casi exclusivamente Arija toca el tema en algunas ocasiones.

En Madrid tienen mucha mas divulgacion los temas simbolistas adop-
tados por el Art Nouveau. Tanto los ilustradores tradicionales, como los
mas avanzados, utilizan temas como la mujer fatal, el cisne, el pavo real o
las sirenas. Eulogio Varela en 1900, y Chiorino en 1901, hacen unas series
de ilustraciones basadas en temas florales claramente simbdlicos. La hu-
milde violeta, el vital girasol o la funebre malva aparecen entrelazados con
las mujeres en formas tan decorativas que llegan a identificarse.

Es, sin duda, la mujer el tema mas importante a finales del siglo pasa-
do. El tipo de mujer que embrujé a Breton cuando visité el Museo de
Gustave Moreau, es una clara herencia romantica en la que el eterno feme-
nino se desarrolla tanto en la virgen como en la sirena. Esta ambivalencia
de mujer pura—muijer fatal aparece constantemente en todas las ilustracio-
nes de principio de siglo llegando incluso hasta los anos veinte. Pero, de
las dos, la que prevalece es la mujer maligna, enigmatica, que enreda al
hombre en su larga cabellera cantada por Baudeiaire en Las flores del
maP, y que ademas resulta muy decorativa como tema para los dibujantes.

" Un claro ejemplo es la capilla de Compton, Surrey, hecha a partir de un disefo de Mary
Watts, esposa del pintor prerrafaelista G.F. Watts, en la que los azulejos neoceltas conviven
con un interior Nouveau.

8 BauDELAIRE, Las flores del mal, Madrid, Edaf, 1981, pags. 60-61. Poema titulado «La
cabellera».
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Es la mujer arana de Cecilio Pla (1860-1934) gue lleva irremediabiemente
al hombre a la perdicion o a ia muerte. Salomé, Judith o la cortesana Tais
son lugares comunes en la decoracion Nouveau, ayudadas, en gran parte,
por Beardsley y Kiimt. Eros y Thanatos se unen en ellas. La mujer es la
esfinge, el eterno femenino es la incognita, y, aunque Edipo la vence, po-
demos preguntarnos con Hoffstatter:

«,Dénde esta actualmente Edipo? Le fue concedida la resolucion del enigma
femenino, pero fue una excepcion y las esfinges no murieron con él»°.

Algunos animales como la mariposa, el cisne o el pavo real pueden
aparecer frecuentemente unidos a la figura femenina. La mariposa mantie-
ne una relacion clara asociada a la idea de la fragilidad, y el pavo real, por
su inutil belleza, es un tema muy apto para la estética Nouveau. Pero el
caso del cisne es bastante mas complicado. Se trata de un signo pluriva-
lente que puede reflejar las cosas mas contradictorias. Para Baudelaire y
Mallarmé es la impotencia, el tragico destino del poeta ante la realidad,
igual que el albatros; para Rubén Dario es la duda, la incégnita reflejada
por su largo cuello; para Dario Herrera el erdtico cisne negro que retoma
el mito de Leda, es la maldad'®; pero también puede reflejar la pureza en
su blancura o la Muerte con su canto. La decoracion del Art Nouveau
convierte al cisne en un simbolo mas trivial asociado, en gran medida, a
las voluptuosidades de los jardines de Versalles, pero tacitamente se man-
tiene el enigma de su significado.

Normalmente, el cisne aparece en pequenos lagos (aguas estancadas
también muy frecuentes en el melancoélico simbolismo) de remotos par-
ques. Aungue en Rubén Dario los parques son versallescos y exéticos,
llenos de risas y de pavos reales, los de Juan Ramén Jiménez o los de
Verlaine son tristes y solitarios. En ellos un melancoélico surtidor es el unico
canto que acompana a las siluetas negras que los cruzan. La idea de lo
crepuscular, lo fugaz, lo marchito, esta unida a este parque, paraiso perdi-
do, unico reducto de la Naturaleza en la ciudad La mujer sentada al borde
de un lago del pargue, en el crepusculo, mirando un cisne, es un tema que
aparece constantemente en las portadas del Blanco y Negro, uniendo, de
este modo, todos los simbolos: la esfinge, la incognita, la fugacidad vy la
melancolia.

También, por ultimo, el tema del carnaval, de clara herencia simbolis-
ta, es fundamental en la ilustracién madrilefa, gracias, en gran parte, a los

8 HoFFSTATTER, Gustave Moreau, Madrid, 1980, pag. 97.
0 Dario HERRERA, La nueva Leda, 1903.
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Bailes de Mascaras del Circulo de Bellas Artes y a los organizados por la
Asociaciéon de Escritores y Artistas, que, desde 1891, se convertirdan en
uno de los acontecimientos sociales mas populares y caracteristicos de
Madrid. Absolutamente todos los ilustradores, pero de manera muy espe-
cial Méndez Bringa o Cecilio Pla, utilizan el tema de la mujer con antifaz
en un baile de disfraces. La mascara, los bailes y la ambiguedad son for-
mas basicas de la iconografia del Carnaval, pero, sin duda, es Pierrot,
héroe del pesimismo y la melancolia, del amor imposible por Colombine,
el tema mas representado, sobre todo por dibujantes que adoptan muy
tempranamente las formas Nouveau, como Varela o el catalan Apeles
Mestres.

Todo este repertorio de temas modernistas son el reflejo de los gustos
y actitudes de una sociedad que conecta abrumadoramente con nuestro
«fin de siglo». Su deseo de evasion en paraisos perdidos o artificiales, y su
enorme vitalidad al enfrentarse con el problema de la maquina, son temas
que todavia hoy prevalecen en nuestra sociedad, y que han pervivido a
través de los afos veinte, cuarenta o sesenta, gracias al Decé y al Pop An,
llegandd a formar un «lenguaje de siglo» que ha sobrevivido a todas las
vanguardias artisticas.
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Fig. 1. Poix. «Blanco y Negro». 20 febrero, 1904.
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Fig. 2. Varela.
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«Blanco y Negro». 13 abril, 1901.



Fig. 3. Varela. Portada «Blanco y Negro». (16 febrero, 1901).

363



B Yoot

Ao iy T

AR OO R RS AR TS

, 1901).

23 noviembre

(

a. Portada «Blanco y Negro».

i

Fig. 4. Ari

364



Fig. 5. Varela. «Blanco y Negro». 1 enero, 1900.
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«Blanco y Negro».

Fig. 6. Chiorino. Portada
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M4 altimo  sueho.
* Cuando suefio con la Muerle,
sueiio fambién con mi tumba,
fumba de piedra,, sencilla,
donde me busq?‘e la Luna.

Suefio con ¢f buen asilo
Jonde lendré sepultura,”
con su dalce bien perenne,
ton su noble pag augusta.

Sucio con que alli, muy lejos
¢ mundancles injurias,
vele por mi noche v dia,
como ufa estatua, mi Gusa.

Canics FERNANDEZ SHAW

PRI L A

Fig. 7. Estevan. «Blanco y Negro». 6 noviembre, 1909.
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Fig. 8. Varela. «Blanco y Negro». 27 julio, 1901.
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uL viejo hosgue de arrayin y rosa,
D & 1a fuz el crepascols ariente.
en la senda Horida ¥y anchiorosa
Crikto ¥ Baco we hallaron frente & feante

Sublicie azar! El eol agonizante
comn und inmensa forja centeiinta,
¥ era el Ocuso ahians desfombntate,
mgénte__rnmhw du mangrienta fava,

Iionysos, joven de cabelios de oro
y tax resplandeciente de slegria,
dando & ks vientow sy reir wonorn,
del llameante Ocano deacendia,

Ers un hermos y tirgido mancebo
cartido s4lo oo amorosar lides,
con ia lovs embrisgues del vino nuevo
que-el sol fermenta en las chiprenses vides.

En Is diestrs i férnla de flores
¥ ez la corneda sien hojas de higuera,
entonabs yan bélicos clamaores
€} i Erob#? do In triunial carrera,

cnauda, al gansr la carva del camine, ’
4 un Liombre vio yue, con incierto paeo,
sobre 2! hombra la cruz del asesino,
=ubin havia las cutobres del Ocaso.

Em un hebreo de semblante sngustn,
snvaeito en amplia tanica de lirio,
al peso de Ja cruz rendido el boso
¥ on ia {rente Ia surora del wartirio.

{Con qué intenss emaocion el dios heleno
detavo sg cantar slborozade
&l ver nl caminante Nsrareno
da enpinas y de lumbres coronadal
{Sublime gxar! En Is curipeatre vis,
s medic de las rosss y las palings,
s halld la inmensidad de lu alegria
ron # dolor sterno ds lan sl
Mirdronse cun ojos rnhelantes
¥ signieron sus varias direcciones:
Dionywos, siu su corn de hacantes,
¥ Oristn, #in s ewcolta de sayones,

ernzironse ias rives y las petian:
Baco manchimlo de parptres vipo,
¥ Cristo com Is sangre o sur vonas!

- : 8. GONZALEZ ANAYA




Fig. 9. Pla. Portada «Blanco y Negro». (2 febrero, 1909).
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Fig. 10. Regidor. Portada «Blanco y Negro». (20 mayo, 1905).
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Fig. 11. Huertas. «Blanco y Negro». 2 diciembre, 1917.
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Fig. 12. Ardia. Portada «Blanco y Negro». (9 septiembre, 1917).
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Fig. 13. A. Mestres. Portada «Blanco y Negro». (8 febrero, 1902).
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