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EL IMPULSO HISTORIOGRAFICO Y/O
ARQUEOLOGICO EN ESPANA. GENESIS,
RECEPCION, POSIBILIDADES!

THE HISTORIOGRAPHIC AND/OR
ARCHEOLOGICAL IMPULSE IN SPAIN.
GENESIS, RECEPTION, POSSIBILITIES

Pablo Allepuz Garcia?
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Resumen

Hubo épocas en que arqueologia y arte eran una misma cosa, indefinida y sin limites
claros, pero la consolidacion de la arqueologia y la historia del arte como discipli-
nas cientificas a partir del siglo XVI1Il marcé una cesura insalvable y cada vez mas
acentuada entre ambas. La reciente irrupcién de un arte con vocacion histdrica,
en general, y arqueoldgica, en particular, fendmeno teorizado respectivamente por
M. Godfrey y D. Roelstraete, ha servido para acercar dichas posturas distantes y
propiciar algunos proyectos de investigacion y expositivos transversales. Este ar-
ticulo pretende aclarar el sustrato epistemoldgico sobre el que se construyen tales
proyectos, analizar su gestacion en el contexto internacional, calibrar la recepcion
de los mismos en Espaifia y, por ultimo, poner al descubierto las lagunas que han
quedado inexploradas para sugerir posibilidades ulteriores de desarrollo en fun-
cion de todo ello.

Palabras clave
Arqueologia; arte contemporaneo; impulso historiografico; artista; historiador.

Abstract

There were times when archeology and art used to be one and the same thing, in-
definite and without clear boundaries, but the consolidation of archeology and art
history as scientific disciplines from the eighteenth century onwards marked an

1. Este articulo fue elaborado en el marco de la Beca de Iniciacién a la Investigacién que disfruté en la Universi-
dad de Cérdoba, su promotora, entre los meses de marzo de 2015 y julio de 2016, dentro del Grupo de Investigacién
Sisifo (PAIDI HUM-236) y su Proyecto de Investigacién «Del registro estratigrafico a la sociedad del conocimiento:
el patrimonio arqueoldgico urbano y rural como agente de desarrollo sostenible» (HAR2013-43389-R). Quiero, desde
aqui, dar las gracias a la Universidad por su concesién y la iniciativa, al Grupo por su acogida y, en especial, a mi
director, Desiderio Vaquerizo Gil, por su atencién, confianza y paciencia.

2. Instituto de Historia - Centro de Ciencias Humanas y Sociales, Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas (IH-CCHS, CSIC). C. e.: pabloallepuz@gmail.com
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unbridgeable and increasingly accentuated caesura between the two. The recent
emergence of an art with vocation to history, in general, and archaeology, in par-
ticular, a phenomenon respectively theorized by M. Godfrey and D. Roelstraete,
has served to bring together these distant positions and to promote some inter-
disciplinary research and curatorial projects. This article aims to clarify the epis-
temological substrate on which such projects are built, to analyze their gestation
within the international context, to calibrate their reception in Spain and, finally,
to expose the gaps that remain unexplored in order to suggest further possibilities
of development.

Keywords

Archaeology; Modern Art; Contemporary Art; Historiographic Turn; Artist as
Historian.
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EL IMPULSO HISTORIOGRAFICO Y/O ARQUEOLOGICO EN ESPANA

1.- ENTRE ARQUEOLOGIA Y ARTE

1.1.- DEL HUMANISMO A LA ESPECIALIZACION CIENTIFICA

Hubo un tiempo, a partir de la adquisicion de una verdadera conciencia histori-
ca durante el Renacimiento, en que arqueologia y arte venian a ser casi una misma
cosa, y sus limites, si es que los habia, eran difusos e inciertos; baste recordar que
Rafael vigilaba el patrimonio arqueolégico, que Miguel Angel y Bernini restaura-
ban las piezas antiguas o que el coleccionismo tenia un importante componente
de eclecticismo?. Asi se comprende la enorme influencia de los descubrimientos ar-
queoldgicos sobre cada épocay el alcance de sus consecuencias: la Domus Aurea de
Nero6n a finales del siglo XV, el Apolo de Belvedere'y el grupo escultérico Laocoonte y
sus hijos en los primeros afios del XV1, las catacumbas en el XV11, Herculano y Pom-
peya en la primera mitad del XVI11, el Egipto de Napoledn poco después, la Grecia
clasica durante el XIX, e incluso podriamos considerar, con no pocos matices, las
grandes campaiias antropoldgicas del XX en este sentido*... todos los cuales han
contribuido en menor o mayor medida a reescribir la historia de la cultura occi-
dental, modificando la relacién con el pasado, y a impulsar nuevas concepciones
artisticas, actuando ostensiblemente sobre el presente.

Esa indistincién disciplinaria fue atajada durante la Ilustracién como necesidad
de poner orden en todas las categorias existentes, y asi se manifestd, entre otras, a
través de las aportaciones fundacionales a la Estética por parte de Alexander Gott-
lieb Baumgarten, quien introdujo dicho término en sus Reflexiones filosdficas acerca
de la poesia (1735) y lo desarroll en su obra homoénima Aesthetica (1750 y 1758); a la
Historia del Arte y la Arqueologia por parte de Johann Joachim Winckelmann, au-
tor de las Reflexiones sobre la imitacion de las obras griegas en la pintura y la escultura
(1755); o a la Critica de Arte por parte de Denis Diderot, toda vez que comenzo a
valorar las obras de los salones en 1759 con una carta publicada en Correspondan-
ce littéraires. Tales trabajos, sumados a iniciativas paralelas, marcaron el punto de
partida de un proceso de progresiva especializacién y aislamiento de las ciencias
de la cultura, del espiritu o humanas, que se acentuaria durante el siglo X1X a me-
dida que las mismas se consolidaban al servicio del pensamiento positivista y las
politicas nacionalistas, algo que todavia continuaria entrado el siglo XX°: Historia
del Arte y Arqueologia, en suma, compartian espacio dentro de las universidades

3. Cano de GARDOQUI GARCIA, José Luis: Tesoros y colecciones: origenes y evolucion del coleccionismo artistico.
Valladolid, Universidad de Valladolid, 2001.

4. TORRENTE, Virginia: «En deuda con la arqueologia», en AAVV.: Arqueoldgica (Catalogo de exposicién: Mata-
dero Madrid, 25/01/2013 - 09/05/2013). 3-9.

5. Cfr. BozaL, Valeriano (ed.): Historia de las ideas estéticas y de las teorias artisticas contempordneas. Vol. |,
Madrid, Antonio Machado, 2004, 19-198.

6. Cfr. RUssELL, lan Alden: «The Art of the Past: Before and After Archaeology», en AAVV.: The Way of the
Shovel. On the Archaeological Imaginary in Art (Catélogo de exposicién: Museum of Contemporary Art Chicago,
09/11/2013 - 09/03/2014). Chicago, University of Chicago Press, 296-313.
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e incluso objeto de estudio, pero tomaron caminos distintos y fueron subrayando
cada vez mas sus diferencias.

1.2.- {CONTRADICCION EN TERMINOS?

Segtin la proyeccion de esta deriva de pensamiento, desde una perspectiva actual,
hablar de algo asi como una arqueologia del arte moderno, o simplemente yuxtapo-
ner los términos arqueologia y arte contempordneo, podria parecer un perfecto oxi-
moron: en principio, con un espiritu acritico, la arqueologia se encargaria de sacar
del subsuelo la memoria del pasado mas remoto, de las civilizaciones primitivas,
mientras que el arte contemporaneo, especialmente a partir de la ruptura vanguar-
dista, se encargaria por contra de defender un modelo distinto, concentrado en la
transformacion del presente con la mirada puesta en el futuro’. Se tratarfa asi de un
binomio en apariencia irreconciliable, pero tanto mas a causa de un malentendido
constitutivo en torno a qué cosa sean la arqueologia y el arte contemporaneo que
por una verdadera oposicién de substancias y esencias, tal como se ird explicando.

Existe una tendencia generalizada, y si se me permite equivocada, a conside-
rar la arqueologia en un sentido estricto, limitado a una etimologia simplista, que
separa arqueo- de -logia, o lo que es lo mismo, que la restringe a una ciencia de los
tiempos antiguos; sin embargo, ocurre en este caso como en la definicién de la fi-
losofia, tan a menudo reducida a la expresién amor por la sabiduria, sin entrar en
mayores problematizaciones, y en realidad mucho mas compleja y rica. Durante las
ultimas cuatro o cinco décadas, los tedricos de la ciencia arqueoldgica han removido
cielo y tierra, tal vez mas cielo que tierra, para desnudar su actividad intelectual de los
prejuicios que propios y extrafios le habian ido adjudicando®. Gracias a sus esfuerzos
académicos y divulgativos han desmentido las ideas preconcebidas hasta matizar
la consideracion tépica de la disciplina: que no persigue la monumentalidad de las
estructuras ni la espectacularidad de los bienes muebles, sino la informacién que
unas y otros ofrecen por si mismos y en relacion con su matriz; que la excavacién
en extension y profundidad constituye un recurso util, aun cuando irreversible,
pero en ninguin caso imprescindible para generar conocimiento histérico; que no
se circunscribe inicamente a los tiempos prehistéricos y antiguos, sino que puede
aplicarse al pasado mas reciente, también a la actualidad®.

7. de MIcHELI, Mario: Las vanguardias artisticas del siglo XX. Madrid, Alianza, 2014; BURGER, Peter: Teoria de la
vanguardia. Buenos Aires, Las Cuarenta, 2010. Cfr. FOSTER, Hal: El retorno de lo real. La vanguardia a finales de siglo.
Madrid, Akal, 2001; KrAuss, Rosalind E.: La originalidad de la vanguardia y otros mitos modernos. Madrid, Alianza,
1996.

8. Cfr. BAHN, Paul: The History of Archaeology. An Introduction. Nueva York, Routledge, 2014; GUTIERREZ
LLORET, Sonia: Arqueologia. Introduccion a la historia material de las sociedades del pasado. Alicante, Servicio de Pu-
blicaciones de la Universidad de Alicante, 2001.

9. BucHLl, Victor y Lucas, Gavin: «The absent present», en BucHLI, Victor y Lucas, Gavin (eds.): Archaeologies
of the Contemporary Past. Londres y Nueva York, Routledge, 2001, 3-18.
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EL IMPULSO HISTORIOGRAFICO Y/O ARQUEOLOGICO EN ESPANA

Manuel Molinos Molinos, de manera significativa y hasta un poco forzada,
imagina la hipétesis de unos Arquedlogos en la feria™, homologos del etnédlogo en el
metro de Marc Augé, capaces de aplicar la metodologia a los aspectos mas banales
de la vida cotidiana. En esta linea conceptual se comprenden las arqueologias
subacuatica, del paisaje, de la arquitectura, industrial o incluso de la basura, y
una conceptualizacién genérica de la arqueologia que las pueda englobar a todas:
«ciencia histdrica [es decir, ni ciencia auxiliar de la Historia ni mero instrumento]
con fundamentos tedricos y metodoldgicos propios [esto es lo mas importante] que
tiene como objetivo ultimo recrear la historia del hombre a través de la recuperacion,
el analisis, el estudio y la interpretacion de sus restos materiales [y esto la diferenciara
de otras disciplinas, como la paleografia o la numismatica]».

Tal esfuerzo ha encontrado su trasunto en la legislacion en materia de bienes
culturales hasta el punto de llegar a una situacién un tanto ambigua, como la que
recoge la Ley de Patrimonio Histdrico Espafiol de 1985 (Titulo V, Articulo 40.1),
todavia vigente:

«forman parte del Patrimonio Histérico Espafiol los bienes muebles o inmuebles de ca-
racter histdrico, susceptibles de ser estudiados con metodologia arqueoldgica, hayan
sido 0 no extraidos y tanto si se encuentran en la superficie o en el subsuelo, en el mar
territorial o en la plataforma continental. Forman parte, asimismo, de este Patrimonio
los elementos geoldgicos y paleontoldgicos relacionados con la historia del hombre y
sus origenes y antecedentes».

Definir es negar, y la verdad es que aqui se niega bien poco. El epigrafe no incide
tanto sobre el objeto de estudio de la arqueologia, sobre la cosa en si, como sobre
la naturaleza de esa aproximacion, es decir, un bien cultural no es arqueolégico de
partida, sino que lo es en tanto que puede ser abordado desde la metodologia ar-
queoldgica. Asi pues, podriamos hacernos la siguiente pregunta: si nos enfrenta-
mos, por ejemplo, a una pintura (bien mueble) colgada en un museo (no extraida
del subsuelo, en la plataforma continental) desde una metodologia arqueolégica...
(dicha pintura pasaria a ser considerada patrimonio arqueoldgico? No se me ocu-
rren demasiadas objeciones a esta interpretacion interesada del marco legal, sino
que diria, al igual que Colin Renfrew a propédsito de Mark Dion: «podria ser arte,
pero es arqueologia»”. La conclusion, obvia por otra parte, es la imposibilidad de
cualquier definicién, algo no muy distinto a lo que sucede con el arte contempo-
raneo, siempre escurridizo a clasificaciones o esquematizaciones del mas variado
género™. Se trata, en cierta manera, de la famosa disquisiciéon de Nelson Goodman
cuando en Maneras de hacer mundos desplaza la pregunta «;qué es el arte?» y la
sustituye por «;cudndo hay arte?»5.

10. MoLINos MoLiNos, Manuel et al.: Arquedlogos en la feria. Jaén, Servicio de Publicaciones de la Universidad
de Jaén, 1996.

1. RENFRew, Colin: «It May Be Art but It Is Archaeology», en AAVV.: Mark Dion. Archaeology. Londres, Black
Dog Publishing, 1999.

12. FReeLAND, Cynthia: Pero, jesto es arte? Una introduccion a la teoria del arte. Madrid, Catedra, 2010.

13. GoobMaN, Nelson: Maneras de hacer mundos. Madrid, Visor, 1990, 87-94.
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Contribuye por otra parte a toda esta confusion el empleo mas o menos me-
taférico que se le ha venido dando al término arqueologia desde bien entrado el
siglo XIX, sobre todo a propdsito de los estudios acerca de la psique™: Thomas de
Quincey y su texto «El palimpsesto de la mente humana; las teorfas de Sigmund
Freud, como la de «Construcciones en andlisis», y especialmente su paradigma del
denominado bloc mdgico; el «Excavar y recordar» de Walter Benjamin, donde se
pone de manifiesto la importancia del contexto del recuerdo o de la extraccion; el
pensamiento espacial de Gilles Deleuze y Félix Guattari y la recuperacién del con-
cepto nietzscheano de genealogia en obras como la Arqueologia del saber de Michel
Foucault, en particular su introduccién y su capitulo cuarto®; o los mas recientes
Archaeologies of the Future: The Desire Called Utopia and Other Science Fictions' y
Archaeologies of PresenceV. El resultado final, dada su enorme proliferacion, es que
el término ha quedado vaciado de contenido y repuesto con otro distinto, menos
ajustado a la realidad, convirtiéndose a lo sumo en un marchamo atractivo™®, como
se vera mas adelante, cuando no en una pura construccién retorica.

Defiendo, en cambio, y por tanto, una concepciéon no temporalista ni metafo-
rica de la arqueologia, pues no respetan sus caracteristicas especificas, sino otra
centrada en sus fundamentos heuristicos y metodoldgicos, mas provechosa en su
comparacion con el arte contemporaneo. En este sentido, haré un sucinto estado
de la cuestion internacional y una primera aproximacion al contexto nacional para
sugerir, por ultimo, un modelo alternativo a los existentes.

2.- UN CAMBIO DE PERSPECTIVA GLOBAL

2.1.- ALGUNOS PRECEDENTES

La recuperacion de aquellas miradas paralelas y cruzadas entre arqueologia y arte,
mucho mds madura por la consciencia del acto de rebeldia epistemoldgica implicito
en ella, tiene algunos precedentes tempranos en exposiciones como From Art to Ar-
chaeology® de Alexandra Noble y, sobre todo, en algunas investigaciones colectivas y
pioneras de Colin Renfrew, Elizabeth DeMarrais y Chris Gosden: los dos congresos
convocados al respecto y los sendos volimenes resultantes, encabezados uno por el

14. KuspiT, Donald: «A Mighty Metaphor: The Analogy of Archaeology and Psychoanalysis», en GAMWELL,
Lynn y WELLS, Richard (eds.): Sigmund Freud and His Art: His Personal Collection of Antiquities. Nueva York, Harry
Abrams, 1989, 133-153; Cfr. RUsSELL, lan Alden: Op. Cit.

15.  FoucauLT, Michel: Arqueologia del saber. México D.F. - Buenos Aires - Madrid - Bogota, Siglo Veintiuno,
1979, 3-29 y 227-330.

16. JAMESON, Fredric: Archaeologies of the Future: The Desire Called Utopia and Other Science Fictions. Nueva
York, Verso, 2005.

17. GIANNACHI, Gabriella, KaYg, Nick y SHANKsS, Michael: Archaeologies of Presence. Art, Performance and the
Persistence of Being. Londres, Routledge, 2012.

18. HoLtorF, Cornelius: Archaeology is a brand! The Meaning of Archaeology in Contemporary Popular Culture.
Oxford, Archaeopress, 2007.

19. NoBLE, Alexandra (ed.): From Art to Archaeology. Londres, South Bank Centre, 1991.
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primero*y otro por la segunda®, sentaron las bases de una verdadera consideracion
cientifica del asunto y su consecuente inclusion dentro de las preocupaciones de
la academia, al menos del ambito britdnico. A ello bien pueden sumarse, ademas,
algunas aportaciones sugerentes pero dispersas, de escaso recorrido, motivadas
por ferias de arte, bienales internacionales o exposiciones tematicas, entre las que
destacan las referidas al artista Mark Dion*, sin duda paradigma de esta tendencia
e impulsor en gran medida de su popularizacién.

El punto de inflexion decisivo fue no obstante un articulo de Mark Godfrey titu-
lado «The Artist as Historian»*. Alli revisaba la escasa importancia que se le habia
dado a la representacion histérica en los movimientos de la abstraccion, el pop, el
arte conceptual y la apropiacion, mas interesados a priori en la propia condicion de
la imagen que en su contenido, tanto por parte de los artistas como de los criticos,
y el enorme contrapunto que suponian las tendencias recientes basadas en el ob-
jeto, cuyos ejemplos conspicuos va desgranando dentro de bloques mds o menos
afines como los lugares de memoria, la basqueda en archivo, la (auto-)biografia y la
performance, ocupandose por ultimo de un andlisis exhaustivo de la obra de Mat-
thew Buckingham; todo este corpus se convertird en referencia constante para los
autores posteriores, en un grado todavia no bien medido.

2.2.- EL IMPULSO HISTORIOGRAFICO (Y/O ARQUEOLOGICO)

Sobre esta base, reconocida por él mismo, y no sobre otras similares®, cercanas
en fechas y geografia, Dieter Roelstraete escribid el que estd considerado como
manifiesto de la presencia de lo arqueoldgico en el arte: «The Way of the Shovel:
On the Archeological Imaginary in Art»*, un texto de apenas siete paginas apare-
cido en la revista digital e-flux mediante el cual explicaba el impulso historiogrdfico
imperante en el arte reciente; apenas dos meses después, lo continuaba con «After
the Historiographic Turn: Current Findings»*¢, en la misma plataforma, aclarando
ciertos puntos de la primera version.

El argumento capital de Roelstraete es que un buen ndmero de artistas buscan
definir su arte en relacidn a la Historia o, como resume mds adelante con un elo-
cuente juego de palabras, que esos artistas han transitado desde el storytelling al

20. RENFREW, Colin, GospeN, Chris y DEMARRALIS, Elizabeth (eds.): Substance, memory, display. Archaeology and
Art. Cambridge, McDonald Institute for Archaeological Research, 2004.

21. DEMARRAIS, Elizabeth, GospeN, Chris y RENFREw, Colin (eds.): Rethinking Materiality. The Engagement of
Mind with the Material World. Cambridge, McDonald Institute for Archaeological Research, 2004.

22. Renfrew, Colin: «It May Be Art but It Is Archaeology», en AAVV.: Mark Dion. Archaeology. Londres, Black
Dog Publishing, 1999.

23. GoDFREY, Mark: «The Artist as Historian», October, 120 (2007), 140-172.

24. SALTZMAN, Lisa: Making Memory Matter: Strategies of Remembrance in Contemporary Art. Chicago, Univer-
sity of Chicago Press, 2006; GIBBONS, Joan: Contemporary Art and Memory: Images of Recollection and Remembrance.
Nueva York, I. B. Tauris, 2007; VAN DER STOK, Frank, GIERSTBERG, Frits y BooL, Flip (eds.): Questioning History.
Imagining the Past in Contemporary Art. Rotterdam, Nai Publishers, 2008.

25. ROELSTRAETE, Dieter: «The Way of the Shovel: On the Archeological Imaginary in Art», e-flux journal, 4
(marzo 2009), 1-7.

26. ROELSTRAETE, Dieter: «After the Historiographic Turn: Current Findings», e-flux journal, 6 (mayo 2009), 1-10.

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VII - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA)  §-2017 - 451-471 ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED

457



458

PABLO ALLEPUZ GARCIA

history-telling. Se distinguen del citacionismo o apropiacionismo posmodernos por-
que han alcanzado un estadio critico superior, y se refleja en la formay el contenido
de practicas centradas en el relato histdrico, el archivo, el documento, el acto de
excavar y desenterrar, el monumento, el arte de la reconstruccién y la recreacién
o el testimonio, ya sean obras que recuerdan (modo historiogrdfico) u obras sobre
el recuerdo y el olvido (modo meta-histdrico); podriamos cuestionar en este punto,
mas alld de la terminologia, si ese comentado recurso a la memoria es verdadera-
mente algo reciente en el arte, o si por el contrario es una cualidad inherente a la
imagen, consustancial al arte de todos los tiempos, como sostiene sin ir mas lejos
Hans Belting® ...

No se prodiga Roelstraete en ejemplos, apenas citando a Robert Smithson, Haim
Steinbach, Mark Dion, Miguel Angel, Gerard Byrne, Tacita Dean, Felix Gmelin y
Deimantas Narkevicius, incluyendo unas pocas imagenes de Jeff Wall, Roy Arden,
Goshka Macuga, Mark Dion, Jason Dodge, Helen Levitt y Zoe Leonard, y aportando
una lista muy sucinta de artistas que podrian entrar en dicha 6rbita; muchos de los
cuales, por cierto, pasarian después a formar parte de sus proyectos curatoriales.
Resulta curioso, y hasta cierto punto inquietante, que saque a colacion el famoso
comentario de Miguel Angel acerca de que extraia las figuras de sus esclavos del
marmol?, en un proceso de ligeras reminiscencias arqueoldgicas, y que sin embargo
omita aquella escena memorable en la que realiz6 un Cupido durmiente, lo enterrd
para hacerlo pasar por estatua clasica y la desenterrd para confundir al cardenal
Riario gracias a su genio capaz de imitar a los grandes maestros de la antigiiedad,
este hecho anecdotico, pero significativo, bien puede servir para calibrar el rigor
arqueologico de la concepcién de Roelstraete.

Los motivos que aduce para tan radical giro en el arte son numerosos, pero sélo
termina explicitando un par. En primer lugar, la crisis de la historia como disci-
plina intelectual y como dmbito académico, segtiin él una historia miope, replega-
da en la micro-historia para refugiarse del desmoronamiento posmoderno de los
grandes relatos y asi acomodarse en la desideologizaciéon de la academia: «art has
doubtlessly come to the rescue, if not of history itself, then surely of its telling»*,
esto es, frente al olvido impuesto por la sociedad, el recuerdo repuesto por el arte;
de ahi que tome como zona privilegiada el centro y el este de Europa, dada la hue-
lla latente del pasado comunista®*. No en vano, se destacan tres acontecimientos
histdricos recientes como pilares fundamentales del cambio, a saber, la caida del
Muro de Berlin en 1989 y la disolucién de la Unién Soviética en 1991, apostilladas
por larepercusién de El fin de la Historia de Francis Fukuyama, y de alguna manera
también el atentado de las Torres Gemelas en 20013 Cabria preguntarse, a juzgar

27. BELTING, Hans: Antropologia de la imagen. Buenos Aires - Madrid, Katz Editores, 2012.

28. ROELSTRAETE, Dieter: «The Way»... 5; ROELSTRAETE, Dieter: «Field Notes», en AAVV.: The Way of the
Shovel. On the Archaeological Imaginary in Art (Catélogo de exposicién: Museum of Contemporary Art Chicago,
09/11/2013 - 09/03/2014). Chicago, University of Chicago Press, 2013, 45.

29. ROELSTRAETE, Dieter: «The Way»... 3.

30. Cfr. HERNANDEZ-NAvARRO, Miguel Angel: Materializar el pasado. El artista como historiador (benjaminiano).
Murcia, Editorial Micromegas, 2012, 77-81.

31. ROELSTRAETE, Dieter: «Field Notes»... 33-37; AAVV.: The Way... 8.
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por esta peculiar periodizacion, dénde colocar las Time Capsules (1974-1987) de
Andy Warhol o el Déjeuner sous ’'herbe (1983) de Daniel Spoerri, entre otras muchas
obras similares que ya participaban de esta tendencia antes de sus presuntos hitos
principales. En segundo lugar, una reorientacion epistemoldgica de toda la socie-
dad de la informacién y el conocimiento, en general, y una academizaciéon y com-
plejizacién tedrica de la actividad artistica, en particular, segtin las cuales el artista
actual apenas conserva nada de artesano y si ha adquirido en cambio mucho de
investigador: el artista como antropdlogo®, el artista como etnografo®, el artista
como historiador3... y ahora el artista como arquedlogo.

En ningin momento, ni en Roelstraete ni en otros autores, se ha puesto en re-
lacion la arqueologizacion del arte con la crisis del modelo de arqueologia profesio-
nal y el auge de la denominada arqueologia ptiblica®, asumida de forma reciente en
Espafa® pero de una larga tradicion en el &mbito anglosajén, cuya influencia en
la percepcidn social de la arqueologia ha sido significativa®” y probablemente haya
jugado algin papel en dicho giro artistico.

2.3.- EL ARTISTA-COMO-ARQUEOLOGO EN
EL MUSEO: THE WAY OF THE SHOVEL

Como él mismo sefiala®®, aquellos articulos publicados en e-flux gozaron de una
fortuna critica muy favorable y una repercusion internacional casi inmediata, re-
imprimiéndose en varias ocasiones y tomando cuerpo mediante exposiciones cada
vez de mayor calado. Ese es el contexto en el que hay que entender The Way of the
Shovel, celebrada en el Museum of Contemporary Art de Chicago entre noviembre
de 2013 y marzo de 2014, a la vez refrendo del proyecto por parte de la institucion
e ilustracion vivida de sus reflexiones tedricas.

Refrendo por parte de la comunidad cientifica porque supo rodearse de artistas
e investigadores solventes, referentes indiscutibles muchos de ellos en sus respec-
tivos campos, para respaldar y apuntalar la propuesta desde perspectivas distin-
tas y complementarias, protegiéndose en cierta manera frente a posibles criticas:
Bill Brown lo acerca a las influyentes corrientes del nuevo objetivismo, la filosofia
orientada a los objetos y el realismo especulativo®; Sophie Berrebi cuestiona la re-
lacién entre documento y monumento, valiéndose de Le Monde, Le Louvre (2005)
de Jean-Luc Mouléne, para en el fondo poner en duda la pretension de veracidad

32. KosuTH, Joseph: «The Artist as Anthropologist», en Art after Philosophy and After. Collected Writings, 1966~
1990. Cambridge, The MIT Press, 1991, 107-128.

33. FosTER, Hal: Op. Cit. 175-208.

34. GODFREY, Mark: Op. Cit.

35. VAQUERIZO GIL, Desiderio: «Arqueologfa para un futuro incierto... o crénicas del desencuentro», Pyrenae,
46-2 (2015), 139-146.

36. ALMANSA SANCHEZ, Jaime (ed.): Arqueologia piblica en Espafia. Madrid, JAS Arqueologfa, 2013.

37. HovtorF, Cornelius: Op. Cit.

38. ROELSTRAETE, Dieter: «Field Notes»... 18.

39. BrRownN, Bill: «Anarchéologie: Object Worlds & Other Things, Circa Now», en AAVV.: The Way... 251-264.
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incontestable de la arqueologia mas positivista*°; Diedrich Diederichsen prolonga
esta consideracién a través de los lugares de memoria y la problematica a ellos apa-
rejada; e lan Alden Russell traza un panorama general de las influencias mutuas
entre arquedlogos y artistas**; todo lo cual se complementa con las contribuciones
a la parte catalografica de Naomi Beckwith, Karsten Lund, Moyra Davey, Rebecca
Keller, Michael Rakowitz, Hito Steyerl y Zin Taylor, aunque quiz4 se echa en falta
una toma de posicion en torno a la denominada arqueologia de los medios®.

E ilustracién vivida porque tuvo la oportunidad de madurar sus dos textos an-
teriores y fundirlos en un capitulo extenso y profuso en citas*, como legado defi-
nitivo, justificando con mas detalle su posicionamiento y, sobre todo, aplicindolo
alas obras de arte que alli se concitaban por medio de analisis individuales, con la
mencionada ayuda de sus colegas. Asi ocurre positivamente en algunos casos, como
los de Pamela Bannos y su interesante proyecto sobre la evolucién de Chicago, por
la calidad de su pensamiento espacial y la recuperacién de la memoria reciente del
lugar; de Derek Brunen y la excavacién de su propia tumba, por el giro autorrefe-
rencial del proceso pretendidamente objetivo de excavacion; de Moyra Davey y sus
fotografias del polvo acumulado, por documentar la conformacién constante de
un registro arqueoldgico de lo cotidiano; de Michael Rakowitz y sus reconstruccio-
nes de piezas del Museo Nacional de Bagdad con material de desecho local, por la
explotacion de las tensiones geopoliticas asimétricas y el expolio bélico; de David
Schutter y sus reproducciones de cuadros famosos sepultados bajo capas de pintu-
ra, por la emergencia fundamental de conceptos como estratigrafia y palimpsesto;
o de Mark Dion, sin el cual una exposicion semejante estaria incompleta, por su
aproximacidn al instrumental y el ambiente laboral del arquedlogo®.

Sin embargo, da la impresion de que la seleccion de obra y los textos interpreta-
tivos en lugar de enriquecer y complejizar su postura llegan incluso a contradecirla
e invalidarla en parte: el catdlogo va saltando de artista en artista por orden alfa-
bético, pero no a la manera de la autobiografia de Roland Barthes para cuestionar
el género literario en que se inserta, sino simplemente por comodidad, perdiendo
asf la oportunidad de construir discurso con otra ordenacion; las descripciones se
dispersan por norma en la trayectoria del artista en cuestion, en un repaso por obras
anteriores y no siempre expuestas, evidenciando asi una cierta fe en el autor y un
correspondiente miedo a la obra de arte en sf; la diversidad de planteamientos no es
tan amplia como podria haber sido, cayendo una y otra vez en los mismos topicos
recurrentes (el ritmo del paso del tiempo, la ruina de la ciudad postindustrial, los
medios tecnoldgicos obsoletos, la memoria colectiva del antiguo bloque comunis-
ta, la posibilidad de una arqueologia del futuro, el salén de psicoanalisis de Freud

40. BERREBI, Sophie: «Not-So-Transparent Things», en AAVV.: The Way... 266-276.

41. DIEDERICHSEN, Diedrich: «Mourning States and Their Minismalist Citizens: On European Memorial Cul-
ture», en AAVV.: The Way... 278-294.

42. RUSSELL, lan Alden: Op. Cit.

43. Cfr. HUHTAMO, Erkki'y PARIKKA, Jussi (eds.): Media Archaeology. Approaches, Applications, and Implications.
Berkeley - Los Angeles - Londres, University of California Press, 2011.

44. ROELSTRAETE, Dieter: «Field Notes»...

45. AAVV.: The Way... 100.
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o lanocion de entropia, repetida hasta seis veces); y lo peor de todo, muchas de las
obras dificilmente contienen una referencia o reflexién arqueoldgica clara, tan s6lo
historiogrdfica en un sentido amplio si acaso, como ocurre con las representaciones
de Lene Berg, Tacita Dean, Rebecca Keller, Jason Lazarus, Deimantas Narkevicius,
Sophie Nys, Gabriel Orozco, Anri Sala, Hito Steyerl, Shellburne Thurbe o Ana Torfs.

En cualquier caso, Roelstraete ha quedado consagrado como el teérico del ar-
tista en tanto que arquedlogo a pesar de que la poca especificidad metodoldgica de
su propuesta lo convierte en una mera continuacion del artista como historiador de
Godfrey; se replica aqui, por desgracia, en el mundo del arte, la misma considera-
cién manida de la arqueologia como ciencia menor, auxiliar de la historia.

3.- LARECEPCION DEL IMPULSO EN ESPANA

3.1.- MATERIALIZAR EL PASADO ESPANOL

Las reflexiones a propésito del impulso historiografico y/o arqueolégico en Espa-
fia se han venido produciendo no tanto en el ambito de la investigacién y el debate
tedrico cuanto a través de proyectos curatoriales y la actividad de los propios artis-
tas, segin una dindmica por tanto bastante mas natural y practica. Podrian citarse
entre ellos El pasado en el presente y lo propio en lo ajeno (La Laboral de Gijon, 2008),
de Juan Antonio Alvarez Reyes; Asi se escribe la historia (La Casa Encendida, 2008),
de Chema Gonzalez; Imaginar-Historiar (Centro de Arte 2 de Mayo, 2009), de Ser-
gio Rubira y Moénica Portillo; o Ejercicios de memoria (Centre d’art La Panera, 2011),
de Juan Vicente Aliaga*®. Con ser todas ellas de la mayor relevancia, destacaria en
cambio otra menos atendida pero tal vez mas oportuna dentro de la genealogia que
pretendo trazar. Me refiero a Estratos. Proyecto de Arte Contempordneo, la iniciativa
de Nicolas Bourriaud para la ciudad de Murcia entre enero y marzo de 2008+, y al
libro paralelo compilado por Miguel Angel Hernandez-Navarro*.

Bourriaud define su propuesta expositiva en dos paginas escasas, acudiendo a
la forma de la memoria en W. G. Sebald, el intercambio de espacio y tiempo en el
«T16n Ubar Orbis Tertius» de Jorge Luis Borges y el concepto de larga duracion de
Smithson, pero aun asi consigue esbozar la que probablemente sea la postura mas
apropiada, tanto a nivel discursivo como de seleccién de obra, y, por cierto, una de
las pocas que hace valer lo arqueoldgico del titulo:

46. Cfr. HERNANDEZ-NAVARRO, Miguel Angel: Materializar... 85-86; Cfr. FERNANDEZ PoLANCO, Aurora: «Mne-
mosyne versus Clio: la historia desde el arte», Espacio, Tiempo y Forma, Serie V (Historia Contemporanea), 24 (2012), 98.

47. AANV.: Estratos. Proyecto Arte Contempordneo Murcia 2008 (Catalogo de exposicién: Murcia, 31/01/2008-
31/03/2008). Murcia, Comunidad Auténoma de la Regién de Murcia (Consejeria de Cultura, Juventud y Deporte) -
Direccién General de Bellas Artes y Bienes Culturales, 2008.

48. HEeRNANDEZ-NAVARRO, Miguel Angel (ed.): Heterocronias. Tiempo, arte y arqueologias del presente, Proyecto
Arte Contemporaneo Murcia 2008. Murcia, CENDEAC, 2008.
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«La realidad de Murcia constitufa el lugar ideal para llevar a cabo una exposicion sobre
una marcada tendencia del arte contemporaneo: hoy en dia muchos artistas toman
prestados los métodos de la arqueologia, excavan en el mundo contemporaneo o en la
Historia con la misma minuciosidad investigadora que los especialistas en civilizaciones
desaparecidas. Se trata, en este caso, de una arqueologia desarrollada desde el punto
de vista del método, no tanto como ambito de conocimientos especializados, y mucho
menos como una forma de nostalgia. [...] Estas investigaciones arqueolégicas pueden,
de este modo, aplicarse tanto al pasado mas remoto como a los acontecimientos mas
préximos en el tiempo e incluso a nuestra actualidad».

Resulta una verdadera lastima que el pequefio catdlogo, casi un programa de
mano, apenas despliegue estas ideas fundamentales, tarea que habria sido muy
necesaria, y que los comentarios sobre cada artista sean igualmente sucintos, cen-
trados de nuevo en la trayectoria vital y expositiva mas que en el analisis de la obra.
Queda compensado s6lo en parte mediante el seminario paralelo organizado por
el CENDEAC, «Heterocronias: temporalidad e imagen en la contemporaneidad»,
posteriormente publicados’, pues tampoco alli aprovecha Bourriaud para ahondar
en el asunto, sino que ofrece tan solo una traduccién de un texto anterior, «Topo-
critica. El arte contemporaneo y la investigacién geografica», relacionado con el
proyecto de manera tangencial. Las aportaciones de Andreas Huyssen, Mary Ann
Doane, Gary Shapiro, Pamela M. Lee, José Luis Villacafias Berlanga, José Luis Mo-
linuevo, Manuel Cruz y Peter Osborne no solucionan dicha situacion, pese a poner
sobre la mesa motivos de discusion interesantes, por cuanto se alejan cada vez mas
del punto de partida arqueoldgico.

Si entonces ya aparecia Miguel Angel Herndndez-Navarro como actor impor-
tante, coordinando las distintas actividades concitadas en la ocasién murciana,
gracias a aquella experiencia, y a otras similares por su cuenta, se convertirfa en
protagonista al escribir su Materializar el pasado. El artista como historiador (ben-
jaminiano)*, sintesis madura e imprescindible de tales preocupaciones, equipara-
ble tal vez a la labor de Godfrey. El ensayo se articula en torno a cuatro capitulos
bien trabados en los que, respectivamente, se expone el campo dentro del cual se
desenvuelve el autor; se propone el pensamiento de Walter Benjamin como linea
argumental definitoria; se ponen en practica tales nociones sobre casos espafioles
recientes; y se extrae la conclusién general de una recuperacién de la experiencia
a partir de lo material.

Comienza imbricando el giro de la historia como un paso mds alld y una deriva
del mas general giro de la memoria, sin tomar parte en las discusiones maniqueas
que oponen ambos extremos, sino mas bien, con Enzo Traverso, tratando de re-
conciliarlas en una vision mas compleja e inteligente: «quiza deberiamos partir de
una sencilla diferenciay entender la memoria como un término general, abarcador,
que esta relacionado con el recuerdo no reglado del pasado; y la Historia como un

49. AAVV.: Estratos... 2-3.
50. HERNANDEZ-NAVARRO, Miguel Angel (Ed.): Heterocronias...
51. HERNANDEZ-NAvARRO, Miguel Angel: Materializar...
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campo de conocimientos que produce la escritura de ese pasado»s*; pretende asi
esquivar la contradiccién que supondria subtitular su libro el artista como histo-
riador y hablar a continuacién de actos de memoria, en el sentido que retoma de
Mieke Bal, pero también corre el riesgo de hacer de esa Historia algo demasiado
amplio, perdiendo la oportunidad de problematizar los matices de cada disciplina.

Este posicionamiento encuentra una feliz y coherente justificaciéon, como se ha
anunciado, en las concepciones histdrico-memoristicas benjaminianas de la apertura
del tiempo, de la Historia como algo no cerrado, de la condicién politica de tal po-
sibilidad, de los desechos y los harapos olvidados como documentos privilegiados
para la reconstruccion del pasado, de la imagen dialéctica, del mostrar sin interve-
nir mediante la técnica del montaje, y de la presencia casi metafisica de la esencia
de la Historia en el objeto material...; en resumen, si el pasado estd abierto y puede
modificarse en el presente, el artista puede hacer historia y ese hacer-historia sera
politico. Hasta tal punto es asi, que sostiene la tesis de que son los artistas recientes,
merced a los impulsos ya comentados, quienes han llevado a cabo por fin el mode-
lo historiografico vislumbrado por Benjamin, y lo explica con cierta vehemencia a
través de algunos ejemplos espafioles paradigmaticos, orientados por supuesto ha-
cialos traumas atin abiertos de la dictadura franquista y la transiciéon democratica.

Es el caso, entre otros muchos, de La tierra de la madre (1996-1997) de Marcelo
Expdsito, El sindrome de Guernica (2011) de Fernando Sanchez Castillo, Ensambles
(2000) de Juan José Pulgar, El final aqui (2008) de Jorge Barbi, el Archivo FX de Pe-
dro G. Romero, el trabajo para el Camp de la bota de Francesc Abad o Mdlaga 1937
(2007) de Rogelio Lopez Cuenca, todos ellos debidamente comentados, ademas de
las referencias puntuales a Avelino Sala, Bleda y Rosa, Rosell Meseguer, Ana Teresa
Ortega, Pedro Ortufio y Maria Ruido; este andlisis detenido de obras constituye
con toda seguridad uno de sus aspectos mas sobresalientes en comparaciéon con
otros esfuerzos anteriores, carentes de esa atencion por la formalizacién de la obra
y la relacién con su contexto.

Reserva lo mejor, claro estd, para el final: es justo en el apartado «Desenterrar la
memoria», no por casualidad en torno a lo arqueoldgico, donde sus ideas cobran
todo el sentido y quedan confirmadas a través del comentario de El instante de la
memoria. Una novela documental (2010) de Virginia Villaplana, de Memoria oral.
Secreto 4 (20006) de Montserrat Soto y sobre todo de Oscura es la habitacion donde
dormimos (2004) de Francesc Torres, nticleo determinante del ensayo. Sin embargo,
pese al lticido andlisis del autor, en los tres casos parece identificarse arqueologia
con excavacién, como él mismo indica «en un sentido literal»%, y aun podria de-
cirse algo mas: la arqueologia como apéndice de la historia, maxime a juzgar por su
posicién dentro de la jerarquia de contenidos, cuando a todas luces parece reclamar
un estudio monografico aparte.

52. Ibidem, 28 y 31.
53. Ibidem, 99.
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Y ese estudio monografico deberia retomar los muchos aciertos de los proyectos
de Bourriaud y Hernandez-Navarro, referentes indispensables a estas alturas, para
dotarlos de mayor profundidad desde una perspectiva especificamente arqueoldgica.

3.2.- EL CAMINO DE LA PALA: ARQUEOLOGICA

La sincronizacién del impulso arqueolégico en el Estado espafiol con el pano-
rama internacional estd determinada en buena medida por el proyecto Arqueold-
gica, desarrollado por la comisaria independiente Virginia Torrente en Matadero
Madrid entre enero y mayo de 2013; una simple comparacion en las fechas arroja
el caricter paralelo, e incluso algo previo, respecto a la gran exposicion del Museo
de Chicago. Aquél no viene precedido de tan candentes debates criticos como ésta
y el aparato tedrico por tanto es bastante menor, aunque no implica una falta de
teorizacion, antes al contrario, pues el catilogo, en inglés y espafiol, da cuenta de
tales avances: Virginia Torrente expone su perspectiva mediante la introduccién
«En deuda con la arqueologia»*, quiza demasiado condicionada por el peso exce-
sivo de lo antropolégico en detrimento del método arqueoldgico, pero critico tam-
bién con algunos aspectos asumidos como axiomas, por ejemplo la capacidad de
los artistas para construir historia ellos mismos; colabora también Roelstraete con
un texto titulado «Notas de campo», basicamente una traducciéon de sus textos ya
comentados; y cierra Jacinto Antén con «;Suefian las momias con el body art?», un
repaso personal por el tema con ciertas anotaciones de gran interés.

La exposicion se limité a ocho piezas de otros tantos artistas, discutidos con ma-
yor extension y ahinco que en la muestra de Chicago, a la que supera con soltura en
este sentido: Christian Andersson, que fusiono las obras de dos exposiciones ante-
riores para construir una reflexién audiovisual sobre la ruina moderna; la arqueo-
logia de la mirada o de la percepcion de Pedro Barateiro, pasada una vez mas por el
filtro de Freud; la performance con cinco trajes artesanales mexicanos para el baile
Chinelo, muy proxima a la etnografia, de Mariana Castillo Deball; la recopilacion,
registro y clasificacién de objetos de desecho por parte de Mark Dion, y su critica
a los conservadores métodos de la arqueologia y el museo; el trabajo de campo de
Daniel Guzman sobre el yacimiento de Paquimé, y el encuentro imaginario entre
el dios azteca Tezcatlipoca y el aventurero americano Ambrose Bierce; la reactiva-
cién del pasado mediante el arte que propone Diango Herndndez, dentro de una
ruina artificial; la confluencia de pasado cosmoldgico y terrestre en la incursion de
Regina de Miguel en Chile; y la arqueologia del cémic de Francesc Ruiz. De todo
ello se deduce que adolece de casi idénticos problemas que The Way of the Shovel,
acentuados por la ambicién de algunos planteamientos, quiza no demasiado ade-
cuados, y el riesgo experimental de la propuesta como conjunto.

Sea como fuere, la recepcion del impulso arqueoldgico en Espafia no podra se-
pararse de Arqueoldgica, valga la redundancia, con todo lo bueno y todo lo menos

54. TORRENTE, Virginia: Op. Cit.
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bueno que tiene, por cuanto ofrece por vez primera la traduccién del texto fun-
dacional de la tendencia y pone en funcionamiento de algunos de sus dispositivos
mas reconocidos, con independencia de su mayor o menor pertinencia.

3.3.- UNA ARQUEOLOGIA DEL ARTE MODERNO

Con todo, quiza el esfuerzo mas relevante que se haya realizado en Espafia a este
respecto sea el libro Arqueologia del arte moderno. Cuerpo, objeto y lugar en un hori-
zonte de extincion®, que por desgracia ha pasado algo desapercibido. Juan Martinez
Moro afronta dicho reto alo largo de siete capitulos de similar extension y cumplida
documentacién, algo encomiable teniendo en cuenta la extrema heterogeneidad
de los materiales concitados en el texto: estudios histdricos y estéticos, debates so-
bre teoria arqueoldgica, reflexiones filoséficas, pero también psicologia, cognicién
o genética entre un sinfin de aproximaciones distintas; carece, sin embargo, de las
referencias internacionales mencionadas anteriormente, como son las de Renfrew,
ya autor ya editor, Godfrey o Roelstraete, y tampoco se hace eco del trabajo de
Hernandez-Navarro o Virginia Torrente, lo cual lo hace mas sorprendente si cabe.

Los tres primeros capitulos funcionan a modo de introduccién vy justifican el
posicionamiento posterior mediante multiples argumentos en torno a la fisicidad
implicita en el ejercicio arqueoldgico, una idea clave en todo el ensayo que remite a
la superioridad de lo hdptico sobre lo dptico que ya indicaba sin profundizar Roels-
traetes®: primero, contraponiendo un ocaso material, de objetualidad tradicional,
en el que tiende a perderse la variedad de soportes y medios, a un nuevo amanecer
virtual, de globalizacién y comunicacion instantdnea, con la imagen digital como
vehiculo privilegiado; segundo, criticando los relatos histérico-artisticos puramen-
te visuales por sus métodos, que anteponen el significado a la experiencia mate-
rial de la obra, y por sus modos de difusién, siempre a través de reproducciones
imperfectas; y tercero, caracterizando todo tiempo anterior a tal amanecer virtual
como un edn unitario, en el que los sujetos disponen de idénticas capacidades per-
ceptivas e intelectuales, fisioldgicas y de consciencia, lo cual permitird equiparar
por ejemplo el arte prehistérico y el actual. A pesar de los muchos aciertos del en-
sayo, por momentos verdaderamente extraordinario e inspirador, incurre en otras
muchas ocasiones en esta concepcion temporalista de la arqueologia, esto es, en la
identificacion de la arqueologia con el pasado remoto; en su caso, principalmente
con las manifestaciones artisticas de la Prehistoria, a lo que vuelve con insistencia
y dedica bastantes paginas.

Queda bien expuesto en el capitulo 4, «El arte moderno como yacimiento», que
sirve de transicién hacia la segunda parte del libro y que casi supone su verdadero ini-
cio por cuanto presenta las posibilidades discursivas de la triada cuerpo-objeto-lugar

55. MARTINEZ MORO, Juan: Arqueologia del arte moderno. Cuerpo, objeto y lugar en un horizonte de extincidn.
Cantabria, Ediciones La Bahia, 2015.
56. ROELSTRAETE, Dieter: «The Way»... 6.
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anunciada en el subtitulo. La manipulacién de la materia, ya diversificada durante
el Paleolitico, las intervenciones sobre el espacio de las cuevas, integrando la plas-
macién parietal en dos dimensiones y el volumen tridimensional, o los hipotéticos
comportamientos tribales, en los que la creacion artistica probablemente habria
jugado un papel importante, se convierten en paradigma y parangon para explicar
las tendencias primitivistas de finales del siglo XIXy principios del XX, del post-im-
presionismo al cubismo y sus derivaciones, e incluso mas alla hasta ciertas formas
de performance de claro componente ritual.

Una vez aclarado el modelo interpretativo, por lo demas claro e intuitivo, aun
cuando complejo, podra aplicarse a muchas otras manifestaciones: en el capitulo 5,
«Subjetividad somatizada», se explica el giro introspectivo, una suerte de arqueolo-
gia del alma, de sondeo en las capas ocultas de la psique humana, introducido por
Piranesi, Goya y los romanticos, retomado con profusién en los expresionismos
aleman, austriaco y abstracto, y perceptible también en el arte de accién; en el 6,
«Situacién espectral del objeto», se parte de los ensayos sobre la cultura material
de Marx, Benjamin, MacLuhan, Baudrillard y en cierto sentido Lévi-Strauss para
sustentar la linea conceptual iniciada en los objet trouvé y ready-made duchampianos
y continuada por los objetos dadaistas-surrealistas, algunas concreciones informa-
listas, el neo-dada, el nouveau réalisme, el povera o el pop; en el 7, «Lugar y concien-
cia: santuario, laberinto, cobijo, camino, claustro, observatorio...», se afronta, por
ultimo, larecreacion de espacios y experiencias sensoriales holisticas, integradoras,
desde la escultura en el campo expandido o la instalacion hasta el land art, a través
de artistas como Schwitters, Kaprow, Merz, Serra, Heizer, Smithson, Long, De Ma-
ria o Turrel, aunque, sin embargo, se omiten otros, como Niki de Saint Phalle en
Hon o Louise Bourgeois en La destruccion del padre, que se entrelazarian bastante
mejor con la postura defendida en el conjunto de la monografia.

Con toda seguridad podran encontrarse fallas en el planteamiento, la mayoria
relativas a una concepcion restrictiva de la arqueologia, tomada casi al pie de la le-
tra en su etimologia, a la poca flexibilidad de su historia del arte, todavia sobre los
patrones hegemodnicos que excluyen por norma lo no-occidental y la denominada
baja cultura, o a la falta de recorrido de algunos conceptos y procedimientos espe-
cificamente arqueoldgicos, cuyo desarrollo habria compensado sendas carencias;
en cualquier caso, como el propio Martinez Moro confiesa, su propuesta no cons-
tituye tanto una excavacion del arte contemporaneo, con pretension de exhaus-
tividad y conclusiones rotundas, cuanto una prospeccién del mismo, que sugiera
nuevas perspectivas, mas ambiciosas y arriesgadas. A mi juicio, en un sentido triple:
primero, ampliando el arco cronolégico hasta el arte actual, mas rico en posibilida-
des interpretativas; segundo, mediante el andlisis de casos espafioles, que han ido
quedando injusta y sistemdticamente fuera del encuadre; y tercero, reconduciendo
ese analisis a partir de una mirada especificamente arqueoldgica.
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4.- EL ARTE COMO ARQUEOLOGIA, LA
ARQUEOLOGIA COMO ARTE

4.1.- DISOLVIENDO LA INTERFACIES

Llegados a este punto, parece haber quedado claro que entre arqueologia y arte
contemporaneo no hay nada mas que una interfacies, por decirlo de una manera
apropiada: se trata de un término tomado de la teorfa arqueoldgica’” para designar
la linea imaginaria, virtual, que delimita la extension de una unidad estratigrafica
en relacion con las demads circundantes; un constructo, pues, que sélo existe en un
sentido didactico para hacer mds comprensible la separacion entre estratos, que
no obstante se tocan, se entregan unos a otros y se contaminan de una manera
mucho mds organica. En el caso que nos ocupa, vendria a abolir dichas categorias
cerradas sobre si mismas para propiciar desbordamientos entre ellas y a matizar la
escision ficticia entre lo arqueoldgico y lo artistico, la supuesta confrontacion entre
la mirada hacia el pasado de la arqueologia y hacia el futuro del arte contempora-
neo, en realidad dos miradas complementarias, dos caras de una misma moneda,
las dos faces de Jano.

Alo largo del articulo, y a través de esta imagen un tanto poética de la interfa-
cies, se pretende demostrar que existen intereses comunes entre ambas disciplinas
y que pueden enriquecerse mutuamente en gran medida, mds alld de la mera ins-
piracién superficial en las formas antiguas. De todo ello se deriva una conclusién
de ida y vuelta: los restos arqueoldgicos, por su presencia en el presente, permiten
una cierta interaccion por parte del espectador y, en virtud de sus valores forma-
les o histdricos, una experiencia estética andloga a la del arte contemporaneo; las
obras de arte contemporaneo, por su parte, perfectamente podrian llegar a ser con-
sideradas como patrimonio arqueoldgico, por cuanto soportan un estudio con su
metodologia especifica o al menos mantienen una intensa relacién con las fases
de su proceso cientifico.

4.2.- HACIA UN MODELO ALTERNATIVO

Por unas u otras razones, que en parte se han ido glosando hasta aqui, existe un
importante vacio analitico y propositivo en torno a lo arqueoldgico en el arte es-
pafiol, por no hablar de la casi total desconexion entre las iniciativas comentadas,
que bien justifica dicha panordmica global; asi como, consecuentemente, muchas
posibilidades todavia inexploradas en la relacién entre arte y arqueologia. Tampo-
co yo, como Martinez Moro, me atrevo a sentenciar soluciones concluyentes, pero

57. HARRIs, Edward C.: Principios de estratigrafia arqueoldgica. Barcelona, Editorial Critica, 1991, 85-103; Cfr.
CARVER, Geoff: «Doku-porn: Visualising Stratigraphy», en KOERNER, Stephanie y RUSSELL, lan (eds.): Unquiet Pasts.
Risk Society, Lived Cultural Heritage, Re-designing Reflexivity. Routledge, 2010, 109-122.
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al menos si que intentaré, como Renfrew y sobre todo Godfrey, sefialar las estra-
tegias principales sobre las cuales pueda construirse un proyecto especifico sobre
arqueologia y arte; su desarrollo definitivo y su aclaracion a través de ejemplos re-
presentativos habran de realizarse en otro momento y otro lugar.

A diferencia de las exposiciones ya referidas, considero que un proyecto que pon-
ga en didlogo arte y arqueologia deberia trabajar a partir de obras concretas, con
analisis pormenorizados que respeten sus caracteristicas formales y permitan dejar
salir su capacidad tedrica; en ningtin caso deberia venir dado por el nombre de tal o
cual artista, o validado por una trayectoria consolidada al respecto, y en este sentido
importara bien poco que los autores de las obras seleccionadas sean muy populares
o absolutamente desconocidos. La lectura en clave arqueolégica no tiene por qué
encontrar necesariamente un correlato en el discurso de los artistas: en algunas
ocasiones, su trabajo se vincula directamente con cuestiones arqueoldgicas claras;
en otras, se trata de lecturas posibles, de interpretaciones mas o menos dirigidas e
interesadas, que probablemente nada tengan que ver con la idea inicial del artista.

Dichas obras y sus sendos andlisis particulares se desplegaran sobre un eje de-
terminado, bien definido de partida, como son las fases del proceso arqueologi-
co, generando por tanto una suerte de tratado o manual de arqueologia desde el
pensamiento artistico, con el objetivo tltimo de explotar todo el potencial de esta
relacion, de principio a fin: el nacimiento, auge y cataclismo de las sociedades, la
descomposicién y ruina de los restos materiales, la formacién del yacimiento, los
procesos deposicionales y pos-deposicionales, la pérdida de la memoria, la plani-
ficacidn cartografica, la prospeccion, la excavacion, los métodos de extraccion, la
estratigrafia, el concepto de palimpsesto, la esquematizacion de los resultados, las
diferentes arqueologias que existen, las que podrian existir, la exposicién de los
elementos recuperados, la fascinacion por el resto arqueoldgico y su fetichizacion,
la divulgacién...; por tanto, los sustratos tedricos, formatos, técnicas y motivos
pueden ser bastante heterogéneos, y mucho mas variados de lo que pudiera pare-
cer en principio.

El propésito es doble pues, de una parte, sirve para repensar la ciencia arqueo-
légica de manera integral, holistica, poniendo en tela de juicio cada uno de sus ele-
mentos, y para desafiar la versatilidad del arte contemporaneo; y ademads, al mismo
tiempo, también para proveer una herramienta didactica de primer orden gracias
a la metodologia comparatista implicita, mediante la cual arqueologia y arte con-
temporaneo se arrojan luz mutuamente para eliminar sus respectivas sombras de
hermetismo: el arte puede aclarar aquello que no se comprenda de la arqueologia,
la arqueologia aquello que no se comprenda del arte, y todo en conjunto, suscitar
problemadticas nuevas e insospechadas.

Hay, en definitiva, un importante yacimiento de andlisis en el arte contempora-
neo a partir de los fundamentos profundos de la arqueologia, y dicho yacimiento
estd todavia por explorar en el solar espafiol.
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