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Resumen

Este articulo aborda la autoria de los lienzos que decoraron el ochavo de la que fue
Real Capilla de San Isidro en San Andrés, no de los cuadros que adornaron su ante-
capilla. Estas obras, el ciclo mariano, han sido consideradas obras de Francisco Caro
y Alonso del Arco; sin embargo, ante las dudas surgidas a la luz de la historiografia
y dentro del proceso de investigacion realizado, tras estudiar la nueva documenta-
cién hallada, dicha autoria debia tomarse con reservas, pues una nueva lectura mo-
dificabala paternidad del ciclo mariano. Ademas se abrian nuevas expectativas que
explicaban las relaciones entre los pintores madrilefios de mediados del siglo XVI1I.

Palabras clave
Alonso Canoj; Alonso del Arco; Andrés de Leito; Antonio de Contreras; Capilla de
San Isidro (Madrid); Diego Veldzquez; Francisco Caro.

Abstract

This article focuses on the authorship of the paintings that decorated the «ochavo»
of the prior Royal Chapel of San Isidro in San Andrés, and not that of the pictures
that embellished its antechapel. The works that compose the Marian cycle have
been considered the work of Francisco Caro and Alonso del Arco. However, given
the evidence of the recent historiography and within the frame of the research
carried out by the present author, the analysis of the new documentation found
indicates the above mentioned authorship should be taken with reservations,
since a new reading may modify the authorship on the Marian cycle. Additionally,
new perspectives explaining the relationships among the Madrid painters of mid-
seventeenth century are developed in this study.

1. Doctor en Historia del Arte (UNED). C. e.: cotillotorrejon@gmail.com
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EL CICLO MARIANO DE FRANCISCO CARO Y ANDRES DE LEITO

NO SERIA JUSTO INICIAR este articulo sin hacer mencién a la historiadora
que abrio las sendas para el conocimiento de la que fue Real Capilla de San Isidro
en San Andrés de Madrid, nos referimos a Virginia Tovar Martin, mencionando, en
nota adjunta, cinco de sus trabajos donde plasmo sus conocimientos sobre dicho
edificio y sus artifices>.

El maestro, eje de este trabajo, Francisco Caro aparece citado en el manuscrito
que escribiera Lazaro Diaz del Valle en 1659, el pintor andaluz estaba afincado en
Madrid, y de él cuenta que: «tiene fama de buen pintor y por tal tiene por su cuenta
hacer toda la pintura tocante a la vida y milagros del glorioso San Isidro patron de esta
villa de Madrid para su insigne templo que se estd haciendo», para escribir al final de
la resefia: «vive este afio 1658»3. Esta cita sirve de proemio para esta investigacion.
El texto es contemporaneo de la firma de la memoria y escritura de obligacion,
suscrita por Francisco Caro para las pinturas destinadas a la Capilla de San Isidro
(mayo de 1658), leitmotiv de este trabajo.

1. NOTICIA DE FRANCISCO CARO HASTA 1658

Antes de adentrarnos en las pinturas realizadas para el ochavo de la madrilefia
Real Capilla de San Isidro, es pertinente conocer alguna noticia biografica sobre
Francisco Caro y su entorno vital, que permitan comprender su relaciéon con el
ambiente artistico de la Villay Corte, y con la fibrica de San Isidro.

Tras la noticia nunca publicada de Diaz del Valle, volvera a ser citado Francisco
Caro por Palomino en su Parnaso Espariol Pintoresco Laureado*, para después volver
sobre él Antonio Ponz en su Viage de Esparia, al referirse a la capilla del Santos. Se
da cuenta que Francisco Caro era natural de la ciudad de Sevilla, hijo del también
pintor Francisco Lopez Caro, con quien aprenderia los primeros rudimentos picté-
ricos, pasando a perfeccionarse al taller de Alonso Cano; llegaria a Madrid «donde
hizo muchas y buenas pinturas para diferentes personas particulares», contratando las
pinturas para la Capilla de San Isidro, realizando los lienzos del ciclo de la Vida de
la Virgen, «en que desemperio con gran magisterio y se conoce bien la escuela de Alon-
so Cano, y asi adelanté mucho su crédito; como también en otro gran cuadro, que hizo

2. ToOVAR MARTIN. V. E arquitecto-ensamblador Pedro de la Torre. Archivo Espafiol de Arte. T-XLVI, n° 183, 1973.

- Arquitectos madrilefios de la segunda mitad del siglo XVII. Instituto de Estudios Madrilefios, Madrid-1975.

- Arquitectura madrilefia del siglo XVII. Instituto de Estudios Madrilefios, Madrid-1983.

- Juan Gémez de Mora (1586-1648). Ayuntamiento de Madrid, Madrid-1986.

- Dibujos del siglo XVII para la Capilla de San Isidro de Madrid. Anales del Instituto de Estudios Madrilefios,
T-XXXIII, 1993.

3. Diaz del VALLE, L. Epilogo y nomenclatura de algunos artifices... EnF. . Sanchez Cantén, Fuentes literarias para
la Historia del Arte Espariol. T-1, Madrid-1933, pp. 386.

GARCia LoPEZ, D. Ldzaro Diaz del Valle y las Vidas de los pintores en Espafia. Fundacién Universitaria Espafiola,

Madrid-2008, pp. 327.

4. PaLomiNno de CasTRO y VELASCO, A. A. El Museo Pictdrico y Escala Optica. EI Parnaso Espafiol Pintoresco
Laureado, 1796. Aguilar, T-1ll, Madrid-1988, pp. 288-289.

5. Ponz, A. Viage de Esparia. Aguilar, T-1I, Madrid-1998, pp. 79.
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para el claustro de San Francisco de Segovia que es el Jubileo de la Porcitincula, donde
estd el retrato de Don Antonio de Contreras y su mujer, duefios de aquella obra».

Proseguira Palomino: «... murié de harta poca edad en esta Corte, pues apenas te-
nia cuarenta arios, por el de 1667.»° De acuerdo con estos escasos datos, Caro habria
nacido hacia 1627, fecha que a la luz de la historiografia parece no ser exacta.

La figura de Francisco Lopez Caro fue estudiada por Peter Cherry, aportando
datos no solo sobre este pintor, también sobre su hijo’; nuevos datos aportaron
Méndez Rodriguez® y Malo Lara®. Estos investigadores nos acercan a la figura de
Francisco Lopez Caro, en primer lugar, y los dos primeros se referirdn a los pri-
meros afios de Francisco Caro, asi como las relaciones existentes entre los artistas
hispalenses de la época.

A través de la documentacion aportada por los historiadores citados, sabemos
que Francisco Caro naci6 del matrimonio entre Francisco Lopez Caroy su primera
esposa, Magdalena Sudrez, en 1624; ello se desprende de la declaracion que efectia
Lépez Caro antes de casarse en segundas nupcias con Ana Bernardo, al asegurar
el derecho de su hijo sobre la herencia materna, valorada en 300 ducados, sefia-
lando expresamente que el nifio tenia entonces cuatro afios y medio; se fechaba el
documento en 18 de enero de 1629, por tanto, Francisco Caro habria nacido en el
verano de 1624.

Sobre Francisco Lopez Caro debemos hacer alguna puntualizacion que Peter
Cherry sefiala, y que explicaria la llegada del hijo a Madrid. Francisco Lépez Caro
fue amigo de infancia de Veldzquez, entrando como aprendiz en el taller de Fran-
cisco Pacheco en 1608, donde posteriormente se le unirian Veldzquez y Cano. La
relacién de camaraderia surgida entre los tres durante este periodo de formacion,
se mantendria de por vida. Muestra de ello son los informes favorables que reali-
zan, durante las investigaciones que se llevaban a cabo para la concesion del habito
de la Orden de Santiago a Veldzquez, Alonso Cano y Francisco Lépez Caro, el pri-
mero depone su declaracién en Madrid, el 22 de diciembre de 1658, mientras que
el segundo la realiza en Sevilla el 17 de febrero de 1659™. Esta relacién de amistad
podria haber influido en la llegada a Madrid de Francisco Caro.

Caro habia nacido en 1624, con seis afios, en 28 de junio de 1633, su padre con-
tratara los servicios del maestro Diego Gémez Noriaga para que enseflara al nifio
aleer, escribir y las cuatro reglas; con ello pretendia dotar de una ensefianza basica
a su hijo". Méndez Rodriguez, que nos informa de dicha noticia, dice que el pre-
cio acordado por tal pupilaje fue de 250 reales, aunque no incluye en su articulo la
transcripcién del documento que lo avala. Esta formacion la simultanearia con la

6. PaLomino de CasTRO y VELASCO, A. A. Op. cit. pp. 289.

7. CHERRY, P. Arte y Naturaleza. El bodegdn espariol en el Siglo de Oro. Madrid-1999.

8. MENDEZ RODRIGUEZ, L. Nuevos datos documentales sobre el pintor Francisco Lépez Caro. Laboratorio de Arte
(LA), T-15, 2002, pp. 389-394.

9. MaLo LARA, L. Aportacién documental al catdlogo del pintor Francisco Lépez Caro: cuarenta bodegones para
Juan Martinez Montariés. LA, T-18, 2008, pp. 311-318.

10. Varia Velazqueria. Ministerio de Educacién Nacional, Madrid-1960, T-II, pp. 328-329 y353.

Corpus Velazquerio. Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, Madrid-2000, T-I, pp. 381-382 y 417-418.
11. MENDEZ RODRIGUEZ, L. Nuevos datos documentales sobre el pintor Francisco Lépez Caro. Op. Cit. pp. 392.
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EL CICLO MARIANO DE FRANCISCO CARO Y ANDRES DE LEITO

artistica en el taller paterno, al menos hasta 1635, cuando Francisco Caro tendria
once anos.

Desde Palomino se tiene por cierto que Caro se perfeccion6 en el arte de la pin-
tura junto a Cano®, sin que exista prueba documental alguna que corrobore tal ex-
tremo; sin embargo ;pudo existir tal posibilidad? De haber tenido lugar esta rela-
cion por parte de Alonso Cano, estarfa ligado a la amistad existente entre éste y su
padre, Francisco Lopez Caro. Sélo existirian dos posibilidades para que Francisco
Caro hubiese entrado en el taller de Cano: la primera, que se hubiese incorporado
al taller sevillano que Cano abriria a partir de 1620, tras su examen como maes-
tro pintor, pero fecha tan temprana lo hace improbable. La otra posibilidad seria
a partir de 1638, Caro contaria en tal fecha catorce afios, cuando Cano abandona
Sevilla para trasladarse a Madrid llamado por el de Olivares; en tal circunstancia
Francisco Caro podria haber acompafiado al maestro a la corte, o trasladarse des-
pués, gracias a la relacion de amistad que su padre mantenia con sus condiscipulos
en el taller de Pacheco: Cano y Veldzquez, pudiendo éstos proteger al hijo de su
amigo. Esto sélo son conjeturas, no avaladas documentalmente, que explicarian la
estancia de Francisco Caro en Madrid, y aclararian la aceptada y evidente influen-
cia de Cano en su obra .

La pertenencia de Caro al taller madrilefio de Cano no es descabellada, y si en
Sevilla no era plausible por la poca edad del aprendiz de pintor, no es desdefiable
la posibilidad sefialada en cuanto a Madrid. Bien es cierto, que conocemos que los
discipulos de Alonso Cano fueron numerosos, destacando Sebastidn de Herrera
Barnuevo, el cual estard ligado a su maestro en los afios cuarenta de la centuria, y
cuya relacién se mantendria de por vida; sin embargo, del resto de discipulos po-
cos datos se conocen.

Lo ciertoy demostrado, de acuerdo con lo afirmado por Lazaro Diaz, es que Fran-
cisco Caro tenia taller propio en Madrid, en la calle de Leganitos, cuando le visitd
en 1658 y donde vio: «algunas obras de su mano (...) teniéndolas a secar en su casa; y
su modo de pintar es dulce y blando y dispone muy bien las figuras, asi en grande como
en pequerio...»". Con ello se muestra un taller de innegable actividad, de un artista
que se habia sabido adaptar a las corrientes que imperaban en los circulos artisticos
madrilefos, y que gozaba de cierto renombre en la Villay Corte.

2. LAS PINTURAS PARA LA CAPILLA DE SAN ISIDRO

Se debe sefialar que, respecto a las pinturas de la Real Capilla de San Isidro, en
concreto a las que adornaron su ochavo, la historiografia existente parte de las no-
ticias dadas por Lazaro Diaz del Valle, al que seguirdn otros historiadores, aunque
las resefias seran escasas y repetitivas. Tras el texto de Diaz del Valle, no sera hasta
Palomino cuando vuelva a surgir la figura de Francisco Caro, aunque incluyendo

12. PaLomino de CasTRO y VELASCO, A. A. Op. Cit. pp. 288.
13. Diaz del VALLE, L. Op. Cit. pp. 386. GARCIA LoPEZ, D. Op. Cit. pp. 327.
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alguna nueva noticia al escribir: «...tuvo ajustado el hacer toda la pintura de la Real
Capilla del glorioso San Isidro, repartida en diferentes cosas de la vida del santo Patron
de esta villa de Madrid, la cual se estaba ejecutando entonces, por el afio de 1658, indi-
cio claro de su gran crédito; aunque después se determind fuese la Vida de la Virgen en
el recinto del Taberndculo; (...) y nuestro Don Francisco tomé a su cargo la Vida de la
Virgen, en que desemperié con gran magisterio, y se conoce bien la escuela de Alonso
Cano, y asi adelanté mucho su crédito...»". Sera Antonio Ponz, en su Viage de Espa-
fia, donde al narrar su visita a la parroquia madrilefia de San Andrés y capilla de
San Isidro, escribira: «... todavia se conservan trece pinturas que representan la vida
de la Virgen, ejecutadas por Francisco Caro, a excepcidn de tres o cuatro, de Alonso del
Arco.»" Tomando como base a estos autores anteriores, Cean Bermudez publicara
en 1800 su Diccionario Historico de los mds ilustres profesores de las Bellas Artes en Es-
pafia, donde al referirse a Caro citara las fuentes conocidas, y seguira a Palomino*.

Serd Fabré, ya en 18397, quien dard nuevas noticias de las pinturas en el articulo
que publicara, senialando: «Sobre estas ornacinas y en algtin otro paraje hay distribuidos
12 cuadros de mediano tamario que representan diversos misterios de la vida de Nuestra
Sefiora y fueron encargados al malogrado Francisco Caro, su fallecimiento le impidié
concluirlos todos, y asi el del nacimiento y el de los celos de San José fueron ejecutados
por Alonso del Arco, pintor prdctico, pero de bastante habilidad.» Abundando asi en
lo ya conocido. Historiadores posteriores volveran sobre los datos conocidos, sin
hacer aportaciones destacables.

Ciria, en 1897, indicara por vez primera el trasunto de los lienzos encargados a
Caro: «Diez lienzos de la vida de Nuestra Sefiora, que representan: La Puerta Dorada,
La Natividad de la Virgen, La Presentacion en el Templo, El Desposorio, La Encarnacion,
La Visitacién, Nacimiento de Nuestro Sefior, Presentacion del Nifio, Circuncision, La
Adoracion de los Reyes. Seis lienzos de la vida del Santo: Los dngeles arando, El Milagro
del agua, Cuando las aves vinieron a las manos, El nifio del pozo, Cuando Santa Maria
paso el rio, Cuando sand a una enferma, y otras 32 pinturas que omitimos.»™ Daba asi
a conocer las obras que inicialmente se penso realizar para la decoracién de la ca-
pilla del Santo, cuyo nimero se reduciria después drasticamente.

En los inicios del siglo XX, en 1918, se escribe el primer articulo que ofrecia da-
tos inéditos sobre la capilla firmado por Francisco Macho Ortega, partiendo de la
documentacién a la que tuvo acceso. En tal articulo aparecia parcialmente trascri-
to el documento que Ciria habia citado, y que Macho Ortega daba a conocer pero
incompleto, se trataba de la memoria con la relacion de obras que Francisco Caro
se habia comprometido a realizar®.

14. PaLomiNo de CAsTRO y VELASCO, A. A. Op. Cit. pp. 289.

15. Ponz, A. Op. Cit. pp. 79.

16. CEAN BERMUDEZ, |. A. Diccionario Histdrico de los mds ilustres profesores de las Bellas Artes en Esparia. (1800).
Edicion facsimil de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 1965, T-I, pp. 260.

17. FABRE, F. Capilla de San Isidro en la iglesia parroquial de San Andrés. Semanario Pintoresco Espafiol (SPE),
1839, pp. 276-277.

18. CIRIA, H. San Isidro Labrador, patrén de Madrid. Semanario Catdlico (SC), 23 de mayo y 27 de junio 1897, pp. 614.

19. MAcHO ORTEGA, F. La capilla de San Isidro en la parroquia de San Andrés, de Madrid. Boletin de la Sociedad
Espafiola de Excursiones (BSEE), T-XXVI, 1918, pp. 214-222.
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EL CICLO MARIANO DE FRANCISCO CARO Y ANDRES DE LEITO

Un paso importante se dara en 1922, afio del centenario de la canonizaciéon de
San Isidro, al publicar el jesuita Zacarias Garcia Villada su San Isidro labrador en la
Historia y en la Literatura, donde, al referirse a las pinturas en cuestion, volvera a
incidir en el documento dado a conocer por Macho Ortega, pero en este caso trans-
cribiendo todo el documento en su totalidad, aunque sin adentrarse en qué obras
se realizarian finalmente, ni en la posible colaboracién de otros autores*. No habra
avances significativos en la investigacidn sobre estas pinturas, ya que la historiogra-
fia posterior se basara en lo ya escrito, no existiendo a dia de hoy una monografia
sobre Francisco Caro, aunque si existe sobre Alonso del Arco*, o sobre Andrés de
Leito*, de ahi la necesidad de aclarar, al menos, la participaciéon que tuvieron di-
chos pintores en la Real Capilla de San Isidro.

2.1. LOS DOCUMENTOS TOCANTES A LAS
PINTURAS PARA LA CAPILLA DE SAN ISIDRO

Hay cuatro legajos de documentos que afectan directamente a tales pinturas,
base documental para este estudio. El primero es el denominado Libro de Juntas de
la obra y fabrica®, el segundo contiene una serie de documentos de diferente indole
que archivaba en su oficio don Antonio de Contreras, superintendente y protec-
tor de la fabrica y obra, y que supervisaba su secretario José Martinez*; un tercer
legajo contiene documentos procedentes del oficio de don Francisco Méndez Tes-
ta, veedor y contador de los dineros que se destinaban a la obreria, simultaneando
esta labor con la de secretario mayor del ayuntamiento madrilefio®. Y un cuarto
documento, bastante voluminoso, que conforma lo que hemos venido en llamar
Libro de Gastos, que llevaba don Juan Bautista de Benavente, tesorero del Consejo
de la Cdmara y del Consejo de Ordenes, nombrado tesorero de los efectos aplica-
dos a la capilla del Santo?*®.

Unas lineas mas atras se ha citado el inico documento al que hicieron mencién
algunos historiadores, se trata de la memoria con la relacién de pinturas que ini-
cialmente se pensaban realizar para la capilla del Santo, que Macho Ortega publicé
incompleta, y que Zacarias Garcia Villada transcribiria en su totalidad; incluimos
una nueva transcripcion y partiendo de ésta, y del resto de documentos manejados,
intentaremos aclarar las iconografias plasmadas asi como las autorias y posibles
colaboraciones de otros pintores.

La citada memoria aparece dentro de la documentacidon que se hallaba en el
oficio de don Antonio de Contreras, superintendente y protector de la fabrica y

20. GARCIA VILLADA, Z. San Isidro labrador en la Historia y en la Literatura. Razén y Fe, Madrid-1922, pp. 56-57.

21. GALINDO SAN MIGUEL, N. Alonso del Arco. Archivo Espafiol del Arte (AEA), T-XLV, n°180, 1972, pp. 347-385.

22. CoLLAR de CACERES, F. Andrés de Leito: revision pictdrica. Anuario del Departamento de Historia y Teoria
del Arte (ADHTA), T-XX, 2008, pp. 77-90.

23. Archivo de Villa (AV), legajo 2-283-6.

24. AV, legajo 2-283-10.

25. AV, legajo 2-284-8 (3?).

26. AV, legajo 2-284-8 (42).
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FIG. 1. PINTURAS, 1658 Y 59, PARA LA CAPILLA DE SENOR SAN YSIDRO. SE PUEDE VER LA FIRMA DE FRANCISCO
CARO Y LA RUBRICA DE DON ANTONIO DE CONTRERAS. AV, legajo 2-283-10, documento 19, f°1y 2v.

obra, fechada en 8 de mayo de 1658. Junto a ella estd la escritura de obligacién que
firmaria Francisco Caro y su fiador, Jerénimo Federique, el 11 del mismo mes. A
ambos documentos se afladen los autos de libramiento de cantidades que rubri-
caba don Antonio de Contreras con fecha 23 de diciembre de 1658 y 1 de abril de
1059. Para una mejor comprension de dichos documentos se irdn estudiando y va-
lorando uno a uno.

A. Memoria de las pinturas a realizar en la capilla de San Isidro

Esta relacion de pinturas?, es muy amplia, acaso excesiva, que de haberse reali-
zado habria dado lugar a un gasto elevado, resultando una acumulacién de obras
que provocarian una sensacion de agobio al devoto visitante; mas atin cuando exis-
tia un ajuar eclesial propiedad de la parroquia de San Andrés, al que se tendria que
encontrar acomodo en los nuevos dambitos que se pensaban construir.

27. Ver Documento |.
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LA PORCIL]NCULA, 1659 DETALLE DEL DONANTE DON

ANTONIO DE CONTRERAS.

EL CICLO MARIANO DE FRANCISCO CARO Y ANDRES DE LEITO

De acuerdo con la memoria, el 8 de mayo de 1658 se pretendian realizar casi una
cincuentena de lienzos de diferentes tematicas, medidas y precios, desglosandose
en diez cuadros sobre la Vida de la Virgen, otros seis que versarian sobre la vida y
los milagros de San Isidro, seis mas de diferentes pensamientos, cuatro sobre devo-
ciones, cuatro mas que mostrarian a los doctores de la Iglesia; otros ocho lienzos
para situar en la media naranja con diferentes pensamientos, de los cuales atin estaba
por decidir la tematica de cinco de ellos; ocho lienzos mas de devociones diferentes,
algunos de ellos atin por decidir su asunto; a estos se afiadian otros cuatro cuadros
de formato circular con destino a las pechinas de la media naranja y que represen-
tarian a los Evangelistas. En definitiva, muchas obras atn carecian del motivo a
representar, lo que estaria hablando de cierta improvisacién inicial; e igualmente
desconocemos el destino de la mayoria de ellas, excepto las ocho destinadas a la
media naranja y las cuatro de las pechinas. En la memoria ademads de resefiarse los
asuntos a pintar, y en algtin caso su destino, también se indicaban las medidas de los
lienzos y su valoracion, los precios acordados ascendian a un total de 34.400 reales.

Por otra parte, Francisco Caro se comprometia a presentar esbozos de las obras
a don Antonio de Contreras, protector de la obra y fabrica, para que diera su visto
bueno, comprometiéndose a modificar aquello que le fuera sefialado. Se firmaba
este acuerdo el 8 de mayo de 1658, y ese mismo dia don Antonio de Contreras or-
denaba la realizacion de la escritura de obligacion. Su secretario, José Martinez, en-
viara copia de la memoria al oficio de Méndez Testa, quien la
incluiria en el pliego de cargos abierto a su nombre®®. Hasta
aqui lo conocido hasta dia de hoy.

B. La escritura de obligacién de Francisco Caro

La escritura de obligacién que firmé Francisco Caro ante
el escribano Sebastidn Alonso permanecia inédita. Se rubricé
el documento el 11 de mayo de 1658 ante los testigos: Fran-
cisco Antonio de las Heras, Gabriel de las Heras y Martin de
Aguirre, rubricaban el compromiso Francisco Caroy su fiador
Jerénimo Federique®. Sobre éste tlltimo parece interesante
hacer alguna aclaracion.

Don Jerénimo Federique era caballero de la orden de San-
tiago, alcalde mayor de la ciudad de Sevilla y su procurador
en Cortes, y con toda probabilidad conocido de Caro y su fa-

FIG. 2. FRANCISCO CARO. SAN FRANCISCO DE ASIS EN milia. En dicha fecha se encontraba en Madrid participando

en las Cortes del Reino reunidas en la Villa y Corte por or-

Museo de Bellas Artes, La Corufia. den de Felipe 1V, las sesiones habian comenzado el 7 de abril

28. D. Francisco Caro, pintor. Cargo, 1658, del dinero que se le da para las pinturas que a de hacer para la capilla de
San Ysidro. AV, Legajo 2-284-8/3, documento 4, f°2-3v.
29. Ver Documento .
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de 1655 y se clausurarian el 15 de diciembre de 1658, de ahi la estancia del caballero
sevillano en Madrid. A don Jerénimo Federique, por los servicios prestados en las
Cortes, se le concederia la merced de una plaza de juez oficial en la Casa de la Con-
tratacion de Sevilla; aunque, ante la imposibilidad de hacer frente a la fianza de
30.000 ducados que llevaba aparejado el titulo, solicito se le trocara por una plaza
en el Tribunal de la Contaduria Mayor°.

Volviendo a la escritura de obligacién, por ella conocemos que la eleccion del
pintor fue responsabilidad directa del protector de la fabrica, es él quien manda
hacer para la capilla de San Isidro las pinturas a Caro, y es él quien sefiala precios,
forma y condiciones. También en la escritura se especifica lo ya acordado en la
memoria respecto a los pagos, remarcandose que debian entregarse 400 ducados
(4.400 reales) adelantados, con la condicién que se habia de entregar dicha canti-
dad de obra concluida, y de ahi en adelante los pagos serfan de 200 ducados (2.200
reales), pagaderos tras la entrega de obra acabada por tal valor. Don Jerénimo Fe-

FIG. 3. FRANCISCO CARO. SAN FRANCISCO DE ASIS EN LA PORCIONCULA CON DONANTES, 1659.
Museo de Bellas Artes, La Corufia.

30. DAviLay CoLLapo, M. Cortes de Madrid de 1655 a 1658 y de 1660 a 1664... Boletin de la Real Academia de la
Historia (BRAH), T-XVII, 1890, pp. 273-321.
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EL CICLO MARIANO DE FRANCISCO CARO Y ANDRES DE LEITO

Otra cuestion interesante es cémo Francisco Caro recibid el encargo de las pin-
turas, ello vendria dado por una relacién previa con el protector de la obra y fabrica
de la capilla de San Isidro, don Antonio de Contreras. Pero, ;cudando y como surgio
esta relacion y conocimiento mutuo?

C. Larelacidn entre Francisco Caro y don Antonio de Contreras

(Quién era don Antonio de Contreras? El licenciado don Antonio de Contreras
y Gonzalez Bernaldo de Quirds y Contreras, era caballero de la orden de Calatra-
va, del Consejo y Camara de su majestad y de su Real Hacienda. Habia nacido en
Segovia, y estaba casado con dofia Maria de Amezqueta y Guzman. El y su esposa
fundaron en 1637 el convento capuchino de oblatas en la ciudad de Segovia, donde
campeaba su escudo en la fachada y en la capilla mayor de su iglesia, capilla donde
estaba su enterramiento con sus armas y blasones?".

Y del convento segoviano de San Francisco procede el cuadro de Caro, San Fran-
cisco de Asis en la Porcitincula con donantes, firmado y fechado en 1659, obra en la
que aparecen representados don Antonio de Contrerasy su esposa, y que al parecer
decor6 los muros claustrales de dicho convento hasta la Desamortizacion.

Ellienzo fue citado por Palomino al escribir: «... otro gran cuadro, que hizo (Fran-
cisco Caro) para el claustro de San
Francisco de Segovia, que es el Jubileo |
de la Porcitincula, donde estd el retrato
de Don Antonio de Contreras, y su mu-
jer, duerios de aquella obra.»*; de él
también dard cuenta Antonio Ponz,
al hablar del Convento de San Fran-
cisco y su claustro, al comentar que
en sus paredes se hallaban una serie
de lienzos que representaban escenas
de la vida del santo de Asis pintados
«... por un tal Andrés de Leyto, y otro
profesor llamado Sarabia», y también
cita el cuadro de Caro, «... hijo de Fran-
cisco Ldpez Caro, que fue discipulo de FIG. 4.]0SE M. BARRIAL Y FLORES. CLAUSTRO DEL CONVENTO DE SAN FRANCISCO, SEGOVIA.
Roelas...»¥; se estaria refiriendo a E] /81342 de1840. Mercado madrilefio.

Jubileo de la Porcitincula con donantes,
obra de grandes dimensiones.

Por lo hasta ahora documentado,

Francisco Caro trabaria conocimiento con don Antonio de Contreras, al menos

31. LARIOS MARTIN, J. Nobiliario de Segovia, Instituto Diego de Colmenares (CSIC), T-I, 1956, pp. 409-412.
32. PaLomino de CasTRO y VELASCO, A. A. Op. Cit. pp. 289.
33. PoNz, A. Viage de Esparia. Aguilar, 1972, T-X, pp. 148.
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desde los inicios del afio de 1658, recordemos que en el mes de mayo, y tras cono-
cimiento previo y acuerdo, se firmé la memoria y la posterior escritura para las
pinturas de la Capilla de San Isidro, y ello sin que hubiera mediado pregdn previo,
posturas, ni se cursase remate alguno; es decir, era un encargo directo y personal
del superintendente al pintor de origen andaluz; ello estaria hablando de un cono-
cimiento previo del artista, quizas de un posible apadrinamiento de Caro por parte
de otra persona que le recomendaria a don Antonio de Contreras, no olvidemos su
origen sevillano y la amistad que unia su familia a Velazquez y Cano, y a través de
ellos con los circulos cortesanos madrilefios.

En cualquier caso, lo inico documentado es el encargo de las pinturas de San
Isidro en 1658, y la entrega del cuadro para el convento segoviano, donde se incluye
el retrato del comitente y su esposa, que esta fechado y firmado al afio siguiente,
pudiendo leerse en la tela: Franco Caro f. / Ma. 1659.

El segoviano Convento de San Francisco, hoy dia Academia de Artilleria, sufri-
ria un incendio y la desamortizacién posterior. En el inventario de las obras pro-
cedentes del Convento de San Francisco que realiz6 José Castellano y Perea, s6lo
aparecen dos lienzos: el de Francisco Caro y otro cuadro de San Francisco y un
angel que porta en las manos la redoma de cristal, simbolo de pureza’*; quizas este
lienzo de San Francisco y el dngel perteneceria al ciclo que realizaron Sarabiay de
Leito para su claustro.

Maria Luisa Gomez Nebreda seguiria los pasos del lienzo de Caro en su Pintu-
ras de Segovia en el Museo del Prado®, 1a obra pasaria tras la Desamortizacién a en-
grosar las colecciones del Museo de la Trinidad, y de alli al Prado, depositiandose
en 1896 en la Escuela de Bellas Artes de La Corufia y pasando en 1907 al Museo de
Bellas Artes de dicha ciudad, para regresar al Museo del Prado recientemente para
su restauracion, colgdndose en la exposicidn El retrato espariol en el Prado, del Greco
a Goya, en 2006%, volviendo posteriormente al museo corufiés.

D. El ciclo mariano para la Capilla de San Isidro

Retomando la memoria y escritura de obligaciéon de Francisco Caro, sabemos
como el pintor se obligaba a realizar los lienzos detallados en la memoria y a los
precios que en ella se ajustaban, habiéndolos de ejecutar a satisfaccién del protector
de la fabricay obra; para ello se le adelantaban 400 ducados, y tras haber entregado
obra por valor de dicha cantidad, se le libraran otros 200 ducados, y asi el resto de
las entregas hasta concluir los lienzos. En la memoria y en la escritura no se indi-
caba una fecha tope de conclusién y entrega de las pinturas contratadas.

34. MORENO ALCALDE, M. Pinturas procedentes de Segovia en el Museo de la Trinidad. Contribucidn al catdlogo
y localizacién del Prado disperso. Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia (BSEAA), T-XLIV, 1983, pp.
409-439.

35. GOMEz NEBREDA, M. L. Pinturas de Segovia en el Museo del Prado. Caja Segovia-2001, pp. 61-65.

36. Ruiz GOMEz, L. El retrato espariol en el Prado, del Greco a Goya. Alicante-2006.
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El mismo dia de la firma del contrato, 11 de mayo, rubricara don Antonio de
Contreras un auto por el que ordenaba el despacho de los 400 ducados iniciales,
libranza que debia hacer efectiva el tesorero de la fabrica y obra, Juan Bautista de
Benavente?. Dicha entrega se hace efectiva ese mismo dia, asentindose la salida en
el Libro de Gastos de la fabrica, donde podemos leer: «En 11 del dicho mes se libraron
a Francisco Caro, maestro pintor, 400 ducados en conformidad del auto proveido deste
dia, y por la primera paga que se le hage para las pinturas que estd obligado hager para
la dicha capilla, segtin las condigiones de la obligacion que tiene echa.»*®

Dicha salida de dineros aparece anotada en el pliego de cargos abierto a nombre
del maestro Caro, en el oficio del veedor y contador de la fabrica, Méndez Testa,
pliego donde se harian constar: «Hacese de cargo de quatrogientos ducados que recibe
en trece de mayo, en conformidad de la scriptura de obligacién que hizo ante don Joseph
Martinez, la ragon de ella estd dentro deste pliego. 4.400 reales.»® Aunque podemos
observar un desfase con respecto a la fecha del pago. Y de acuerdo con lo que se
lee en la anotacidén, dentro del pliego aparece copia de la memoriay de la orden de
don Antonio de Contreras para extender la escritura,
anadiendo el secretario José Martinez lo siguiente: «En
conformidad desta horden y de la manera antegedente, estd
obligado Francisco Caro a hazer las pinturas que refiere di-
cha memoria, y a los pregios en ella conthenidos, y le a fiado
al dicho don Gerénimo Federique, en que los quatrogientos
ducados de la primera paga, a que se le a de hacer al dicho
Francisco Caro, los dard echos de obra de dichas pinturas,
se los pongan al dicho don Gerénimo Federique a la parte
que dello dejara de entregar; y cumpliendo con dicha pri-
mera paga, se fia en los dugientos ducados de la sequnda
paga, como se le a de hager en la misma forma. Y en esta
conformidad todos los demds pagos de que an de otorgado
scritura de obligazién, que queda en mi oficio. Y este pliego
se hace para el sefior don Francisco Méndez Testa, secreta-
rio de su magestad, scribano mayor del ayuntamiento de su
villa y corte, y contador de los efectos de dicha obra, para la
quenta y ragén de dicha obligagion. Madrid, y mayo 13 de
1658. Joseph Martinez.»*°

No habria nueva entrega de dinero hasta el 23 de di-
ciembre de 1658, fecha en que el protector de la capilla
rubrica un nuevo auto ordenando la libranza de otros

FIG. 5. PINTURAS, 1658 Y 59, PARA LA CAPILLA DE SENOR SAN 200 ducados, ya que: «... a entregado los quatrogentos
YsIDRO. AV, legajo 2-283-10, documento 19, f°8.

37. Ver Documento Ill.

38. Data de las cantidades que se libran a Juan Baptista de Benavente... AV, legajo 2-284-8/42, f° 43.

39. D. Francisco Caro, pintor. Cargo, 1658, del dinero que se le da para las pinturas que a de hacer para la capilla de
San Ysidro. AV. Legajo2-284-8/3%, documento 4, f° 1.

40. Idem. fo3v.

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VIl - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA)  §-2017 - 213-246 ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED 225



226

ESTEBAN ANGEL COTILLO TORREJON

primeros (en pinturas) en conformidad de su obligagion»*. Esta libranza se asentara
en el Libro de Gastos, donde se anota: «En 23 de dicho mes de diciembre del dicho ario,
se libraron a Frangisco Caro, pintor, dos mil y dosgientos reales por quenta de lo que a
de haver por las pinturas que a de hager para la dicha capilla, conforme a su obligagion.
2.200.»* Francisco Méndez Testa también anotaria la entrega en su contabilidad*.

Alavista de esta documentacion se deducen algunas cuestiones, con fecha 23 de
diciembre de 1658, Caro habria realizado y entregado obra por valor de 4.400 reales,
y si tenemos en cuenta que habria iniciado su trabajo por los diez primeros cuadros
que figuraban en la memoria, es decir el ciclo mariano, valorado en 600 reales cada
lienzo, ello supondria que habria pintado y entregado siete de los diez primeros
cuadros que conformaban la serie. Por tanto, de los 4.400 reales atin quedaban 200
reales por justificar, que unidos a los 2.200 reales que se libraban en diciembre, da-
ban un saldo de 2.400 reales que debia entregar de nueva obra, cubriéndose el valor
de los diez lienzos mariano y atin sobrarian 600 reales.

P "

—

FIG. 6. DATA DE LAS CANTIDADES... LIBRANZA A FAVOR DE FRANCISCO CARO. AV. Legajo 2-284-8/42, f°72v.

No hay constancia escrita de cudles fueron los cuadros entregados, sélo la 16gi-
ca sugiere que Caro iniciarfa su labor con los primeros lienzos de la memoria; no
obstante, debid de existir un cambio en el proyecto pictdrico inicial, mermando de
forma notable el nimero de lienzos inicialmente acordados, reduciendo su niimero
drasticamente, aunque de ello no exista constancia documental.

No serd hasta el 1 de abril de 1659 cuando surgan nuevas noticias sobre Francisco
Caro, ya que recibird don Antonio de Contreras un papel que, aunque no apare-
ce firmado por el solicitante, parece ser de Villarreal que lo redacta a peticién del

41. Pinturas, 1658 y 59, para la capilla de sefior San Ysidro. AV legajo 2-283-10, documento 19, f°7.

42. Data de las cantidades que se libran a Juan Baptista de Benavente... AV, legajo 2-284-8/42, f°66v.

43. D. Francisco Caro, pintor. Cargo, 1658, del dinero que se le da para las pinturas que a de hacer para la capilla de
San Ysidro. AV. Legajo2-284-8/3%, documento 4, f°1.
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pintor, y donde se dice: «Frangisco Caro, maestro pintor, dize que v. s. fue servido de
mandarle librar quatrozientos ducados de la primera paga, adelantados a quenta de la
pintura que estd a su cargo hazer para la capilla del sefior San Isidro, como consta de la
scriptura que para dicha obra tiene hecha; y aviéndolos cumplido, mandg v. s. librarle
dozientos ducados adelantados, los quales tiene satisfechos de obra, por lo qual suplica
a v. s. mande librar la terzera de otros dozientos ducados adelantados para que la con-
tintie, que asi es la horden de v. s., que recivird merzed.»* Don Antonio de Contreras
redactara en la misma hoja la orden para que se despachase la libranza solicitada,
otros 200 ducados, fechdndose en 1 de abril de 1659.

Ante este documento, hasta ahora inédito, Francisco Caro habria entregado
obra por valor de los 6.600 reales recibidos, es decir, 11 lienzos, que probablemente
estarian en depdsito en su taller hasta que finalizase la construccién de la capilla,
y que alli veria Lazaro Diaz del Valle. La salida de esos 2.200 reales de la tercera
entrega se asentaran en el Libro de Gastos, remarcando que se le entregaban: «...
por tener entregados 600 ducados de obra.»*, e igualmente se anotaran en el pliego
de cargo abierto en la contabilidad de Francisco Méndez Testa*°. En ambos casos
se trata de la tltima anotacion a favor de Francisco Caro, incluso se reutilizaria el
pliego de cargo de éste para abrir posteriormente cuenta a otros artifices ligados a
la fabrica y obra.

Se ha comentado que el proyecto inicial, de mayo de 1658, pecaba de ambicioso,
mads aun cuando ya se habia acordado con Manuel Pereira la realizacion de diez
tallas de santos labradores para el mismo dmbito, donde habrian de situarse los
lienzos del ciclo mariano, firmandose la escritura de obligacion el 13 de enero de
1658+, dias antes de la memoria de los cuadros, lo que mermaria la instalacién de
lienzos en el mismo espacio. Por tanto posiblemente la idea inicial era instalar las
obras detalladas tanto en la propia capilla de San Isidro como en la antecapilla e
iglesia parroquial; sin embargo, es evidente que a finales de 1659 e inicios de 1660
se produjo un cambio en el proyecto decorativo inicial, sin disponer de soporte
documental al respecto, lo que abre la puerta a algunas interpretaciones que acla-
ren dicha cuestién.

Evidentemente una parroquia con la historia de la de San Andrés poseeria un
rico ajuar, acumulado por los siglos de existencia, tanto retablos, lienzos, escultu-
ras, enterramientos, etc.; y gran parte de ellos deberian, tras las obras, encontrar
nuevo acomodo en los nuevos espacios sacros. Igualmente se habria producido un
giro en el proyecto inicial en pro de una obra mas definida que aunara las tres artes,
mediante una decoracién espectacular, a través de estucos que realzaran el interior
y unificaran arquitectura, esculturas y pintura.

44. Pinturas, 1658 y 59, para la capilla de sefior San Ysidro. AV, legajo 2-283-10, documento 19, f°8.

45. Data de las cantidades que se libran a Juan Baptista de Benavente... AV, legajo 2-284-8/42, f°72v.

46. D. Francisco Caro, pintor. Cargo, 1658, del dinero que se le da para las pinturas que a de hacer para la capilla de
San Ysidro. AV. Legajo2-284-8/3%, documento 4, f°1.

47. AV, legajo 2-283-10, documento 15, f°3 y 3v. Documento citado por SANCHEZ GUZMAN, R. en su El escultor
Manuel Pereira (1588-1683),Cuadernos de Arte e Iconografia, T-XVII, n® 33, pp.241.

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VIl - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA)  §-2017 - 213-246 ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED 227



228

ESTEBAN ANGEL COTILLO TORREJON

Ante la evidencia de que sdlo se colgaron trece cuadros en las paredes del ocha-
vo que constituia la capilla de San Isidro, cabe la posibilidad de que Francisco Caro
concluyera su colaboracion con la fabrica y obra a mediados de 1659, sin poder
finiquitar la ampliacion del ciclo mariano, que habria pasado de los diez cuadros
iniciales a los trece finales, pudiendo haber caido enfermo el pintor andaluz, ale-
jandolo de la labor emprendida, no recuperandose hasta su fallecimiento que algu-
nos historiadores sittian en 1667, pero que bien pudiera haberse producido antes.

El1de abril de 1659 Caro habria realizado diez u once obras, correspondientes al
ciclo mariano inicial, que se ampliarian al haberse de situarse sobre los diez nichos
donde se instalarian los diez santos labradores de Pereira, mas un lienzo sobre cada
una de las portadas de la capilla y sobre la falsa puerta, relicario con los restos de la
esposa de Isidro, Maria de la Cabeza. El pintor habia recibido 800 ducados, 8.800
reales, los 6.600 por la obra ya realizada, y los 2.200 restantes en 1 de abril de 1659
para la continuacién de su labor.

Ante las evidencias documentales, no habria nuevas entregas de obra ni libran-
zas, por lo que el trabajo de Caro quedaria interrumpido e incompleto, con diez
lienzos concluidos y, presumiblemente, otro mas sin acabar; las obras finiquitadas
serian las resefiadas en la memoria conocida, a saber: El encuentro en la Puerta Do-
rada, La Natividad de la Virgen, La Presentacién de Nuestra Sefiora en el templo,
Los Desposorios de la Virgen, La Visitacion, El Nacimiento de Nuestro Sefior, La
Presentacion del Nifio en el templo, La Circuncisién, La Adoracién de los Reyes y
La Encarnacién o Anunciacion.

Palomino, al referirse a Alonso del Arco, escribe: «Pero sobre todo, las dos historie-
jas, que tiene la capilla de San Isidro, detrds del Taberndculo, que la una es de los celos de
San Isidro (José), y la otra del Nacimiento de la Virgen, y a los lados de ésta San Joaquin
y Santa Ana, que son de lo mejor, que he visto suyo.»* Tal opinién sera seguida por
Ponz cuando al referirse a la capilla del Santo escribe: «... se conservan trece pintu-
ras, que representan la Vida de la Virgen, ejecutadas por Francisco Caro, a excepcion de
tres o cuatro, de Alonso del Arco»*. Con ello se colegia que parte de los lienzos que
colgaban de las paredes de la capilla de San Isidro eran, al menos, de dos autores
diferentes, corroborando lo que la documentacién existente avala; aunque en lo
que se refiere a la autoria del segundo maestro, la cuestion no seria tan evidente a
laluz de la nueva documentacion hallada.

Tomando como base las pruebas documentales y lo aseverado por la historiogra-
fia, es evidente que Francisco Caro no concluy6 su labor, quedando ésta interrum-
pida en 1659, desconociéndose hasta ahora los motivos. Gracias a Mercedes Agulld
y Cobo tenemos la posible explicacion, al transcribir parcialmente el poder de testar
que a favor de su mujer realiza el pintor en 28 de febrero de 1660%°, he transcrito
el documento en su totalidad, y que por su interés incluyo®, en él aparece alguna
luz respecto a lo sucedido al pintor. Por tal poder se sabe que Francisco Caro habia

48. PaLomINO de CasTRO y VELASCO, A. A. Op. Cit. pp. 479.

49. Ponz, A. Op. Cit. pp. 79.

50. AGULLS y CoBo, M. Documentos para la Historia de la Pintura Espafiola, Museo del Prado-1994, T-1, pp.19.
51. Ver Documento V.
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FIG. 7. DATA DE LAS CANTIDADES... LIBRANZA A FAVOR DE ANDRES DE LEITO. AV. Legajo 2-284-8/42, f° 125.

casado con Isabel Nufio, de ella habia tenido dos hijos: Francisco Caro y Francisca
Caroj; para posteriormente matrimoniar en segundas nupcias con Antonia Lozano,
de cuya unidn nacié Feliciana Caro.

A finales de febrero de 1660 se encontraba postrado en cama, de una enfermedad
que le provocaba gravedad y accidentes tan frequentes que temia una muerte cerca-
na, por ello se disponia a dar a su esposa Antonia Lozano poder para testar en su
nombre, y asi solventar sus necesidades espirituales y terrenales; nombrara testa-
mentario o albacea, y herederos universales a sus hijos que como atin eran meno-
res de edad, tenian menos de 25 afios, nombraria tutora de ellos a su mujer, y todo
ello ante cinco testigos, tres de ellos sacerdotes. Francisco Caro habria cumplido
en ese afio de 1660 treinta y seis afios.

Ante este documento es evidente que Caro no pudo concluir la serie mariana,
mas ain cuando aparece en el margen izquierdo del poder una anotacién en la que
se da cuenta que se saco copia del documento el 24 de mayo de ese mismo afio, lo
que nos estaria hablando del fallecimiento del pintor en una fecha cercana a la de
la anotacion, rubricando tal nota el escribano.

3. ANDRES DE LEITO Y SU PARTICIPACION
EN LA CAPILLA DE SAN ISIDRO

Sorprendentemente, con fecha 15 de septiembre de 1660 aparece en el Libro de
Gastos de la fabrica y obra de San Isidro asentada una libranza, donde se puede
leer lo siguiente: «Andrés de Leito, pintor. En 15 del dicho mes de setiembre se libraron,
a Andrés de Leito, pintor, quinientos reales por quenta de las pinturas que va agiendo
para la dicha capilla.»>* Estamos ante un documento de indudable importancia, no
solo por certificar que en fecha tan temprana estuviera trabajando en Madrid An-
drés de Leito, cuando con anterioridad se le situaba en la corte hacia 1680, lo cual
demostraria que poseia cierto prestigio en el &mbito artistico madrilefio para ser
requerida su colaboracién en las obras de la capilla del patrén de Madrid, de ello
no existia constancia anterior. También gracias a este documento se aporta alguna
luz sobre las circunstancias que rodean a los lienzos del ciclo mariano.

52. Data de las cantidades que se libran a Juan Baptista de Benavente... AV, legajo 2-284-8/42, f° 125.
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Poco o casi nada se conoce de la vida y obra de Andrés de Leito. Hasta hace poco
sblo existian menciones indirectas sobre su labor artistica, recordemos la men-
cién que hace Ponz, en su Viage de Esparia, a la obra del artista para el segoviano
Convento de San Francisco, de lo cual se ha dejado constancia, y donde entablaria
conocimiento con don Antonio de Contreras y Francisco Caro; quizas esté aqui la
clave de la participacion de Leito en la Capilla de San Isidro. Pero, ;quién era An-
drés de Leito? Ya hemos visto lo que Ponz decia al referirse a su obra; y por otra
parte, conocemos el elogio de Palomino que equipara sus bodegones a los de Mateo
Cerezo®. Sera Cean Bermudez quien escribira al referirse a el artista lo siguiente:
«LEYTO, pintor y residente en Madrid por los afios de 1680. Pinto con Josef de Sarabia
los cuadros que estdn en el claustro del convento de S. Francisco de Segovia, y represen-
tan la vida del santo fundador, con mejor gusto de color, que correccion de dibuxo, y
con sobrada manera; pero Leyto se distinguid por sus bodegones, en que pocos le aven-
tajaron.»* Estas noticias tan escasas, eran la base que sustentaba la biografia y la
obra de Andrés de Leito, hasta que se incorporaron importantes aportaciones que
clarificaron y aumentaron el conocimiento sobre dicho artista, asi las realizadas por
Peter Cherry%, o las de Enrique Valdivieso®, sin olvidar las recientes de Fernando
Collar de Céceres¥, que sirven de base a este capitulo.

Gracias a Cherry que publico su referencia, y la posterior transcripcion y estu-
dio de Collar de Céceres, conocemos un documento que permite ahondar en las
circunstancias familiares del pintor, se trata del testamento que firmaria, al caer
enfermo, el 11 de julio de 1663 ante el escribano Antonio Rodriguez, los testigos:

FIG. 8. ANDRES DE LEITO. IZDA. LA EXPULSION DE LOS MERCADERES DEL TEMPLO. Museo del Prado, Madrid.
DCHA. LA ANUNCIACION, 1662. Iglesia de la Santisima Trinidad, Segovia.

53. PaLomINO de CasTrRO y VELASCO, A. A. Op. Cit. pp. 333.

54. CEAN BERMUDEZ, ). A. Op. Cit. T-IIl. pp. 34.

55. CHERRY, P. Op. Cit.

56. VALDIVIESO, E. Vanidades y desengarios en la pintura espariola del Siglo de Oro. Fundacién de apoyo a la
Historia del Arte Hispanico, Madrid-2002.

57. CoLLAR de CACEREs, F. Andrés de Leito, revisién pictérica. Anuario del Departamento de Historia y Teoria
del Arte, vol. 20, 2008, pp. 77-90.
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Juan Ferndndez el Mayor, su hijo Juan Fernandez, Acacio Martin, Felipe Figueroa
y Francisco de Madrid.

Gracias al testamento se conoce que el pintor era hijo de Francisco de Leito y
Adriana Ramirez, poseyendo una casa en la villa madrilefia de Valdemoro, vivienda
que compartia en heredad con sus hermanos Francisco y Domingo de Leito, villa
en la que presumiblemente habria nacido. Casé con Ursula de las Heras, de cuya
unién no hubo descendencia. En sus dltimas voluntades nombra testamentarios
a su propia mujer, a Julidn de Paredes y a Maria Bandeper (Van de Pere), hermana
del también pintor Antonio Van de Pere y viuda de Cristébal de las Heras, cuilado
de Andrés de Leito®. Recordemos que en la escritura de obligacion de Francisco
Caro aparecen como testigos Francisco Antonio de las Heras y Gabriel de las Heras,
probablemente familia de su esposa Ursula de las Heras, y de Cristébal de las Heras,
marido de la hermana del pintor Antonio Van de Pere, éste tltimo relacionado con
Valdemoro al pintar algunos frescos en su iglesia parroquial. Se estableceria asi una
relacion de amistad y parentesco entre Francisco Caro, Andrés de Leito y Antonio
Van de Pere a través de los de las Heras.

En el testamento, tras las mandas de tipo religioso, hace relacién de los encargos
que aun estaban pendientes de concluir, sefialando un Nacimiento de Nuestro Se-
flor para «Juan Bautista que vive junto a la parroquial de San Sebastidn», asi como dos
lienzos, cuyo tema seria a eleccidon del artista, encargados por el tesorero del conde
de Cinchon, por los que habia recibido adelantados 100 reales; y sefiala, quizas el
punto mas importante: «Declaro hige diferentes pinturas a ynstancias del padre fray
Hernando de la Rua, guardidn que fue del conbento de San Francisco de Segovia y en
dicha ciudad, y retocado, de lo qual me deve cantidad de maravedies, mando se ajuste
y se cobre la cantidad que me estd deviendo.»*°

La existencia de la anotacién en el Libro de Gastos es de gran importancia, evi-
dencia que Andrés de Leito trabajaba ya hacia 1660 en la Villa y Corte, lo que hace
suponer que estaria en la veintena de sus afios, cercano a la treintena, pudiéndose
situar su fecha de nacimiento en los afios treinta del siglo XV1I, posiblemente alre-
dedor de 1633, correspondiendo los afios que van desde tal fecha hasta 1660 a los de
infancia, adolescencia, formacion y primeros trabajos; por tanto, hacia 1680, cuando
se le situaba hasta ahora en la villa de Madrid, estaria entrando en la cincuentena.

Sobre sus obras mds conocidas, vanitas y bodegones, no nos toca incidir aqui; si
de su obra religiosa de paternidad cierta o atribuida, que puede orientarnos sobre
su labor para la capilla del patrén de Madrid.

Procedente del Museo de la Trinidad, surgido tras la Desamortizacion, para pos-
teriormente ser depositado en el Ayuntamiento de Figueras (Gerona) entre 1887 a
1967, y pasar luego al Prado madrilefio, se conserva una Expulsion de los mercaderes
del templo, firmada aunque sin fecha, y que Cruzada Villaamil le atribuyé®; lien-

58. Dicho documento fue publicado por Fernando Collar en su articulo citado, pp. 97-98.

59. CHERRY, P. Op. Cit. pp. 237.

60. Testamento de Andrés de Leyto y Ramirez, 11 de julio 1663. AHPM. Legajo 9084, f° 345v.

61. CRrUzADA ViLLAAMIL, G. Catdlogo provisional, historial y razonado del Museo Nacional de Pinturas.
Madrid-186s, pp. 48.
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zo de dimensiones reducidas y lejano al estilo de Andrés de Leito, siendo por ello
considerada una obra temprana dentro de su produccion.

Mas interesante es su Anunciacion, firmada y fechada en 1662, perteneciente a
la iglesia de la Santisima Trinidad de Segovia, contemporanea a las obras que rea-
lizaria para el claustro del Convento de San Francisco, y de su colaboracién con la
Capilla de San Isidro. Es ésta obra de colorido luminoso, de pincelada suelta y li-
gera, con unas figuras con cierto desmarfio, sobre todo el arcangel Gabriel, aunque
posee una indudable pericia artistica; esta obra nos sirve de ejemplo para conocer
la manera de pintar del maestro por esta época. Otras obras del autor nos permiten
comprobar que la temdtica religiosa no le era desconocida ni extrana®.

Pero realmente, ;cudl fue la intervencién de Andrés de Leito en la fabrica y obra
de San Isidro? Si retomamos la libranza citada, sélo se le hace entrega de 500 reales,
menos de lo acordado con Francisco Caro como pago por cada uno de los lienzos
que habia pintado, tasados en 600 reales cada uno de ellos. En la documentaciéon
se constata que no hay ni una sola anotaciéon mas a favor de Andrés de Leito, ni
existe constancia de contrato alguno suscrito con él, ni escrito que aclare la clase
de trabajo que llevaria a cabo; por tanto, habria que dilucidar cudl seria la labor
acometida y por la que recibid esos 500 reales. Evidentemente queda descartado
que el encargo recibido por Andrés de Leito fuera el realizar una obra de cierta en-
vergadura, ello habria conllevado la existencia de una escritura de obligacién y una
serie de libranzas que no existen; por otro lado, esta la escasa cuantia liberada, que
nos permite asegurar que la obra realizada no seria de relevancia.

Todo ello permite aventurar que Andrés de Leito tomaria a su cargo el comple-
tar la obra de otro autor, probablemente el cuadro de Los celos de San José, que no
aparece relacionado entre los primeros diez lienzos encargados a Francisco Caro,
pero que, ante la dltima libranza asentada a su nombre en abril de 1659, donde se
dice que se le adelanta el dinero para la obra que vaya continuando, se da por hecho
que Caro seguia con su trabajo, y bien pudiera ser que el lienzo citado estuviera es-
bozado o al menos iniciado. La anotacién citada es clara, pudiendo plantearse que
tras acabar los diez lienzos iniciales seguia con su labor, trabajo que evidentemente
quedd interrumpido y que, con muchos visos de verosimilitud, concluyé Andrés de
Leito. De ser cierta esta hipotesis, ya que otra explicacion no tendria mucho sentido,
quedarian solo los dos lienzos de los padres de la Virgen por aclarar, completando
asi el ciclo que permanecié en su ubicacién original hasta julio de 1936.

4. LA DISCUTIBLE PARTICIPACION DE ALONSO DEL ARCO

Al haber quedado destruido el interior de la Capilla de San Isidro en julio de
1936, desapareciendo el baldaquino de Lobera y los lienzos del ciclo mariano, y
existir constancia grafica del interior de dicha capilla, donde aparecen colgados en
sus paredes los lienzos, aunque careciendo de constancia gréfica individualizada

62. Ver el articulo citado de CoLLAR de CACERES, F. Andrés de Leito, revisién pictdrica.
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de ellos, no es posible valorar su autoria, ni la factura y calidad de las obras, dispo-
niendo solamente de lo escrito por los historiadores que pudieron contemplar los
lienzos in situ; ello obliga a sustentar nuestra hipétesis sobre lo comentado por la
historiografia y apoyandonos en la documentacion existente.

Alvarez Baena, en su Hijos de Madrid, publicado en 1789%, al citar a Alonso del
Arco en resefia biografica, no da cuenta de su relacion con la Capilla de San Isidro,
lo cual es, por lo menos, sorpresivo. Palomino, ya a finales del siglo XV111, dejaria
constancia de las pinturas que adornaban la capilla, haciendo a Alonso del Arco autor
de algunas de ellas: «una de los celos de San José y la otra del nacimiento de la Virgen,
y alos lados de ésta San Joaquin y Santa Ana, que son de lo mejor, que he visto suyo»®4.

Contemporaneo de él aparece la obra de Ponz, dando cuenta también de los tales
lienzos, las trece pinturas de la Vida de la Virgen de Francisco Caro, «a excepcion
de tres o cuatro de Alonso del Arco»%. En 1800 Cedn Bermudez, al referirse a Alonso
del Arco y citar las obras conservadas del pintor en la iglesia de San Andrés, hara
hincapié en lo ya escrito por Palomino®. Angel Ferndndez de los Rios en su Gufa de
Madrid de 18706, al tratar sobre la dicha iglesia de San Andrés, citara los trece cuadros
que adjudica a Caro y a del Arco, sin entrar en mayores explicaciones®.

Ya en el siglo XX, dentro de las celebraciones del tercer centenario de la canoni-
zacién de san Isidro en 1922, tendra lugar la Exposicién Bibliografica e Iconografica
del Centenario, comisionada por la Junta Diocesana del Centenario, editindose un
folleto donde, al tratar sobre las pinturas se lefa: «...se conservan doce pinturas de seis
pies de alto y cuatro de ancho, en las que se representan escenas de la vida de la Virgen:
la Puerta dorada, la Natividad de la Virgen, la Presentacién en el templo, el Desposorio,
la Visitacion, el Nacimiento del sefior, la Circuncision, la Adoracion de los Reyes y la
Encarnacion, pintados por Francisco Caro en el precio de seiscientos reales cada una.»%

En 1925, don Elias Tormo, sera el autor del informe presentado a la madrilefia
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, para declarar Monumento Nacio-
nal a la Capilla de San Isidro. En 1927 publicara dos fasciculos que se reeditaran en
1979 bajo el titulo de Las iglesias de Madrid, y que al tratar sobre la Iglesia de San
Andrés y adentrarse en la Capilla de San Isidro, insistira en que de los cuadros del
ciclo de la Virgen, diez serian de mano de Caro, mientras que otros tres eran obra
de Alonso del Arco®. Tal autorfa serd de nuevo defendida por José Maria de Az-
carate’. Resumiendo, la historiografia hasta hoy dia, atribuye las obras tratadas
a Francisco Caro, y dos o tres a Alonso del Arco; sin embargo, ;la documentacién
existente avala lo aseverado?

63. ALVAREZ BAENA, |. A. Hijos de Madrid, ilustres en santidad, dignidad, armas, ciencias y artes. Madrid-1798.
edicion facsimil, Atlas, Madrid-1973, T-I, pp. 63.

64. PaLomiNo de CasTRO y VELASCO, A. A. Op. Cit. pp. 479.

65. Ponz, A. Op. Cit. pp. 79.

66. CEeAN BERMUDEZ, J. A. Op. Cit. pp. 48.

67. FERNANDEZ de los Rios, A. Guia de Madrid. (1876). Edicién facsimil de Ediciones Monterrey, Madrid-1982, pp. 299.

68. Exposicion bibliogrdfica e iconogrdfica del centenario de San lIsidro. Junta Diocesana del Centenario,
Madrid-1922, pp.1a 8.

69. TorMmo, E. Las iglesias de Madrid. Instituto de Espafia, Madrid-1979, pp. 41.

70. AZCARATE, ). M. Madrid. T-1, Espasa Calpe, Madrid-1979, pp. 219.
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Sélo existe un documento que podria permitir aventurar la participacién de Alon-
so del Arco con anterioridad a 1670; en el Libro de Acuerdos de la fabrica y obra, en el
acta de lareunion de la Junta de la fabrica y obra que se celebr6 en 8 de julio de 1662,
se acordo, ante la necesidad de nombrar personas que asistieran a los trabajos que
se estaban llevando a cabo, con la intencién de acelerar y supervisar los procesos,
el nombramiento del regidor comisario Diego de la Torre para que supervisase y
cuidase de las pinturas del cuerpo de la capilla del Santo. Tales pinturas serian los
lienzos del ciclo mariano, ya que la Junta ese mismo dia y en el acuerdo siguiente,
encarga al mismo regidor el concierto y cuidado de las cuatro pinturas que habrian
de hacer Carrefio y Rizi para la ctipula, pinturas que terminaran situdndose en la
antecapilla; por tanto, las pinturas que se citaban sin nombrar a los autores, serfan
las que habria realizado Francisco Caro y concluidas por Andrés de Leito.

FIG. 9. 1ZDA. ANTONIO DE PEREDA. SAN FRANCISCO EN LA PORCIUNCULA, H. 1654. Coleccidn particular. Barcelona.
DCHA. ALONSO DEL ARCO. SAN FRANCISCO EN LA PORCIUNCULA, 1663. Convento de San Pascual. Madrid.

Cabe la posibilidad, al decir que se cuide de ellas, que atn el ciclo no estuviera
concluido en el verano de 1662, o bien pudiera ser que si lo estuviera y que el re-
gidor debia cuidar de su almacenamiento y posterior colocaciéon. No obstante, no
existe documentacion alguna que aclare la autoria de los tltimos lienzos, en uno
u otro sentido, s6lo podemos sugerir hipdtesis que nos permitan comprender lo
que habria sucedido.

Gracias a Natividad Galindo”™ conocemos con certeza el afio del nacimiento de
Alonso del Arco, 1635, falleciendo el 9 de agosto de 1704, siendo enterrado en la

71. Libro de Acuerdo de la Junta de la fdbrica y obra de la Capilla de San Ysidro. AV. Legajo 2-283-6, f° 48v.
72. GALINDO SAN MIGUEL, N. Alonso del Arco. Archivo espafiol de Arte, T-XLV, n° 180, 1972, pp. 347-386.
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FIG. 11. INTERIOR DE LA CAPILLA DE SAN ISIDRO. DETALLE DONDE PUEDEN VERSE LOS LIENZOS SOBRE
LOS NICHOS Y LA FALSA PUERTA. Fotografia anterior a 1936. Archivo Moreno.

madrilefia Iglesia de San Sebastidn. La madurez artistica y personal de Alonso del
Arco se iniciaria a partir de 1663, cuando firma su primera obra conocida, la San
Francisco en la Porcitincula para el madrilefio Convento de San Pascual; por lo tan-
to, es probable que hacia 1659 Alonso del Arco estuviera atin ligado al taller de su
maestro Pereda, copiando sus composiciones, lo que lastraria sus obras iniciales
hasta que, hacia 1670, adquiriera cierta personalidad y éxito en los circulos artis-
ticos, incrementandose los encargos y adquiriendo un mayor prestigio artistico
y profesional. La influencia de Pereda en sus obras iniciales es evidente, tanto en
composiciéon como en cromatismo, ello se puede apreciar en el San Francisco en la
Porcitincula, aunque la imagen aparezca en blanco y negro; si comparamos ambas
obras con la de Francisco Caro, queda patente que la obra de este tltimo esta tocado
por la gracia y ligereza que hace de su obra una auténtica delicia para el espectador,
dotada de innegable fuerza plasticay compositiva, lo que hace que lamentemos atin
mas la pérdida de los lienzos que decoraron la Capilla de San Isidro.

Retomemos el acuerdo tomado por la Junta de la fibrica y obra en julio de 1662,
por tal fecha del Arco tendria 27 afios, y una cuestion que sorprende en dicha ano-
tacion es que no se cita al artista de las obras: «Y las pinturas del cuerpo de la capilla
del Santo las cuide el sefior don Diego de la Torre.»”, mientras que si lo hace cuando
existe quién las esta realizando. Ello nos lleva a reafirmarnos que en tal fecha esta-
ria concluida o a punto de concluirse la serie mariana, y que el regidor sélo debia
cuidar de las obras hasta que se situasen en el ochavo una vez finiquitadas las labo-
res de yeserias que autn se estaban realizando. Si a esto afiadimos la atribucién que
la historiografia da a Alonso del Arco, es probable que éste fuera autor, al menos,
de los dos lienzos que representaban a los padres de la Virgen: san Joaquin y santa

73. Libro de Acuerdo de la Junta de la fdbrica y obra de la Capilla de San Ysidro. AV. Legajo 2-283-6, f° 48.
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Ana. Cuestion distinta seria la fecha de la realizacion de tales obras, ya que al care-
cer de escritura o anotacion alguna donde se cite tal trabajo, dentro de la ingente
documentacién existente, donde no aparece ni una sola cita tocante a Alonso del
Arco, ello hace sugerir que de ser cierta dicha autoria, las obras se pintarian con
posterioridad a 1670, afio en que se asientan las tiltimas anotaciones en el Libro
de Gastos de la fdbrica y obra, coincidiendo con la etapa de la mayor produccién y
prestigio del pintor.

En conclusion, quedaria probado documentalmente, aunque era conocida parte
de dicha documentacién aunque incompleta, el encargo que recibi6 Francisco Caro
para realizar los cuadros pertenecientes al ciclo mariano destinados a decorar el
ochavo de la Capilla de San Isidro; siendo de su mano al menos diez de los lienzos
iniciales de la serie, aunque probablemente habria dejado uno de ellos esbozado o
iniciado, el de Los celos de San José, que quedaria inconcluso por su enfermedad y
posterior fallecimiento. De igual manera queda avalada la participacién de Andrés
de Leito en dicho ciclo, al recibir una libranza como pago a su labor en dichas pin-
turas, y que a causa de la escasa remuneracion recibida, siendo ésta por una sola
vez, es mas que probable que se le estuviera abonando su trabajo en la conclusion
de un lienzo de la mencionada serie, presumiblemente el que Caro dejé inconclu-
s0, y que no aparecia en el listado de 1a memoria inicial.

En cuanto a larelacion de Alonso del Arco con la obra y fabrica, sdlo aparece en
lo afirmado por la historiografia desde el siglo XVIII, no existiendo prueba docu-
mental alguna que acredite la relacion del pintor con la fabrica y obra hasta 1670.
Bien pudiera ser que se le encargaran, los lienzos que representaban a los padres
de la Virgen, con posterioridad a dicha fecha, dando asi por concluida la serie ma-
riana que adornd, hasta su destruccion en julio de 19306, las paredes de la que fue
Real Capilla de San Isidro labrador.

DOCUMENTO I
Pinturas, 1658 y 59, para la capilla de sefior San Ysidro. AV, legajo 2-283-10,

documento 19.
for.

Pinturas, 1658 y 59, para la capilla de sefior San Ysidro.

Dies lienzos de la vida de Nuestra Sefiora, de a seis pies y medio de alto, y quatro pies
de ancho, a seiscientos reales.

- La Puerta Dorada 600.-
- La Natividad de la Virgen. 600.-
- Presentacion al templo de Nuestra Sefiora. 600.-
- El Desposorio. 600.-
- La Visitagion. 600.-
- Nacimiento de Nuestro Sefior. 600.-
- Presentacion del Nifio. 600.-
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- Sircunsicion. 600.-

- La Adoracién de los Reyes. 600.-

- La Encarnagién. 600.-
6.000.-

Seis liencos de la vida del Santo, de a dies pies de alto y seis pies de ancho, a mil reales.

- Los angeles arando. 1.000.-
- El milagro del agua. 1.000.-
- Quando las aves se le vinieron a las manos. 1.000.-
- El nifio del pozo. 1.000.-
- Quando Santa Maria de la Caveza pasé el rio. 1.000.-
- Quando sané una enferma. 1.000.-

6.000.-

Seis lienzos de pensamientos diferentes, de a catorze pies de alto y seis de ancho, a mil

reales.

- El transito de San Francisco. 1.000.-
- El sacrificio de Abrahan. 1.000.-
- San Juan Baptista. - 1.000.-
- San Joseph y el Nifio. 1.000.-

4.000.-

o 1v.

4.000.-
- El Desposorio de Santa Catalina. 1.000.-
- El Bautismo de San Juan. 1.000.-

6.000.-

Quatro liengos de devogiones de a doze pies de alto y quatro pies de ancho, a trezien-

tos reales.
- San Frangisco. 300.-
- San Antonio. 300.-
- San Diego. 300.-
- San Féliz. 300.-

1.200.-

Quatro liencos de quatro dotores de |a Iglesia, de a dies pies de alto y seis pies de ancho,
a seisgientos reales.
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- San Gerénimo. 600.-

- San Ambrosio 600.-

- San Agustin. 600.-

- San Gregorio. 600.-
2.400.-

Ocho liengos de pensamientos diferentes para la media naranja, de a dies pies de alto y
seis pies de ancho, a mil reales; faltan sinco por elegir los pensamientos.

- La Resuregion. 1.000.-

- La Coronagién de Nuestra Sefiora. 1.000.-

- La Asuncién de Nuestro Sefior. 1.000.-
fo 2.

Ocho liengos de devogiones diferentes, de a ocho pies de alto y quatro pies de ancho,
a quatrozientos reales.

- La Congepgidn. 400.-
- San Pedro. 400.-
- San Pablo. 400.-

Quatro liengos de los quatro evangelistas, son en sirculos, de a seis pies, a quatrozien-

tos reales.
- San Juan evangelista. 400.-
- San Lucas. 400.-
- San Matheo. 400.-
- San Marcos. 400.-

1.600.-
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-Y es condizion que se me an de dar quatrozientos ducados siempre 3.200.-
adelantados, y en el inter que entrego la dicha cantidad de obra,nosemea g Jo
de dar mas dineros. Y en esta conformidad a de correr hasta el fin de ella. .
- Todas las quales dichas pinturas, ariva referidas, tengo de pintar por los
precios aqui contenidos, y por si las medidas que aqui estan tomadas no
fueren ajustadas, las tenga de pintar al mesmo precio por las que me diere el
maestro maior Joseph de Villarreal; las quales pinturas no e de executar sin
mostrar primero las trazas al sefior don Antonio de Contreras para que se 6.000.-

hagan a la voluntad de su sefiorfa. 34.400.-

Y para la satisfazién del dinero que fuere reziviendo, en la conformidad dicha, ofrezco
por fiador al sefior don Gerénimo Federiqui,...

o 2v.
cavallero del horden de Santiago. Francisco Caro.

Madrid y mayo & de 1658.

El sefior secretario don Joseph Martinez haga la escritura de obligacién y fianga, en con-
formidad de esta memoria, con adbertencia que las pagas, la primera ha de ser de qua-
trogientos ducados, y habiendo entregado de obra, las demas an de ser de ochogientos
ducados.

El sefior don Antonio de Contreras, del Consejo y Camara de su magestad lo probeyé
y sefial.

Rubrica de don Antonio de Contreras.

DOCUMENTO II

Pinturas, 1658 y 59, para la capilla de sefior San Ysidro. AV, legajo 2-283-10, docu-
mento 19.

fo 3.

Sepan quantos la presente scriptura de obligacgién vieren, como yo, Francisco Caro,
maestro pintor, estante al presente en esta villa de Madrid, digo que por quanto havien-
do e tratdo con el sefior don Antonio de Contreras, cavallero del avito de Calatrava, del
Consejo y Camara de su magestad, y protector de la fabrica de la capilla del glorioso San
Ysidro, de mandar hazer para ella algunas pinturas yo, el otorgante de una memoria ante
el dicho sefior, de las que me encargara de hacer, y a los pregios a que las harfa, y en la
forma y condiciones como las havia de hacer, y como se havian de pagar, que havia de
ser dandoseme quatrogientos ducados, y en dicha conformidad todas las demas pagas;
y con otras condiziones contenidas en dicha memoria a que me refiero, su fecha en ocho
deste presente mes y afio.

Y para la satisfacion del dinero que fuese regiviendo, ofreci por mi fiador al sefior don
Gerdnimo Federique, cavallero del horden de Santiago y procurador del rey de la ¢iudad
de Sevilla, estante al presente en esta villa de Madrid. Y bisto todo lo susodicho por el
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sefior don Antonio de Contreras, por su orden del dicho dia ocho deste presente mes, se
mandé hiciese esta scriptura de obligacion y fianca, en conformidad de la dicha memoria,
con adbertencia que los pagos an de ser la primera de quatrogientos ducados y haviéndo-
los entregado de obra, los demas pagos an de ser de dugientos ducados cada una, segtin
mas largamente consta de la dicha memoria y horden del dicho sefior don Antonio de
Contreras, que pido del presente scrivano ponga e yncorpore en esta scriptura, para que
en todo tienpo conste; e yo, el dicho scrivano la puse e yncorporé, que es como sigue.

Aqui la memoria y horden.

Va cierto y verdadero el traslado de lo susodicho y concuerda con su scrito, de que yo, el
presente scrivano doi fe. Y en conformidad de lo susodicho, yo, el dicho otorgante, me
quiero obligar al cumplimiento...

f° 3v.

de lo que dicho es y poniéndolo en efeto.

Por la presente otorgo y que me obligo de hacger y pintar dichos los liencos y pinturas
conthenidas en la dicha memoria, por los pregios que en ella se refiere y declara, dando-
las pintadas y acavadas en thoda perfecidn, a contento y satisfacién del dicho sefior don
Antonio de Contreras, en la forma y como se contiene en la dicha memoria y horden
de suio ynserta; lo qual se me a de pagar dandoseme quatrogientos ducados de vellén
adelantados, y haviendo entregado de la dicha obra de pinturas el valor dellos, se me an
de dar otros dugientos ducados de vellén, y haviéndolos entregado de dicha obra, se
me an de entregar otros ducientos ducados, y en esta forma todas las demas pagas, de
en dugientos en dugientos ducados, los quales para que se me paguen tengo de tener
entregados siempre de la dicha obra, antes que se me libren y paguen, y en dicha con-
formidad me obligo de hager la dicha pintura, sin hager falta.

Y no lo cumpliendo, quiero y consiento que a mi costa y de mis vienes, el dicho sefior
don Antonio de Contreras pueda mandar hazer las dichas pinturas a los precios que
se congertare, y por lo que mas costaren, de los arriva declarados y dinero que tubiere
recivido por quenta de la dicha obra, quiero y consiento ser executado como por deuda
liquida y obligagion guarentixia, sélo en virtud de esta s¢riptura, sin que sea nezesario
otro ynstrumento demas que el cunplimiento de todo lo arriva dicho; se me a de poder
apremiar por todo rigor de derecho y prision.

Y para seguridad del dinero que se me diere y entregare por la dicha obra y pintura, ofrez-
co por mi fiador al dicho sefior Gerénimo Federique, que esta presente. E yo, el dicho
don Gerénimo Federique, lo quiero ser, en la forma que yra referida, y como tal, su fiador
pringipal y llano pagador, que me constituyo del dicho Francisco Caro; hagiendo ,como
para ello hago, de deuda y caso axeno mio propio, y sin que contra él, sus vienes, ni otra
persona, sea nezesario hager auto, diligencia ni execugién alguna, aunque de hecho y de
derecho se requiera, cuyo venefigio renuncio. Me obligo de que el dicho Francisco Caro,
los quatrogientos ducados de vellédn que conforme las condiciones desta s¢ritura se le
an de entregar adelantados, los dara hechos de obra de las dichas pinturas, conforme a
la dicha memoria, y en haviéndolos entregado...
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f° 4.

en dicha conformidad, se le an de dar otros ducientos ducados de vellén, los quales dara
hechos de dicha obra, y asi todas las demas cantidades que se le fueren entregando hasta
acavar toda la dicha obra. Y en dicho cumplimiento el dicho Francisco Caro y yo, como
tal su fiador, pagaré las cantidades que hubiere recivido y no entregare de dichas pintu-
ras, conforme a dicha su obligacién, luego que conste, con declaragion y adbertengia que
hago esta fianca con condicién que, entregandole los dichos quatrogientos ducados de
la primera paga y los dara de dicha obra, o si no los pagaré por él o la parte que dejare
de entregar, y en cumpliendo con esta paga le fio en dugientos de la segunda en la mis-
ma forma, y cumplido con ella en lo de la tercera paga, y asi todas las demds, hasta que
aya cumplido con toda la dicha obra, sin quedar, como no quedo obligado, a mas que
una paga, que a de ser la primera de los dichos quatrozientos ducados, no cumpliendo
con ella, o con cualquiera de las demas de los dichos dugientos, que dejare de cumplir o
qualquiera parte della, para cuya paga obligo todos mis vienes muebles y raices, havidos
y por haver. E yo, el dicho Francisco Caro, para el cumplimiento , paga y execugion de lo
concluido en esta escritura, obligo mi persona y bienes muebles y raices havidos y por
haver. Y ambos, los otorgantes, damos poder cumplido a todos y qualesquier juegés y
justicias de su magestad, e yo, el dicho don Gerdénimo Federique, a las que de mis cau-
sas puedan y devan conozer; renungiamos nuestro propio fuero, jurisdicién y domigilio,
y la ley de sit conbenirit de jurisdicioni omniun judicum, para que por thodo remedio y
rigor de derecho y via executiva nos conpelan y apremien a la paga y cumplimiento de
lo que dicho es.

Con declaragion que si para la execugién y cumplimiento de lo en esta esgritura conte-
nido, fuere nezesario enbiar una persona donde nosotros o nuestros vienes estubieren, a
la que fuere la pagaremos quinientos maravedies de salario en cada un dia de los que se
ocupare, asi en la estada como en la yda y buelta a esta corte, asta la real paga y cumpli-
miento desta s¢ritura; y por los dichos salarios nos a de poder executar y apremiar como
por el pringipal de dicha s¢ritura.

Y sobre ello renungiamos las leyes deste caso juntamente...
f° 4v.

con las demads de nuestro favor y la General en forma, en vista de lo qual lo otorgamos
ante el presente scrivano publico, en la villa de Madrid a onze dias del mes de mayo de
mil y seiscientos y cinquenta y ocho afios, siendo testigos Francisco Antonio y Gabriel de
las Heras y Martin de Aguirre, estantes en esta corte, y los otorgante, que yo el scrivano
doy fe conozco, lo firmaron. Gerénimo Federique. Francisco Caro.

Pasé ante mi. Sevastian Alonso.
DOCUMENTO I

Pinturas, 1658 y 59, para la capilla de sefior San Ysidro. AV, legajo 2-283-10, documento 19.

f°s.
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Enla villa de Madrid a onze dias del mes de mayo de mil y seiscientos y ¢inquenta y ocho,
el sefior don Antonio de Contreras, cavallero de la horden de Calatrava, del Consejo y
Camara de su magestad, y protector de la fabrica de la capilla del glorioso San Ysidro;
haviéndose bisto la obligacidn y fianca del pliego antezedente, hecha por Francisco Caro,
maestro pintor, en que se obliga a hager las pinturas conthenidas en dicha obligagion y
en una Memoria para ellas hecha, questa ynserta en ella; y que le fia don Gerénimo Fe-
derique, cavallero de la horden de Santiago, procurador de reales de la ciudad de Sivilla,
en las cantidades que para el dicho efeto se entregaren, seglin y como se contiene en
la dicha scriptura, y con las condiciones y declaragiones contenidas en dicha s¢riptura
otorgada oy, dia de la fecha, ante Sevastian Alonso, scribano de su magestad y ofigial
mayor del presente segretario.

Mando, que en conformidad de la dicha obligacién y fianca se despache libranca al dicho
Francisco Caro de los quatrogientos ducados de la primera paga, para que en haviéndolo
entregado de obra se le manden librar los dosgientos de la segunda paga, y asi las demas,
seguin la dicha su obligacién. Y los dichos quatrogientos ducados se le libren en el sefior
Juan Bauptista de Benavente, thesorero del Consejo de la Camara y del de las Hérdenes,
y en cuyo poder entran los efetos aplicados para la dicha capilla. asi lo mando y sefialo.

Rubrica de don Antonio de Contreras.

Joseph Martinez.

DOCUMENTO IV
Poder para testar que otorgd don Francisco Caro.... AHPM, protocolo 8870.

f°272.
En 28 de febrero 1660.

Poder para testar que otorgd don Francisco Caro, maestro pintor, natural de Sevilla,
natural de Sevilla, marido de dofia Antonia Logano, hijo de Francisco Lépez Caro y de
dofia Madalena [apellido en blanco]. Poder a su muger. Entierro en san Francisco. Testa-
mentario don Andrés Coello. Heredero a Francisco Caro y Francisca Caro sus hijos y de
dofia Ysabel Nufio, su primera muger, y a Feligiana Caro, su hija de segundo matrimonio.
Y curadora a la dicha su muger.

En el margen izquierdo puede leerse:

Sacose en veinte y quatro de mayo deste afio en sello terzero, doy fe. [Ribrica del
escribano]

En el nombre de Dios todo poderoso. Amén. Sepan quantos esta carta de poder para
testar vieren, como yo, Francisco Caro, maestro pintor, natural de la ziudad de Sevilla,
mando y conjunta persona de dofia Antonia Logano, residente al presente en esta villa
de Madrid, Corte de su magestad; estando enfermo en la cama de la enfermedad que
Dios Nuestro sefior a sido servido darme, mas en mi libre juicio y entendimiento natu-
ral, creyendo firmemente en el misterio de la Santisima Trinidad, Padre, Hixo y Espiritu
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Santo, tres personas distintas y un solo Dios verdadero, y en todo aquello que tiene, cree
y confiesa la Santa Madre Yglesia Romana, debaxo de cuya fe y creenzia protesto bibir y
morir, como fiel y cathdlico christiano, deseando poner mi alma en camino de salbagion.

Digo que por quanto tengo por ¢ierto y entendido, seglin me azelera la gravedad y ac-
cidentes tan frequentes de mi enfermedad, no e de tener tiempo y lugar para hazer y
hordenar mi testamento y ultima voluntad, segiin me a parezido combiene al descargo
de mi conziengia y buen cumplimiento de mis cargas y obligaciones. Y porque todo ello,
con toda buena fe y berdad, lo tengo tratado y comunicado una y muchas veges con
dofia Antonia Logano, mi segunda muger, questa presente, de quien fio cumplird con
todo, como si en especial lo dexara escrito y hordenado, y por otras muchas y muy jus-
tas causas que a ello me mueben, e determinado darle poder en amplia forma para que
teste por mi'y poniéndolo en execugién, confesando ante todas cosas la relazacién deste
poder por cierta y berdadera.

Otorgo que doi todo mi poder cumplido, como de derecho se requiere y es nezesario, a
la dicha dofia Antonia Logano, mi muger, para que por mi y en mi nombre, y represen-
tando mi persona en qualquier tiempo que le pareciere, aunque sean pasados los quatro
meses para la ley treinta y una de las leyes de Toro, porque se lo prorrogo y alargo por
el demas tiempo que sea nezesario; y pueda hacer, disponer y hordenar mi testamento,
dltima y postrimera voluntad, disponiendo y aplicando de mis vienes en funeral, misas y
mandas pias graziosas y a remuneratorias, declarando lo que se me deve y debo, y todo
lo demas que con la susodicha tengo dispuesto y tratado sin reservar mas, de tan sola-
mente el sefialar sepultura y nombrar testamen...

fo272v.

tario y herederos, y lo demas que ira declarado en este poder, que esto sélo y no otra
cosa reservo en mi para que tenga efectos en la conformidad referida, desde aora para
quando subgeda el caso, siendo echo y otorgado por la dicha dofia Antonia Logano ante
qualquier scribano publico o Real, lo otorgo, apruebo y ratifico, y quiero tenga la misma
fuerca y balidazién que si por mf fuere otorgado.

Y cumpliendo con el dicho sefialamiento de sepultura y demas clausulas que arriba se
citan, es mi voluntad que quando la voluntad de Dios Nuestro sefior fuere de llebarme
desta presente vida, mi cuerpo sea sepultado en la yglesia del Conbento de Nuestro Pa-
dre San Francisco desta corte, en la sepultura que paregiere a mis testamentarios.

-Y para cumplir y pagar este poder, y el testamento que en virtud del se hiciere, dexo y
nombro por mi albazea y testamentario a don Andrés Gémez Coello, mi particular amigo,
al qual doy todo mi poder cumplido para que entre en mis vienes, y dellos y de su balor
cumpla y pague lo contenido en este poder y dicho mi testamento, y este poder le daré
todo el tiempo nezesario sin limitazién alguna. Y después de cumplido y pagado este
poder y dicho testamento que se a de hazer, en el remanente que quedare de todos mis
vienes, derechos y acgiones, dexo y nombro por mis unibersales herederos a Frangisco
Caro y a Frangisca Caro, mis hixos lexitimos y de dofia Ysabel Nufio, mi primera muger;
y a Feliciana Caro, asi mismo mi hixa y de la dicha dofia Antonia Logano, mi segunda
muger, para que los ayan y hereden todos ellos enteramente por yguales partes, con la
bendigién de Dios y la mia.
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- Yten, conformandome con las leyes y estatutos destos reynos en que se me conzede
podery facultad para poder nombrar tutor y curador de las personas y vienes de mis hijos,
a causa de ser menores y no tener ninguno dellos la hedad que el derecho manda para
nombrar por siy los demas sus hermanos, teniendo particular respecto y atengién a las
muchas y buenas partes que concurren en la persona de la dicha dofia Antonia Logano,
mi segunda muger, conogiendo que por estas causas y otras, que por su mucha abilidad
me mueben, cuidara de la educazién y buen gobierno de los dichos mis hixos, y aumen-
tando su hazienda; desde luego, en la mejor forma que puedo y el derecho me permite,
la nombro por tutora y curadora de los dichos Frangisco Caro y Francisca Caro, mis hijos
y de la dicha dofia Ysabel Nufio, mi primera muger; y de Feliciana Caro, asi mismo mi
hixa y de la dicha dofia Antonia Logano, mi segunda mujer, porque como tal curadora
rixa'y administre sus personas y vienes, haziendo todo aquello para que como tal su cu-
radora debe y es obligado. Y pido y suplico a las justicias y juezes de su magestad, ante
quien esta clausula fuere presentada, la manden azeptar, y en su cumplimiento discernir
el cargo de tal curadora a la dicha mi muger con la solemnidad acostumbrada, dandole
podery facultad cumplida para el huso y exergicio del ofigio y cargo de tal curadora, para
el qual la relieve con devida forma de la fianca en tal caso nezesaria, ésto por las causas
y racones referidas y por lo mucho que la estimo y quiero.

Y revoco y anulo otros qualesquier testamento, cobdicilios, poderes para testar, mandas
y legados que antes de este aya hecho y otorgado por escripto o de palabra que quiero
no balgan salvo este poder y el testamento que en virtud del se higiere que quiero balga
por mi ultima boluntad, en cuyo testimonio lo digo y otorgo asi.

Lo digo y otorgo asi en la villa de Madrid, a veinte y ocho dias del mes de febrero de mil
y seisgientos y sesenta, siendo testigos don Diego Marin, don Pedro Subira y don Miguel
Sanchez presbiteros, don Francisco de la Gdndaray el doctor Fernando Ynfante, residen-
tes en esta corte, y el dicho otorgante lo firmd, a quien yo, el scribano, doy fe conozco.

Francisco Caro

Ante mi Juan Torres Retamo.
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