Péginas ya cldsicas en la literatu-
ra técnica son las que dedic6 don Ra-
fael al Diccionario histérico de la
Academia, obra capital en la que La-
pesa ha dejado su esfuerzo y su pul-
critud de estudioso; en realidad a las
labores académicas todas est4 dedica-

do también el otro capitulo «La Real

Academia Espaiiola: pasado, reali-
dad, presente y futuro», que es una
instructiva presentacién de la historia
y los empefios de la Corporacion.
Nuestro autor vuelve a insistir en el
relieve del Diccionario histérico, «el
proyecto més ambicioso de la Acade-
mia en nuestro siglo».

La parte tercera del libro est4 de-
dicada a «El espaiiol en Espafia y en
Américax»: parte imprescindible en lo
que dice del espaiiol de América, y
muy densa en el capftulo «Unidad y
variedad de Ia lengua espaiiola».
Aunque este titulo ultimo podria am-
parar consideraciones meramente ge-
nerales, de hecho estamos ante des-
cripciones de gran precisién y
concrecidn de cuyas lfneas generales
debieran hacerse eco los manuales.

Otro capftulo particularmente bello
y de aportaciones de gran novedad es el
que trata de «Nuestra lengua en la Espa-
fia de 1898 a 1936»: son paginas que
igualmente pueden servir de modelo de
c6mo analizar una época en la historia
de la lengua, y que resultan de gran ori-
ginalidad; nunca ningiin estudioso se
habfa ocupado de algo semejante.

En conjunto el presente libro tie-
ne la garantfa de la solidez y el escrii-
pulo profesional que caracterizan y
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distinguen la obra toda de Rafael La-
pesa; la novedad de varias de las
cuestiones abordadas lo hace alin més
necesario.

La Facultad de Filologia de la
UNED cuenta entre los miembros de su
claustro al profesor Lapesa, doctor ho-
noris causa de ella; no sélo honra a la
Facultad esta pertenencia, sino que el
nuevo libro de don Rafael viene a su-
brayar —con su calidad—, la justicia
del nombramiento que en su dfa se hizo.

FRANCISCO ABAD

MACKENZIE, ANN L., Francisco de
Rojas Zorilla y Agustin Moreto:
andlisis. Liverpool, University
Press, 1994.

El presente volumen se suma a la
serie de libros que la profesora Mac-
kenzie, experta acreditada en la materia
y especialista en temas del teatro barro-
co espafiol, dedica a la interpretacién
de lo que se ha venido llamando «ciclo
calderoniano» a fin de identificar las
caracteristicas que confieren unidad a
este ciclo y deslindar los aspectos mds
significativos de su dramaturgia. As-
pectos, por otra parte, que fueron trata-
dos ampliamente y con brillantez en La
escuela de Calderdn: estudio e investi-
gacién (Liberpool, 1993).

Una vez sentadas las bases de la
investigacién en el primer volumen
de la serie la autora ha centrado su



atencién en los discipulos més pree-
minentes de la citada escuela como
son Francisco de Rojas Zormrilla y
Agustin Moreto, con los cuales la cri-
tica no se ha cebado atin, lo que hace
que el siguiente estudio sea en el fu-
turo bdsico para los investigadores
del teatro barroco en general y los del
ciclo calderoniano en particular. Por
otro lado la consideracién conjunta
de estos dramaturgos da pie a la au-
tora para llevar a cabo un estudio
comparativo de las aptitudes dramati-
cas de ambos, presentando, de esta
manera, una valoracién complemen-
taria que de no ser asi contemplarfa-
mos fragmentariamente.

El libro, tras una serie de prole-
gémenos, se inicia con un estudio in-
troductorio que da paso al andlisis por
separado de la producci6n profana de
estos dos discipulos de Calderén,
adoptando con cada uno de ellos un
esquema unitario, que va de lo gené-
rico a la concreci6n en el comentario
detenido de las obras de enredo, de un
lado, y las serias o trdgicas, de otro,
con mayores aciertos artisticos, segin
la autora. El citado estudio halla ade-
cuado colofén en la seccién biblio-
grifica, que se divide en tres aparta-
dos: uno sobre estudios y fuentes
generales del teatro barroco espafiol,
y otros dos monogrificos sobre Mo-
reto y Rojas Zorrilla; ademds de un
indice onoméstico y de materias.

En el prélogo se exponen una se-
rie de consideraciones previas como
la imposicién de una restriccién como
es la delimitacién de su campo de es-

tudio a las comedias de enredo y a los
dramas serio seglares, siendo ambas
modalidades las que los dramaturgos
en cuestién cultivaron con «notable
entusiasmo y aptitud»; o la determi-
nacién del modelo analitico basado
en el estudio de las consideraciones
psicol6gicas de los personajes, habida
cuenta de que lo que diferencia a los
discipulos de Calderé6n es su capaci-
dad de penetrar en «las interioridades
de la accién dramatizada, investigan-
do y explotando las posibilidades m4s
abstractas y filoséficas del tema plan-
teado; profundizando en los conflic-
tos y dificultades mentales de los se-
res humanos delineados» (p. 9).

A continuacion, y tras un estu-
dio introductorio en el que se lleva a
cabo un andlisis comparativo de los
rasgos mds significativos del arte
dramdtico de estos dos dramaturgos,
la atenci6n se centra en el andlisis de
su obra profana.

Comienza por Rojas Zorilla, a
quien se le atribuyen aptitudes tanto
para ¢l género trdgico como para el c6-
mico. Se ocupa del drama serio-seglar
en los dos primeros capitulos. En el
primero de ellos la autora sefiala como
el dramaturgo toledano en su «idiosin-
crasia predileccién por tratar asuntos y
personajes extraordinarios y anorma-
les» (p. 33) recurre a las fuentes histé-
ricas (El cain de Catalufia) o literarias
(Progne y Filomena, Lucrecia y Tar-
quino o Morir pensando en matar) con
las que mantiene un cierto grado de in-
dependencia, ya «que se deleita en ha-
cer cambios y adiciones, entremez-

607



clando elementos ideados por su pro-
pia invencién para convertir el exage-
rado asunto elegido en un suceso dra-
mético ain més extrafio de lo que era
en realidad, a fin de ilevar a cabo una
extraordinaria produccién teatral» (p.
38). En el segundo examina la «deline-
acién» de los personajes responsables,
para la que nuestro dramaturgo de-
muestra destreza técnica, de acuerdo
con una clasificacién que diferencia
aquellos personajes «en extremo anor-
males», es decir, los que tienen una
mentalidad patolégica (Alejandro en
El mds impropio verdugo por la mds
injusta venganza, Rugero en No hay
que ser padre siendo rey, o Berenguel
en El cain de Catalufia, entre los per-
sonajes masculinos; y Rosimunda en
Morir pensando en matar, o Lucrecia
en Lucrecia y Tarquino, entre los fe-
meninos); de los que les caracteriza
una anormalidad menos exagerada
(Isabel en Cada cual lo que le toca y
Filomena en Progne y Filomena entre
los femeninos); o de aquellos «nada
extraordinarios, sino limitados ¢ inefi-
caces» (Luis en Cada cual lo que le to-
ca o Garcia del Castaiiar en Del rey
abajo ninguno...).

En el tercero de los capitulos la
profesora Mackenzie se detiene en el
an4lisis de las comedias de costumbres
y de figurén, en donde el dramaturgo
toledano consigue espléndidas realiza-
ciones como creador de mundos c6mi-
cos, sobresaliendo en la riqueza de sus
analisis psicolégicos y la creacién de
tipos universales que, como el Don
Lucas del Cigarral de Entre bobos an-
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da el juego, el gracioso don Sancho de
Donde hay agravios no hay celos o do-
fia Serafina y dofia Matea de Lo que
son mujeres, se apartan de los conven-
cionalismos de la comedia tradicional
de capa y espada, convirtiéndose en
personajes anticonvencionales que se
caracterizan por su «materialismo» y
Su «cinismo», y cuya misién no es otra
que la de «realizar una sétira divertida
y penetrante de la sociedad espaifiola
de su época» (p. 83).

La tercera parte estd consagrada
a Moreto. Su estudio comienza esta
vez por el género cémico, dada la ca-
lidad e importancia en el conjunto de
su dramaturgia, al que dedica dos ca-
pitulos. En el primero se ocupa de las
comedias de costumbres y figurén
(De fuera vendrd, No puede ser o El
lindo don Diego), cuyos personajes
anticonvencionales guardan ciertas
semejanzas con los creados por Rojas
en el mismo género. Esto lleva a la
autora a afanarse por encontrar en las
obras de Moreto la individualidad ar-
tistica, examinando las posibilidades
dramaticas y psicol6gicas de sus per-
sonajes; y en el segundo se detiene en
las comedias palaciegas (Lo que pue-
de la aprehensién y El desdén con el
desdén), que, si bien no destacan por
su importancia numérica, descuellan
por su «mérito dramatico».

Finalmente A. Mackenzie se pa-
ra a considerar los dramas serio-se-
glares del dramaturgo, cuyos protago-
nistas difieren de los de Rojas Zorilla
por ser <humanamente normales, po-
co heréicos e incapaces de llevar a ca-



bo hazafias sobrehumanas o perpetrar
horrendos crimenes» (p. 166). La pro-
fesora de 1a Universidad de Liverpool
lleva a cabo en este apartado un mi-
nucioso andlisis de los caracteres de
los personajes que pueblan los dra-
mas de materia inventada (Industrias
contra finezas, El mejor amigo del
rey, Antioco y Seleuco y La fuerza de
la Ley) primero y de los extraidos de
la historia nacional (El hijo obediente
y El valiente justiciero), después.

Finalmente cabe destacar el co-
pioso' y bien seleccionado aparato de
notas, asf como unas abundantes
fuentes bibliograficas finales que de-
notan al especialista en el tema. Por
otro lado, su claro contenido expositi-
vo, ajeno a los tecnicismos terminol6-
gicos que convierten las teorfas se-
midticas en campos vedados para los
no iniciados, hace que el presente vo-
lumen cobre interés no sélo para los
especialistas sino también para los in-
teresados en el tema. Le auguramos
un buen despertar.

AGUSTINA TORRES LARA

MARTIN JIMENEZ, ALFONSO: Tiempo e
imaginacién en el texto narrativo,
Secretariado de Publicaciones,
Universidad de Valladolid, 1993,

227 péags.

i

En el libro que nos presenta Al-
fonso Martin Jiménez, que tiene su

embrién en la tesis doctoral que de-
fendi6 en 1991 en la Universidad de
Valladolid, nos ofrece una seria apor-
tacién a este gran tema del Tiempo
en la Literatura con su enorme rique-
za de matices, centrada en uno de sus
géneros, la narrativa. Presenta dos
partes bien diferenciadas; en la pri-
mera expone de forma pormenoriza-
da el punto en que se encuentran los
estudios sobre el tiempo en la teorfa
de la narracién, el tratamiento del
tiempo en el texto literario desde la
antigiiedad cldsica hasta el siglo XX,
desde los formalistas rusos hasta los
teéricos modernos. Explica e inter-
preta la clasificacién de Genette, los
aspectos temporales que a su modelo
incorpora Cesare Segre, el vasto pro-
yecto de Paul Ricoeur, que intenta es-
clarecer la idea de Kant sobre el ca-
rdcter esencialmente temporal de la
experiencia humana, la aportacién de
Boves Naves del tiempo psicolégico
——categorfa necesaria en técnicas tan
afianzadas en la narrativa contempo-
rdnea como el mondélogo interior y el
flujo de conciencia— y las de otros
estudiosos como Pozuelo Yvancos.
Analiza, ademds, otro aspecto en el
tiempo del texto narrativo, el relacio-
nado con el tiempo del lector, el
tiempo de la recepcién. Recoge la in-
terpretacién psicoanalitica de Michel
Picard, los tres niveles temporales
que establece Alicia Yllera en el rela-
to o la clasificacién que fija Milagros
Ezquerro.

El capftulo II de la Primera Par-
te lo dedica el autor al estudio de la
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