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Con motivo de la celebracién del
centenario del Maestro Jacinto Gue-
rrero la fundacién que lleva su nom-
bre ha editado en colaboracién con el
Instituto de Estudios Madrilefios el
trabajo de la profesora de la UNED,
Dra. M.2 Pilar Espfn, que fue presen-
tado como Tesis Doctoral y que aho-
ra sale a la luz, si bien sintetizada da-
dos los imperativos editoriales.

La crftica, en general, ha tratado
con parquedad el tema del teatro por
horas o género chico, como prefiera
llamérsele. Tal vez la consideracién
infrartistica de la citada férmula dra-
mética que ha prevalecido unida a la
dificultad de estudiar textos de dificil
alcance para los interesados —el volu-
men de Antonio Valencia en Taurus
Ediciones ha sido el pionero—, sean
las razones del olvido de este teatro
que no habfa alcanzado categorfa uni-
versitaria hasta hace muy poco gracias
a los loables intentos del prof. Andrés
Amor6s al frente de la direccién de
numerosas Memorias de Licenciatura
y Tesis Doctorales, fruto de las cuales
€s esta que aqui se resume.

El género chico venfa reclaman-
do, pues, un estudio desde la sistema-
tizacién y la merecida revalorizacién
de su pertinencia. A los tradicionales
trabajos de conjunto de Deleito y Pi-

fiuela, Matilde Mufioz o Mariano Zu-
rita y al més reciente de Nancy J.
Membrez se suma la presente mono-
graffa debida a M.2 Pilar Espin: El
teatro por horas en Madrid (1870-
1910), que se convertird a partir de
este momento en referencia inexcusa-
ble de cara a abordar investigaciones
futuras.

La autora ha considerado la cita-
da férmula teatral a la luz del sistema
de produccién teatral que lo promo-
vié y condicioné, esto es, el teatro por
horas, consistente en la fragmenta-
ci6n del especticulo en cuatro sesio-
nes, consecutivas, por asi decir, de
una hora de duracién, en cada una de
las cuales se representaba una obra
distinta en un acto de entre las del gé-
nero chico, con entrada independiente
y a precio ductil. Este hecho teatral,
que supuso una auténtica revolucién
del concepto social del espectéculo
escénico, fue un fenémeno madrile-
flista, ya que «en Madrid nace y triun-
fa, de Madrid se extiende a las pro-
vincias y aunque éstas salgan a relucir
en numerosas zarzuelas, mds de la
mitad de los subgéneros draméticos
sitian su accién en Madrid» (p. 224).
El género chico se mantuvo en pleno
vigor entre 1870 y 1910 —que son los
topes cronol6gicos que se impone la
autora en el estudio—, fecha ésta tlti-
ma considerada por los estudiosos co-
mo frontera indicativa por exceso del
completo declive, renaciendo por en-
tonces ¢l interés del publico por las
obras lfricas extensas, de mayor en-
vergadura argumental y musical.
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El libro se abre con una presen-
tacién general del contexto histérico-
cultural, poniendo cuidado especial
en establecer las referencias necesa-
rias en el orden social y cultural de su
tiempo para que el teatro por horas
quede mejor situado en su momento
histérico. Seguidamente y tras la deli-
mitacién terminol6gica entre género
chico —marbete que engloba a las
piezas de acto tinico con miisica o sin
ella, ya que ésta no es consustancial al
género, representadas en el marco del
teatro por horas o por secciones— y
teatro por horas —considerado en la
época como un «género dramético es-
pecial» al que se le dio el nombre de
género chico—, se inicia el estudio
propiamente dicho, que se articula en
dos partes en cierto modo indepen-
dientes entre si: de un lado, la consi-
deracién socio-histérico del teatro por
horas en el marco de la sociedad en la
que surje; de otro, el andlisis de las
obras draméticas que le ha llevado a
la autora a elucidar los distintos sub-
géneros draméticos propios de la ci-
tada modalidad. El primero de los ca-
pitulos desarrolla las cuestiones
relativas a la historia del nuevo sis-
temna teatral, a saber: las causas que
coadyuvaron a su nacimiento y desa-
paricioén (teatrales, politicas y socio-
econdmicas); asi como las manifesta-
ciones teatrales que condicionaron
toda la produccién y el consumo de
este teatro, tales como la aparicién de
nuevos locales teatrales destinados
exclusivamente a la explotacion del
género, el surgimiento de varias pro-
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mociones de dramaturgos que satisfa-
cieron la fuerte demanda de obras en
un acto, la ampliacién del espectro
social del piblico que asistia al teatro,
o la recepcion critica de este fenéme-
no teatral. En suma, aquellos aspectos
que ponen de manifiesto la implica-
cién de toda una sociedad en el com-
plejo entramado del teatro por horas,
que si se hizo con el monopolio de los
espectdculos escénicos durante 40
afios fue gracias al «pacto o consen-
so», segin gusta llamar a Serge Sa-
laiin, entre todas las partes interesa-
das, «cuyos miembros se ven todos
protagonistas de algunos de sus géne-
ros», asfi como a «la complacencia
que experiment6 dicha sociedad en su
autocontemplacién en el teatro, rea-
firmandose en la vision que de sf mis-
ma ofrecen estas obras» del género
chico (p. 224).

La delimitacién de los subgéne-
ros draméticos propios del teatro por
horas, abordada de forma inde-
pendiente en los cinco capftulos res-
tantes, constituye la principal y més
novedosa aportacién del presente es-
tudio en cuanto constituye la princi-
pal y méds novedosa aportacién del
presente estudio en cuanto constituye
un esbozo de la poética de los subgé-
neros de dicho sistema de produccién
teatral, aspecto que habfa sido eludido
hasta el momento por los distintos
historiadores del género chico, quie-
nes obviando la diversidad de deno-
minaciones terminolégicas —mads
aparentes que reales— utilizadas por
los autores del teatro por horas, ha-



bian venido adoptando nomenclaturas
variables de forma arbitraria, sin pre-
ocuparse de establecer los rasgos ge-
néricos. El andlisis de diversos aspec-
tos de técnica —unidades de accién,
espacio y tiempo, tipologfa de los
personajes, etc.— y forma —unidad o
pluralidad de cuadros, presencia o au-
sencia del elemento musical, escritura
en prosa o verso...— advertidos por
la autora en las obras principales del
género chico le han llevado en primer
lugar a relacionar las obras con sus
denominaciones reales subgenéricas
y en segundo a la diferenciacién de
los subgéneros siguientes: sainete/pa-
sillo, revista, juguete cémico y zar-
zuela, subgéneros que «pueden estar
camuflados bajo otra serie de deno-
minaciones gratuitas —es decir, no
indicativas de una diversidad genéri-
ca— que responden tan sélo a la cos-
tumbre lidica de esos autores [por
horas), costumbre a su vez heredada
de la tradicién anterior» (p. 85). Se
esclarece asf, en parte, ese confusio-
nismo genérico a que habia dado lu-
gar la «anarqufa» terminolégica rei-
nante en la época.

El estudio se cierra con un reper-
torio de los textos analizados y dos
apartados bibliogrdficos: uno, con los
trabajos que incorporaba la obra pri-
mitiva de la Tesis Doctoral, otro, con
la bibliograffa complementaria apare-
cida con posterioridad a la publica-
cién de la misma. Conviene advertir
en este Gltimo apartado la existencia
de algtin titulo incompleto —en el ca-
so de Luces de candilejas—, asf como

de la ausencia de alguna que otra edi-
cién entre los libros de memorias, fal-
tas, por otro lado, que no empaifian en
absoluto la calidad del conjunto de-
mostrada a lo largo de todo el trabajo,
s6lidamente refrendado y de irrepro-
chable orientacién cientifica, en el
cual no hubiese estado dem4s, pensa-
mos, un fndice de autores y tftulos,
habitual, por otro lado, en los trabajos
académicos de este tipo.

AGUSTINA TORRES LARA

EURIPIDES. Tragedias, lII. Alma Ma-
ter. Coleccion de Autores Griegos
y latinos, CSIC, Madrid, 1995.

El presente volumen nos ofrece
la edicién y traduccién de dos de las
obras més emblemidticas de Eurfpi-
des, a saber, Medea e Hipdlito. Vie-
ne, asf, a sumarse, tras un largo pa-
réntesis, a los dos volimenes
anteriores de la misma coleccién que
corrieron a cargo de Antonio Tovar (I
Alcestis y Andrémaca, Barcelona
1955, reed. Madrid 1982, y II Bacan-
tes y Hécuba Barcelona 1960). En es-
ta ocasién, los encargados de la edi-
cién y traduccién han sido Francisco
R. Adrados (Medea) y Luis Alberto
de Cuenca (Hipdlito).

La edicién se abre con una intro-
duccién a cada una de las obras (para la
introduccién general a Euripides, v. el
volumen I). En el caso de Medea, Ro-
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