COMENTARIO ESTILISTICO
DE UN SONETO DE QUEVEDO

José Dominguez Caparrés

UN.E.D.

Comienzo precisando que el comentario que voy a hacer es un comen-
tario estilistico. Por tanto, sera un comentario literario en tanto en cuanto
convengamos que ¢l texto que voy a examinar es un texto literario. Pues lo
literario es un concepto que no deja de plantear problemas: no todo el mun-
do en todas las épocas considera literarios los mismos textos. Por otra par-
te, un texto que se considera literario puede ser analizado desde distintos
puntos de vista: historico, historico-literario, filosofico, psicoldgico, lin-
giiistico... Con esto quiero decir que lo literario debe ir siempre precisado
por un adjetivo: historico, estilistico u otro.

Pues bien, yo voy a hacer un comentario estilistico-literario. Comenta-
rio estilistico es aquel que toma el lenguaje del texto como punto de partida
para analizar dicho texto. Por eso es normal analizar el texto guiandose por
los mismos niveles de analisis que la lingiiistica diferencia en todo texto: el
fénico, el morfosintactico, el semanticoy el referencial. No quiero repetir lo
ya expuesto en mi trabajo Introduccion al comentario de textos, pagina 32, ni
la fundamentacion de este esquema en el trabajo de Emile Benveniste «Los
niveles del andlisis linglistico».

Otra aclaracion referida a la exposicion del comentario. Quiero sefalar
que en ningun caso debe pensarse que lo que yo digo responde exactamen-
te a lo que ocurre realmente en la mente de todo lector del poema. El co-
mentario no es una lectura ingenua, sino trabajada con determinados ins-
trumentos. Quiza algunas de las cosas que diga son percibidas por todo
lector en una primera lectura; otras, sin embargo, lo podran ser solo por algu-
nos lectores; mientras que habra quiza algunas que pertenezcan sola y ex-
clusivamente a mi percepcion particular del texto.

Tengo, pues, dos posibilidades: exponer mis apreciaciones segtn el or-
den del analisis (fonética, sintaxis, semantica y designacion); o exponer mis
apreciaciones segin un supuesto orden de lectura (comentario de todos los
aspectos del primer verso, luego del segundo y asi sucesivamente). Pero es-
ta segunda manera de exponer tiene la desventaja de ocultar la etapa de ana-
lisis, de dar la impresion de que el comentarista es un lector muy sagaz, que
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en un primer asalto al texto descubre todo aquello de que nos habla.

Por estas razones, yo voy a seguir el orden del analisis, con la intencién
de ofrecer los materiales para una lectura mas atenta del texto que va a ocu-
par mi atencién hoy y que dice asi:

AFECTOS VARIOS DE SU CORAZON
FLUCTUANDO EN LAS ONDAS DE LOS CABELLOS DE LISI

En crespa tempestad del oro undoso

nada golfos de luz ardiente y pura

mi corazon, sediento de hermosura,
4 si el cabello deslazas generoso.

Leandro, en mar de fuego proceloso,

su amor ostenta, su vivir apura;

Icaro, en senda de oro mal segura,
8 arde sus alas por morir glorioso.

Con pretension de fénix, encendidas
sus esperanzas, que difuntas lloro,
11 intenta que su muerte engendre vidas.

Avaro y rico y pobre, en el tesoro,
el castigo y la hambre imita a Midas,
14 Tantalo en fugitiva fuente de oro.

(Francisco de Quevedo, Obra poética. Edicion de José Manuel Blecua.
Madrid, Castalia, 1969, 1, soneto 449, paginas 644-645).

En el nivel fonico del texto hago, después de una lectura atenta, las cua-
tro observaciones siguientes. Primera: partiendo de una pura intuicion, pa-
rece predominar la vocal E (vocal clara, segun D. Alonso). Basandose en la
estadistica, se llega al siguiente resultado: de 384 fonemas que constituyen
el poema, 53 corresponden al fonema ¢, lo que representa el 13,8 por ciento.
Este porcentaje es ligeramente superior a la media de la aparicion del fone-
ma e en la lengua espaiiola, que es del 11,75 por ciento segtin Navarro To-
mas (V. Estudios de fonologia espafiola, p. 17). Indudablemente, palabras
como tempestad, sediento, pretension, esperanzas, muerte, engendre, fuente,
contribuyen a este efecto y se refuerzan, al mismo tiempo, dentro de este
predominio del fonema e. ;Qué valor simbdlico puede tener este hecho? Si
seguimos a D. Alonso, la claridad atribuida al fonema ese tendria que poner
en relacidn con el significado claro, o con la connotacion de valoracion po-
sitiva del tema: hermosura de los cabellos rubios.
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La segunda observacion se refiere al final del verso 1, que se configura
como pasajes en que se impone el sonido: oro undoso. Aunque el valor os-
curo que puede tener la vocal o —unido, ademas, al mismo valor que puede
tener la vocal u— parece estar en contradiccion con el significado y la valora-
cion positiva de ORO, no olvidemos la asociacion que puede hacerse entre
la vocal o y lo rotundo, lo maravilloso —piénsese en la interjeccion iOH'—.
Ademas, y con esto hago una incursién en el campo de la sintaxis, encontra-
mos aqui juntas una rima que aparecera en los tercetos, -ORO., y que
asuena con una de las rimas consonantes de los cuartetos, -OSO. La pa-
labra ORO se repite en la posicion final del soneto. Es, pues, una palabra
que se realza fonéticamente, posicionalmente, y que, semanticamente,
ocupa un lugar primordial para significar el cabello. En posicion central del
verso central del soneto (silabas 6-7 del verso 7) volvemos a encontrar la pa-
labra ORO.

La tercera observacion se refiere a la paronomasia del verso 13: imita a
Midas. Parece como si la significacion de «imitacion» estuviera simbolizada
en la repeticidon de la silaba MI.

Por ultimo, senalo fa aliteracion del verso 14 en el sintagma fugitiva fuente.
La suavidad de las consonantes {ricativas —fen este caso—, aparte del valor
onomatopéyico de la f'—soplar, fluir—, crea un conjunto fénico que puede
ser relacionado simbolicamente con el significado de FUGITIVA FUEN-
TE: fuente que mana.

Paso a comentar el nivel sintdctico del texto. Por lo que respecta a la es-
tructura de la frase, sefalo, dentro de los procedimientos elipticos, la supre-
sion del sujeto {mi corazon) en los dos tercetos. En el segundo terceto, sin
embargo, avaro, rico y pobre pueden interpretarse como sustantivos y en-
tonces estan en la misma relacion metaforica con corazon que estan Lean-
dro, Icaro, en el segundo cuarteto. A no ser que Tantalo signifique también
mi corazon, siguiendo asi el paralelismo del segundo cuarteto. De todas for-
mas, parece que no puede afirmarse que el soneto sea excesivamente con-
centrado, pues casi todos los elementos estan explicitos.

Entre los procedimientos sintacticos que suponen una ampliacion de la
estructura de la frase sefalo el polisindeton del verso 12: avaroy rico y pobre,
con el efecto de lentitud que produce, reforzado en este caso con la enume-
racion que sigue: en el tesoro, el castigo y la hambre.

Por lo que se refiere a la ordenacion artiticiosa de los elementos de la fra-
se, senalo, en el primer verso, la disposicion de sustantivo y adjetivo en for-
ma de quiasmo:

en crespa (1) tempestad (2) del oro (2) undoso (1).

Entre los tres primeros versos del soneto se da una inversion total, pues
estos versos se leen en su orden normal si se empieza por el tercero y se va
hacia el primero: mi corazon, sediento de hermosura, / nada golfos de luz ar-
diente v pura / en crespa tempestad del oro undoso.
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Fl hipérbaton es, sin duda, el recurso mas ampliamente utilizado en este
soneto. Este fendmeno puede afectar a la ordenacion de los elementos den-
trode un verso, o a la ordenacion de los elementos de un periodo que abarca
varios versos. Ejemplos de hipérbaton referidos a un solo verso lo consti-
tuyen los versos 4, 6, 10 y 13. Referido a varios versos, encontramos ejem-
plos de hipérbaton en los versos 1-4, 5-6, 7-8, 9-11 y 12-14. Observemos que
ni un solo periodo esta libre de hipérbaton. Este hipérbaton tan abundante
puede ser compensado por la frecuencia de paralelismos y emparejamien-
tos.

Por lo que se refiere a los paralelismos, hay uno perfecto entre los
versos 5, 7y 14, basado en el esquema susrantivo + complemento circunstan-
cial. Mas perfecto es el paralelismo entre los versos 5 y 7, pues este paralelis-
mo se extiende a la ordenacion de los elementos que conforman el comple-
mento circunstancial: en + sust. + de + sust. + adj.

Paralelismo sintactico en la ordenacion de cada una de las dos partes del
verso, se encuentra en el verso 6: su amor ostenta, su vivir apura. Es el feno-
meno que D. Alonso llama bilateralidad, al que se une la epanafora de SU
(repeticion al principio de varias frases). Otros casos de paralelismo tendre-
mos ocasidn de ver al estudiar la métrica y los emparejamientos.

Voy a reunir en este momento todas las observaciones que se pueden
hacer a proposito de la métrica de este poema. Y esto porque pienso que la
meétrica se sitia perfectamente dentro de los fenémenos sintacticos, fené-
menos de orden sintagmatico.

Un solo caso de encabalgamiento hay en el soneto. Se trata del encabal-
gamiento suave entre los versos 9y 10: encendidas / sus esperanzas. El efecto
de relevancia se produce sobre la palabra esperanzas, por cuanto que encen-
didas entra coherentemente dentro del campo de fénix —asociado con las
cenizas y el fuego— y cobra su sentido metaférico al romperse la coherencia
con la aparicion de la palabra esperanzas al principio del verso 10.

La acentuacion extrarritmica en primera silaba del verso pone en rela-
cion las siguientes palabras: nada(v.2) y arde(v. 8), que son empleos transi-
tivos de verbos intransitivos; fcaro (v. 7) y Tantalo (v. 14), que son nombres
propios esdrujulos y metaforas de mi corazon.

La acentuacion ritmica en 6.” silaba es la que caracteriza a este soneto,
pues todos los versos —excepto el 6, 8 y 10— tienen acentuada esta silaba. En
esta posicion se acentuan las siguientes palabras: tempestad, luz, sediento,
deslazas, fuego, oro, fénix, muerte, pobre, hambre, fugitiva. Estas palabras
pueden relacionarse de la siguiente manera: oposicion entre tempestad y
luz; redundancia de los semas de calory coloren las palabras fuego y oro; re-
lacion referencial entre fuego, fénix y muerte.

Dentro todavia del comentario de la acentuacion del soneto, sefialo que
en el verso 5 hay dos partes claramente diferenciadas: la primera, con acen-
tuacion yambica de fuerte ritmo marcado inacentuada-acentuada: Ledn-
dro en mar de fuégo, la segunda, nada mas que con el acento obligatorio en
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décima silaba. En este verso se inicia una estrofa, y ssmanticamente puede
sefalarse la oposicion entre mary fuego.

Esquema semejante al comentado en el verso 5, encontramos en el v.
12: una primera parte con ritmo yambico: avdro y rico y pobre; 1a segunda,
con solo el acento obligatorio en 10°. Ademas, hay dos sinalefas, unidas al
polisindeton, en las que intervienen las mismas vocales oy. Semanticamen-
te, hay oposicion entre rico y pobre, y asociacion hasta cierto punto sinoni-
mica entre avaro y rico.

También merece un pequefio comentario la rima del soneto. Cuatro de
las palabras que constituyen una de las rimas de los cuartetos (la rima en
-0s0) asuenan con las palabras que forman una de las rimas de los tercetos
(larimaen -oro). La rima en -ura esta formada por cuatro palabras que pue-
den oponerse dos a dos: unas signitican lo positivo (pura, hermosura); y las
otras dos, lo negativo (apura, mal segura). La rima en -oro une a las palabras
lloro, tesoro, oro: entre tesoro y oro se da una relacién metonimica; y la valo-
racion positiva de estas palabras se opone a la negativa de lloro. La rima en
-idas une a las palabras encendidas, vidas, Midas, que tienen connotacidn
positiva.

En primera posicion de verso se encuentra el sujeto de todo el soneto —
mi corazon (v. 3)—y practicamente todos los personajes miticos que susti-
tuyen metaforicamente a corazon en los desarrolios posteriores —faltan de
esta posicion fénix (v. 9) y Midas (v. 13)—. Ya he senalado antes la relacion,
por su acentuacion extrarritmica, entre Icaro y Tantalo.

En los versos 12-13 se establece una correlacion que puede representar-
se de la siguiente forma:

] 2 3

avaro rico pobre {mi corazén]
i i i

tesoro castigo hambre Midas

Entro seguidamente en el analisis de los emparejamientos en posiciones
comparables y en posiciones paralelas. En posiciones comparables —las
ocupadas por palabras que desempefian la misma funcion dependiendo del
mismo nucleo— seiialo los siguientes casos: en el v. 2, ardiente y pura son
epitetos que se refieren a luz y que estan dispuestos siguiendo un marcado
ritmo yambico. En el v. 6, su amor ostenta, su vivir apura son dos frases que
serefieren a Leandro. Ya he seiialado la bilateralidad de este verso, la epana-
fora de SU, y ahora afiado la relacion semantica establecida por las connota-
ciones positivas de amory vivir, y 1a oposicion entre ostentay apura. En el v.
12, avaroy rico y pobre desempenan la misma funcion respecto al sobrenten-
dido «mi corazén». Fonéticamente, estas tres palabras constituyen un hep-
tasilabo de ritmo yambico muy marcado. También desde el punto de vista
fénico, cabe senalar la alternancia de vocales claras y oscuras, diandose en el
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centro la diptongacién de una vocal oscura (0) y una clara (i). El conjunto
esta rodeado de vocales claras. En esquema: aa oi i io o e. De las relaciones
semanticas entre estas palabras hemos hablado al tratar [a métrica. En los
versos 12-13, en el tesoro, el castigo y la hambre desempenan la misma fun-
cién respecto de imita a Midas. Cabe senalar la oposicion semantica entre la
valoracidn positiva de tesoro y la negativa de castigo y hambre.

En posiciones paralelas —las ocupadas por palabras que desempefian la
misma funcidn respecto de nucleos diferentes— la abundancia de empareja-
mientos es perceptible en una primera lectura. Paso a senalar graficamente
en un cuadro el paralelismo entre las construcciones que se encuentran en
los versos 1, 5, 7y 14,

Prep. Adj. Sust. Prep. Sust. Adj.
v. 1 en crespa tempestad | del oro undoso
v. 5 en mar de fuego proceloso
v. 7 en senda de oro mal segura
v. 14 en fugitiva | fuente de oro

Todos los elementos que entran en el paralelismo se encuentran en el
primer verso. Por otra parte, en esta serie de emparejamientos se encuen-
tran todas la metaforas referidas a cabello, y que son:

crespa tempestad del oro
proceloso mar de fuego
mal segura senda de oro
Sfugitiva fuente de oro.

Leyendo verticalmente, se forman los siguientes grupos de palabras: 1.
crespa, proceloso, mal segura, fugitiva: adjetivos que indican movimiento in-
seguro y peligroso; 2. tempestad, mar, senda, fuente: son los nticleos de las
metaforas de cabello, y tienen un significado comun de movimiento; 3. oro,
Jfuego, oro, oro: sustantivos precedidos de la preposicion de con funcion de
adjetivos, y que suponen una iteracion topica sobre el color rubio del cabe-
Ho. Fuera de esta relacion queda el adjetivo undoso, que se relaciona asocia-
tivamente con el movimiento del cabelloy del mar, 1a senday la fuente;y, por
otra parte, no tiene la valoracion negativa de los otros adjetivos del grupo, y
se convierte en el fundamento de todas las relaciones que se establecen en-
tre cabellos y tempestad, mar, senda y fuente.

Como sujetos de distintos verbos se ponen en paralelo las siguientes pa-
labras: mi corazén (v.3), Leandro(v.5), Icaro(v.7). En este paralelismo fun-
cional encuentro explicitados el término metaforizado (mi corazén) y los
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términos metaféricos (Leandro, Icaro). Antes he comentado la relacién po-
sicional que se establece entre estos términos en la materia del poema.

Los adjetivos del poema desempefian funcion paralela respecto de dis-
tintos nucleos. Estos adjetivos son: crespa, undoso, ardiente, pura, sediento,
generoso, proceloso, mal segura, glorioso, encendidas, difuntas, avaro, rico,
pobre, fugitiva. Pues bien, algunos de estos adjetivos se relacionan fénica-
mente por rimar entre si: undoso, generoso, proceloso, glorioso, que son to-
das las palabras que constituyen la rima en -OSO. Riman también pura 'y
mal segura. Semanticamente, el significado de pasion, tensién y movimien-
to es comun a muchos de estos adjetivos: crespa, undoso, ardiente, sediento,
generoso, proceloso, glorioso, encendidas, avaro, fugitiva. Esta claro que entre
los adjetivos predominan los que indican tension fisica o espiritual, pasio-
nal.

El soneto tiene sus elementos muy relacionados sintacticamente por
medio de emparejamientos. De todas formas, hay que observar que no todas
las partes del mismo se encuentran igualmente trabadas. En este sentido, es
muy clara la diferenciacion del primer terceto respecto del resto del soneto.
En una primera lectura se aprecia ya este distinto caracter. Caracter que se
confirma si comprobamos, como resultado de un analisis sintictico, que en
este terceto hay una abundante subordinacion (participio absoluto, oracion
de relativo y oracion completiva, tipos de oraciones que no se encuentran
en el resto del soneto). Este terceto, pues, da cierta variedad al ritmo sintac-
tico del soneto que, de otra forma, produciria, quiza, un paralelismo excesi-
vo, machacén y pesado. ]

Toca analizar seguidamente el nivel de la significacion del texto. Aun-
que al hilo del analisis de la sintaxis se han deslizado observaciones que te-
nian que ver con la significacion. Esto ocurria, por ejemplo, al estudiar los
emparejamientos.

Empiezo analizando las metdforas, y sigo el mismo orden de su apari-
cion en el texto. El adjetivo crespa (v. 1) no es una metafora, pues es un tér-
mino que puede aplicarse lo mismo a pelo rizado y hueco que a cosas de as-
pecto arrugado —en este caso, tempestad—. Bien es verdad que el adjetivo
crespo, por poder aplicarse a cabello y a tempestad, refuerza la metafora de
tempestad para significar cabello en movimiento, que analizo seguidamente.
Tempestad significa metaféricamente melena en movimiento. La forma arru-
gada de la superficie del mar cuando hay tormenta, y esta misma forma del
pelo crespo es el fundamento de tal metafora. El adjetivo crespo, segiin he
dicho antes, selecciona los semas comunes a melenay a tempestad. También
refuerza esta significacion el adjetivo undoso, comun a tempestad y a cabe-
llo que se mueve.

El verso 2 se inicia con la metafora de nada para el significado de quedar
suspendido, flotando —ien el sentido de quedar embelesado?—. La falta de
apoyo solido es lo comuin al significado de nadary quedar suspendido o em-
belesado. El empleo de nadar tiene su justificacion en las metaforas de tipo
acuatico referidas a cabello y que se inician con tempestad.

65



En la frase «golfos de luz ardiente y pura» encuentro la metafora de go/-
fos con el significado de rizos, que se fundamenta en la comun formaredon-
deada, y la de «de luz ardiente y pura» con el signiticado de «luminosos, re-
lumbrantes»'.

El empleo metafdrico de «sediento» por «deseoso» hoy se siente como
lexicalizado. Bien es verdad que la utilizacion de sediento, que en sentido
real significa «deseoso de agua», entra coherentemente dentro de la presen-
tacion del cabello como mar. En este caso se trataria de un deseo de beber el
agua del cabello.

El segundo cuarteto se inicia con la primera de una serie de metiforas
referidas a «mi corazon» y que tienen que ver con personajes mitoldgicos.
El hecho de que «Leandro» pueda sustituir a «mi corazén» se fundamenta
en que tanto el uno como el otro tienen que ver con el mar: Leandro, en sen-
tido real, seguin la leyenda; mi corazon, en sentido metafdrico, en cuanto
que el cabello es tempestad y golfos. Los dos, ademas, estin enamorados.

Continua el verso 5 con la metafora del «mar de fuego proceloso» para
referirse al cabello en movimiento y de color rubio. La idea de movimiento
viene dada no sélo por la sustitucidn de cabello por mar, sino también por la
utilizacion de la metafora «de fuego» para referirse al color del pelo. Pues el
Jfuego indica color dorado, movimiento y fuente de calor (pasion). El pelo tam-
bién es fuente de pasion.

La segunda referencia a un personaje mitoldgico con el que comparar al
corazon aparece en el verso 7. El fundamento para que «Icaro» sustituya a
mi corazon esta en que la accion de elevarse con peligro de quemarse se apli-
caa Lcaro en sentido real y al corazon que corre peligro de arder por la pasién
despertada por el cabello.

En «senda de oro» encontramos otra metafora para referirse al cabello
rubio. Senda de oro, referido a Icaro significa el camino del sol, lugar de su
desgracia. Igualmente, para el corazén enamorado los cabellos de oro son
lugar de perdicién?.

En el primer terceto, encontramos la metafora de encendidas con el sig-
nificado de enardecidas, incitadas, aunque es cierto que este sentido de «en-
cender» esta practicamente lexicalizado. Ahora bien, encendidas se puede

1 Rizo se aplica al pelo, pero también se aplica rizar a «formar ondas en el agua el viento, la
caida de algo, etc.». En este sentido es asociable con crespo, aplicable al mary al cabello. Hay
un refrdn en el que aparecen las palabras nadary golfos, aunque con sentido diferente del
quetienen en el texto. Dice el refran: Este mundo es golfo redondo, quien no sabe nadarvase a
lo hondo. (Diccionario de Autoridades, s.v. nadar).

2 Arde sus alas por morir glorioso: se lee en sentido real referido a laleyenda de Icaro. Re-
ferido a corazén, indica la primacia del ansia de gloria, de elevacion sobre el deseo de seguri-
dad. Respecto al uso transitivo de este verbo dice el Diccionario de Autoridades: «Suele usar-
se como verbo activo, aunque pocas veces, y vale lo mismo que abrasar, o quemar». Y da el
siguiente ejemplo de Quevedo, Zahurdas: «De qué te quexas si ninguno te molesta? Si el
fuego no te arde, ni ¢l hielo te cerca? s.v. arder.
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leer en sentido real refiriéndose al ave fénix, y entonces esperanzas significa
«cuerpo» (del ave fénix que arde). A partir de aqui, difunras se puede leer
en sentido real referido al cuerpo del ave fénix, y en sentido metaférico refe-
rido a esperanzas, y entonces da lugar a una metafora en que difuntas signifi-
ca «sin existencia real», fundamentandose en la falta de actividad y futuro.
Asi se opone a encendidas® .

En el verso 13 encuentro una metafora muy interesante. Se trata del uso
del verbo imitar para significar «ser como». El fundamento de este uso me-
taforico es la expresion de la semejanza. Y es interesante esta metafora por-
que es la metafora de la expresion lingiiistica de la relacion metaférica.
Compdrese, si no, esta construccién con las semejantes: Leandro, en mar...;
Icaro, en senda...; Tantalo en fugitiva fuente... Si suprimimos «imita a» ten-
driamos una expresion paralela completamente: Midas, en el tesoro, el casti-
go y la hambre.

En el tesoro, el castigo y la hambre se leen en sentido real referidos a Mi-
das, pero, referidos a corazon, tienen un significado metaférico que pode-
mos explicar asi: tesoro significa cabello, fundamentandose en el color dora-
do; el castigo, en cuanto que produce dolor, significa también cabello; el
hambre significa carencia, por cuanto que en ambos términos hay una insa-
tisfaccion del deseo. Los adjetivos con que se inicia este terceto tienen,
entonces, un sentido real referidos a Midas, pero cobran un sentido metafoéri-
co referidos a corazon. Este sentido metaforico puede explicarse de la si-
guiente manera: agvaro significa nunca satisfecho, basandose en la existencia
de un deseo desordenado; rico quiere decir que se le ofrece el cabello de oro,
siendo el fundamento la abundancia de oro-cabello; pobre quiere decir que
no tiene el cabello, funcionando como fundamento la falta de posesién®.

3 Intenta que su muerte engendre vidas: referido al ave fénix, puede ieerse en sentido real.
Referido a corazon, significa su intento de que surjan unas esperanzas ya muertas, y enton-
ces vidas=esperanzas. Otro ejemplo de alegoria referida al ave fénix se encuentra en ¢l sone-
to 450, versos 1-4, de Quevedo:

Hago verdad Ja fénix en la ardiente
llama, en que renaciendo me renuevo,

y la virilidad del fuego pruebo,

y que es padre, y que tiene descendiente.

4 Estamos aqui en un terreno en el que es muy dificil, si no imposible, explicar lingiiisti-
camente la gran riqueza significativa de las relaciones que se establecen recurriendo exclusi-
vamente a la metafora —a lo meramente lingiiistico—, dejando aparte la realidad exterior, que
entraria en las explicaciones de tipo alegérico. Ejemplo de esta explicacion de tipo alegorico
es la que da Alexander A. Parker: «E! sentido, segun creo, es: «Por ser avaro y rico y pobre,
imita a Midas en el tesoro, en el castigo y en el hambre». Es decis: Por ser avaro de hermosura
mi corazon imitaa Midas en querer tener el tesoro; por serrico en tener presente €l oro imita
a Midas en el castigo (porque este no podia aprovecharse de su tesoro); por verlo y no po-
seerlo, micorazon es pobre a la vez que rico, y, por consiguiente, imita a Midas en el hambre
que padecia (porque todo lo que trataba de comer se volvia oro al tocarlo sus labios)». V. «La
agudeza» en algunos sonetos de Quevedo», pag. 351, n.l.
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El ultimo verso recoge dos metaforas: una referida a corazon y otra refe-
rida al cabello. En Tantalo se encuentra el ultimo personaje mitologico con
el que es comparado el corazon, fundandose en que tanto uno como otro
son seres castigados. Fugitiva fuente de oro significa la melena rubia en movi-
miento. Tanto el movimiento como el efecto visual del pelo agitado por el
viento, que a veces se ha comparado con los hilos del agua, sirven de funda-
mento para tal comparacion. En la alegoria, tanto la fuente para Tantalo, co-
mo el cabello para mi corazon son causa de suplicio. El término «fugitiva
fuente», referido a la leyenda de Téntalo, se lee en sentido real, pero la apa-
ricion del sintagma «de oro» nos conduce a la lectura metaférica dentro del
significado de cabello.

Los cambios de significado basados en el desplazamlento dentro de la
contigiiidad son mucho menos abundantes que los cambios basados en la
metafora. Dos cambios de tipo metonimico estan presentes en todo el sone-
to. El primero es la utilizacion de oro para significar «cabello de color de
oro», tomando el contenido por el continente. Que se refiere a cabello sin
lugar a dudas viene fundamentado en la aparicion de crespo y undoso, tér-
minos aplicables en sentido real al cabelio. Esto sin hablar de la practica lexi-
calizacion de oro para referirse a cabello rubio en poesia. El segundo cambio
es el de «mi corazon» por toda mi persona, «yo». Se trata de utilizar una par-
te por el todo. Mi corazén puede interpretarse también, dentro de una pers-
pectiva muy realista, como metafora por amor, siendo el fundamento la lo-
calizacion tdpica del sentimiento en esta parte del cuerpo.

Como se ha podido ver, muchos de los elementos lingiiisticos figurados
tienen una lectura en sentido real referidos al elemento con el que se com-
para el corazén. Pero siempre hay un elemento que rompe esta coherencia
referencial, que se refiere al otro plano y que desencadena la doble lectura
propia de la alegoria. Asi, de oro, de fuego, son elementos que se refieren a
cabello rubio y que arrastran los demas significados hacia una significacion
coherente dentro de esta referencia al cabello.

Una vez estudiados los cambios de sentido, voy a intentar analizar las
iteraciones de sentidos producidas en el texto. Asociandolas por su significa-
do, pueden agruparse las palabras del texto en los siguientes grupos: prime-
10, €l de las palabras que se refieren a lo liguido y en el que entraria tempes-
tad, nada, golfos, sediento, mar, fugitiva fuente; segundo, el de las que signifi-
can movimiento —tanto fisico como tension espiritual— y en €l estarian las
palabras crespa, undoso, nada, deslazas, sediento, ostenta, apura, senda, mal
segura, arde, pretension, encendidas, esperanzas, intenta, engendre, avaro,
hambre, imitar, fugitiva fuente. Un tercer grupo seria el de las palabras referi-
das al color —dorado y suntuoso—: oro, luz ardiente y pura, hermosura, gene-
roso, de fuego, de oro, glorioso, rico, tesoro, fuente de oro. Por ultimo, podria
formarse un grupo con los nombres de persongjes mitologicos: Leandro fca-
ro, Fénix, Midas, Tantalo, personajes todos simbolicos de un padecer y de
una tension.

Resumen de estos campos asociativos en que, subjetivamente por su-
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puesto, agrupo la mayoria de los términos del soneto puede ser el verso fi-
nal:

Tantalo en fugitiva fuente de oro

donde se encuentra: lo liquido (fuente), el movimiento-fisico (fugitiva fuen-
te) y tensidn espiritual (Tantalo), el color (de oro), y 1a mitologia (Tantalo).
El campo mitoldgico, constituido por personajes asociados al padecery a la
tension, puede integrar un subgrupo dentro del grupo formado por los sig-
nificados de movimiento fisico y tension espiritual. El ultimo verso, consti-
tuye, pues, un broche de oro para el tema del soneto. Por supuesto que el
titulo mismo ya recoge los diversos aspectos del tema: lo liquido (ondas),
movimiento (afectos varios, fluctuando), 1o suntuoso (cabellos de Lisi).

Al analizar el texto partiendo de la realidad configurada en el mismo, voy
a fijarme especialmente en tres grupos de cuestiones: figuras que tienen
que ver con una configuracién de la realidad poetizada; descripcion de la
experiencia objeto del soneto; insercion del tema y su tratamiento dentro
de una contexto histérico literario.

Al hablar de los emparejamientos hubo ocasion de ver la gran cantidad
de relaciones sintacticas que se establecian dentro del poema. Las palabras
emparejadas frecuentemente se relacionaban por una oposicion de sus sig-
nificados. Dentro de esta tendencia a la oposicion se situan también figuras
como la antitesis —contraposicion de dos pensamientos de amplitud sintac-
tica variable—, o como la paradoja —union de dos ideas aparentemente irre-
conciliables—. Ejemplos de antitesis, en el soneto, son: su amor ostenta, su
vivir apura (v. 6); encendidas sus esperanzas que difuntas lloro (vv.9-10). Co-
mo ideas paraddjicas pueden citarse: mar de fuego (v. 5); intenta que su muer-
te engendre vidas (v. 11); rico y pobre (v. 12).

Mas importancia tiene, sin duda, en refacién con la realidad poetizada,
el uso continuo de alegorias mitologicas: Leandro, Icaro, Ave Fénix, Midas,
Tantalo. Al estudiar las metaforas se observé como hechos que se leian en
su sentido real referidos a los personajes mitologicos y su realidad legenda-
ria, eran insertados metaforicamente dentro de la realidad espiritual, dentro
de los sentimientos de su corazoén.

La realidad representada en este soneto ha sido descrita por los comen-
taristas del mismo. Alexander A. Parker lo hace en los siguientes términos:

«Laexperienciaen que se basa el soneto no puede ser massencilla: el poe-
ta mira a la mujer amada deslazar el cabello. Este se transforma en seguida
mediante cuatro conceptos: 1) por estar suelto es un golfo o mar, y por serri-
zado es un mar de ondas agitadas que amenazan muerte al nadador; 2) por
ser dorado es el oro material, o sea un tesoro codiciable, y también 3) la Juz
del sol y el espacio que atraviesan su rayos; 4) siendo los rayos deisol, es fue-
g0 gue quema y mata.»

5 Véase. art. cit. pag. 351.
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También José Maria Pozuelo Yvancos resume el tema de este soneto en
los siguientes términos:

«La nimiedad del motivo que origina el poema contrasta una vez mas con
la potente afluencia poética del lenguaje de Quevedo. Este es un rasgo tipico
de su lirica: a partir de experiencias minusculas construir, desautomatizando
las relaciones habituales y el sistema expresivo, poemas de gran trascenden-
cia simbolica. Lisi se deslaza el cabello (v. 4) y a partir de ahi se llega a la mani-
festacion mas radical de la incomunicabilidad del sentimiento y la frustracion
de la comunicacion amorosa.»

Nada debo afadir yo a las palabras de estos dos estudiosos de la obra de
Quevedo, respecto a la realidad representada, poetizada en el soneto.

Todo texto literario hereda y modifica un legado anterior. En este senti-
do, el texto se refiere también a una realidad ya conformada anteriormente
por otros textos literarios. Por eso puede hablarse del texto como «mosaico
de citas». El texto afirma y niega el conjunto de textos coetineos y anterio-
res. Afirma en cuanto que toma algo de ellos —desde un rasgo estilistico
hasta un tema—, y niega en cuanto que, frente a los demas textos, tiene
siempre algo de distinto y original. El estudio de estas relaciones introduce
de lleno en cuestiones de historia literaria. Yo me voy a limitar a la ilustra-
cion de estas relaciones de! soneto que estoy comentando con otros textos
del mismo Quevedo. Tomo como ejemplo algunas correspondencias es-
tilisticas sorprendentes que demuestran hasta qué punto el poema afirma
otros poemas del mismo Quevedo.

En el soneto 349, titulado «A Fili, que suelto el cabello, lloraba ausen-
cias de su pastor», se lee:

Ondea el oro en hebras proceloso;
corre el humor en perlas hilo a hilo;
Jjunto la pena al Tajo con el Nilo,
este creciente, cuanto aquel precioso.
Tal el cabello, tal el rostro hermoso
asiste en Fili al doloroso estilo,
cuando por las ausencias de Batilo,
uno derrama rico, otro lloroso.

En el verso 12 de este mismo soneto se encuentra una aliteracion igual a
la que vimos en «imita a Midas». Alli se puede leer:

Dijo: «Si imitas mi dolor constanten.
6 Véase, El lenguaje poético en la lirica amorosa de Quevedo, pags. 148-149.
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(Esto dice Fili a una tértola amante que oy0 gemir «con musico lamento
y mustia y ronca voz».)

En el poema 385, titulado «Celebra el cabello de una dama, que habién-
dosele mandado cortar en una enfermedad, ella no quiso», se lee en los ver-
sos 53-54:

Invidia sea del sol, desprecio al sol,
prision a 'alma, y al amor tesoro.

Estos versos se refieren al cabello. Del poema 409, titulado «Alma en
prision de oro», leo los versos 1-4:

Si alguna vez en lazos de oro bellos
la red, Flori, encarcela tus cabellos,
digo yo, cuando miro igual tesoro,
que esta la red en red y el oro en oro.

Transcribo, finalmente, otro soneto a Lisi, el 501, titulado «A Lisi que en
su cabello rubio tenia sembrados claveles carmesies, y por el cuello».

Rizas en ondas ricas del rey Midas,
Lisi, el tacto precioso, cuanto avaro,
arden claveles en su cerco claro,
flagrante sangre, espléndidas heridas.

Minas ardientes, al jardin unidas,
son milagro de amor, portento raro,
cuando Hibla matiza el marmol paro
y en su dureza flores ve encendidas.

Esos que en tu cabeza generosa
son cruenta hermosura y son agravio
a la melena rica y victoriosa,
dan al claustro de perlas, en tu labio,
elocuente rubi, purpura hermosa,
ya sonoro clavel, ya coral sabio.

Como puede apreciarse, unas mismas palabras —o palabras del mismo
campo semantico— aparecen en Quevedo para referirse a una misma reali-
dad poética. La poesia de Quevedo es una poesia pensada: piensa en cosas
similares —tesoro, Midas...— cuando se refiere a temas similares: cabello.

Que estos pensamientos se sitian en un contexto poético exterior a
Quevedo, nos lo demuestra el hecho de que en Garcilaso o en Gdngora
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puede encontrarse igualmente la referencia al cabello como oro. Recuérde-
se el famoso soneto de Garcilaso «En tanto que la rosa y d’agucena» cuyos
versos 5 y 6 dicen:

y en tanto que el cabello, que en la vena
del oro escogio, con vuelo presto.

O recuérdense los dos primeros versos del famoso soneto de Gongora:

Mientras por competir con tu cabello
oro brunido el sol relumbra en vano.

Esta asociacion del oro y el cabello rubio viene del petrarquismo. Sirva
esta apreciacion de enlace para ver como contextualiza José Maria Pozuelo
este poema, y seiiala lo que tiene de deuda con el petrarquismo, con la con-
cepcion del amor cortesano, y lo que tiene de original —como desautomati-
Za la tematica y estilo heredados:

«La base del «concepto», y el nucleo semantico generadordel poema, es el
contraste entre la posesion distante de atributos fisicos (el cabello de Lisi se
admira) y la incomunicacion definitivaa que el amor cortesano (aqui con una
indiscutible base neoplatonica) somete al amante, cuyo corazon es puesto en
analogia con los mitos del castigo por ambicion.»

La manifestacion de la incomunicabilidad se apoya «sobre un intelec-
tualismo y densidad conceptual muy notable», en los que es importante el
relieve de los cédigos culturales-mitologicos y la orquestacion conceptual
sobre términos muy semantizados por el petrarquismo. De raiz cortesana
es el sentimiento del amor. Lo tipico de Quevedo esta en la «relacion entre
campos semanticos fisicos y simbolos espirituales», o la referencia al plano
espiritual mediante necesidades de urgencia fisica. Quevedo es original
también en la exageracion de la metafora heredada: oro =cabello = tempes-
tad. Igualmente original es en la superposicién de sentidos nuevos a los
usuales en el lenguaje poético de la época. Asi, apura puede entenderse co-
mo purificar’.

En su valoracion de este soneto, Alexander A. Parker habla de «ejemplo
perfecto, logrado con sumo arte, de la tension barroca», de que este «mara-
villoso soneto, hondamente emotivo como pocos, es ante todo poesia inte-
lectual». Y José Maria Pozuelo valora en los siguientes términos:

7 Véase, op. cit., pags. 149-153.
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«Todo en este soneto es heredado y nada en ¢l lo sentimos como super-

fluo; toda esa herencia esta desautomatizada, incorporada a una expresion
poética nueva y original.»

Solamente quiero afadir una ilustracion explicita de la importancia que
para Quevedo tiene el movimiento en la concepcidon de la belleza. Dice
Quevedo en el soneto 321, versos 12-14:

No puede en la quietud difunta hallarse
hermosura, que es fuego en el moverse,
y no puede viviendo sosegarse.

Por eso, si habla del cabello, la belleza no puede estar mas que en la me-
lena que se mueve.

8 Véase, Alexander A. Parker, art. cit. pag. 353; José Maria Pozuelo, op. cit., pag. 158.
Véase también el analisis que hace del tema Midas en la poesia amorosa de Quevedo, M.
Blanco Morel. Se centra en el analisis del soneto 501, que yo transcribo mas adelante, pero se
refiere, en paginas 97-98, al ultimo terceto del soneto que yo estoy comentando. V. «<Métap-

hore et paradoxe dans deux sonnets de Quevedo», en Bulletin Hispanique. LXXXV, 1983,
pags. 83-103.
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