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Este interesante volumen es el resultado de los estudios mas recientes, en el panorama teatral
espanol, de la relacién entre las ciencias y la ciencia ficcion con las artes escenicas que,
partiendo de una evolucién social, tecnologica y cientifica estd cambiando, a partir de la
pandemia de la Covid-19, el modo de ver, de pensar y de actuar de los sujetos que componen
esta sociedad cada vez mas robotizada, y en parte deshumanizada. Una sociedad que, a pesar
de luchar por la supervivencia —camuflada de apariencias, impresionismos y anhelos de
perfeccion—, se pierde en realidad en su propia desolacion. Las ciencias y la ciencia ficcion
fueron pues, los dos ejes teméticos del XXXI Seminario Internacional del Centro de
Investigacion de Semidtica Literaria, Teatral y Nuevas Tecnologias (SELITEN@T), celebrado
en 2022, en el que dramaturgos, criticos teatrales y estudiosos se reunieron para argumentar y
debatir si en realidad la ciencia puede ser representada en los escenarios y en qué modo la
ciencia ficcion pasa a ser un tema de interés para la industria teatral.

El volumen que resefiamos se inicia con una larga introduccion de José Romera Castillo,
profesor emérito y honorifico de la Universidad Nacional de Educacién a Distancia (UNED),
fundador del Centro de Investigacion de Semidtica Literaria, Teatral y Nuevas tecnologias
(https://www?2.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T/estudios_sobre_teatro.html),  en
1991 y de la revista Signa (1992) (https://revistas.uned.es/index.php/signa), indexada en el
primer cuartil (FECYT), y que acaba de publicar el nimero 32. Bajo la iniciativa del profesor
Romera Castillo se fundd, ademés, la Asociacion Espafiola de Semidtica (AES:
https://www.aesemiotica.es/), en 1983.

En cuanto al tema en cuestion del XXXI seminario, Teatro, ciencias y ciencia ficcion,
el profesor Romera Castillo hace un breve estado de la cuestion partiendo de La tragica muerte
del doctor Fausto de Chistopher Marlowe, en esa relacion del teatro con la ciencia que ha
permitido el desarrollo de temas, ideas y personajes cientificos como Teatro en ciencia: Cuatro
obras de Carl Djerassi (2015), El teatro de la crueldad: ciencia poesia y metafisica, de Antonin
Artaud (2019), y muy anterior, Galileo Galilei de Bertolt Brecht (1939), concluyendo con la
afirmacion de que en Espafia las relaciones del teatro con la ciencia son escasas.

El presente volumen se divide en i) Aspectos generales, ii) Dramaturgias sobre teatro

espafiol y iii) Otras dramaturgias. En el apartado Aspectos generales, destacan importantes
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estudios como el de Eduardo Pérez-Rasilla, «Una aproximacion a las relaciones entre teatro y
ciencia en la escena espafola del siglo XXI», donde se afirma que las matematicas y la fisica,
ademas de las nuevas tecnologias, influyen notablemente en el teatro «hacia unas formas en las
que lo definitivo, lo unitario, lo simple, lo perfectible, lo acabado, el orden y lo previsible dejan
paso a lo precario, lo multiple, lo complejo, lo impredecible, lo inacabado, lo azaroso, lo
fragmentario, lo irregular, el desorden o la entropia» (p. 61).

José Luis Sanz Estévez, en «Reflexiones sobre teatro-ciencia», plantea la posibilidad de
un acercamiento entre la ciencia y el teatro y demuestra que «no hay ninguna incompatibilidad
para introducir elementos cientificos en la obra teatral» (p. 96). La conjuncion teatro-ciencia
enriquece el género con implicaciones cientificas y politico-sociales, sobre todo en el drama y
la épica.

Juan José Fernandez Villanueva, en «Dialogos entre la ciencia ficcion y la puesta en
escena contemporanea, estudia las posibilidades de llevar a la escena la ciencia ficcion a través
del analisis de tres espectaculos teatrales en Espafia: Banqueros vs, zombies: el juego de los
mercados, Ultima transmision y Perro muerto en tintoreria: los fuertes. «La literatura
fantéastica rompe la realidad, mientras que la ciencia ficcion la reconstruye» (p. 115), para
hacernos reflexionar sobre el mundo actual en el que vivimos, absortos por la realidad que nos
consume.

Maria Angeles Grande Rosales plantea en «El fantasma en la maquina: el cuerpo ubicuo
de la escena posdigital» la redefinicion del teatro en el siglo XXI como consecuencia del
abrumador avance tecnoldgico, sobre todo después de la pandemia, con la aparicién de
neologismos como tecnoteatros, hiperdrama o ciberteatro. La tecnologia transforma la escena
y «el cuerpo se transforma, multiplica, fragmenta, disemina o desmaterializa a través de la
pantalla» (p. 135).

Sergio Camacho Fernandez, en «Brave new normal &Covid-19 94: desarrollando
nuevos lenguajes interpretativos para el teatro virtual a través de las distopias de Orwell y
Huxley», hace una valoracion del teatro hibrido tomando como referencia Un mundo feliz de
Huxley y 1984 de Orwell, como modelos del género distdpico en la ciencia ficcion, de un teatro
sin publico o mejor dicho «una reconfiguracion voluntaria de los espacios» (p. 151) en una
busqueda desesperada por salvar la industria teatral y abrir nuevas perspectivas de un «futuro
hibrido» (p. 163).

En la segunda parte de este volumen, titulada Dramaturgias sobre teatro espafiol, José
Romera Castillo escribe sobre «El nuevo Teatro Fronterizo y la ciencia», lo que en realidad es
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un proyecto, bajo la direccion de José Sanchis Sinisterra; el nombre de este proyecto responde
a que «los territorios fronterizos no conocen de centralidad. Lo fronterizo justamente no conoce
fronteras. En la frontera se cultiva la heterodoxia y el desarraigo. Desde la frontera se ven las
distancias y la transgresion este tema inevitable» (p. 171). En relacién a este tema, se examinan
obras y puestas en escena.

La dramaturga Blanca Doménech Casares escribe sobre las primeras mujeres que
tuvieron la posibilidad de acceder a las esferas de la ciencia espafiola en «Pioneras (mujeres por
la ciencia en Espafa llevadas a la escena)», gracias a una publicacion del CSIC en 2004,
Pioneras espafiolas en las ciencias.

Jorge Fernandez Arroita, en «ldentidad, indeterminacion y recursividad teatral en Casi
(Anillo de Moebius), de José Sanchis Sinisterra», describe el tratamiento dramatico de la
metafisica y lo metaliterario. En esta pieza teatral, de apenas cinco minutos de duracion, analiza
«las condiciones metalinguisticas que median entre el texto teatral y la puesta en escena» (p.
199). Es una obra que abre importantes posibilidades experimentales para el teatro del futuro.

El dramaturgo José Ramdn Ferndndez, en «Ciencia en escena. La experiencia de La
colmena cientifica en 2010-2011 y una conversacion de 2011», nos presenta a diferentes
cientificos espafoles de prestigio en la Residencia de Estudiantes, sus conversaciones con ellos
y la creacion de su obra, La colmena cientifica, «que empezé siendo el proyecto de un homenaje
a una institucion centenaria y ha acabado siendo una reflexion sobre el futuro. Sobre qué somos
y que queremos ser» (p. 219).

Miguel Angel Muro, en «Estrategias de representacion de la ciencia espafiola de
principios del XX en La Colmena cientifica o El café de Negrin, de José Ramoén Fernandez,
explica cobmo se representa la ciencia espafiola en ambas obras y su vinculacion con la
Residencia de Estudiantes.

Jests Angel Arcega Morales, en «Servet y Cajal. Dos cientificos aragoneses en el teatro
de siglo XXI», hace un estudio en el que recoge todas las representaciones teatrales sobre los
dos cientificos espafoles. Entre ellas, Miguel Servet. Soplo efimero de libertad, escrita por
Sergio Baches Opi en 2011 y la obra de titeres Cajal, el rey de los nervios, de Adolfo Ayuso,
que se estreno en 2009, asi como la mencionada La colmena cientifica o El café de Negrin, de
2010. Todas estas obras repasan el pasado, «pero con miras al futuro, de tal manera que estos
personajes sean ejemplo de las generaciones venideras, futuros médicos, cientificos,

humanistas, personas» (p. 249).
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Para terminar esta segunda parte del volumen, me referiré a tres autores que escriben
sobre Juan Mayorga y analizan sus obras. Empezamos por Miguel Angel Jiménez Aguilar,
quien, en «EIl experimento cientifico como indagacién dramatica en obras de Juan Mayorga»,
examina como el dramaturgo «concibe sus obras como experimentos de investigacion
dramatica, de laboratorio teatral, que se centran en el planteamiento ético de un problema
histéricamente dado, para lo que en ocasiones recurre a la ciencia y la ciencia ficcion» (p. 253).
La ciencia y la tecnologia han cambiado la manera de ver el mundo y son la clave para la
evolucion social en el futuro.

Sergio Santiago Romero, en «Psiquiatria y ciencia ficcion: El Golem, de Juan Mayorga,
en el contexto del teatro hispanico», hace un acercamiento a los elementos «fictocientificos»
presentes en la obra, con especial referencia a la psiquiatria y al papel que ocupa en el teatro
psiquiatrico espafiol.

Angel Esteban Monje, en «El Golem, de Juan Mayorga. Una incursion posthumanista
para la dramaturgia espafiola contemporanea», analiza la obra desde un punto de vista
filosofico, analizando lo que «ha supuesto el desarrollo del mito judio hasta las presentes teorias
filosoficas que van del transhumanismo al posthumanismo» (p. 287).

La tercera parte del volumen, Otras dramaturgias, trata sobre diferentes temas
relacionados con la ciencia y la ciencia ficcion como el amor, el género, el deporte y la épera,
en una estrecha relacion entre autores cientificos que se dedican al teatro y piezas teatrales que
incluyen las ciencias y la ciencia ficcion. Para empezar, Ana Prieto Nadal, en «Amor y
mecéanica cuéntica en la dramaturgia catalana actual: Si no t’hagués conegut, #lifespoiler 'y
Tortugues», analiza los elementos de mecanica cuantica presentes en tres obras de teatro
catalanas, en el campo de la ficcidn; «en todas ellas, el amor como destino o como voluntad se
ve afectado por una serie de principios y teorias puestos al servicio de la imaginacién de los
autores» (p. 303).

Marina Sanfilippo, en «Teatro y ciencia en Italia. Cuando mujeres de teatro dan voz a
mujeres de ciencia: Le parole di Rita y Margherita Hack una stella infinita», describe la
trayectoria de personajes cientificos en el teatro italiano del siglo XXI. En este caso son
dramaturgas que resaltan la labor de mujeres cientificas llevandolas a la escena. Todas las
propuestas escénicas estan muy relacionadas con la «estructura, intencion y funcion, con las

leyendas hagiograficas y presentan interesantes analogias con estas ultimas a nivel tematico y
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simbolico, proponiendo a mujeres que se han dedicado a la investigacion cientifica como mo-
delos de constancia, autoridad moral y ejemplaridad y vehiculando, al mismo tiempo, una gran
carga de asombro y maravilla» (p. 329).

Mariana Lima Mufiz, en «Partida de Volley a sombra de um vulcdo: un mundo
distopico puesto en escena por el grupo Galpéo (Brasil)», describe «una realidad distopica de
fin del mundo, en la cual el realismo méagico latinoamericano se encuentra con la ciencia
ficcion» (p. 333), como resultado de los efectos de la pandemia de la Covid-19 en Brasil.

Arthur Simon Zanella, en «Nikola Tesla y la intersemiosis del imaginario de ciencia
ficcion en la Opera Les éclairs», examina esta obra que «amplia el horizonte para la simple
lectura de un determinado episodio histérico que supone una revolucion tecnolégica bajo el
lenguaje de la dpera, que aporta estructuras narrativas propias que la acercaran a la ficcion,
volviéndola cientifica» (p. 359).

En sintesis, este interesante volumen nos lleva a la reflexion sobre las multiples
posibilidades de hacer teatro con las ciencias como argumento, tomando en consideracion a
importantes personajes cientificos que han contribuido al progreso de la humanidad y a quienes
el teatro inmortaliza en la escena, ese espacio magico en el que el espectador se sumerge en sus
propias miserias y sale con una nueva vision de si mismo despueés de un profundo autoanalisis
y reencuentro con su propio yo y con el yo colectivo, como reflejo reciproco entre sujetos y
personajes. Y es alli mismo donde la ciencia ficcion se aduefia de nuestras conciencias en una
visién concava y convexa de la vida, al estilo esperpéntico de Valle Inclan. Asi pues, el teatro
contemporaneo y el que se seguira creando en el futuro lleva la marca indeleble del progreso
tecnoldgico y de la deshumanizacion que cede paso al triunfo de la ciencia y las maquinas sobre
las emociones en un escenario en el que la pregunta ¢qué es la ciencia ficcién? tiene una
respuesta cada vez méas clara, mas cercana a nuestra forma de ver y percibir el mundo, la
realidad/irrealidad, que nos rodea.

Agradecemos, pues, al profesor José Romera Castillo y a todo el equipo del
SELITEN@T que hayan hecho posibles estos treinta y un afios de seminarios, estudiando el
teatro espafiol —aunque no solo, pues se contempla todo el teatro en clave internacional— en
primera linea. Aconsejamos, por lo tanto, la lectura de este volumen que nos acercara mas al
conocimiento del teatro de las dos primeras décadas del siglo XXIy a lo poco pero interesante
que se ha producido en el terreno de las ciencias y la ciencia ficcién, con mucho camino todavia

por recorrer. Hablemos mas de futuro que de presente.



