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RESUMEN

Se aborda la cartelera teatral de Luis de Belmonte Bermudez durante el siglo XVII,
concluyendo qué comedias fueron mas exitosas y en qué ambitos se representaron,
poniéndolas siempre en relacion con la fortuna editorial. El trabajo concluye que
Belmonte no fue en ningun caso un autor prolifico ni exitoso. Al colaborar con ciertos
dramaturgos prestigiosos, sus comedias en colaboracion pudieron ser representadas con
cierta frecuencia. Por ultimo, se sefiala la posibilidad de sus buenas relaciones con la
aristocracia, dado que su teatro se escenificd en varias ocasiones durante los afios 20 en

palacio.

PALABRAS CLAVE: Luis de Belmonte; puestas en escena; siglo XVII; ambitos de

sociabilidad.
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ABSTRACT

This study analyzes the theatrical billboard for Luis de Belmonte Bermudez during the
17" century, ascertaining which comedies were the most successful and where they were
represented, always bringing them into relation with their publishing fortune. The work
concludes that Belmonte never was a prolific or successful author. By collaborating with
certain prestigious playwrights, some of his comedies could be performed with relative
frequency. Finally, the study explores the possibility of Belmonte’s good relations with
the aristocracy, given that his drama was staged on several occasions during the 1620s at

court.

KEywoRDs: Luis de Belmonte; productions; 17" century; spheres of sociability.

1. INTRODUCCION

El trazo de la trayectoria escénica de un dramaturgo en su contemporaneidad constituye
un pilar basico para la investigacion filoldgica, puesto que, a partir de ella, podemos
entender su relacién con las compafiias teatrales, en qué ambitos se representaba su obra,
y, por tanto, su posible relacion con la aristocracia, en el caso de que sus obras se
representaran en los salones palaciegos, asi como la datacién de sus comedias, autos
sacramentales y entremeses a partir de los documentos de las primeras noticias.*

El presente articulo trata de estudiar la fortuna escénica del sevillano Luis de
Belmonte Bermudez en el siglo XVII. Para ello, hemos empleado una metodologia basada
en la consulta de diversas carteleras teatrales de la época, asi como las plataformas
digitales DICAT y CATCOM (FERRER VALLS et alii, 2008, en linea). A su vez, a partir
del catalogo bibliografico de Alejandro Rubio San Roman (1988), trataremos de dilucidar
el éxito de las obras teatrales de Belmonte comparandolas con los testimonios
manuscritos autografos y apdgrafos, junto con las diversas ediciones impresas

conservadas.?

1 En los dltimos afios, han aparecido nuevos estudios que analizan la trayectoria escénica de dramaturgos
secundarios, como Luis Vélez de Guevara (FERRER VALLS, 2017), Francisco de Rojas Zorrilla y Antonio
Enriquez Gomez (GONZALEZ CANAL, 2009, 2013a, 2013b 2014, 2015; JULIO GIMENEZ, 2019) , y
también de algunas obras de Agustin Moreto, como El valiente justiciero o El ricohombre de Alcala
(SANTANA BUSTAMANTE y GOMEZ CABALLERO, 2022a) y De fuera vendra quien de casa nos
echara o La tiay la sobrina (SANTANA BUSTAMANTE y GOMEZ CABALLERO, 2022b).

2 Excluimos de nuestro corpus algunas obras atribuidas a Luis de Belmonte Bermudez, como Las fortunas
de don Juan de Castro de Lope de Vega, habitualmente confundida con El mejor amigo, el muerto, comedia
colaborada con Francisco de Rojas Zorrillay Pedro Calderdn de la Barca. Vid. Gonzélez Cafial (2003), Rull
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De la obra total de Luis de Belmonte Bermudez, se han conservado un total de 48
noticias relativas al siglo XVII. Hemos considerado oportuno dividirlas en dos apartados
diferentes: por un lado, presentamos noticias relativas a las comedias propias (82) y, por
otro, a las comedias en colaboracion (§3).3

2. PUESTAS EN ESCENA DE SUS COMEDIAS NO COLABORADAS O
COMEDIAS PROPIAS

El diablo predicador, considerada como la obra maestra de Luis de Belmonte, tiene una
rica'y compleja transmision textual con cinco manuscritos y veinte ediciones impresas, la
mayoria sueltas. Ademas, fue refundida en Castigo de la impiedad y Luzbel predicador y
traducida al italiano y por Léo Rouanet al francés (RUBIO SAN ROMAN, 1988: 116-
120). A pesar de ello, no encontramos grandes datos de puestas en escena en los Siglos
de Oro, ya que, en principio, fue representada solamente en el Palacio Real de Madrid el
26 de febrero de 1623 por la compafiia de Manuel Alvarez de Vallejo, en Zaragoza en el
afio 1635y en el corral de comedias de Valladolid el 21 de abril de 1692 por la compafiia
de Manuel Angel y Fabiana Laura (RENNERT, 1907: 338, 1908: 55, 1909: 431;
ALONSO CORTES, 1923: 308-309; SHERGOLD y VAREY, 1963: 240). Por otra parte,
Darles con la entretenida o Diego Garcia de Paredes se represent6 en el Palacio Real de
Madrid en 1626 por la compafiia de Antonio de Granados y el 1 de junio de 1681 en
Valladolid por la de Martin de Mendoza (RENNERT, 1907: 334; ALONSO CORTES,
1923: 286). Asi pues, ambas noticias suponen el 4,16% del total de los datos, siendo
destacable que conservamos dos manuscritos y tres impresos de esta comedia (RUBIO
SAN ROMAN, 1998: 113-115).

Sobre otras comedias, como El conde de Fuentes en Lisboa, Fiar de Dios, El Hamete
de Toledo y Las siete estrellas de Francia, solamente tenemos un dato aislado, por lo que
suponen cada una un 2,08% del total. En varios casos, como estudiaremos, la fortuna
escénica parece corresponderse con la editorial.

En cuanto a El conde de Fuentes en Lisboa, se interpreto el 13 de julio de 1626 en el
Palacio Real de Madrid por la compafiia de Antonio Garcia de Prado y Peri (RENNERT,

Fernandez (2008), Gonzalez Cafial, Cerezo Rubio y Vega Garcia-Luengos (2007), Campién Larumbe
(2021) y Campidn Larumbe y Cuéllar (2021) para profundizar en la paternidad de la autoria de esta Gltima
obra. Prescindimos también de La monja alférez, atribuida recientemente por Germén Vega Garcia-
Luengos (2021) a Juan Ruiz de Alarcon mediante el método estilométrico.

3 Cfr. Gonzalez Carial (2000) y Mackenzie (1992) sobre las técnicas y el contexto dramatico de las comedias
en colaboracion.
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1907: 336; COTARELO y MORI, 1916: 437). Se conserva un manuscrito apografo en la
Biblioteca Nacional de Madrid con signatura 16.834 y un impreso en el Instituto del
Teatro de Barcelona con signatura 56.990 (RUBIO SAN ROMAN, 1988: 113). En este
sentido, parece no haber sido una comedia muy exitosa. En estos afios, la compafiia de
Manuel Simén Valterra escenifico dos comedias en Malaga en 1627: por un lado, El
general Sancho Dévila y, por otro, Guardese de quien ofendi6 (LLORDEN, 1975: 177-
178).

El mismo hecho ocurre con la comedia Fiar de Dios, de la que se conserva un
manuscrito y otro impreso, siendo representada el 6 de abril de 1687 en Madrid por la
compafiia de Simon Aguado (SUBIRATS, 1977: 444; SHERGOLD y VAREY, 1982:
252; AGULLO y COBO, 1983: 103; RUBIO SAN ROMAN, 1988: 122). Por otra parte,
el manuscrito autografo de El satisfecho, fechado en Sevilla el 4 de julio de 1634, lleva a
Sanchez Arjona (1898: 288) a considerar que Sse tuvo que representar necesariamente ese
afio. En este sentido, reflejamos este dato en nuestro anexo entre paréntesis sefialando,
por tanto, la posibilidad de representacion.

El hortelano de Tordesillas se representd el 4 de mayo de 1636 en Madrid por la
compafiia de Pedro de la Rosa ante el rey (RENNERT, 1908: 43). Por otra parte, la
comedia Las siete estrellas de Francia fue representada entre el 5 de octubre de 1622 y
el 8 de febrero de 1623 en el Cuarto de la Reina en Madrid por la compafiia de Cristobal
de Avendafio y en el afio 1638 en Santorcaz (Madrid) por la de Segundo de Morales
(RENNERT, 1909: 434-435; BERGMAN, 1965: 464-465). Estas obras tampoco tuvieron
gran difusidn textual: se conserva un manuscrito con letra del siglo XV1I en la Biblioteca
Nacional con signatura 17.299 de El hortelano de Tordesillas y dos impresos de Las siete
estrellas de Francia (RUBIO SAN ROMAN, 1988: 126-127, 150-151).

Respecto a su faceta de teatro breve, el entremés La maestra de gracias fue
representado en 1635 en Madrid por la compafiia de Cristobal de Avendafio (RENNERT,
1909: 434-435; BERGMAN, 1965: 464-466), mientras que El acierto en el engafio y
robador de su honra se interpret6 en 1641 por la compafiia de Antonio Rueda (URZAIZ,
2002: 161). Solamente tenemos una noticia de ella y se corresponde pues con la fortuna
editorial, ya que se conserva un Unico manuscrito en la Biblioteca Nacional de Madrid
con signatura 15.009 (RUBIO SAN ROMAN, 1988: 103).

No se han encontrado, sin embargo, noticias relativas a las representaciones de El

afanador de Utrera, de Amor desafiado, de Amor y honor, de Buen pagador es Dios, de
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Casarse sin hablarse, de La campana de Aragon, de El cerco de Sevilla por el rey don
Fernando, de Darles con la entretenida, de El desposado por fuerza, de En riesgos luce
el amor, de El gran Jorge Castrioto y principe Escanderbec, de El legado méartir, de El
mejor tutor es Dios, de El sastre del Campillo, de Los trabajos de Ulises y de Los tres
sefiores del mundo. La posible ausencia de estas obras de los escenarios se corresponde

con la fortuna editorial, que no sobrepasa mas alla de cuatro o cinco ediciones.

3. PUESTAS EN ESCENA DE SUS COMEDIAS COLABORADAS

La renegada de Valladolid, comedia en colaboracion atribuida a Luis de Belmonte,
Agustin Moreto y Antonio Martinez de Meneses, se represent6 en el Palacio del Buen
Retiro de Madrid el 23 de junio de 1655, el 13 de febrero de 1681 por la compafiia de
Jer6nimo Garcia, el 26 de febrero de 1686 en el Palacio Real de Madrid por la compafiia
de Manuel de Mosquera y buena parte de la de Rosendo Lépez, el 15 de diciembre de
1687 en el Alcazar de Madrid por la de Agustin Manuel de Castilla y el 3 de octubre de
1698 en Valladolid por la de José de la Rosa y Aldara (PEREZ PASTOR, 1914: 211-212;
ALONSO CORTES, 1923: 325; VAREY y SHERGOLD, 1975: 188; SUBIRATS, 1977:
438, 444, 469; SHERGOLD y VAREY, 1982: 142-144, 179, 241, 253; LOBATO, 1999:
96). En total, se han conservado 5 noticias, por lo que, efectivamente, pudo ser uno de los
grandes éxitos escénicos de Belmonte.* Las puestas escénicas de La renegada... pueden
corresponderse con la gran fortuna editorial que tuvo la obra en el siglo XVII, de la que
se conservan cinco manuscritos y diez impresos (RUBIO SAN ROMAN, 1988: 145-148).

En cuanto a la comedia colaborada con Manuel Antonio de Vargas y Jeronimo de
Cancer, A un tiempo rey y vasallo, se conservan cinco noticias (10,41% del total): al
menos, la obra se represent6 el 20 de noviembre de 1642 en Madrid, el 7 de enero de 1656
en Zaragoza , el 2 de agosto de 1686 en el Sal6n Dorado del Alcazar de Madrid por la
compafiia de Rosendo Lopez de Estrada, el 29 o 30 de abril de 1687 en el Coliseo del
Buen Retiro de Madrid por la de Agustin Manuel de Castilla'y en 1688 en el cuarto de la
Reina del Alcazar de Madrid por la misma compafiia (BERGMAN, 1965: 499;
SUBIRATS, 1977: 426; SHERGOLD y VAREY, 1982: 180-182, 250, 253-255). Dicha

comedia ha tenido también una cierta fortuna editorial, dado que se conservan dos

4 Existe también un romance con titulo homdnimo, también muy exitoso a lo largo del tiempo. Vid. Serralta
(1988), Cafias Murillo (2002) y Pedrosa Bartolomé (2013) para profundizar en esta cuestion.
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manuscritos, curiosamente uno de ellos autografo, y quince ediciones impresas (RUBIO
SAN ROMAN, 1988: 107-110).

El mejor amigo, el muerto, comedia en colaboracion con Pedro Calderon de la
Barca y Francisco de Rojas Zorrilla pudo haber sido uno de sus grandes éxitos en escena,
ya que se conservan cuatro noticias de un total de cuarenta y siete, suponiendo un 8,33%
del total.> La comedia se represent6 el 29 de enero de 1636 en el Palacio Real de Madrid
por la compafia de Toméas Ferndndez de Cabrero, el 15 de noviembre de 1675 también
en la capital, volviendo a escenificarse el 28 de mayo de 1684 por la compafiia de Manuel
de Mosquera y el 24 de enero de 1694 en el Alcazar por Damian Polope y Valdés
(RENNERT, 1907: 334; SUBIRATS, 1977: 437-438, 456; SHERGOLD y VAREY,
1982: 154-155).

Como indica Juan Matas Caballero (2017), La mejor luna africana encadena una
autoria compleja: la primera jornada parece ser de Luis de Belmonte Bermudez, de los
hermanos Luis y Juan Vélez de Guevara; la segunda de Alfonso Alfaro, Agustin Moreto
y Antonio Martinez de Meneses y la tercera, de Antonio Sigler de la Huerta, Jerénimo de
Céncer y Pedro Rosete Nifio. La comedia colaborada subi6 a las tablas madrilefias el 28
de diciembre de 1684 por la compafiia de Manuel de Mosquera y el 9 de junio de 1691
en la vallisoletana a cargo de la de Maria Alvarez de Toledo (ALONSO CORTES, 1923:
305; SUBIRATS, 1977: 456; SHERGOLD y VAREY, 1982: 155). Ambas noticias
suponen un 4,16% del total de noticias de la cartelera de Luis de Belmonte. No obstante,
parece que la fortuna editorial supera, en este caso, a la escénica, pues disponemos de un
manuscrito y siete impresos (RUBIO SAN ROMAN, 1988: 128-129).

El principe perseguido,® comedia escrita en colaboracion con Agustin Moreto y
Antonio Martinez de Meneses, tuvo gran éxito editorial, como apunta Alejandro Rubio
San Roman (1988: 138), pues disponemos de un manuscrito y de diecinueve ediciones
impresas, conservadas, a su vez, en varias bibliotecas. Se interpretd con este titulo el 28
de enero de 1685, dia en que Eufrasia Maria de la Reina la llevé a las escenas madrilefias
del Alcazar (SHERGOLD y VAREY, 1982: 247). Con el titulo El tirano Galeazo fue
Ilevada en varias ocasiones a escena en el corral de comedias de Valladolid, en concreto

el 8 de abril de 1693 por la comparfiia de Miguel de Castro, el 19 de diciembre de 1695

5 Parece, pues, probable que los éxitos cosechados tanto por Calderén y Rojas la auparan en los escenarios.
Vid. Gonzalez Cafal (2015) sobre la recepcion escénica de Francisco de Rojas Zorrilla.

6 Como apunta Alejandro Rubio San Roman (1988: 138), disponemos de un manuscrito y de diecinueve
ediciones impresas, conservadas, a su vez, en varias bibliotecas.
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por la de Serafina Manuelay el 8 y el 9 de mayo de 1696, el 21 de octubre de 1696, el 8
de abril de 1697 y el 3 de octubre de 1698 por la compariia de José de la Rosa y Aldara,
y el 15 de mayo de 1699 por la de Manuel Ferreira.

Por el contrario, respecto a El principe villano, comedia en colaboracion con
Agustin Moreto y Antonio Martinez de Meneses que ha sido editada recientemente por
Beata Baczynska (MORETO, 2021b), destacan cuatro noticias que nos indican que fue
llevada a escena varias veces en el corral de comedias de Valladolid: el 22 de abril de
1687 por la compaiifa de Melchor Torres, el 24 de mayo de 1691 por la de Maria Alvarez
de Toledo, el 21 de octubre de 1696 por la de José de la Rosa y Aldaray el 21 de mayo
de 1699, de nuevo, por Maria Alvarez de Toledo (ALONSO CORTES, 1923: 297, 305,
319, 326).

El Hamete de Toledo fue interpretada el 2 de enero de 1653 en el Palacio del Buen
Retiro de Madrid por la compafiia de Adrian Lopez. La comedia Algunas hazafias de las
muchas de don Garcia Hurtado de Mendoza, fue escrita con Antonio Mira de Amescua,
el Conde del Basto, Ruiz de Alarcon, Luis Vélez de Guevara, Ludefia, Jacinto de Herrera
y Sotomayor, Diego de Villegas y Guillén de Castro. Subi6 a las tablas, al menos, en una
ocasion, entre el 10 de octubre de 1622 y el 8 de febrero de 1623 en el Cuarto de la Reina
(Madrid) gracias a la comparfiia mixta de Cristobal de Avendafio y Pedro de Valdés
(RENNERT, 1909: 426-427, 612-613).

La comedia Siempre ayuda a la verdad, colaborada con Juan Ruiz de Alarcén y
Tirso de Molina, se represento el 26 de febrero de 1623 en el Palacio Real de Madrid por
Manuel Alvarez de Vallejo (SANCHEZ ARJONA, 1898: 217-218).” Por otro lado, Los
vencidos vencedores, una comedia quiza poco exitosa, en colaboracién con Antonio
Martinez de Meneses y Pedro Rosete Nifio, fue representada en 1640 en Sevilla por la
compafiia de Alvarez de Victoria.

4. CONCLUSIONES

Si tomamos como absolutas —sin serlo— las noticias que han llegado hasta nuestros dias,
concluimos que se conservan nueve comedias de la década de 1620, seis de la de 1630,
cuatro de la de 1640, tres de la de 1650, ninguna de la de 1660, una de la de 1670 y doce,

7 Alejandro Rubio San Roman (1988) no recoge, a diferencia de Héctor Urzaiz Tortajada (2002: 160), esta
referencia en su catalogo.
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tanto de la de 1680 como de la de 1690. Parece pues, probable, que el éxito de Luis de

Belmonte Bermudez se consolidara a finales del siglo XVII.
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Grafico |. Representaciones de la obra dramética de Luis de Belmonte Bermudez durante el siglo XVII

por décadas.
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Grafico Il. Representaciones de la obra dramatica de Luis de Belmonte Bermddez durante el siglo XVII
por afios.

Como ha estudiado Piedad Bolafios Donoso (2008: 308-311), Luis de Belmonte
impulso la consolidacién del Coliseo sevillano en 1628, por lo que efectivamente podria
ser ya por entonces un dramaturgo de cierto prestigio en la época. Ademas, se conserva
un contrato autégrafo firmado por él mismo que constata que fue obligado a vivir en

Sevilla durante un periodo de cuatro afios entre 1628 y 1632 y a escribir doce comedias
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por afo. La Gltima alusién que tenemos esta fechada en agosto de 1632, donde firma un
contrato de arrendamiento en la calle de Lombardas. No se conservan o, al menos, no se
han descubierto todavia noticias escenicas de las puestas de escena de la obra dramatica
en Sevilla. Por el contrario, tampoco creemos que hubiera escrito doce comedias por afio,
como refleja el catalogo de Alejandro Rubio San Roman (1988).

En este estudio, ademas, recogemos dos comedias que no se encuentran en su
catdlogo ni tampoco en el de Hector Urzédiz Tortajada (2002), como son El general
Sancho Davila y Guérdese de quién se ofrecid, representadas en Malaga en el afio 1627
por la compafiia de Manuel Simén de Valterra. Al no encontrar testimonios, creemos en
la posibilidad de que, efectivamente, sean comedias perdidas.

Del total de noticias conservadas, 18 de ellas pertenecen a comedias individuales
(37,50%) y 30, a comedias colaboradas (62,50%), lo que pone de relieve que Belmonte
era conocido en las tablas auriseculares por este ultimo tipo de comedias. Sin duda, las
mas exitosas parece que fueron El principe perseguido (7 noticias, 14,58%), La renegada
de Valladolid (5 noticias, 10,41%), La mejor luna africana (2 noticias, 4,16%) y El
principe villano (4 noticias, 8,33%), siendo ésta Gltima escrita en solitario.®

= Comedias individuales = Comedias colaboradas

I11. Gréfico sobre las noticias absolutas de Luis Belmonte Bermudez en el siglo XVII.

No podemos afirmar en ningin caso que Luis de Belmonte Bermudez fuera un
dramaturgo muy exitoso en su tiempo ni que estuviera a la altura de los grandes escritores

8 Algunas de ellas, como El principe perseguido y La renegada de Valladolid, han sido editadas
recientemente (MORETO, 2021a, 2021b).
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de comedias.® No obstante, las primeras noticias de nuestra cartelera teatral desprenden
dos hechos que pueden ayudar a entender mejor el contexto de su obra: en primer lugar,
las primeras noticias estan inmersas en entornos palaciegos y en la corte madrilefia, lo
que podria indicar que Belmonte tuviera el favor de la aristocracia, quien podria haberle
encargado alguna obra, y, en segundo lugar, su produccion esta ligada, sobre todo, a las
comedias en colaboracion, escritas como dramaturgos bastante conocidos en la época,
como es el caso de Pedro Calderon de la Barca, Francisco de Rojas Zorrilla y Agustin
Moreto.

Parece que Luis de Belmonte intentd contentar a la nobleza en la produccion
dramatica. De hecho, escribio la dedicatoria a don Juan Andrés y el prélogo al lector en
Algunas de las hazafias de Diego Hurtado de Mendoza, comedia colaborada escrita por
encargo, muy probablemente para contentar a circulos nobiliarios (VEGA GARCIA-
LUENGOS, 1991: 250).

Como sefiala Antonio Cortijo Ocafia (2004: 127, 136), Belmonte participaba en
los ambitos literarios, como en las justas poéticas en honor a San Isidro en los afios 20 y
en la Academia de Madrid en los albores de los afios 40. En este sentido, consideramos
que los conocidos “ambitos de sociabilidad literaria” son muy relevantes a la hora de
estudiar, contextualizar y entender su obra, vinculada fundamentalmente a la
colaboracién de comedias con dramaturgos que conocia en circulos nobiliarios y, por otra

parte, a contentar a la poblacion poderosa del momento para abrirse hueco en la sociedad.
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Este estudio se ha financiado gracias a un proyecto de investigacién nacional dirigido por
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Rojas Zorrilla con otros dramaturgos: analisis estilométrico, estudio y edicion critica”

(PID2020-117749GB-C21).

® Como ha estudiado Javier Castrillo Alaguero (2018: 61-79), Luis de Belmonte Berm(dez no aparece en
la actualidad en el canon comercial del teatro barroco, encabezado por Lope de Vega y Calder6n de la
Barca, y, en menor medida, por Tirso de Molina y Agustin Moreto.
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ANEXO: CARTELERA TEATRAL
NUMERO ¢(AUTORIA OBRA GENERO FECHA MUNICIPIO | LUGAR CoMPANIA
COMPARTIDA?
1
* Algunas Comedia Entre Madrid Cuarto Cristdbal de
hazafias de las 05.10.1622- de la Avendafio
muchas de don 08.02.1623 Reina
Garcia
Hurtado de
Mendoza
2
Agustin Moreto, Las estrellas Comedia Entre Madrid Cuarto Cristdbal de
Antonio de Francia, 05.10.1622- de la Avendafio
Martinez de San Bruno 08.02.1623 Reina
Meneses
3
Tirso de Molina, | Siempre ayuda | Comedia | 26.02.1623 Madrid Palacio Juan de
Juan Ruiz de a la verdad Real Valenciano
Alarcén
4 Palacio
* El diablo Comedia | 26.02.1623 Madrid Real ~Manuel
predicador Alvarez de
Vallejo
5
* Darles conla | Comedia 1626 Madrid Palacio Antonio de
entretenida o Real Granados
Diego Garcia
de Paredes
6 Palacio
* El conde de Comedia | 13.07.1626 Madrid Real Antonio Garcia
Fuentes de Prado y Peri
7
$? El general Comedia 1627 Malaga * Manuel Simén
Sancho Dévila de Valterra
8
i? Guardese de Comedia 1627 Malaga * Manuel Simén
quién se de Valterra
ofrecié
9
* * Comedia 1628 Sevilla Coliseo *
10
* El satisfecho Comedia 16347 Sevilla Coliseo *
11
* La maestra de | Entremés 1635 Madrid * Cristdbal de
gracias Avendafio
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12
* El diablo Comedia 1635 Zaragoza * *
predicador
13
Francisco de El mejor Comedia | 29.01.1636 Madrid Palacio Tomas
Rojas Zorrillay amigo, el real Fernandez de
Pedro Caldero6n muerto Cabrero
de la Barca
14
* El hortelano de | Comedia | 04.05.1636 Madrid Palacio Pedro de la
Tordesillas real Rosa
15
Agustin Moreto, Las siete Comedia 1638 Santorcaz * Segundo de
Antonio estrellas de (Madrid) Morales
Martinez de Francia
Meneses
16
Antonio Los vencidos Comedia 1640 Sevilla * Francisco
Martinez de vencedores Alvarez de
Meneses y Pedro Victoria
Rosete Nifio
17
* El acierto en el | Entremés 1641 * * Antonio de
engafio y Rueda
robador de su
honra
18
Manuel Antonio A un tiempo Comedia | 20.11.1642 Madrid * *
de Vargas rey y vasallo
19
* Pedir justicia | Comedia ;16447 Valencia Hospital Pedro de
al culpado General Ascanio
20
Mira de El Hamete de | Comedia | 02.01.1653 Madrid Palacio Adrian Lopez
Amescua, el Toledo del Buen
Conde del Retiro
Basto, Ruiz de
Alarcon, Luis
Vélez,
Ludefia, Herrera
y Sotomayor,
Villegas y
Guillén de
Castro
21
Agustin Moreto, Larenegada | Comedia | 23.06.1655 Madrid Palacio *
Antonio de Valladolid del Buen
Martinez de Retiro

Meneses
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22
Manuel Antonio A un tiempo Comedia | 07.01.1656 Zaragoza * *
de Vargas rey y vasallo
23
Francisco de El mejor Comedia | 15.11.1675 Madrid * *
Rojas Zorrillay amigo, el
Pedro Caldero6n muerto
de la Barca
24
Agustin Moreto, | Larenegada | Comedia | 13.02.1681 * * Jer6nimo
Antonio de Valladolid Garcia
Martinez de
Meneses
25
* Darlesconla | Comedia | 01.06.1681 Valladolid * Martin de
entretenida o Mendoza
Diego Garcia
de Paredes
26
Francisco de El mejor amigo | Comedia | 28.05.1684 Madrid * Manuel de
Rojas Zorrillay el muerto Mosquera
Pedro Calderon
de la Barca
27
Luis y Juan La mejor luna | Comedia | 28.12.1684 Madrid Alcézar Manuel de
Vélez de africana Mosquera
Guevara,
Alfonso Alfaro,
Agustin Moreto
y Antonio
Martinez de
Meneses,
Antonio Sigler
de la Huerta,
Jeronimo de
Cancer, Pedro
Rosete Nifio
28
Antonio El principe Comedia | 28.01.1685 Madrid Alcazar | Eufrasia Maria
Martinez de perseguido de la Reina
Meneses y
Agustin Moreto
29
Agustin Moreto, La renegada Comedia | 26.02.1686 Madrid Palacio Manuel
Antonio de Valladolid real Mosquera y
Martinez de parte de la
Meneses compafiia de

Rosendo Lopez
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30
Manuel Antonio | A un tiempo Comedia | 02.08.1686 Madrid Salén Rosendo Lopez
de Vargas rey y vasallo Dorado Estrada
del
Alcézar
31
Antonio Fiar de Dios Comedia | 06.04.1687 Madrid * Simo6n Aguado
Martinez de
Meneses
32
Manuel Antonio A un tiempo Comedia 29- Madrid Coliseo Agustin
de Vargas rey y vasallo 30.04.1687 del Buen Manuel de
Retiro Castilla
33
* El principe Comedia | 22.04.1687 Valladolid | Corral de Melchor de
villano comedias Torres
34
Agustin Moreto, La renegada Comedia | 15.12.1687 Madrid Alcazar Agustin
Antonio de Valladolid Manuel de
Martinez de Castilla
Meneses
35
Manuel Antonio A un tiempo Comedia 1688 Madrid Cuarto Agustin
de Vargas rey y vasallo de la Manuel de
Reina del Castilla
Alcazar
36
* El principe Comedia | 24.05.1691 | Valladolid | Corral de | Maria Alvarez
villano comedias de Toledo
37
Luis y Juan La mejor luna | Comedia | 09.06.1691 Valladolid | Corral de | Maria Alvarez
Vélez de africana comedias de Toledo
Guevara,
Alfonso Alfaro,
Agustin Moreto
y Antonio
Martinez de
Meneses,
Antonio Sigler
de la Huerta,
Jerénimo de
Cancer, Pedro
Rosete Nifio
38
* El diablo Comedia | 21.04.1692 | Valladolid | Corral de | Manuel Angel
predicador comedias y Fabiana
Laura
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39
Agustin Moreto, El tirano Comedia | 08.04.1693 | Valladolid | Corral de Miguel de
Antonio Galeazo comedias Castro
Martinez de
Meneses [El principe
perseguido]
40
Francisco de El mejor amigo | Comedia | 24.01.1694 Madrid Alcazar | Damian Polope
Rojas Zorrillay el muerto y Valdés
Pedro Calder6n
de la Barca
41
Agustin Moreto, El tirano Comedia | 19.12.1695 | Valladolid | Corral de Serafina
Antonio Galeazo comedias Manuela
Martinez de
Meneses [El principe
perseguido]
42
Agustin Moreto, El tirano Comedia | 08.05.1696 | Valladolid | Corral de | José de la Rosa
Antonio Galeazo comedias y Aldara
Martinez de
Meneses [El principe
perseguido]
43
Agustin Moreto, El tirano Comedia | 08.05.1696 | Valladolid | Corral de | José de la Rosa
Antonio Galeazo comedias y Aldara
Martinez de
Meneses [El principe
perseguido]
44
* El principe Comedia | 21.10.1696 | Valladolid | Corral de | José de la Rosa
villano comedias y Aldara
45
Agustin Moreto, El tirano Comedia | 08.04.1697 | Valladolid | Corral de | José de la Rosa
Antonio Galeazo comedias y Aldara
Martinez de
Meneses [El principe
perseguido]
46
Agustin Moreto, La renegada Comedia | 03.10.1698 | Valladolid Corral de | José de la Rosa
Antonio de Valladolid comedias y Aldara
Martinez de
Meneses
a7
Agustin Moreto, El tirano Comedia | 15.05.1699 | Valladolid | Corral de Manuel
Antonio Galeazo comedias Ferreira
Martinez de
Meneses [El principe

perseguido]
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48
* El principe
villano

Comedia

21.05.1699

Valladolid

Corral de
comedias

Marfa Alvarez
de Toledo




