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vez que las lenguas romdnicas nacian, dife-
renciandose cada vez mds del latin escrito”.

En varios de los estudios pidalinos que
se nos ofrecen ahora agrupados, Menéndez
Pidal trata del lenguaje de la denominada li-
rica mozdarabe y enuncia que efectivamente la
lengua de las jarchas en cuanto canciones ro-
madnicas “no es castellana”, no posee los ras-
gos dialectales del castellano: sus arcaismos
“reflejan bien la lengua muy estacionaria usa-
da como lengua de substrato y de intimidad
familiar en el Andalus”. Pues en efecto —nos
dice el autor en otras paginas— “las jarchyas
hablan un dialecto muy anterior a la hegemo-
nia literaria del castellano y que remontan a
cierta unidad lingiiistica peninsular”.

Como se sabe, nuestro autor se forjé
una imagen del primitivo mapa idiomatico
peninsular segtin la cual en un fondo latino/
romance sobresalié con los siglos la disiden-
cia castellana: el castellano se expandi6 terri-
torialmente, pero no sélo el castellano resulta
el origen de todas las realidades dialectales
rastreables en el territorio peninsular.

Ramoén Menéndez Pidal analiz6 los ori-
genes de lo que seria luego la lengua escrita y
literaria (en sentido amplio) espafiola; estudié
asimismo la épica castellana y el romancero
hispdnico; escribi6 el capitulo de “los orige-
nes de nuestra poesia lirica buscados en sus
fundamentos y raices mds indigenas o nacio-
nales” (que es el capitulo encerrado en este
volumen): todos los origenes de la lengua y
las letras peninsulares quedaban reconstrui-
dos asf arqueoldgicamente.

El libro presente lleva un “Prélogo” de
Margit Frenk, autoridad mundial en la ma-
teria, aunque con toda honradez hay que
decir que se hubiese esperado algo mas de tal
Prélogo.

Francisco Abad

MuRNoz, IsaAc, Voluptuosidad, edicién
de Amelina Correa, Sevilla, Renacimiento,
2015, 325 paginas.

Sin lugar a dudas, Isaac Munoz (Grana-
da, 1881-Madrid, 1925) fue uno de los mas
vigorosos escritores modernistas, quien,
desde un hondo orientalismo decadente,
concibi6é una obra literaria sobrecogida
por un provocador signo de alteridad vital
y estético. Acaso el triunfante anhelo de
transgresion propici6 el silencio péstumo.
El autor granadino es casi como ningin
otro de aquellos modernistas olvidados,
una “exquisita rareza” abandonada por los
cédnones literarios actuales. La merecida re-
cuperacion del escritor viene sucediéndose
en los ultimos afos por el loable trabajo de
Amelina Correa, autora del imprescindible
Isaac Muiioz (1881-1925): recuperacion de
un escritor finisecular (1996), investigacion
que ha cimentado el verdadero rescate de su
lectura, como es la edicion de sus novelas,
inaccesibles todas desde sus tnicas publica-
ciones de principios de siglo Xxx —La ser-
piente de Egipto, manuscrita, se imprimio
por primera vez en 1997—, y de su singular
y breve faceta lirica, La sombra de una
infanta (1910) —reeditado en el 2000—,
probablemente el poemario de mds acauda-
lado decadentismo en el entorno hispénico.
En este renacido periplo editorial de Isaac
Muifioz, se presenta ahora Voluptuosidad
(1906), novela que, ambientada en territorio
espafiol, presagia en un ulterior episodio
tangerino el peculiar orientalismo isldmico
del autor. Curiosamente, de este mismo
afio, 1906, datan sus primeros viajes por el
norte de Africa. Conocimiento y seduccién
por el mundo drabe que desarrollard, a su
vez, en varios estudios y en la prensa del
momento —sobre todo en el Heraldo de
Madrid—, por la que se fragu6 una reputa-
da carrera periodistica.
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La edicién critica de Voluptuosidad,
a cargo de Amelina Correa, exhibe la
acreditada competencia de su autora, maxima
especialista de la obra de Isaac Mufoz, y
el trabajo erudito alrededor del escritor se
extiende durante todo el libro. Precede a la
novela (pp. 33-135), prolijamente anotada, una
introduccidn, titulada “El placer decadente de
fin de siglo” (pp. 9-29), le sucede un sugestivo
estudio, “Tratado sobre la voluptuosidad de
las violetas: catdlogo de perversiones” (pp.
137-199), y una “Bibliografia™ (pp. 201-274)
de y sobre el autor que se establece como
la mas completa hasta hoy. Nos sumerge
Amelina Correa en el entramado literario
de Voluptuosidad, presentado como unas
memorias erdticas a la manera de Casanova
o de Bradomin, en cuyo modelo de la
“novela en clave” se introducen personajes y
situaciones reales que Isaac Mufioz envuelve
con la plasticidad de su ficcién narrativa.
La identificacion del protagonista con
el autor, de homdénimos nombres, suscita
alin mads esta circunstancia a la vez que
subraya abiertamente la personalidad del
propio Mufioz. Autor y protagonista, en clara
imbricacion, conforman un vehemente anhelo
de ostentacion de los atributos del artista
finisecular. A la elevacion aristocrética del
espiritu se une la manifestacion literaria del
héroe simbolista, “del decadente refinado”,
cuya ascendencia se adscribe al Des Essientes
huysmaniano, al Monsieur de Phocas de
Lorrain, al Andrea Sperelli de D’Annunzio
o al marqués de Bradomin valleinclanesco.
Es pues, ante todo, una novela decadente,
vinculada al nuevo modernismo, donde el
osado erotismo es su principal instrumento
transgresor, “capaz de granjearle el rechazo
escandalizado de la burguesia, a la vez que el
halo de prestigio y malditismo que desea entre
sus compaferos”.

El prélogo de Isaac Mufioz a Voluptuo-
sidad constituye, destacado por Amelina
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Correa, una muestra ejemplar del espiritu
de épater le bourgeois caracteristico del
artista finisecular. Se hallan aqui, sobrada-
mente explicitas y mordaces, las consignas
de aversion a la burguesia y su moral im-
perante, de la vida como obra de arte y de
las teorias de I’art pour I’art, con evidentes
resonancias de otros prélogos célebres al
respecto, como son los de Gautier o Wilde
—Mademoiselle de Maupin y The Picture
of Dorian Gray, respectivamente—. El
inicio del relato ya prefigura la atmdsfera
decadente que va a inundarlo, “nuevos
perfumes de una languidez cada vez mads
desfalleciente”, mdrbida delectacion por el
fin que se conjuga con misterios y ensue-
fios que desencadenardn en “las pompas
femeninas que treman bajo las leves sedas”,
auténtico avance del asunto novelesco, todo
ello construido por una prosa que se quiere
y se vuelve material precioso, “en pleno
crepusculo de pdlida amatista”. La prosa
lirica de Isaac Mufioz representa uno de los
mejores ejemplos del modernismo deca-
dente, porque la buscada aureola maldita, el
dandismo del autor, se asimilan a un estilo
de compleja orfebreria. Como enuncié su
admirado D’Annunzio, “el propdsito de
realizar una obra de belleza y de poesia, de
prosa pldstica y sinfénica, rica en imdgenes
y de musica”.

A esta plastica opulencia de la palabra
literaria se asocia un abundante culturalismo
del imaginario decadentista, esclarecido por
las numerosas notas que la editora despliega
alo largo de la novela. Asi, por ejemplo, des-
filan las alusiones a heterogéneos personajes,
histéricos o miticos, siempre fascinantes
para la sensibilidad decadente: el Aretino,
César Borgia, Salomé, Robert de Montes-
quieu... Dispuestos entre estas mismas su-
gerencias se imprimen también similes pic-
téricos, entre los que sobresalen algunos
perfiles prerrafaelistas, “Su estremecimiento
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es el amor en la paz fra-angélica del cre-
pusculo”, estampas rococds, “plasticidades
palidas, oro cansado, tapiz de Watteau” o
aquellos que remiten a lividas infantas, “Una
damita exangiie y rubia, estilo Coello”, mas
nitidamente perfiladas en la fatal aristocracia
de unas “ducales manos enjoyadas, soste-
niendo leves alguna rosa muy pélida”, o en
el ademan cansado de un fin de raza: “la fina
cara anémica y el gesto lento, desmayado,
de una principesca fatiga suprema”. Asimis-
mo, la alusion a paraisos artificiales —opio,
absenta o kif— invoca la cultura decaden-
te —el mismo afio de 1906, Mufioz y su
amigo Villaespesa pronunciardn en sendas
obras el cantico “joh Baudelaire!”—. Por
otra parte, la extrafieza exdtica de algunos
vocablos, como el “kaftdn claro, bordado en
oro viejo”, vestidura del protagonista Isaac,
signo de su elegancia disidente —en otra
ocasion se atavia con “tiinica negra de judio
maldito” y en los retratos fotograficos que
muestra el libro el mismo Mufioz aparece
vestido de morabito—, o el “talictro chino”,
planta venenosa, nos explica Correa, que re-
laciona la mujer y su sexualidad con el mal,
la muerte y el dolor, asociacion tan habitual
en el periodo finisecular. Ya en el dltimo ca-
pitulo de la novela, los exotismos isldmicos
se suceden; particularmente, sorprenden las
ceremonias de los aissaua y los hadmatcha
que, aclara Correa, atinan sacralidad y dolor,
y establecen filiaciones decadentes con su
espiritualidad bella y cruel.

La presencia d’annunziana es notoria-
mente acentuada por Amelina Correa, asi
como la precisa observacién sobre la influen-
cia de Nietzsche en Muioz a través del italia-
no. De este modo, los héroes literarios se im-
pregnaron de “nuevos y poderosos motivos
de exaltacion: la crueldad, la fuerza, el poder,
la pasién”. Por otro lado, si bien se examina
la pasion enfermiza y obsesiva del héroe de
Mufioz por Margarita —convertida en un

espectral ritornello—, conviene apuntar las
semejanzas que presenta con el hiperestésico
Giorgio Aurispa de Trionfo della morte, mo-
delo de fascinacion entre lo erdtico y lo tané-
tico. La escena de Voluptuosidad concernien-
te a la seduccion de Beatriz ante la oposicién
delirante de la enferma dofla Adela, con su
sensualidad mérbida e impresion de muerte,
recuerda ademds la fuinebre ensofiacion de la
anciana tia cadavérica del Giorgio Aurispa de
D'Annunzio. Isaac Mufioz, en el mismo capi-
tulo, alude a la aspiracién voluptuosa de “la
lujuria suntuosa y pesada del incienso”, casi
como el “desvanecido perfume del incienso
y las violetas” d'annunziano. El escritor espa-
ol hace expresa mencién a la voluptuosidad
de las violetas —asi lo recoge el titulo del
citado ensayo de Correa— porque, mediante
las correspondencias simbolistas, el término
voluptuosidad, subrayado el placer de los se-
xos, también desata el deleite y las analogias
de los sentidos.

El recorrido por el erotismo subversi-
vo de Voluptuosidad se investiga en un
posterior estudio, que se ofrece como un
“Catdlogo de perversiones”. Para su con-
textualizacion, resultan muy apropiadas
las alusiones a los importantes estudios del
psicopatdlogo britdnico Havelock Ellis,
que muestran la postura coetdnea sobre la
sexualidad humana en su vision cientifica,
en muchos aspectos, sometidos a los pre-
juicios de la época. Isaac Mufnoz, calificado
de “sddico” o “Cristo de la lujuria” en la
Novela de un literato de Cansinos-Asséns
—obra a menudo citada, de rico anecdo-
tario para la reconstruccién biogréfica de
Isaac Mufioz y del mundo cultural de entre-
siglos— seguird el dictamen del marqués
de Sade: no hay voluptuosidad sin crimen.
Su concepcién del erotismo, expone Co-
rrea, lo conforma el tridngulo sangre, amor
y muerte, por lo que sus aventuras amato-
rias invocaran una sexualidad imaginativa,
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“turbia y ambigua”, donde prima el artificio
frente a la naturalidad. Impera transgredir
el orden establecido, mostrarse perver-
so porque es sindénimo de refinamiento y
también porque se trata de una afirmacion
de la alteridad del esteta. La novela, como
catdlogo de las llamadas parafilias, propicia
un oportuno e un intenso ensayo final en
el que Amelina Correa analiza con minu-
ciosidad dichas perversiones sexuales en
la obra de Mufioz y su contexto finisecular
(homosexualidad, lesbianismo, ménage
a trois, necrofilia, ninfulofilia, onanismo,
sadismo/masoquismo, sexo oral, sodomia).
Engalanado de esteticismo decadente, la
celebracion del goce erdtico encuentra su
mds dlgida consumacién espiritual y esté-
tica con la muerte: “Belleza infinita de la
muerte, [liada del amor”.

Sin embargo, esta enérgica oposicion
a la realidad contemporédnea de Isaac Mu-
fioz, vinculada a la renovacion modernis-
ta, deja traslucir la amarga trascendencia
y el spleen del esteta fin de siglo. Como
percibe Amelina Correa, “la tristeza sub-
yace bajo la exaltacion visceral del erotis-
mo”. El epicureismo y, en suma, la moral
del placer del escritor, traducidos en una
“novela del vicio”, mueven los resortes
de un inconformismo radical que pronto
hallard en el orientalismo —siempre en-
treverado de decadentismo— su expresion
mas genuina.

Vicente José Nebot Nebot
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OrAaYA PEREZ, FERNANDO, El teatro
de Rodrigo Garcia (prologo de Francisco
Gutiérrez Carbajo). Madrid: Esperpento
Ediciones Teatrales, Coleccion Estudios
Teatrales, 2015, 192 paginas.

Cuando la cultura sigue siendo castiga-
da por la crisis y considerada por algunos
como un lujo, sabido es —con palabras
suscritas por el propio autor— que escribir
y publicar teatro no es tarea nada facil en los
tiempos que corren. En 2015, a pesar de la
crisis, Fernando Olaya responde a ello con
un doble empefio cultural —de un lado, la
creacion de Esperpento Ediciones Teatrales;
del otro, la publicacién en esta editorial de
su libro El teatro de Rodrigo Garcia—, sin
duda, desde el convencimiento de que, como
apunta el Dr. Francisco Gutiérrez Carbajo,
Catedrético de Literatura Espafiola de la
UNED, en el amplio, pormenorizado y lici-
do prologo de la obra, «serdn precisamente
la cultura y la investigacion las primeras que
haran despertar a esta sociedad anestesiada
y provocardn un auténtico resurgimiento de
lo que nos constituye como humanos en la
sociedad civil» (p. 9).

Investigar sobre la escena contempo-
rdnea y de vanguardia, en particular sobre
el teatro de Rodrigo Garcia (Buenos Aires,
1964) y sobre los trabajos para su compafiia
La Carniceria, fundada en 1989, supone
cuestionar los elementos compositivos tradi-
cionales del arte dramdtico y aproximarse a
la representacién en parametros no usuales.
La multiplicidad de lenguajes y la indagacién
sobre la intencionalidad del autor-director,
aunque nadie pueda hacerlo por el especta-
dor, requerird establecer vias de didlogo. El
teatro de Rodrigo Garcia en su contenido
tedrico y de andlisis teatral se nos ofrece
como una herramienta de ayuda a una visién
de conjunto de la obra y de su autor.





