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RESENAS

SoriAa TomAs, GUADALUPE (ed.), La
representacion de las pasiones. Perspectivas
artisticas, filosdficas y cientificas. Madrid,
Dyckinson S.L., 2013, 269 paginas.

Guadalupe Soria, profesora de la Uni-
versidad Carlos III, ya habfa escrito un libro,
en colaboracién con Fernando Doménech
y David Conte, sobre la expresion de las
pasiones en el teatro del siglo xvii (Madrid,
Fundamentos, 2011). Su trayectoria viene
rellenando lagunas que separaban los estu-
dios del teatro como texto literario y como
espectdculo, y una vez mds ofrece un intento
de vincular resultados que desde posiciones
diversas procuran dar explicacién de realida-
des en algo afines. Fruto de un proyecto de
investigacion dirigido por ella misma, este
nuevo libro retine mudltiples perspectivas sin
pretension de agotarlas, perspectivas que
animan al lector poco experto en alguno de
los campos a enriquecerse mds en esas areas.

La sistematizacién de los elementos
que contribuyen a mostrar externamente la
interioridad de un personaje es asunto del
que ya se ocupaban en Grecia y Roma y sin
embargo sigue requiriendo ajustes pese a los
prolongados y variados intentos de diversas
disciplinas tedricas en persecucion de obje-
tivos también dispares.

La eleccién del capitulo debido a Juan
Bordes para encabezar el volumen sirve al
lector como sintesis esencial de una de las
lineas de investigacién en que lleva la civili-
zacion europea embarcada desde hace siglos
y que con mds amplitud ya habia abordado
este especialista en su Historia de las teorias
artisticas de la figura humana, que publico
en la editorial Catedra en 2003. Cita las obras
mds importantes sobre historia de la fisono-
mia con las peculiaridades y diferencias de
orientacién de cada una de ellas, como asi
mismo su funcionalidad en distintos cam-
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pos de la cultura, ya sean las bellas artes, la
declamacién o las relaciones interpersona-
les. Asienta de esta manera varias funciones
menos exploradas por criticos y tedricos de
los ultimos afos ajenos a €l pero de las que
van a darse ejemplos en otras partes de este
volumen.

El siguiente capitulo de David Conte
sirve de ejemplo sobre el sentido en que,
desde la perspectiva semidtica, se encaminan
los trabajos tedricos para una de esas lineas
menos trabajadas, el de la mimica y la ges-
tualidad en la novela moderna. Las escenas
que elige alientan un tipo de andlisis que
enriquece la comprension y el disfrute de los
textos narrativos.

Antoni Gomila se centra en la reaccién
emocional del piblico durante una represen-
tacion teatral, lo que implica referirse a la
teorfa catdrtica de Aristoteles, a aspectos de
psicologia, aunque también de sociologia,
tenidos en cuenta por diferentes tedricos
teatrales. Y en esto enlaza con el capitulo de
Eduardo Pérez-Rasilla, quien se introduce en
un asunto de gran importancia, como es el
de la repercusion psicoldgica y social de la
invencién del espejo y, mds aun, de la exa-
cerbada reproduccién de los rostros humanos
por medios técnicos a partir del siglo XIx
pero particularmente en progresion geométri-
ca, en el siglo xx y en la actualidad. Repasa
la evolucién en los modos de representacion
del rostro, reflexiona sobre la creencia gene-
ralizada en la vinculacién del rostro con el
individuo por un lado, y por otro recuerda
algunas muestras literarias y teatrales de su
disociacion, como también los intentos mas o
menos fallidos de encontrar un significado a
los distintos rasgos faciales.

Los dos siguientes capitulos se refieren
a la época grecolatina: Rosa Garcia-Gasco
resume las relaciones entre la retdrica de la
oratoria y la del teatro clasico, asi como las
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vinculaciones entre el texto y su expresion vi-
sual y auditiva. Por su parte, Alba Montes se
detiene en una de las principales emociones
morales de la Grecia antigua, la vergiienza,
y su relacién con la ética tal y como se ve
ejemplificada en las tragedias Hipdlito de
Euripides y Filoctetes y Ayax de Séfocles.

El catedratico Fernando Doménech re-
pasa el modo concreto de manifestarse vi-
sualmente la melancolia en el siglo xvii, un
estado emocional tépico entonces pero de
larga tradicién en las artes dada la considera-
cién de que el melancolico suponia un tipo de
temperamento segiin una clasificacion de Hi-
pdcrates que pervivia en la época. Sus ejem-
plos, de una parte pictéricos y de otra parte
teatrales, avalan con claridad y contundencia
en una serie de rasgos repetidos las ideas de
este especialista.

Pasando al siglo x1x, es la editora quien
interviene en el volumen con un andlisis de
la expresion de las pasiones en Venganza
catalana, para lo cual aprovecha las foto-
grafias conservadas de su estreno referentes
a distintos momentos de la accién. Su ex-
posicioén descansa en los tratados que en la
época se emplearon como métodos y teorias
para aprendizaje de los actores, asunto sobre
el que estd especializada la profesora Soria
Tomas.

En el capitulo de Maria del Corral Mo-
rales, se revisan las teorias de la expresion
de las pasiones a través del canto en los
tratados al uso del siglo X1x, particularmen-
te los de Lopez Remacha, Rodriguez de
Ledesma, Juan de Castro, Hilarion Eslava,
Antonio Cordero y Fernandez y Juan Jimé-
nez, como asi mismo se sintetizan las lineas
generales seguidas por la critica especializa-
da en la prensa.

Ya situados en el siglo xx, Mercedes
Rivero se acerca a los aspectos fundamen-
tales de la expresion y de la identidad dra-

madtica seglin los grandes tedricos teatrales
del siglo xx.

En el capitulo de Fernando Broncano se
reflexiona sobre la medida en que las emocio-
nes constituyen la identidad del individuo que
las experimenta. Pero también cémo a la vez,
dado que las emociones dependen de los es-
timulos y el modo de percibirlos, la experien-
cia, esto es, el aprendizaje de la percepcion
y por tanto el componente ambiental tienen
gran parte de responsabilidad al respecto.

Ferndndez Abascal ofrece un panorama
de las emociones y su expresion facial segin
los recursos actuales que se explican en las
aulas universitarias, y Magiii Mira cierra este
libro con ejemplos de su experiencia como
directora y como actriz.

Ana Isabel Ballesteros Dorado

EPOS, XXXI (2015) pdgs. 605-630





