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publicado (1995 y 1996), al menos,
otras dos ediciones de la Tragedia, y
una obra sobre el teatro de lo Jesuitas.

Cayo Gonzélez Gutiérrez ha sido
el investigador que mds ha publicado
sobre el teatro de los Jesuitas, am-
pliando y profundizando el estudio de
Garcia Soriano (de 1945), ¥ abriendo
caminos, con abundante bibliografia
y documentos originales descubier-
tos, a las nuevas obras de los ultimos
afios. Parece ser que tiene ya ultima-
das otras dos ediciones de importan-
tes manuscritos del teatro en los Cole-
gios de Jesuitas.

INOCENCIO ARES ALONSO

HERRERA MONTERO, RAFAEL, La liri-
ca de Horacio en Fernando de
Herrera, Universidad de Sevilla,

1998, 138 pp.

Para ningin conocedor de nues-
tra poesfa airea, siquiera sea en Sus
niveles mas superficiales, es ajena la
presencia constante de la lirica cldsi-
ca, especialmente la latina, cuya auc-
toritas es uno de los principales agen-
tes que informan su perfil y su
desarrollo. Sin embargo, €n muchos
de los casos esta constatacién se mue-
ve en el mismo nivel de superficiali-
dad que tantos de esos conocimientos
meramente aproximativos, sin la pro-

fundizacién necesaria para delimitar
su verdadera realidad, que hay que
buscarla, mds que en la mera presen-
cia de elementos de raigambre reco-
nocida, en el valor actuante de un
modelo poético y su peso en el desen-
volvimiento histérico de la poesia que
desde el clasicismo comienza a apun-
tar a la modernidad. En este sentido,
se impone una indagacion sistemdtica
que permita delimitar con nitidez la
presencia de los clasicos y, sobre to-
do, precisar su uso, para distinguir
con claridad la presencia anecdética u
omamental del valor modelizador de
una imagen de la poesia y su peso es-
pecifico en la escritura de los siglos
XVIy XVIL

Para ello es preciso penetrar con
decisién y sin ideas preconcebidas en
la compleja y tupida red de relaciones
que se establece entre los textos gre-
colatinos y los autores espaiioles, pro-
cediendo en el rastreo de lo maés con-
creto a lo més sistemdtico, para
establecer desde ese punto las genera-
lizaciones no reducidas a simples topi-
cos deformadores. Este es el plan que
subyace en la labor de investigacion
de Rafael Herrera Montero en su acer-
camiento a las relaciones entre Hora-
cio y Fernando de Herrera en un libro
primer fruto de una Memoria de Li-
cenciatura realizada en la Universidad
Complutense bajo la direcci6én de Vi-
cente Cristébal, reputado conocedor
de la lirica horaciana y de la presencia
de los clésicos en la poesia espafiola
de los siglos de oro. La empresa parte
de un entramado metodolégico y de
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erudicién, en el que se encuentran hi-
tos tan notables como los trabajos de
Menéndez Pelayo o, mis reciente-
mente, Agrait y Pérez-Abadin, sin
contar numerosas aproximaciones
parciales a la difusién de Horacio y la
presencia de los cldsicos en Herrera.
Sin embargo, este joven investigador
sortea con inteligencia los caminos es-
tablecidos y se asienta en una mirada
que, sin caer en fatuos adanismos, se
pretende limpia y llena de prejuicios,
necesarios, por otra parte, para revisar
una anquilosada divisién hist6rico-
critica de nuestra poesia renacentista
que parece reservar el horacianismo a
la llamada «escuela salmantina»,
acentuando metodolégicamente los
rasgos diferenciadores del otro gran
nucleo de la renovacién poética caste-
llana en el dltimo tercio del XVIL.

Sin detenerse en esta caracteriza-
cién, ni aun para negarla, Rafael He-
rrera emprende su estudio con pro-
fundidad, planteando adecuadamente
un problema critico para resolverlo
con la maestria de un perfecto cono-
cedor de los dos campos que maneja
y, sobre todo, con una precisa meto-
dologia, dotada del rigor y la claridad
de lo clasico, explotando sus virtuali-
dades sin necesidad de esoterismos
metacriticos ni formulaciones de nue-
vo cuiio. Con este bagaje, claro y dis-
tinto como una idea cartesiana, pero
rico en matices y sensibilidad, el estu-
dio aborda las reminiscencias herre-
rianas de la lirica de Horacio, distri-
buyéndolas con precisién entre lo
tocante a los procedimientos técnicos

y, en un sentido mds profundo, lo que
atafie al sentido de la poesia y la pro-
pia conciencia artistica.

En el primero de estos apartados
—si no seguimos la rigurosa disposi-
cién establecida en el indice del tra-
bajo— el libro realiza un minucioso,
aunque no agobiante, rastreo de por-
menores, que no pierden en ningun
momento su sentido sistemético, res-
pondiendo a la precisa delimitacién
que el autor hace del concepto de imi-
tatio, sus valores y sus formas en la
propia poética herreriana, que diluci-
da con claridad a partir de las refle-
xiones del sevillano acerca de la es-
critura de Garcilaso, espigadas con
minuciosidad y tino del amplio cam-
po de sus Anotaciones. El paradigma
imitativo queda bien explicitado en su
despliegue de traducciones, imitacio-
nes, aproximaciones y contrafacta,
que se articulan como un sistemdtico
didlogo con los textos de la antigiie-
dad en una prictica creativa cuando
funciona en manos de verdaderos
poetas. En el caso de Fernando de He-
rrera se parte de la revisién de su con-
cepto de petrarquismo -ya matizable a
partir de trabajos generales como los
de Roland Greene e Ignacio Navarre-
te- para contrapesar un modelo que
dista de ser hegeménico con la pre-
sencia de la poética grecolatina, sin-
gularmente precisada en el caso de
Horacio. Al entrelazar esta imitacion
con la de otros autores latinos y tos-
canos, Rafael Herrera documenta con
exactitud una de las vias de desarrollo
tardorrenacentista de la imitacién
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compuesta y Ssu desplazamiento al
sentido de la emulatio, base poética
de la poética cultista que, sobre todo
en el caso del sevillano, supondré la
superaci6n del petrarquismo y una de
las manifestaciones de lo que poste-
riormente ha venido en catalogarse
cOmo manierismo.

Asi, perfectamente distribuidos
ante los ojos del lector, aparecen en
los poemas de Herrera los ecos de sin-
tagmas O vVersos horacianos, la recu-
rrencia de temas y motivos e, incluso,
la similitud de disefios retéricos en la
constituci6n del poema, sin que se de-
satiendan cuestiones técnicas como
los problemas de imitacién de mode-
los métricos y de organizacién de la
estructura del poema. Este repaso,
que no podria hacerse sin una estre-
cha familiaridad con la obra de los
dos autores -incluida la atencién a los
espinosos problemas de la cuestién
textual herreriana-, sustenta de mane-
ra documentada y positiva la conti-
nuidad de una presencia y, 1o que €S
mds, su valor operativo en la escritu-
ra del andaluz, al margen de diferen-
cias de escuela y en un nivel mas di-
fuso, pero no menos operativo que la
composicién de odas horacianas a la
manera de fray Luis o Medrano. La
imagen que se perfila es 1a de un poe-
ta atento lector de la obra del venusi-
no en la que selecciona con entera
conciencia los procedimientos ido-
neos para la ilustracién de su propio
proyecto poético, en una andadura
que, aun compartiendo algunos de los
procedimientos, se aparta de los ca-

minos mds trillados.

Con este bagaje y en un camino
de ida y vuelta que se sigue con facili-
dad por las claras pdginas del estudio,
el lector se encuentra con el perfil de
un modelo poético en cuyo conjunto
puede apreciar mejor los puntos de
contacto con la escritura horaciana,
mas alld de similitudes superficiales.
Retrospectivamente, se ilumina ain
mis el capitulo inicial sobre el parale-
lismo biogréfico de ambos poetas, que
Rafael Herrera dibuja con breves y
sencillas pinceladas, sin alardes erudi-
tos, pero mostrando su perfecta asimi-
lacién de los datos conocidos, que
aparecen ordenados para mostrar una
estrecha cercanfa no tanto de dos tra-
yectorias vitales, como de dos actitu-
des compartidas ante la poesia, la es-
critura y el sentido de la propia obra
como identificacién de un proyecto
vital. Desde el sentido de apartamien-
to y mediania hasta la cuidada labor
de lima y transmisién de sus versos,
pasando por sus relaciones con pode-
rosos y con circulos cultos, las de Ho-
racio y Herrera son mostradas como
dos «vidas paralelas», incluso con lo
que ello tiene de voluntario proyecto
imitativo por parte del andaluz. Aun-
que no entra en ello de manera expli-
cita, dada las caracteristicas e inten-
ciones del trabajo, Rafael Herrera deja
con sus observaciones una luz indirec-
ta que ayuda a enfocar lo que trascien-
de estas dos biograffas en situacion
histérica, d4ndonos la base para una
comparacién entre 1a época auglistea y
la actitud de los poetas neotéricos, por
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una parte, y la Esparia de Felipe Il y la
renovacién «manierista», por otra, con
lo que en ellas bay de crisis politica y
cultural y, fundamentalmente, de reno-
vacion de la lirica, no sélo en su di-
mension estilistica, sino sobre todo en
su consideracién de su naturaleza ulti-
ma, lo que ayuda a situar, de paso, la
influencia de otros poetas cldsicos en
el sevillano, singularmente Virgilio y
los elegiacos, tan presentes, entre otros
aspectos de su escritura, en su pro-
puesta estilistica y en su concepcién
del libro de poesia, respectivamente.
Con todo ello cobra una nueva
dimensién el sentido de la cultura he-
rreriana y su proyeccién en practica
creadora, en modelo poético, una cul-
tura que estd hecha de amplios y, so-
bre todo, profundos conocimientos, de
una profunda asimilacién alejada de
patinas superficiales, que se vuelca en
la poesia menos como recurso orna-
mental que como conciencia profunda
del sentido de la propia escritura. Asf,
la erudicién deja de presentarse como
una simple y cuantitativa acumulacién
de noticias y cobra su auténtico y ori-
ginal sentido (de erudere, cultivar,
despojar de rudeza), para hacer avan-
zar la poesia en un camino de perfec-
cién que eluda el cul de sac de la he-
rencia recibida y se proyecte en una
verdadera creacion, en la que el autor
se implica de manera mis comprome-
tida que en la repetitiva y ficcional
proyeccién biogrifica, hasta hacer de
su préctica su propia vida. En este sen-
tido, ambos autores unidos por el
nombre, el poeta quinientista y el crf-

tico contemporaneo, se muestran tam-
bién unidos por una misma actitud, la
que, brotando de un conocimiento ex-
tenso y bien asimilado, lo enfoca por
senderos nunca hollados, en busca de
una {uz que es siempre una luz poéti-
ca, la que enriquece los caminos com-
plementarios de la escritura y de la
lectura. A un tiempo, Rafael Herrera
demuestra con esta obra que abre nue-
vos caminos para la indagacién y la
reflexién sobre la poesia y que ya ha
ofrecido en ellos frutos bien granados.

PEDRO RUIZ PEREZ

IBN WAFID, Tratado de agricultura.
Traduccién castellana (Ms. s.
XIV). Ed. de Cipriano Cuadrado
Romero. Milaga, Analecta Mala-
citana, Anejo 14, 188 pp.

Bajo la responsabilidad de Ci-
priano Cuadrado Romero se presenta
una nueva edicién de la Traduccién
castellana de 1a obra geopdnica anda-
lusi, el Trarado de agricultura de Tbn
Wafid (Toledo, 1007/8-1074).

El ejemplar que sirve de base a
esta edicién es una copia de una tra-
duccién del drabe al romance y a juz-
gar por su literalismo, hecha en la épo-
ca de Alfonso X el Sabio. Esta copia
de la Traduccién castellana forma par-
te del manuscrito 10.106, conservado



