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Resumen

El arte expresa la realidad de una época, la historia de una sociedad. El lenguaje artistico puede
establecer un intrincado cddigo basado en el valor comunicativo y simbélico del protocolo, la
etiqueta y el ceremonial para enaltecer la imagen representada en el lienzo y transmitir una
imagen publica de poder. Es por todo ello que en el siglo XIX, ante una situacidn social, politica
y econdmica marcada por el cambio constante, el Estado se sirvid de ambas disciplinas para
construir un nuevo relato que explicara el origen de Espaiia como nacién. A través de obras
pictdricas como La Rendicion de Granada de Francisco Pradilla (1882) se recuperaron los
acontecimientos mas relevantes de un pasado glorioso, contribuyendo a crear un imaginario
gue pasaria a formar parte de la memoria colectiva de los espafioles.

Palabras claves: protocolo, arte, comunicacidn, ceremonial y etiqueta, rendicién de Granada,
simbolismo
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Abstract

Art expresses the reality of an era, the history of a society. The artistic language establishes
an intricate code based on the communicative and symbolic value of protocol, etiquette and
ceremonial to enhance the image depicted on the canvas and convey a public image of power.
That is why in the nineteenth century, in the face of a social, political and economic situation
characterized by constant change, the State used both disciplines to build a new story that
explained the origin of Spain as a nation. Through pictorial works as La Rendicién de Granada
by Francisco Pradilla (1882) the most important events of a glorious past were recovered,
helping to create an imaginary that would become part of the collective memory of the
Spaniards.

Keywords: protocol, art, communication, ceremonial and etiquette, rendicién de Granada,
symbolism
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1. INTRODUCCION

El arte y el protocolo son dos disciplinas que han evolucionado a la par que la sociedad.
Ambas constituyen poderosas herramientas comunicativas que han sido utilizadas
histdricamente para transmitir el mensaje deseado. En la pintura el artista plasma su propia
idea de la realidad, mientras que a la vez el protocolo se sirve del simbolismo de sus
componentes para manifestar una imagen de poder y jerarquia.

Estudiar el protocolo desde el punto de vista pictérico proporciona un nuevo enfoque
gue va mas alla de la idea del conjunto de reglas establecidas por norma o por costumbre para
ceremonias y actos oficiales o solemnes. El concepto de protocolo adquiere una nueva
dimension, erigiéndose como un valioso instrumento de comunicacién.
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El ejemplo mas claro de la simbiosis entre protocolo y arte ha quedado reflejado en la
pintura histérica del siglo XIX. Las clases dirigentes, conscientes de su gran valor como
instrumento politico motivaron la creacion de obras pictéricas en las que se representaron
escenas de los episodios mas significativos de la historia nacional. En todas ellas aparecen
implicitos los rasgos propios de la etiqueta y el ceremonial que refuerzan el simbolismo de las
imagenes trazadas. El
protocolo unido al arte cobra un nuevo significado y su representacién en el lienzo le concede
un valor comunicativo excepcional que trasciende cualquier época. Se configura asi un cédigo
unico fundamentado en la expresividad simbdlica de los elementos no verbales que los
conforman.

El presente trabajo tiene como objetivo determinar el valor comunicativo del
protocolo y determinados aspectos de la etiqueta y el ceremonial desde el punto de vista
simbdlico en el arte, ademas de analizar como la pintura se convierte en la forma visual de
expresion del imaginario nacional que se queria construir.

2. METODOLOGIA

La investigacion realizada se ha basado en una revisidon bibliografica de distintas
fuentes relativas a las areas de la Comunicacion, la Historia del Arte y el Protocolo. Todas ellas
estan interrelacionadas y se complementan entre si (GOMEZ Y ELBOJ, 2001:80), brindando
desde distintas perspectivas una visiéon amplia y detallada del valor simbélico del protocolo
como herramienta comunicativa.

A su vez, se ha llevado a cabo un andlisis histérico de los objetos simbdlicos del poder
real y de la emblematica de los Reyes Catdlicos (SANCHEZ, GOMEZ Y PEREZ, 2015), asi como
de los personajes y los demas elementos del poder regio presentes en el cuadro de La
rendiciéon de Granada encargado por el Senado a Francisco Pradilla (1882). De modo que se
ha hecho un estudio del valor comunicativo de los elementos heraldicos, ceremoniales y de
etiqueta representados en la escena desde un punto de vista simbdlico.

3. ARTE COMO REFLEJO SOCIAL

El arte es inherente al ser humano. El lenguaje artistico se convierte en un medio de
comunicacidn a través del cual el artista transmite mediante simbolos su concepcién de la
realidad. No obstante, una obra de arte no solo es reflejo de la personalidad del artista sino
gue también esta influenciada por las ideas imperantes de la época en que vive y por las
circunstancias sociales. En consecuencia, la expresion artistica esta condicionada por la
subjetividad del autor, por la estructura social y su posicién en ella y por los valores de quien
encarga la obra. La confluencia de todos estos aspectos implica que el arte no se limita a la
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expresion de la individualidad del artista. Tal y como afirma FISCHER (1961), “el arte otorga
expresion simbdlica a los pensamientos y deseos de los miembros de una sociedad”. A lo largo
de la historia la evolucion del arte ha estado ligada al desarrollo de la sociedad, convirtiéndose
en un reflejo de la realidad de ese momento. BARRIO (2005:17) sefiala, “el arte es historia, es
el lenguaje de una época”.

4. PROTOCOLO COMO COMUNICACON

El protocolo nace a la vez que la sociedad para dar respuesta a la necesidad del ser
humano de relacionarse y convivir pacificamente. Se trata de un instrumento que ha ido
transformandose y evolucionando con el paso del tiempo y ha sido utilizado para establecer
las distintas formas de jerarquizacién de las relaciones humanas. Por ello, el protocolo siempre
ha sido estudiado desde una perspectiva antropoldgica y sociolégica. Sin embargo, también
presenta una vertiente comunicativa y simbdlica ya que es producto de la conjuncién de
simbolos verbales y no verbales que resultan en un rico e intrincado lenguaje que proyecta la
imagen deseada (SIERRA, 2008). De modo que el protocolo constituye una poderosa
herramienta de comunicacidon no verbal que ha permitido transmitir mensajes de jerarquia y
poder a lo largo de toda la historia (CASAL, 2013).

El poder es algo intangible. Por esta razdén desde la antigliedad se ha recurrido a ritos
y ceremonias, es decir, a elementos representativos que han puesto de manifiesto el poder
de los soberanos y han facilitado la unién con su pueblo mediante ceremonias publicas. Se
trata de actos solemnes cargados de simbolismo que escenifican el poder y tienen como
objetivo legitimarlo (CASAL, 2013). En palabras de George Balandier, “todo autoridad busca
obtener la subordinacion por medio de la teatralidad, de la escenificacion” (SALAZAR,
2013:113). Por tanto, el protocolo, el ceremonial y la etiqueta demuestran ser piezas clave en
la construccidn y proyeccion de una imagen publica de poder.

5. ARTE, PROTOCOLO Y COMUNICACION EN LA ESPANA DECIMONONICA

El siglo XIX fue una época de grandes cambios para Espana. El fin del Antiguo Régimen,
la Guerra de Independencia, la construcciéon de un nuevo Estado Liberal y la Restauracion
fueron los hechos que marcaron este periodo (GARCIA, 2015). Durante este siglo, el
nacionalismo fue el movimiento ideolégico predominante. De modo que la cuestidon nacional
se convirtio en el tema central de la politica. Europa se encontraba ante un nuevo escenario
en que “ya no era el poder politico quien modelaba la nacién, sino la nacidn la que legitimaba
el poder politico” (PEREZ, 2002:366). En este nuevo contexto, Espafia se enfrentaba al reto de
construir una identidad nacional, por lo que el Estado propicid la producciéon de imagenes
histdricas para la creacidn de un imaginario que justificase la existencia de la nacién y su
incorporacién a la memoria colectiva de los espafioles (PEREZ, 2002).

44 ISSN: 2386-8694



ESTUDIOS INSTITUCIONALES, VOL. 8, N2 14 [Paginas 41-72] 2021

Las clases dirigentes se sirvieron de la historia para explicar el origen de la nacién y
reivindicar el lugar que le correspondia a Espana dentro de Europa como una de las grandes
potencias imperiales. Es por ello que en la segunda mitad del s. XIX adquirid notable
importancia la pintura de historia, en la que aparecian representadas las escenas mas
emblematicas de un pasado glorioso.

En palabras de GARCIA (2015:45), “recibe el nombre de pintura de historia toda obra
gue trata de forma narrativa o simbdlica temas de cardcter “serio”, destinados a elevar el alma
del espectador y a instruirlo, asi como a intentar que sea mejor.” Hasta entonces religion y
mitologia eran los temas centrales de la pintura. Sin embargo, a partir del siglo XIX la
trascendencia de lo divino perdid valor en favor de lo histdrico que sirvié para explicar el
origen de la nacién. Segtin PEREZ (2002):

Cuando la identidad colectiva ya no es la cristiandad sino la nacidn, el gran relato biblico sobre los
origenes ya no sirve, se necesita otro alternativo, y es entonces cuando hacen su aparicién las historias
nacionales, las nuevas biblias de los pueblos europeos.

(PEREZ, 2002: 381)

En consecuencia, este género adquirid una nueva dimensién que iba mas alla de la
mera expresién artistica. La pintura se convirtié en la forma visual de expresién de dicho
imaginario, un medio al servicio del Estado para fomentar el patriotismo y el respeto a las
instituciones (PEREZ, 2002). El triunfo de la pintura de historia se debié principalmente a tres
factores:

1. El caracter pedagdgico de la pintura, esencial para transmitir el mensaje deseado.
2. El papel del Estado como principal mecenas.

3. La creacidon de las Exposiciones Nacionales en las que se difundié la imagen de
Espana disefiada por el Estado.

Sin embargo, la elaboracion de este relato histérico nacional no fue tarea facil. La
historia de Espafia no era la de un Unico pueblo sino la de un crisol de culturas. Por tanto, fue
preciso encontrar un nexo de unidn que sirviera como punto de partida para la construccion
de una historia comun. El Estado deliberadamente seleccioné los contenidos que debian
figurar en la pintura. Con extremo cuidado priorizd la representacién de ciertas épocas y
momentos histéricos, sin tener en cuenta la importancia real que tuvieron. Ello queda
reflejado en la pintura decimondnica en la que se advierte la predileccidon por los Reyes
Catdlicos, la época de los Austrias y el propio siglo XIX (CENTELLAS, 1999).

El reinado de los Reyes Catélicos fue un tema recurrente en la pintura de la segunda
mitad del siglo XIX y vivid su momento de maximo esplendor durante el romanticismo, época
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coincidente con el reinado de Isabel Il (RINCON, 2004). Existié una clara preferencia por la
figura de Isabel la Catdlica y se establecidé un paralelismo entre ambas reinas con el fin de
consolidar el poder de la monarquia y reafirmar la preponderancia de Castilla en la
elaboraciéon del relato nacional (FUENTES, 2017). Asimismo, durante la etapa de la
Restauracion borbénica se siguieron representando escenas de la vida de los Reyes Catdlicos,
ya que ética y estéticamente se amoldaban a este singular momento histérico en que el pais
recuperaba la monarquia perdida durante el Sexenio democratico (GARCIA, 1999).

La época de los Reyes Catélicos fue considerada la piedra angular del nacimiento de
Espana como nacién. Los Reyes Catdlicos representaban al pais y a través de sus gestas se
evocaba el pasado triunfal de la Espafia imperial. La ansiada unién politica y territorial de la
Coronas Castellana y Aragonesa, la conquista de Granada y el descubrimiento de América
fueron los acontecimientos que definieron el reinado de los monarcas que se convirtieron en
signos distintivos de la unidad nacional, el cristianismo y la expansién imperial. Tanto es asi
gue en la pintura de historia la conquista del reino nazari y la empresa de Colén aglutinaron
el 50% de los cuadros relativos a dicho periodo (PEREZ, 2002). La Guerra de Granada fue uno
de los temas preferidos de los pintores porque con ella los Reyes Catdlicos pusieron fin a la
Reconquista y unificaron de una vez por todas el reino de Espafia (RINCON, 2004). En palabras
de Tomas Perez (2002:629),“Granada representaba el acto fundacional de la nacién espafiola,
gue recobraba su unidad perdida”. Supuso el triunfo del cristianismo y la culminacién de la
cruzada de Isabel la Catdlica contra el ultimo reducto musulman de la Peninsula Ibérica.
Asimismo, el interés mostrado por Granada también respondid a la influencia del
romanticismo, un movimiento cultural y artistico que demostré una gran fascinacion por el
exotismo del mundo oriental, de los topicos andaluces y del casticismo castellano (FUENTES,
2017).

Por tanto, durante el siglo XIX fueron numerosas las pinturas en las que figuraban las
distintas etapas de la Guerra de Granada. Los artistas, en un afan por la verosimilitud,
recurrieron a fuentes historiograficas de cronistas e historiadores para plasmar
fidedignamente el momento que querian retratar. Es por ello que estudiaban minuciosamente
la indumentaria y el mobiliario propio de la época, visitando aquellos lugares en que se
conservaban estas piezas (ALVAREZ, 2010).

Algunos de los cuadros mas destacados dentro de esta tematica son: Isabel la Catdlica
entrega el hijo a Boabdil de Francisco Cerd3, La rendicién de Granada a los Reyes Catdlicos de
Van Halen o El suspiro del moro de Joaquin Espalter. Sin embargo, es el lienzo de La Rendicién
de Granada de Francisco Pradilla y Ortiz el mas representativo ya que traza la imagen que ha
guedado grabada de este suceso en la memoria colectiva de los espafioles. En palabras de
Reyero (1999):

Esta pintura es la joya mas preciada de la coleccién artistica del Palacio del Senado y, seguramente, la
mas espectacular y asombrosa que un pintor espafiol llevd a cabo, dentro del género, durante el s. XIX. Su
extraordinaria fama, sustentada, sobre todo, en su fastuosidad escenografica y en su minuciosidad descriptiva,
pero también en la constante utilizaciéon de su imagen para los mas diversos fines, hacen que este cuadro
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trascienda ampliamente los valores estrictamente plasticos que su autor Francisco Pradilla, fue capaz de alcanzar,
en una de las obras capitales de la pintura espafola de todos los tiempos.

(REYERO, 1999:294-298)

El cuadro fue un encargo del Senado que le valié al pintor la obtencién de la Gran cruz
de Isabel la Catdlica, concedida por el Rey Alfonso XII. El lienzo representaba el momento clave
en el que Espafia se transformd en una nacidn y estaba llamado a formar parte del conjunto
iconografico que adornaba la Sala de Conferencias del Senado con el propésito de ensalzar la
grandeza de Espafia a través de su historia. Pradilla dotd al cuadro de un gran realismo, sin
renunciar a la majestuosidad y poesia que precisaba ese momento. Para ello llevé a cabo un
proceso de documentaciéon exhaustivo: viajo a Granada para familiarizarse con el ambiente y
sus gentes, visitd la Capilla Real de Granada y el Museo del Ejército de Madrid, para reproducir
fielmente los objetos de la época que alli se guardan (como la corona de Isabel la Catélica o la
espada de Boabdil), también examind el Museo del Prado, la Catedral y la Alhambra de
Granada, entre otros, para obtener cualquier detalle que agregara veracidad a su pintura y
recurrid a las fuentes historiograficas de Lafuente y a las del fotdografo francés Jean Laurent
(REYERO, 1999; CENTELLAS, 1999; PEREZ, 2002). Anselmo Gascén de Gotor, evidencia esta
profunda labor de investigacion a través de la documentos de sus padre que fue pintor, amigo
y corresponsal de Pradilla:

En su estudio repite en el pavimento el trazado del emplazamiento de las figuras y grupo de primer
término. Manda hacer un caballo de madera, en el que situard los modelos que interpretan personajes
montados; otra vez arpilleras y cuerdas doradas con purpurina para hacer las gualdrapas de los caballos. Los
jaeces para las monturas los trajo de Andalucia; la montura del caballo de Boabdil, segtin conté Pallarés [Joaquin
Pallarés Allustante, 1853—1935], la enviaron desde Zaragoza.

(CENTELLAS, 1999:36)

Pradilla no se limitd a imaginar la escena, sino que construyd una grandiosa
escenografia. Para ello utilizd caballetes, telas y ramajes y se sirvid de figurantes a los que
vistid con los ropajes que el mismo cosié. También tomé prestadas las dalmaticas de la Capilla
Real de Granada ademas de los pendones y estandartes del Ayuntamiento. Fue tal su deseo
de reproducir verazmente la escena que gasté el 40% de su presupuesto en la compra de
ropajes, la confeccién de los trajes, la construccién del escenario, los forillos, etc. (POZO,
2017). El pintor tardd cuatro afios en terminar la obra, y al igual que con el cuadro de Dofia
Juana la Loca, gozd del reconocimiento del publico y de grandes alabanzas por parte de la
critica. Cabe destacar que en esta época la pintura de historia ya habia entrado en una fase de
declive, de ahi el mérito de esta obra. El cuadro fue expuesto en Sevilla y posteriormente en
el Senado, donde fue admirada por el Rey Alfonso Xlll. Tal fue el éxito que el Senado le abond
el doble de lo acordado. Segun Centellas (1999):

A partir de junio, el publico ya pudo contemplar el cuadro y “todo Madrid” desfilo ante la obra de arte,
convertida casi en objeto de culto. La critica encumbra de nuevo a Pradilla. El Senado estd tan entusiasmado con
la pintura que dobla los honorarios acordados en un principio, hasta alcanzar las cincuenta mil pesetas. El
Gobierno le concede la Gran Cruz de Isabel la Catélica y Alfonso Xl paga de su bolsillo la condecoracion.
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(CENTELLAS, 1999:73)

Poco tiempo después el cuadro fue exhibido en las Exposiciones Universales de Munich
(1883) y Paris (1889) y fue reproducido en grabado por la llustracion Artistica, Blanco y Negro
y Gran Via, ademas de ser impreso y comercializado en ldminas sueltas. Todo ello acrecentd
la notoriedad de la obra y contribuyé a que el lienzo de Pradilla se convirtiera en emblema de
la unidad nacional (PEREZ, 2002).

6. LA RENDICION DE GRANADA, UN ANALISIS COMUNICATIVO DEL PODER

El cuadro La Rendicién de Granada de Francisco Pradilla (1882) representa el momento
exacto en que el Rey Boabdil hace entrega de las llaves de la ciudad de Granada a los Reyes
Catdlicos el 2 de enero de 1492. No obstante, la realidad dista de la escena representada en
el cuadro. Ello responde a una licencia artistica que se tomo el pintor para inmortalizarlo como
el hecho fundacional de Espafia como patria.

En realidad la entrega de la ciudad fue fruto de largas negociaciones. El sultan firmé en
noviembre de 1491 las Capitulaciones, los documentos en los que acordaba la rendicién de la
ciudad vy juraba fidelidad a los monarcas. Los Reyes Catdlicos deseosos de acabar con una
guerra que habia costado demasiadas vidas y dinero tomaron como rehenes a 600 nazaries,
todos ellos hijos de los nobles y caballeros mas preeminentes del reino (CORTES, 2005; TAPIA,
2015). En las Capitulaciones se establecié un plazo de setenta dia en los que Boabdil junto con
su familia debia abandonar y hacer entrega de Granada. Boabdil, consciente de su situaciéon
adelanté la rendicion, dirigiéndose a su inexorable final. Finalmente, el ejército cristiano fue
al encuentro de Boabdil en la Puerta de los Siete Suelos. Sin embargo, la Reina Isabel estaba
en Armilla, esperando a las tropas del Rey Fernando, por lo que no fue participe del encuentro
(TAPIA, 2015). En definitiva, Pradilla a pesar de esbozar una realidad idealizada, refleja
magistralmente el momento culminante del reinado de los Reyes Catdlicos. Por tanto, se trata
de una pintura cargada de simbolismo en la que los elementos de heraldica, etiqueta y
ceremonial introducidos por el pintor poseen un importante valor comunicativo. En
consecuencia, para entender la complejidad del cuadro desde el punto de vista histdrico,
artistico e iconografico es preciso remitirse a la carta que envid el propio Francisco Pradilla al
marqués de Barzanallana en la que detalla el contenido del cuadro:

Mi composicidn es un segmento de semicirculo que el ejército cristiano forma desplegado, paralelo a la
carretera. En la planta supongo que en medio del semicirculo estan situados los caballeros, teniendo o guardando
en medio a las damas de la Reina; ésta, el Rey y sus dos hijos mayores estan situados delante y en el centro del
radio con los pajes y reyes de armas 4 los lados. El Rey Chico avanza por la carretera a caballo hasta la presencia
de los Reyes, haciendo ademan de apearse y pronunciando la sabida frase. El Rey Fernando le contiene. Con
Boabdil vienen a pie, segun las capitulaciones, los caballeros de su casa. Supongo el diametro del semicirculo
algo oblicuo & la base del cuadro, y esta disposicion permite que, sin amaneramiento ni esfuerzo alguno, se
presenten los tres Reyes al espectador como mas visibles. A ello contribuyen también las respectivas notas de
color: blanco-azul-verdastro, la Reina y su caballo; rojo, el rey Fernando, negro, el Rey Chico. Habiendo cortado
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mi composicién cerca de los Reyes, se presentan en el cuadro, por orden perspectivo: primero, un rey de armas,
tamafio natural, figura voluminosa, que & algunos parecera excesiva a causa del sayal y dalmatica que la cubren
y de la vecindad del paje de la reina por comparacidn. Sigue este paje que sujeta el caballo drabe (por ser de
menor volumen) de la Reina, el cual es blanco, estd piafando y no da lugar al movimiento erguido de Isabel, que
viste saya y brial de brocado verde-gris forrados de armifio, manto real y brocado azul y oro con orlas de escudos
y perlas, cifiendo la tradicional toca y la corona de plata dorada que se conserva en Granada. Sigue su hija mayor
Isabel, viuda reciente del Rey de Portugal; viste de negro y monta una mula baya. Después el Principe D. Juan
sobre caballo blanco y coronado de diadema. Como los hijos estan entre los Reyes, sigue Don Fernando (siempre
con la disminucidon perspectiva), cubierta su persona con manto veneciano (que usaba segun diversos datos que
poseo) de terciopelo purpura contratallado, montando un potro andaluz cubierto de paramentos de brocado. Su
paje, que lleno de admiracién contempla al Rey Chico, tiene al caballo por las bridas falsas. Corresponde después
el otro rey de armas y detras estd, entre Torquemada y varios prelados, el confesor de la Reina. Volviendo al
primer rey de armas, los caballeros que hay 4 la margen del cuadro son: el Conde de Tendilla, cubierto de hierro,
montando un gran potro espaiiol; el gran maestre de Santiago, sobre un potro negro; Gonzalo de Cordova, que
conversa con una de las damas; el de Medina-Sidonia, y otros caballeros de los que no conozco retratos. Detras
de D. Fernando, el Marqués de Cadiz y los pendones de Castilla y de los Reyes. He puesto cipreses detras de la
Reina, para destacarla por claro en su masa sombria, y caracterizan también el pais. Boabdil, al trote de su caballo
negro, drabe de pura sangre, ligeramente paramentado, avanza y sale de la carretera, inclindndose para saludar
al Rey y entregarle las dos llaves, que a prevencion traia; el paje negro que guia su caballo, camina inclinado,
confundido entre la grandeza de los Reyes cristianos, y en los caballeros moros que, segiin el ceremonial, vienen
a pie detras del Rey Chico, he querido manifestar los diversos sentimientos de que se encontrarian poseidos en
semejante trance, mas 6 menos contenidos en la ceremonia, segun el propio caracter. Trompeteros y timbaleros
en el ala del ejército cristiano que a lo lejos se divisa entre Boabdil y el Rey cristiano, comitiva de moros, un alero
de la mezquita, los chopos que indican el curso del Genil, que no se ve por correr profundo y en el fondo, la
Antequeruela con sus muros, parte de Granada, las torres bermejas de la Vela, que, con parte de los adarves es
lo Unico que se divisa de la Alhambra desde este punto.

(REYERO, 1999:294-298)
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Figura 1. La Rendicion de Granada de Francisco Pradilla

Fuente: wikimedia commons
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/31/La_Rendici%C3%B3n_de_Granada_
-_Pradilla.jpg

Consultado el 03-02-2020

Figura 2. La Rendicion de Granada de Francisco Pradilla. Identificacidn de los personajes
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Fuente: elaboracion propia

El valor y la autenticidad de este cuadro reside en los atributos regios que en él
aparecen representados. Estos son elementos simbdlicos que se materializan en una serie de
objetos: la corona, el cetro, la espada, las vestiduras regias y las armas reales. Todos estas
piezas contribuyen a exaltar el poder absoluto de los monarcas. Los Reyes Catdlicos
conscientes de su significacidn desarrollaron su funcidn expresiva. Todos estos atributos junto
con el ceremonial cumplieron una funciéon propagandistica cuya importancia residia en la
necesidad de legitimar la monarquia dual. En Castilla gobernaban dos reyes ya que Isabel no
era la mujer del rey, sino que ostentaba la corona del reino (CARRASCO, 2006). Por tanto, tal
y como afirma Carrasco (2006:5), “esto tiene de por si una fuerza simbdlica multiplicadora, y
la politica de representacidn resulta, obviamente, mas cara y evidente”.

Los atributos regios pasaron a ser elementos simbdlicos de poder consustanciales a los
monarcas. Su funcién no se limitd a la mera propaganda sino que se transformaron en un
recuerdo permanente de los reyes a los que identificaban (FERNANDEZ DE CORDOVA, 2005).
Segun Fernandez de Cérdova (2005:37), “los simbolos se distinguen por ser portadores de
significados espirituales que superan la mera identificacion y les permiten encarnar o sustituir
conceptos abstractos”. De modo que se convirtieron en un instrumento esencial para la
materializacién de todas aquellas ideas asociadas al concepto intangible de la monarquia.

6.1. La corona

La corona es el atributo regio de mayor relevancia, simbolo de la soberania terrenal y
divina. Esta se coloca en la cabeza, es decir, en lo mas alto del cuerpo y, por ende, del ser
humano. La corona lleva implicita la idea de superacidon y es el signo distintivo de un logro
(GARCIA, 2004). En palabras de Pedro IV el Ceremonioso:

Como es redonda, no tiene principio ni fin, significando que la trae el Rey en su cabeza con intencion
infinida y voluntad de hacer buenas obras, y de regir con igualdad y justicia al pueblo que le es encomendado
[...]. Y demuestra que en el Rey ha de haber grande abundancia de virtudes [...], y especialmente trae consigo
gloria de victoria [...].

(SERRANO, 2011:134)

De forma que la corona se convirtio en el signo mas representativo de la monarquia,
sinénimo de la virtud y la dignidad real (SERRANQ, 2011). En el cuadro la Reina Isabel luce el
ejemplar que se guarda en la Capilla Real de Granada. Dicha corona, decorada con adornos
vegetales y granadas, se caracteriza por su sencillez que contrasta con la riqueza de los ropajes
de la reina (FERNANDEZ DE CORDOVA, 2005). No obstante, su aparicién en el cuadro no es
casual sino que se trata de la corona que la reina portd en su entrada a Granada como signo
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de su victoria. De la corona del Rey Fernando simplemente resaltar que esta rematada en
forma de cruz, simbolo de la cristiandad (SERRANO, 2011).

Figura 3. Corona compuesta por granadas y hojas de la Reina Isabel

Fuente: Capilla Real de Granada https://capillarealgranada.com/la-sacristia-
museo/la-orfebreria/

Consultado el 8-02-202

Figura 4. Representacion pictorica de la corona
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5.2. El cetro y la espada

El cetro es simbolo de poder y alude a la funcién del rey como guia de su pueblo. Por
su parte, la espada es imagen de la justicia divina del rey. En las representaciones iconograficas
en las que aparecen los Reyes Catdlicos la Reina Isabel es quien lo porta, mientras que el uso
de la espada estaba reservado al Rey Fernando, ya que a la reina por su condiciéon de mujer
no le correspondia la participacién en las operaciones militares. Por tanto, la reina encarna en
su figura el poder legislador, mientras que el rey representa el poder militar (FERNANDEZ DE
CORDOVA, 2005). En la pintura la Reina Isabel porta el cetro de plata sobredorada que se
conserva en la Capilla Real de Granada. El Rey Fernando aparece con la espada de ceremonia
gue se conserva en la Real Armeria. La espada estd envainada en una funda de color carmesi
decorada con una haz de flechas y un yugo atado por un nudo gordiano, emblemas
caracteristicos de ambos monarcas. Cabe destacar el hecho de que Fernando también es
representado portando un bastén de mando, identificado con el prestigio y el poder, sinénimo
de la experiencia (BRISSET, 2012). En cuanto al Rey Boabdil, éste luce su espada jineta. En el
cuadro se aprecia que el rey nazari a diferencia del Rey Fernando apoya la espada en su regazo,
en lugar de llevarla sujeta al cinto. Ello denota la derrota del rey moro que tuvo que hacer
entrega no solo de la llave sino también de su espada a los monarcas.

Figura 5. Cetro de plata sobredorada de la Reina Isabel

Fuente: Capilla Real de Granada https://capillarealgranada.com/la-sacristia-
museo/la-orfebreria/

Consultado el 8-02-2020
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Figura 7. Espada de ceremonia del Rey Fernando
Fuente: Real Armeria

Consultado el 10-02-2020
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Figura 8. Representacion pictorica de la espada y el baston de mando

Figura 9. Espada jineta del Rey Boabdil

Fuente: Ricar Iriarte https://www.abc.es/cultura/abci-exponen-san-sebastian-
espadas-mas-exclusivas-mundo-
201910300058 _noticia.html?ref=https:%2F%2Fwww.google.com%2F

Consultado el 10-02-2020
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Figura 10. Representacion pictorica de la espada jineta

5.3. Vestiduras regias

La indumentaria es un medio de expresién en si mismo. La moda no solo es algo
funcional sino que adquiere un valor comunicativo (BRAVO-VILLASANTE, 2015). El vestuario,
compuesto por las prendas, las joyas y los adornos, comunica y aporta informacion acerca de
la persona que lo usa. De modo que se convierte en un emblema que permite identificar a
alguien como miembro de un colectivo y conocer la posicién que ocupa en el mismo (GARCIA,
2001). A lo largo de la historia la moda ha sido un elemento de distincion social y politica,
expresada a través de la riqueza de las prendas y sus complementos (MONDEJAR, 1998). En la
época de los Reyes Catélicos la moda era utilizada como instrumento social diferenciador. Era
un elemento mas de la imagen construida por los Reyes Catélicos mediante una campafa de
propaganda politica para legitimar y exaltar su figura como monarcas. Tal y como afirma
Gonzalez (2015):

La indumentaria se habia convertido en un simbolo y los monarcas la usaron habilmente para manifestar
la superioridad real. El vestido, como parte de ese cédigo de identificacién, contribuia de esto modo a la
representacion de uno mismo y a la de los otros, y la relacién dialéctica que se establece entre ambas, permitia
expresar la certeza de lo que se es y de lo que no se es.

(GONZALEZ, 2015: 161)

El vestuario era escogido minuciosamente para cada ocasién, como parte esencial de
la pompa y el boato en las apariciones publicas de los monarcas. Se establecia un cdédigo
propio, un lenguaje tras el que subyacia la materializacion del poder. Los reyes debian
distinguirse estéticamente mediante la suntuosidad de su atuendo. Por ello, en las ceremonias
de entrada a una ciudad, el rey y la corte, aparecian engalanados con ricos y fastuosos trajes,
lujosas cabalgaduras, joyas y ostentando las insignias reales, como simbolo de su superioridad
y magnificencia (GONZALEZ, 2015).
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En la pintura la Reina Isabel sobresale por la riqueza de su atuendo. Segun Fernando
del Pulgar, cronista de la corte de los monarcas, Isabel la Catélica:

Era muger muy ceremoniosa en los vestidos e arreos, e en sus estrados e asientos, e en el servicio de su
persona ; e queria ser servida de omes grandes e nobles, e con grande acatamiento e humiliagién. No se lee de
ningun rey de los pasados que tan grandes omes toviese por ofigiales. E como quiera que por esta condigion le
era inputado algund vigio, diziendo ser pompa demasiada, pero entendemos que ninguna cerimonia en esta vida
se puede hazer tan por estremo a los reyes, que mucho mas no requiera el estado real ; el qual asi como es uno
e superior en los reynos, asi deve mucho estremarse e resplandescer sobre todos los otros estados, pues tiene
autoridad divina en las tierras.

(CARRASCO, 2006:1-2)

De sus palabras se desprende que la pompa y el ceremonial son inherentes a la
monarquia ya que facilitan la distincién de los monarcas del resto de mortales y los elevan a
la condicién de dioses (CARRASCO, 2006). La Reina aparece con un brial de brocado verde-gris
forrado de armifio y un manto real de brocado azul y oro con orlas de escudos y perlas. En su
cabeza luce la cofia de lienzo blanco y la toca tan caracteristica de Isabel la Catdlica que
aparece en muchas de sus representaciones pictdricas. Cabe destacar que el hecho de que el
vestido sea de color verde no es capricho del pintor sino que es una muestra mas del profundo
trabajo de investigacidén y de la atencion al detalle mostrada por Pradilla ya que se trata del
color de la divisa personal de la reina. Entre sus joyas destacan el joyel de la cruz de Jerusalén
y la venera de Santiago, presentes en la mayoria de los retratos que se le realizaron, aludiendo
al caracter de Cruzada que tuvo la conquista de Granada (MARTINEZ, 2006).

El Rey Fernando aparece cubierto por un manto veneciano de terciopelo purpura, color
gue coincide con el del esmalte del ledn heraldico de Castilla. Su tocado se corresponde con
un bonete coronado. El rey no porta el Toisén de Oro, sino un collar de eslabones terminado
en cruz. Ello se debe a que a pesar de haber sido caballero de la Orden del Toisdn de Oro, éste
tiene su origen en Flandes y es instaurado en Espafia por Carlos V, convertido en Gran Maestre
de la Insigne Orden del Toisén de Oro (MUNOZ, 2014).

El Rey Boabdil aparece vestido de negro, en lugar de lucir el color carmesi propia de la
dinastia nazari. A su vez, teniendo en cuenta el gran trabajo de investigacién llevado a cabo
por el pintor sorprende que Boabdil no aparezca vistiendo la marlota roja que todavia se
conserva en el Museo del Ejército de Toledo. Ademas, en lugar de llevar el turbante (imamah)
propio de los sultanes, porta un casco militar (MARTINEZ, 2006) . Todo ello puede deberse a
la voluntad del pintor de evidenciar el sentimiento de pérdida de Boabdil, transmitiendo asi la
inferioridad de éste frente a la supremacia de los Reyes Catdlicos. También destaca la riqueza
de los ropajes de la corte que acompaiia a los reyes en la rendicién de la ciudad que contrasta
con la del ejército musulman al que el pintor desdibuja y atribuye colores mas tenues.
Asimismo, los caballeros musulmanes a diferencia de los cristianos aparecen a pie, lo que
puede interpretarse como una forma de expresién de sumisién y pleitesia hacia los reyes
cristianos (CARRASCO, 2006). Todo ello debe ser entendido como otro recurso que contribuye
a ensalzar de forma reiterada la figura de los monarcas.
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Figura 12. Representacion pictérica del joyel de la cruz de Jerusalén y la venera de
Santiago
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Figura 13. Indumentaria Boabdil

Fuente: Museo del Ejército de Toledo http://www.xn--espaaescultura-
tnb.es/es/obras_de_excelencia/museo_del_ejercito_de_toledo/conjunto_boabdil_24902.ht
ml

Consultado el 10-02-2020

5.4. Armas reales

Los emblemas heraldicos constituyen signos que sirven para transmitir la propia
identidad. Por tanto, las armas reales encarnaban la imagen del rey aunque no estuviera
presente y representaban su dignidad real (PARDO DE GUEVARA, 2008). El reinado de los
Reyes Catélicos se particulariza por el uso de las insignias como instrumentos de propaganda
politica. A través del escudo de armas y el lema tanto monta, monta tanto, los Reyes Catdlicos
quisieron simbolizar y hacer apologia de la unién entre ambas coronas (FERNANDEZ DE
CORDOVA, 2005; CARRASCO, 2006). El escudo de armas aparece sostenido por el dguila de
San Juan Evangelista y estd compuesto por un concuartelado de Castilla/ Ledn y Aragdn/
Aragdn-Sicilia. Las armas de Castilla con campo de gules estdn compuestas por un castillo de
oro almenado con tres torres de homenaje con tres almenas cada una, siendo mas grande la
torre central, mamposteado de sable y aclarado de azur. Las armas de Ledn se componen de
un campo de plata y un leén de purpura, coronado de oro, lenguado y armado de lo mismo.
Las armas de Aragdn de oro y cuatro palos de gules y las de Sicilia por cuartelado en sotuer
(aspa) 12 y 42 de oro, cuatro palos de gules; 22 y 32 de plata, un aguila de sable picada,
membrada y armada de gules (Valle, 2019). Estas figuras heraldicas esconden un complejo
significado que fue desentrafiado por Antonio Garcia de Villalpando (véase tabla 1).

ISSN: 2386-8694 59



ESTUDIOS INSTITUCIONALES, VOL. 8, N2 14 [Paginas 41-72]

2021

Figuras herildicas

Simbologia

Escudo
Tres puntas del escudo
Coronas de las aguila
Campo de las aguilas

Color de las dguilas

Aguila de San Juan

Leones

Color de los leones

Coronas de los leones

Campo de plata de los leones

Castillos

Color de los castillos

Campo de los castillos

Defensa contra el pecado
Escudo de la fe

Misterio de la Santisima Trinidad
Armas de Virtud

Reinado y perfeccion
Cumplimiento de virtudes

Campo del Paraiso y de la Gloria
Semejanza divina

Mortificacion / Virtudes

Justicia
Magnificencia
Gracia real
Imperio sobre sus reinos
Conquista de Granada y Jerusalén

Fortaleza
Victoria sobre los enemigos
Reyes grandes, leones de Espaiia

Sufrimiento ante las adversidades

Victoria sobre los vicios
Victoria sobre los enemigos
Gloria celestial
Coronas recibidas de Dios

Matrimonio santificado con castidad

Reyes defensores
Memoria perdurable
Excelencia
Superioridad
Fe

Contemplacion divina

Vencimiento con armas santas

Tabla 1. Simbologia de las figuras heraldicas del escudo de los Reyes Catdlicos

Fuente: Carrasco (2006)

Consultado el 04-03-2020

Es preciso mencionar que los Reyes Catdlicos de acuerdo con la costumbre de los
demads reyes y nobles de la época complementaron las armas reales con el uso de divisas
personales que aludian a la individualidad de los monarcas (LOPEZ, 2012). Isabel, ademas del
aguila nimbada (simbolo de San Juan Evangelista que usaba desde antes de reinar) era
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identificada con el haz de flechas y Fernando con el yugo. Ambas divisas se correspondian
también con la inicial de los céonyuges, correspondiendo las Flechas de Isabel a la F de
Fernando y el Yugo de Fernando con la Y de Isabel (PARDO DE GUEVARA, 2008). En palabras
del historiador Ladero Quesada la unidn de estos simbolos advertia: “la idea de un triunfo
tardio de la fragmentacién sefiorial junto con la realidad de un proyecto integrador, pero no
uniformador, de varias tradiciones en un solo modo de gobierno y organizacién del poder
regio” (PARDO DE GUEVARA, 2008:82). La divisa de Isabel se referia a la unidad y Antonio
Garcia de Villalpando también lo interpreta como “una representacién del empeno justiciero;
las flechas estdn dirigidas a castigar a los infieles, herejes y delincuentes, pero sin excluir el
perddn y la misericordia regia” (CARRASCO, 2006:129). Por su parte, la divisa de Fernando se
vincula con la preeminencia de la accién politica y de forma metafdrica con el deseo del rey
de alcanzar logros semejantes a los de Alejandro Magno (NARGANES, 2008). Mas tarde, tras
la anexién del reino nazari la granada pasé a formar parte de las divisas personales de los
Reyes Catélicos siendo la primera vez que un territorio tiene una expresién simbdlica y
heraldica (GARCIA, 2004). En consecuencia, las divisas se transformaron en marcas de poder
consustanciales a los monarcas que aparecian en monedas y pendones e incluso adornaban
los trajes y las joyas de los soberanos (FERNANDEZ, 2005).

En el lienzo Pradilla presta especial atencion a la simbologia de las armas y divisas
reales y las incorpora sutilmente en los monarcas y de forma llamativa en el rey de armas que
se encuentra en primer plano. La Reina Isabel lleva bordados en su manto los escudos
correspondientes al reino de Castilla y Ledn y al de Aragén-Sicilia. Estos también se aprecian
en las bridas del caballo de la reina que ademas estan decoradas con la 'Y, su inicial. En el caso
de Fernando aparecen las divisas de ambos monarcas dibujadas en la vaina de su espada. Sin
embargo, tienen una representacién mucho mas significativa en el paramento brocado y las
bridas del caballo. En él se pueden apreciar el escudo de armas de los Reyes Catdlicos y las
divisas de ambos. Ademas, en el caballo del rey aparece la F, en referencia a su inicial.

Respecto al rey de armas, éste luce la correspondiente dalmatica en la que exhibe las
armas reales. Tras los reyes estan representados el pendén de Castilla con el escudo de armas
real y el Guion Real con las divisas personales de los Reyes, aunque en el cuadro solo se
distinguen las flechas de Isabel. El penddn siempre acompafiaba al monarca y lo identificaba
entre la multitud. Ademas, tuvo un papel importante en las entrada a las ciudades
conquistadas ya que una vez tomada la ciudad hondeaba en lo alto de la fortaleza enemiga
como simbolo de la victoria (FERNANDEZ, 2005).

Por ultimo, cabe destacar también algunas licencias que se tomd el pintor para
enaltecer el simbolismo de su obra. En la composicion del cuadro le concedié al ejército
cristiano un lugar preeminente, ocupando las 2/3 partes del lienzo. Sin embargo, lo que mas
destaca es la inclusidn de la figura de la Reina Isabel la Catélica que figura en primer plano, ya
gue en la mayoria de obras de la época es el rey Fernando quien lo ocupa, atendiendo a la
diferencia de género (DIEZ, 2016). A la Reina Isabel, debido a su condicién de reina propietaria,
le correspondia el lugar derecho, de acuerdo con las precedencias establecidas por el
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protocolo (CARRASCO, 2006). Ademads, segun los cronistas no existe constancia de la presencia
de lareina en la entrega de las llaves de la ciudad. Por tanto, de todo ello se desprende el valor
simbdlico que Pradilla concedio a la reina como alegoria de la unidad nacional.
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Figura 14. Detalle manto D2 Isabel con los escudos de Castilla y Ledn y de Aragdn-
Sicilia

62 ISSN: 2386-8694



ESTUDIOS INSTITUCIONALES, VOL. 8, N2 14 [Paginas 41-72]

2021

Figura 16. Divisas reales en la vaina de la espada de D. Fernando
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Figura 17. Divisas reales en las bridas y manto brocado del caballo de D. Fernando
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Figura 18. Escudo de armas de los Reyes Catolicos e inicial de Fernando
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Figura 19. Representacion pictérica del Penddn Real y el Guion Real

Figura 20. Guion Real con la divisa de la Reina Isabel
Fuente: Junta de Andalucia

Consultado el 12-04-2020
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Figura 21. Pendon Real

Fuente: Junta de Andalucia

Consultado el 12-04-2020
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Figura 22. Dalmatica Rey de Armas

6. CONCLUSIONES

El siglo XIX fue una época de transformacién en la que el concepto de nacién adopté
un nuevo significado. La idea de Espana como patria era difusa por lo que era necesario
concretarla en una serie de imdagenes. El Estado encontrd la respuesta en el pasado y recurrid
a él para elaborar un arbol genealdgico mediante el cual explicar el origen del pais y su pueblo.
El reinado de los Reyes Catdlicos fue convertido en el acto fundacional de Espafia como una
sola nacién y la conquista de Granada fue percibida como la pieza clave en la recuperacion de
dicha unidad.

Los Reyes Catolicos eran la personificacidon de la nacién. En su lucha por la cristiandad
los monarcas representaban a la patria y encarnaban el esfuerzo por conseguir la integracion
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de todas sus tierras. Habilmente involucraron a la poblacién y convirtieron su aspiraciéon
individual de recobrar la unidad en una aspiracidon colectiva. Es por ello que el Estado se sirvié
del reinado de los Reyes Catélicos para reivindicar Espafia como nacién e hizo apologia de su
imagen. Ademas, existe cierto paralelismo entre ambas épocas ya que las circunstancias y las
vicisitudes que se dieron en cada periodo obligaron al poder reinante a tener que legitimar su
autoridad.

El Estado dirigid todos sus esfuerzos hacia la creacidn y divulgacidon de una serie de
imagenes que debian quedar fijadas en la mente de los espanoles. Para ello recurrié a la
pintura y utilizé el lenguaje artistico como medio de comunicacién para transmitir la idea
deseada y plasmar su propia concepcién de la realidad. El género pictérico que mas se
adaptaba a esta necesidad de construir un relato nacional fue la pintura de historia que
alcanzd en el siglo XIX su maximo esplendor. Proliferaron los cuadros referentes a episodios
de la historia de Espafia, pero los que gozaron de un mayor reconocimiento fueron aquellos
gue reflejaban el pasado glorioso de Espafia, la época imperial. Entre todos ellos destaca uno,
La Rendicién de Granada de Francisco Pradilla que ha pasado a formar parte del imaginario
comun de los espafioles, ya que al pensar en ese acontecimiento histdrico acude a la mente
de todos la imagen que aparece en el lienzo.

El cuadro de Pradilla no se limita a transmitir un mensaje informativo, sino que esta
dotado de una gran fuerza simbdlica. El artista se hizo valer del valor comunicativo de los
rasgos propios de la etiqueta, la herdldica y el ceremonial para exaltar el poder regio de los
monarcas. Estos elementos se conjugan y crean un cédigo propio a través del cual el pintor
transmite una imagen de poder. Quien contempla el cuadro queda sobrecogido por la fuerza
de la escena, en la que se escenifica de forma magistral la grandeza y la majestuosidad de los
reyes. Ello lo consigue mediante el uso ceremonial de los atributos del poder regio
materializados de forma pictérica en la corona, el cetro, la espada, las vestiduras regias y las
armas reales. En el s. XV los Reyes Catdlicos ya hicieron uso de su valor simbdlico y
comunicativo para ensalzar sus virtudes y asi afianzar su posicién en el trono. De modo que
Pradilla los recuperay los introduce en su pintura para glorificar la figura de los Reyes Catdlicos
y crear una memoria histérica comun.
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